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The Mu'allaqat of the Arabs: A Rhythmic Study 

A b s t r a c t ___________________________________________ 

Poets of the pre-Islamic era, especially those who composed the 

Mu'allaqat, placed great emphasis on music and taste, considering it an 

inherent natural talent. This led them to measure their poetry through 

song, elevating it to high levels of musical melody, impactful and stirring 

for the listeners. These poems were constructed by arranging letters within 

words, words within sentences, and sentences within the composition, 

ensuring cohesion and harmony with the rhyme and meter. The pre-

Islamic poet focused on words, making music an influential and authentic 

verbal expression. 

This research explores the function and influence of music more than the 

metrical rules and regulations that matured and were established in the 

Abbasid era. We will distinguish between the fixed prosodic meters and 

patterns and the flexible, unconstrained musical system. The poet of the 

Mu'allaqat used this musical creativity to enhance the overall structure, 

creating poems imbued with captivating and beautiful melodies. 
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ـة   مُـعــلقاتُ العرب، دِرَاســةٌ موسيـقــيـّـَ
 جامعة واسط / كلية الاداب   م. د أيـاد كـمـر كـرم  .أ

    كلية الاداب/  جامعة واسط/جـونأ. د محـمد تـقي 

 الخلاصة:

اهتم شعراء العصر الجاهلي ،ولاسيما شعراء المعلقات بالموسيقى والذائقة؛ كونها سليقة سليمة، وهذا    

دفعهم) الشعراءُ(  أن يـزنوا أشعـارهم بالغـناء، والتي بدورها أرتقت إلى درجات عالية من النغم الموسيقي، 

حروف داخل الكلمة، والكلمات في المؤثر والمثير في نفوس سامعيه، وقد بنيت تلك الأشعار على رصف ال

الجملة والجمل، حيث السبك والحبك، و انسجامها واتساقها  مع حرف الروي والقوافي؛ لان الشاعر الجاهلي 

ً ،إذن ،البحث عمل الموسيقى  ً مؤثراً وصادقا ً لفظيا ركز على الألفاظ ،وهو بدوره جعل الموسيقى مظهرا

ي نضجت وأقُرت في العصر العباسي، وهو بدوره سنميز وتأثيرها أكثر من العروض وقوانينه الت
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بينه)الأوزان العروضية وقوالبها الثابتة( وبين الموسيقى ونظامها النغمي غير الثابت والمقيد، والذي جعله 

 شاعر المعلقات طاقة إبداعية يفجرها داخل الاطار العام ؛لتكون القصيدة مموسقة ذات نغم خلاب وجميل.      

المفتاحية : المعلقات  ، الشعر والغناء ،  الموسيقى ،الوزن ، القافية . الكلمات   

 

 المقدمة

ـناء، م بالغــشعارهأاشتغل الشعر الجاهليّ على موسيقى الذَّوق والسليقة السَّليمة، وكان الشعراءُ يزنون    

عن أخيه عن ة ..مر بن شبَّ يقول المرزبانيّ : )) وكتب إليَّ أحمد بن عبدالعزيز الجَوْهري ،قال أخبرنا عُ 

ـــــناءِ، فقال بالغـــ عرَ عبدالله بن يحيى، قال: كانت العربُ تغُني النَّضب، وتمدّ أصواتها بالنَّشيد ، وتزن الشَّ 

 (35-52: 1995ي،المرزبان) (( حسان بن ثابت:  تغنَّ في كلِّ شِعرٍ أنَتَ قائله _ _  إنّ الغناءَ لهذا الشعرِ مِضْمار

ــا جعل -الوتر في القوس والنَّضَبُ هو صوت ـغــمممَّ ن دويّ . ويقوي مها تسمو إلى درجات عـــاليــة في النّـَ

لاً ملة . فضي الجهذه الموسيقى المؤثرة والمثيرة أنَّها اشتغلتْ على ترصيف الحروف في الكلمة، والكلمات ف

 اشتغل جاهليّ وي في القافية ؛ لأنَّ الشعر العن تغليب بعض الحروف في الأبيات وانسجامها مع حرف الرَّ 

ً مؤثرا وصادقـا؛ً ومن أسبابه  هليّ)) اعر الجان الشأعلـى الألــفاظ، وهذا جعــل المــوسيقى مــظهراً لفــظيا

وٌ فعال هو عضفرد متميز بكل ما تعنيه الكلمة؛ لآنَّه يعكس في شعره رؤية خاصة من المجتمع وللمجتمع، ف

ليّ، ومنه (.إذن؛ الشعرُ الجاه419: 2022ته مقولات اجتماعية وقيم عليا سامية(() كرم ،فيه شكل برؤي

ت قــوا ً لانينه المعلقات مــدارُ البحث، اشتغل على الموسيقى، ولم يشتغل على العروض الذي قــرَّ ـي فحــقا

ان ين الأوز، وبيه القصيدةالعصر العباسيّ . ونحن نميز بين الموسيقى التي هي النظام النغمي الذي تبنى عل

ً لموسيق دها ى يولالعروضية وهي قوالب محددة الإيقاعات رتيبة، وعلى الشاعر أن يجعلها إطاراً عاما

-23: 2023)جون،.ويفجرها داخل هذا الإطار؛ لتكون القصيدة مُموسقة محســــوبة علــى الشعر وجماليته.

33 .) 

ً لجزء كبير من موسيقى القصيدة بتعريفه الشعر:)) كلام وقد أشار قدامة إلى أهمية الوزن بوصفه    محققا

ً ، وأن 64: 1985موزون مقفى يدل على معنى (( )ابن جعفر، (. وأضاف القافية بوصفها مكملا نغميا

موسيقى الشعر بحاجة إلى أكثر من الوزن. فتكلم على القافية وأولاها الأهمية، فقال بتوصيف الشعر: )) بنية 

عر إنَّ  ما هي التَّسجيع والتقفية، فكلما كان الشعرُ أكثرَ اشتمالاً عليه كان أدخل له في باب الشّعر ، وأخرج له الشِّ

( ، ويقول في موطن آخر ؛ لبيان أركان الشعر، ومنها القافية:)) 90: 1985من مذهب النَّثر(( )ابن جعفر،
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لذلك اللفظ أيضا، والوزن شيءٌ واقعٌ على  إنَّما هي لفظة مثل سائر البيت من الشعر، ولها دلالة على معنى

جميع لفظ الشعر الدَّال على معنى، فإذا كان ذلك كذلك فقد انتظم تأليف الثلاثة الأمور الأخر ائتلاف القافية 

( وكان 69: 1985أيضاً، إذ كانت لا تعدو أنها لفظة كسائر لفظ الشعر المؤتلف مع المعنى(()ابن جعفر،

رهم بالغناء ،وعلى السَّليقة ، وكانوا أكثر استشعاراً بالموسيقى ؛لأنَّهم اهتموا بالألفاظ الجاهليون يزنون أشعا

،وجرس الحروف، ولم يهتموا بالمعاني ؛لافتقارهم إلى الحضارة التي توسع المعنى ، كما أنهم لم يعرفوا 

را معاني الشُّعراء في العصر العباسيّ وبعده.   المنطق والفلسفة اللذين فجَّ

رته على ه ومقدوهكذا فالشَّاعر الجاهليّ كان يعزف بالكلمات والحروف المتسقة معتمداً على رهافة حسِّ    

 رصف كلمات منسجمة في جملة ، وحروف منسجمة في كلمات .

ً ن يكووبرز شعراء جاهليون في تلك المقدرة ،وتوجد قاعدة تقول : كلُّ شاعرٍ جيد أو عملاق يجب أ  ن عملاقا

 .اً وغناءً انشادو؛ ولأنَّ الشغر العربي منذ أنَّ أكتمل نضجه ، لم يزل لصيقا بالألحان نظماً في الموسيقى

عهم كثر ايقاأيقع  ويعدُّ امرؤ القيس ،وطرفة بن العبد ، ولبيد بن ربيعة من كبار الشعراء الموسيقيين الذين

نت أإذا  ، ولموسيقاه، وقيلعلى تصنيع الموسيقى ويسمى الأعشى ب)صناجة العرب(؛ لكثرة التغني بشعره

ً يقرأه معك ، وقد جاوز عبيد بن الأبرص حدود القدرة في معلقته، إ ذ قرأت شعره تحس أن شخصا

ار،  ( :  10: 1957يقول)الأبرص،،نصَّ

                   أقــــفــــــــــــــرَ من أهــــــــلــــــــــــهِِ مــــلحــــــوبُ             

ـــــاتُ فـــــــــــالــــــــذنَـــــــفــــــــ   ـــوبُ ــــــالقـُـــــــطـــــــبـِيّـَ

ً في كثير من أبياتها. وأجاد الجاهليون والأعر صدر  اب فيآسرة الموسيقى، ولكنها غير موزونة عروضيا

انقاص حرف  ني:الإسلام )الخزم( ،والخزم أنواع ،منه الأول: زيادة حروف أو كلمة على وزن البيت ،والثا

  (: 107منه دون أن يختل وزن البيت ،من ذلك قول الإمام علي )عليه السلام() أبو طالب،د.ت:

ـمــــــوتَ لـــــــــــــــاـــإنَّ ـــــف              أشــــــــــــددْ حَــــيـــــَــازيــــمـــــكَ للـــــمـــــــوتِ                

 ــــــكـــــا لاقـــــــــيــــ

 ــــــــــــــلَّ ذا حـــَـــإ                ولا تـــــجــــــــــــزعْ مـــــــــــن الــــمــــــــــــــــــوتِ                

 بـــــــــــــــواديــــــــــــــــــكـــــــــــا
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ن لإسلاميواستطع ــــزج(. وهذا الأمر لم يفكلمة )أشــــدد( خــــــزم ،وهي زيادة على وزن الشعر )الهـــ

رف على البيت ة حــــــــادتحقـــــــــيقه، وقد اعترف أبو العلاء المعـــــــري على سبيل المثال بانَّ زيـــــــ

 ( :43يجعله نشــــازاً كقوله)المعري، د.ت:

ً فَ ــــَـــح      ــوى ا الـــــقـــُـــكــــَـــصَحـــيحـــــةَِ الأوزانِ زادتَـــــــــــــــه           ـــــــبـــــَانَ ــــرفــــــا

 لِســـــــَـامــــِــعٍ نكَـــــــــراؤهــــــــا 

ـوالـ وهذه الحقــــــيقةُ فــــاصلةٌ في إثــــــبات أنَّ الجاهليين اشتغلوا على الموسيقى   ــوازن مع كسر ـــتّـَ

اء عض الشعرـنى بــوا موسيقى لم يستطع أن يحققها شعراء العــــروض ،ويستــــثــالعــــروض ،وحقـــــقــ

سيون لأندلاالعروضيين في تحقيقهم موسيقى جيـــدة كالمتنبي والبحتري ،وبعض المتأخرين ،وقــــد حقق 

 ة.رنمقاالموسيقى العظيمة من خلال العروض ،وكانـــوا متـــــفوقين على المشارقة بما لا يقبل ال

عملها ى استفي هذا البحث سنقف على الاشتغالات العروضية للمعلقات مع الاشارة إلى طاقات موسيقية أخر

ا جعل المعلقات أفضل  لجاهليّ الشعر اأصحاب المعلقات ؛ لغرض تحقيق الموسيقى الكافية لإبداعها، وهو ممَّ

 وقمته.

 :( 8: 1984) الكندي، معلقة امرئ القيس ،إذ يقول  -

 ملِ ـوبسقـــطِ الَّلــوى بين الــدَّخولِ فحـــ

 

 قـــــفا نــبكِ من ذكرى حـبيبٍ ومنــزل 

 

 

ربع أي مرات، ثمان القصيدة مبنية عروضياً على بحر )الطويل( التي تتوالى فيه تفعيلتا ) فعولن، مفاعيلن(   

تكون  شرط أنبوفي فعولن الثانية في كل شطر. يتقبل البحر زحاف القــبض في )فعولن( الأولى بلا شروط ، 

ضرب ما الفي العجز وتأتي مفاعيلن بعدها محذوفة )مفاعي= فعولن(. وتكون العروض مقبوضة واجباً، بين

القبض  اعيلنتــأتي مفاعيلن تامة )مفاعيل( ومقبوضة )مفاعلن( ومحذوفة  )مفاعي = فعولن(. ولا يدخل مف

 دخل القبض مفاعيلن في –غلب قصائد الجاهليين على بحر )الطويل( أ وهو شأن -إلاَّ أنَّ المعلقة . في الحشو

ضهم ، دا بعالحشو في بعض أبياتها. وهو عيب عروضي لا يقبل من الإسلاميين، ولم يقع فيه الإسلاميون ع

 وربما فعلها شعراء تشبهوا بالجاهليين كالبحتري.

أبيات معلقته، والذي يعدُّ  من الحروف موسيقياً، كرر الشاعر)امرؤ القيس( حرف )القاف( في أغلب  

ن الشَّـاعرُ بصوت )القاف( القصيدة عموماً. فكانت من  وي، وقد وزَّ الشديدة، وهو منسجم مع حرف الرَّ
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:   1984الاشتغالات الموسيقية المهمة ،والمؤثرة  في المعلقة خارج التَّوزين العروضي . إذ يقول) الكندي، 

16،9،8:) 

 الدخولِ فحوملِ  اللوى بين بسقــط

 

 نبك من ذكرى حبيب ومنزل قـــفـــا 

 

 لما نسجتها من جنوب وشمألِ 

 

 لم يعفَ رسمها فالمقــراةفتوضحُ  

 

 كأنه حب فلفلِ  وقــــيعـــانها

 

 ترى بعر الارام في عرصاتها 

 

 حَنْظَلِ  نَاقــفُِ لدىَ سَمُراتِ الحَيِّ 

 

لوا   كأنِّي غَداةَ البيَْنِ يَومَ تحمَّ

 

 بناظرةٍ مِن وَحْشِ وَجْرَةَ مُطْفِلِ 

 

دُ وتبُدي عن أسِيلٍ    وتتــَّقِيتصُّ

 

 

:  1984 كندي،من جهة الوزن نجد كسوراً في أبيات كثيرة ؛ بسبب دخول القبض على )مفاعيلن( منها قوله)ال

24،17،8 :) 

 ـــفلُِ ــلــفُ بُّ ــكَـــــأنََّهُ حَـــــ وَقيعانـِــــــها

 

        تـَــرى بعَـَـــرَ الآرامِ في عَرَصاتهِا 

 

 نسيم الصبا جاءت بريا القرنفل

 

 المسك منهما قامتا تضوعاذا  

 

 مُثنَىًّ وَمُرسَلِ  العِقاصَ فيتضَِلُّ 

 

 غَدائرُِه مُستشَزِراتٌ إلى العلُا        

 

 مَنارَةُ مَمسى راهِبٍ مُتبَتَلِِّ 

 

     كَأنََّها    باِلعِشاءِ الظَّلامَ تضُيءُ  

 

 المُرَكَّلِ  الغبُار بِالكَديدِ أثَرَنَ 

 

      مِسَحٍّ إذِا ما السابحِاتُ عَلى الوَنى   
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 حَبِيٍّ مُكَلَّلِ  اليدَيَنِ فيكَلمَعِ 

 

ً كأنَّ وَميضَهُ          أحَارِ ترَى برَقا

 

 الذُّبالِ المُفَتَّلِ  السَّليطَ فيأهَانَ 

 

 يضُيءُ سَناهُ أوَ مَصابيحُ راهِبٍ        

 

 ما مُتأَمََّلِ  العذيب بعُدَ وَبيَنَ 

 

   بَينَ حامِرٍ      لَهُ وَصُحبَتيقعَدَتُ  

 

 وأيســـــــــــــــــــــــــره على

ـــــــــــــــــــــــتــــــــار  السِّ

 فـــــــيــــــــــــذبـــــل 

 

 

 صوبهعلى قطم بالشيم أيمن  

 

 ففي هذا الأبيات وردت مفاعيلن الأولى في الصدر أو العجز أو كلاهما مقبوضة )مفاعلن( .  

تي بيات الذه الأوفي القصيدة أبيات أخرى تعاني من المشكلة نفسها ، ولكن الرواة أصلحوها، بل أن بعض ه   

ذه هعاني ليين على الطويل تأوردناها نجدها مصححة في مصادر أخرى. ولكن المؤكد منه أن أشعار الجاه

ا لـــــو كثر ممَّ يها أالمشكلة العروضية التي هي عندهم غير مشكلة ولا عيبا، وللحقيقة أن الموسيقى تــــتحقق ف

 عــــدلت.

 القــافيــة :

دف    وي )الـــلام(. وهي خالية من )التَّأسيس( و)الرَّ لحروف: يها من ا(، وفقافية المعلقة مطلقة، وحرف الرَّ

وي اللام، وليست هاء م وي والوصل(؛ ولانَّ الوصل الياء المتولدة من كسر حرف الرَّ ها فليس في تحركة)الرَّ

وي المطلق. والقافحرف )الخروج(. وفيها من الحركات )المجرى( وهو )كسرة اللا  ية منم( حرف الرَّ

 . (113:  2012) الهاشمي،   )المتدارك( وهو توالي حرفين بين ساكني القافية

 (: 19: 2000معلقة طرفة بن العبد ،إذ يقول ) العبد ،  -

رِ ـــاهِ ي ظـــفتـَـــلوُحُ كَــــــباقي الـــــــوَشمِ 

 اليـــــدَِ 

 

 ــمَدِ       هـــــ ثَ قةَِ لِخَــــــولَةَ أطَــــلالٌ بـِــــــبرُ 
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ً على بحر )الطويل( أيضاً، وهي كمعلقة امرئ القيس دخل القبض م     ن في فاعيلالقصيدة مبنية عروضيا

واة والعلماء أصلحوا هذ ة العناية لشديب ؛ ا العالحشو في بعض أبياتها ، ولكن أقل من سابقتها، ونعتقد أنَّ الرُّ

. ومن أبياتها  ( 1/102: 1198)القيرواني،  (طرفة أفضل الناس واحدة عند العلماء وهي المعلقة )بالمعلقة فهم يقولون 

  (: 20،26: ،2000) العبد ،  التي جاء فيها )مفاعيلن( مقبوضة في الحشو ، كقوله

 ظَهرُ برُجُدِ  لاحِبٍ كَأنََّهُ عَلى 

 

    أمَُونٍ كَألَواحِ الأرَانِ نصََأتهُا     

 

دِ   عَلى عُشَرٍ أوَ خِروَعٍ لَم يخَُضَّ

 

       كَأنََّ البرُينَ وَالدَّماليجَ عُل ِقَت  

 

 صفائح صم من صفيح منضد

 

 ترى جثوتين من تراب عليهما 

 

 ً فكانت هذه  ، كرر الشاعر)طرفة بن العبد( العطف بين الكلمات، وبين العبارات، وبين الأبيات،موسيقيا

هذا ولسَّبك. اقوّي ظاهرة موسيقية بارزة في المعلقة. والعطف ينغم الشعر كما أنه يعمل على تحقيق التناظر وي

 : ( 19،21،25: ،2000) العبد ، الظاهرة شملت نحو نصف القصيدة. منها قوله 

حُ طَوراً  يجَورُ   وَيهَتدَيبِها المَلا 

 

        اِبنِ يامِنٍ عَدَوليَّةٌ أوَ مِن سَفينِ  

 

 وَترَتدَيأطَرافَ البَريرِ  تنَاوَلُ 

 

ً بخَِميلةٍَ          خَذولٌ ترُاعي رَبرَبا

 

 عَلى حَشَفٍ كَالشَن ِ ذاوٍ مُجَدَّدِ 

 

ميلِ  فطََوراً           وَتارَةً بهِِ خَلْفَ الزَّ

 

 بَنائِقُ غُرٌّ في قمَيصٍ مُقدََّدِ 

 

ً تبَينُ     كَأنََّها       تلَاقى وَأحَيانا

 

 طَريفي وَمُتلدَي وَبَيعي وَإِنفاقي

 

        تشَرابي الخُمورَ وَلذََّتيوَما زالَ  

 

 يهَل أنَتَ مُخلِد وَأنَ أشَهَدَ اللذَ اتِ 

 

        أحَضُرَ الوَغىألَا أيَُّهَذا اللائِمي  
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 وَإِقدامي وَصِدقي وَمَحتدِيعَلَيهِم 

 

        جَراءَتيوَلكَِن نَفى عَن ي الرِجالَ  

 

 

ة لمتان صفن الكونجد عنده ظاهرة موسيقية بدرجة أقل، وهي جعل كلمة القافية صفة للكلمة التي قبلها، فتكو

 وموصوفا.، ومن ذلك قوله :

 بَنائِقُ غُرٌّ في قمَيصٍ مُقدََّدِ 

 

ً تبَينُ كَأنََّها          تلَاقى وَأحَيانا

 

   

دِ إلى ذِروَةِ البَيتِ   الرَفيعِ المُصَمَّ

 

       وَإنِ يلَتقَِ الحَيُّ الجَميعُ تلُاقنِي  

 

 البعَيرِ المُعَبَّدِ وَأفُرِدتُ إِفرادَ 

 

    إلى أنَ تحَامَتني العشَيرَةُ كُلُّها     

 

 مُنضََّدِ صَفيحٍ صَفائحُِ صُمٌّ مِن 

 

    ترَى جُثوَتيَنِ مِن ترُابٍ عَلَيهِما     

 

دِ بَوادِيَها أمَشي   بعِضَبٍ مُجَرَّ

 

   وَبَركٍ هُجودٍ قدَ أثَارَت مَخافتَي      

 

 القـافيــة :

دف(، و   وي الدَّال. وهي خالية من )التَّأسيس( و)الرَّ : ن الحروفمفيها قافية المعلقة مطلقة، وحرف الرَّ

وي الدَّال، وليست هاء م وي والوصل(، ولان الوصل الياء المتولدة من كسر حرف الرَّ ها فليس في تحركة)الرَّ

وي المطلق. والقافحرف )الخروج(. وفيها من الحركات )المجرى( وهو )كسرة اللام( ح  ية منرف الرَّ

ي قوله) العبد ف. وقد ورد عيب الاقواء (114، 113: 2012) الهاشمي، )المتدارك( وهو توالي حرفين بين ساكني القافية

 ،2000 :26 : ) 

 تنَقصُِ الأيَ امُ وَالدَهرُ ينَفدَُ 

 

ً كُلَّ لَيلَةٍ    ما وَ        أرَى العَيشَ كَنزاً ناقصِا
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وي الدَّال مضموما ، وسائر الأبيات مكسوراً. وقد جاء في رواية الد    ا. اء مكسورجيوان فقد جاء حرف الرَّ

موجب  كن لاولم يعلق الزوزني على هذا الاقواء، ومنهم من يقول اذا سكن الحرف فالكسر أقرب إليه ، ول

 لتسكينه ليجوز كسره.

 ( : 102: 1988سلمى،معلقة زهير بن أبي سلمى، إذ يقول ) أبن أبي  -

اجِ فاَلمُتثَلََّمِ   بحَِومانةَِ الدُر 

 

       أمَِن أمُ ِ أوَفى دِمنةٌَ لمَ تكََلَّمِ  

 

 لشاعر فياوقع  المعلقة مبهرة موسيقيا ، سقيمة عروضيا. وهي كسابقتيها مبنية على بحر )الطويل(. وقد    

 106،103،108: ،1988ن ذلك قوله) أبن أبي سلمى،عيب الإتيان بـ)مفاعيلن( مقبوضة في الحشو كثيراً، وم

:  ) 

 مُحِل ٍ وَمُحرِمِ  باِلقَنانِ مِنوَمَن 

 

 

     يَمينٍ وَحَزنهَُ    القَنانَ عَنجَعلَنَ  

 

مُها مَن لَيسَ فيها بِمُجرِمِ   ينُجَ ِ

 

      فأَصَبحََت   الكُلومُ باِلمِئينَ تعَُف ى  

 

 قَفيزٍ وَدِرهمِ  باِلعِراقِ مِنقرُىً 

 

      فَتغُلِل لكَُم ما لا تغُِلُّ لِأهَلِها   

 

ة ي المعلقبرز فموسيقياً، لجأ الشاعر إلى تسكين بعض الكلمات التي حقها الحركة نحوياً، وهي الظاهرة الأ

 (: 107،108: ،1988ومنها قوله) أبن أبي سلمى،

ل فيَنُقمَِ لِيَومِ الحِسابِ أوَ   يعُجََّ

 

ر فيَوضَع          فَيدَُّخَرفي كِتابٍ  يؤَُخَّ

 

ً ثمَُّ  وَتلَقحَ   تحَمِل فَتتُئمِِ كِشافا

 

    فَتعَرُكُّمُ عَركَ الرَحى بِثِفالِها     

 

 ترُضِع فَتفَطِمِ كَأحَمَرِ عادٍ ثمَُّ 

 

        لكَُم غِلمانَ أشَأمََ كُلُّهُم فَتنُتجَْ  

 

 لكَُم ما لا تغُِلُّ لِأهَلِها        فَتغُلِل  وَدِرهَمِ قرُىً باِلعِراقِ مِن قَفيزٍ 
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عَنهُ  ـتغَنَ ــــــعَــــــــلى قـَــــــــــــومِهِ يسُـــ

 وَيـُـذمَمِ 

 

 لــخَ ــــفَيَبـــــــــوَمَن يكَُ ذا فضَــــــلٍ  

 بِفـَــــــــــضلِهِ       

رُ( و)فيوضعْ( الصحيح )فيوضعُ( ؛     ا معطوفةنَّهلأفالفعل )يؤخرْ( جاء ساكنا بلا موجب، والصحيح )يؤخَّ

 لن فعولنلن فععلى يؤخر، و)يدَّخرْ( الصحيح )يدخرُ( ؛ لأنَّها معطوفة أيضا. فيكون وزن الشطر) فعول فع

( فالصَّحيح ينُقمَِ ل فَ ين، وكذلك العجز )يعُجََّ مفاعلت( وهو خروج عن بحر الطويل، ولا يستقيم الوزن إلاَّ بالتسك

لُ فيَنُقمَُ(. ومثلها في البيت الثاني )وتلقحْ( )تحَمِل فَتتُئمِِ( ف مِلُ فَتتُئِمُ(. فع )وتلقحُ تحَميعا الرَّ جحقها برفعهما )يعُجََّ

فع )فتنتجُ( ، وكذلك )ترُضِع فَتفَطِمِ( حق فها الوالبيت الثالث )فتنتجْ( الصَّواب بالرَّ فتفطمُ( فكلها  ع )ترضعُ رَّ

فع )فتغلل( والبيت الخامس جاءت م ابع )فتغللْ( الصَّحيح بالرَّ اكنة سفيبخلْ( )فردة معطوفات. وفي البيت الرَّ

فع )فيبخلُ(؛ لأنَّ الكلامَ مستأنفٌ، وليس جواب الشَّرط فجواب الشَّرط ذمم( غن( و)وي)يست والصَّحيح بالرَّ

لشاعر هذه المفردات المسكنة اذا حركن تخرج الأبيات عن بحر الطويل، وأن اوتسكينهما صحيح. وكل 

ـــه واقــــــع تحت تأثــــير الغــــنــــــاء.  سكنـــــــــها ؛لأنّـَ

بي أثل) أبن من م والظاهرة الموسيقية البارزة في المعلقة جعل كلمة القافية مضافة إليه للكلمة التي قبلها

 (  قوله : 102،103،106: 1988سلمى،

 مَراجِعُ وَشمٍ في )نوَاشِرِ مِعصَمِ(

 

    وَدارٌ لَها باِلرَقمَتيَنِ كَأنََّها     

 

  وَأطَلاؤُها يَنهَضنَ مِن )كُل ِ مَجثمِِ(

 

       بِها العَينُ وَالأرَآمُ يَمشينَ خِلفةًَ  

 

 

ً عَرَفتُ الدارَ )بعَدَ التوََهُّ   (مِ فلَََيا

 

ةً          وَقَفتُ بهِا مِن بعَدِ عِشرينَ حِجَّ

 

لنَ باِلعلَياءِ مِن )فوَقِ جُرثمُِ   (تحََمَّ

 

ر خَليلي هَل ترَى مِن ظَعائنٍِ          تبَصََّ

 

 (تفَانوا وَدَق وا بَينهَُم )عِطرَ مَنشِمِ 

 

ً وَذبُيانَ بعَدَما          تدَارَكتمُا عَبسا
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 طر منشم.عرثم/ فجاء بالقوافي مضافات إلى الكلمات التي قبلها: نواشر معصم/ كل مجثم/ بعد التوهم/ فوق ج

رفت ة، وقد علعربياولا يفوتنا أن ننـــوه بأنَّ الحكمة في المعلقة جاءت متسلسلة، وهو أمر لم يعرفه شعراء 

ا وعلماء  لرواةايؤكد أن القصيدة تصرف بها  الحكمة المتسلسلة في العصر العباسي بتأثير شعر العجم، ممَّ

 اللغة  ،وأضافوا إلـــــيها . 

 القـــافيــــة :

دف(، وفي وي )الميم(. وهي خالية من )التَّأسيس( و)الرَّ  الحروف: ها منقافية المعلقة مطلقة، وحرف الرَّ

وي الدَّال وي والوصل(، ولانَّ الوصل الياء المتولدة من كسر حرف الرَّ يها ة فليس فتحركم، وليست هاء )الرَّ

وي المطلق. والقاف  ية منحرف )الخروج(. وفيها من الحركات )المجرى( وهو )كسرة الميم( حرف الرَّ

) أبن أبي ولهق. وقد ورد عيب الاقواء في (113: 2012) الهاشمي، )المتدارك( وهو توالي حرفين بين ساكني القافية

 :(   107: 1988سلمى،

ل فيَنُقمَِ لِيَومِ   الحِسابِ أوَ يعُجََّ

 

ر فيَوضَع في كِتابٍ فَيدَُّخَر          يؤَُخَّ

 

ً ثمَُّ تحَمِل فَتتُئمِِ   وَتلَقحَ كِشافا

 

    فَتعَرُكُّمُ عَركَ الرَحى بِثِفالِها     

 

ـــــرضِع ـــــــــتُ  كَأحَمَرِ عـــــــــادٍ ثـُــــــــــمَّ 

 فـَــتفَـــطِمِ 

 

 

        فَتنُتجَْ لكَُم غِلمانَ أشَأمََ كُلُّهُم 

 

وي الميم في القوافي )فينقم، فتتئم، فتفطم( مكسورات على أساس أنَّها  والكسر  ،اكنة سفقد جاء حرف الرَّ

 يجوز في الساكن، ولكن كما مر حقها الضم وهو إقواء. 

 ( :182، 1964ابن شداد ،معلقة عنترة بن شداد إذ يقول ) -

 أمَ هَل عَرَفتَ الدارَ بعَدَ توََهُّمِ 

 

مِ          هَل غادَرَ الشُعَراءُ مِن مُترََدَّ
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رات ، في كــل ســت م  اعلن(القصــيدةُ مبــنيةٌ عروضيَّاً على بحـــر )الكامل( التي تتـــوإلى فيها تفعــيلة )متف

يلات التفع مُـتفْاعلن = مستفعلن ( في كلشطر ثلاث ،ويــــدخل متفاعلن زحاف )الإضمار( فتحول إلى ) 

 الحشر والعروض والضرب.

ة، وحرف لمؤثروقد جعل الشاعر المــيم حــرف رويّ ، وكــرره في أغلــب حشو الأبيات ؛ لفــرض نغمته ا 

 الميم لصوته الشفوي تأثير شجي في السمع والنفس  لذا يحسه قارئ المعلقة بوضوح. 

هذا وباشر، المعلقة وكل شعره بجعل القافية صفة لموصوف قبله مباشر أو غير مموسيقيا، أغرم عنترة في 

فيها عنترة  لتي أوردابيات الأمر يفـــيد في قــــوة السَّــبك، ويـــزيد من صرامة القـــافية وقــوتها. وعدد الأ

داد )ابن شه %(. ومن ذلك قول46القافية صفة سبعة وعشرون من أصل خمسة وسبعين بيتا، أي بنسبة )

،1964  ،187- 193): 

ِ المُكرَمِ(  مِن ي بِمَنزِلَةِ )المُحَب 

 

    وَلَقدَ نَزَلتِ فلَا تظَُن ي غَيرَهُ     

 

ت رِكابكُُمُ )بلِيَلٍ مُظلِمِ(  زُمَّ

 

     إنِ كُنتِ أزَمَعتِ الفِراقَ فإَِنَّما    

 

 سوداً كَخافِيَةِ )الغرُابِ الأسَحَمِ(

 

   اِثنَتانِ وَأرَبعَونَ حَلوبةًَ     فيها  

 

 غَرِداً كَفِعلِ )الشارِبِ المُترََن مِِ(

 

     وَخَلا الذبُابُ بِها فلََيسَ بِبارِحٍ    

 

ِ( عَلى الزِنادِ )الأجَذَ   (مِ قدَحَ )المُكِب 

 

ً يحَُكُّ ذِراعَهُ بذِِراعِهِ          هَزِجا

 

 (حِزَقٌ يَمانيَِةٌ )لِأعَجَمَ طِمطِمِ 

 

     تأَوي لَهُ قلُصُُ النعَامِ كَما أوََت    

 

 (مِ )كَالعَبدِ( ذي الفَروِ الطَويلِ )الأصَلَ 

 

     صَعلٍ يعَودُ بذِي العشَُيرَةِ بَيضَهُ    

 

مِ(  بَرَكَت عَلى قصََبٍ )أجََشَّ مُهَضَّ

 

     بَرَكَت عَلى جَنبِ الرِداعِ كَأنََّما    

 



  Lark Journal (2024 /1/7) في 2: زءجال 3 :عددال 16 :المجلد

ية ة والاجتماعم الانسانيتحت شعار )المسارات المعرفية للعلو بالتعاون مع مجلة لارك واسط،  جامعة – ؤتمر العلمي الثامن لكلية الادابوقائع الم

  (23/4/2024)بتاريخ المنعقد الواقع وآفاق الريادة، 

103 
 

ِ مُؤَوَّ وَكَأنََّما تنَأى  ِ مِن )هَزِجِ العشَِي   مِ(بجِانِبِ دَفَّها الوَحشِي 

 

 طَبٌّ بأِخَذِ )الفارِسِ المُستلَئمِِ(

 

   إنِ تغُدِفي دوني القِناعَ فإَِنَّني      

 

 رَكَدَ الهَواجِرُ )باِلمَشوفِ المُعلمَِ(

 

       وَلَقدَ شَرِبتُ مِنَ المُدامَةِ بعَدَما  

 

 وَكُل ِ )نسَرٍ قشَعمَِ(جَزَرَ السِباعِ 

 

    إنِ يَفعلَا فلََقدَ ترََكتُ أبَاهُما     

 

صفة  فالمكرم صفة للمحب، ومظلم صفة لليل، والاسحم صفة للغراب، والمترنم صفة للشارب، والاجذم

ر(، للمكب، وطمطم صفة لأعجم، والاصلم صفة للعبد، مهضّم صفة لاجش، ومؤوم صفة لهزج العش )اله

 صفى للفارس، والمعلم صفة للمشوف، وقشعم صفة لنسر. والمستلئم

ً وكان عنـــترة سليقي الموسيقى لذا أورد  في القصيدة بيتاً مموسقاً سليقيَّاً ،ولكن عرو ر القـواعد  كســــضيَّا

  (: 204، 1964)ابن شداد،وعدَّ عيباً في ذاته، بل نعتقد بوجود الكثير غيره فأصلحه الرواة. قال عنترة

 افَةٍ مِثلَ الفَنيقِ المُكدَمِ زَي   

 

 )يَنبعُ مِن( ذِفرى غَضوبٍ جَسرَةٍ        

 

لــقة واة المعنَّ رأوهو كثير في قصائد الجاهليين على بحر الكامل، اذ تتحول )متفاعلن( إلى )مستعلن(. إلاَّ 

 أصلحوه فجعلوه :

 زَي افَةٍ مِثلَ الفَنيقِ المُكدَمِ  

 

 )ينباعُ مِن( ذِفرى غَضوبٍ جَسرَةٍ        

 

. وقيل (254:  2002) الزوزني، وعللوه بالقول )) أراد ينبع  فأشبع الفتحة لإقامة الوزن، فتولدت من اشباعها ألف((

. وليس هذا صحيحا بل هو تمحل، ولم يكن (123 /1: 1997) البغدادي ، إنَّ )انباع(  بمعنى سال، ومضارعه )ينباع(

رة محتاجا ذلك لإقامة الوزن، وهذا الظاهرة يسميها العروضيون )زحاف الخزل( فـ)ينبعُ  من( عروضيَّاً عنت

))مركب من تساوي )مستعلن(  وقد دخل الخزل التفعيلة الاولى فانتقلت من )متفاعلن( إلى )مستعلن( والخزل 

اقعا في الكامل. واذا دخل الكامل الوقص . والخزل مثل الوقص غير مقبول و( 123:  2012)الهاشمي،  إضمار وطي((

او الخزل يتحول إلى رجز. وأضاف الخليل بعض الزحافات غير الواقعية والمعيبة، استناداً إلى نماذج شعرية  
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قليلة ورد فيها، مثل اضافته زحافي )الوقص( و)الخزل( إلى بحر الكامل. يشُير الوقص إلى تحويل )متفاعلن( 

يحيل )متفاعلن( إلى )مفتعلن(. واذا نظرنا إلى كل الشعر الاسلامي  فلن نجد لهما أثراً إلى )مفاعلن(، والخزل 

، وهما معيبان جدا، ويمسخان هوية الكامل الموسيقية ونغمته المميزة بتحوله إلى الرجز الهابط الموسيقى. 

سموه الموسيقي. وقد  والوقص والخزل هما نفس الخبن )متفعلن( والطي )مستعلن( اللذين بسببهما فقد الرجز

. وقد حاول الرواة اصلاح ينبع إلى (10:  2023) جون ، أجاز الخليل ذلك بخلط الكامل بالرجز فتورط الشعراء به

ا الجاهليون فقد ألفــــوه وكان من استعمالاتهم المعروفة  ينباع لعدم تقبلهم هذا الايقاع ؛لانهم إسلاميون، أمَّ

 للمتتبع.

 القافية :

وي الميم. وهي خالية من )التأسيس( و)الردف(، وفيها من قافية الم وي : )الرَّ لحروفاعلقة مطلقة، وحرف الرَّ

وي الدَّال، وليست هاء متحركة فلي ا حرف س فيهوالوصل(، ولان الوصل الياء المتولدة من كسر حرف الرَّ

وي المطلق متدارك( ن )ال. والقافية م)الخروج(. وفيها من الحركات )المجرى( وهو )كسرة الميم( حرف الرَّ

 . ( 113:  2012)الهاشمي،  وهو توالي حرفين بين ساكني القافية

 -الخاتمة:

كافية،  في نماذجات ،ووقفنا في بحثنا على الموسيقى التي اشتغل عليها الجاهليون، واخترنا عدداً من المعلق    

ها أوسع من غلوا عليتــــوهي أربعة نماذج من المعلقات منها لتلك الدراسة. وقد وجــــــدنا أنَّ المساحة التي اش

ـــليل سَهُ الخأسُُ  ــــــتمدوا عـــلى علم العروض الذي وضعالمساحة التي اشتغل عليها الإسلامــيون الذي اع

لبــحر لي العام لخارجابن أحمــد الفراهيدي ) رحــــمه الله تعالى(. لقد كــان الشاعر الجاهلي يستشعر الإطار 

هلي لجااعر ال الشالموسيقي، وعلى أساسه اجتــــرح الخليل أساساته العروضية، ومع الإطار العام اشــــــتغ

ــاظ في صنع لـــفـــم الأعلى موسيقى الألفــــــاظ ؛لأنَّه يشعر أن شـــعــــره اللــــفـــظي يــــجب أن تسهــ

مـــات القافية يجعل كل بعضهممــوســــــــيقـــاه، فـــنـــــرى بعضهم يجعل أكثــــر القـــــوافــــي صــــفات، و

 ــما أنَّ الشاعرـة. كـــيـــــتلــــك الاستعمالات تحقـــــقت موســــيقية طـــــــاغمضافاً إليه وهـــــــكذا، وفي 

ــتاح ـرية وانــــفـــبحـــــ عملهاالجاهــــــلي لم يحــــــدد نــــــــفسه بزحافــــــات معــــينــــة ، بل أنَّه است

 ـــضها علــــيهم.أكــــثر من الإسلاميين الــــــــذي ربما ضـــــيق بعــ

 المصادر والمراجع : 
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هـ( ؛ 384ت شح في مآخذ العلماء على الشعراء ،لأبي عبدالله محمد بن عمران بن موسى المرزباني)المو -

 م .  1995 -هـ 1415تحقيق  محمد حسين شمس الدين ،دار الكتب العلمية ، الطبعة الأولى، بيروت، لبنان،

 .2023ن ،الطبعة الأولى ،دار الرضوة للنشر،الكوت،العراق،قراءات في الأدب ،د. محمد تقي جو -

مية، العل نقد الشعر ،لأبي الفرج قدامة بن جعفر )ت (،تحقيق د. محمد عبدالمنعم خفاجي، دار الكتب -

 .1985بيروت، لبنان،

د بع مدتحقيق د. محديوان الإمام عليّ، ديوان شعر إمام البلغاء ،الإمام علي بن أبي طالب)كرم الله وجهه(، -

 المنعم  خفاجي، دار ابن زيدون، ومكتبة الكليات الأزهرية، القاهرة ،د.ت.

ابي ى البديوان عبيد بن الأبرص، تحقيق وشرح د. حسين نصَّار، الطبعة الأولى، مكتبة ومطبعة مصطف -

 م .  1957هــ1377وأولاده، مصر ،

جماعة  باعتهعري(، حققه وأشرف على طاللزوميات ، لشاعر الفلاسفة وفيلسوف الشُّعراء)أبي العلاء الم -

 من الأخصائيين، دار الكتب العلمية، بيروت ،لبنان ،د.ت .

 1984ديوان امرئ القيس، تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم ،الطبعة الرابعة ،دار المعارف ،مصر، -

 رة ،هميزان الذهب في صناعة شعر العرب، أحمد الهاشمي، مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة، القا -

 . 2012جمهورية مصر العربية، 

نية، الثا ديوان طرفة بن العبد ،شرح الأعلم الشنتمري، تحقيق درية الخطيب ،ولطفي الصقال، الطبعة -

 م. 2000المؤسسة العربية للدراسات والنشر ،بيروت ،لبنان ،

لمحقق: اهـ(،  ٤٦٣العمدة في محاسن الشعر وآدابه ،لأبي علي الحسن بن رشيق القيرواني الأزدي )ت  -

 م . ٩٨١١ -هـ  ١٤٠١محمد محيي الدين عبد الحميد ، دار الجيل ، الطبعة الخامسة، بيروت ، لبنان ، 

بيروت مية ،ديوان زهير بن أبي سُلمى، شرح الأستاذ علي حسن فاعور، الطبعة الأولى ،دار الكتب العل -

 م.  1988هـــ 1408ـلبنان،

 م.1964سعيد مولوي، الناشر المكتب الإسلامي، القاهرة ،ديوان عنترة بن شداد ،تحقيق محمد  -

وْزَني)ت  شرح الزوزني - (،الطبعة هـ٨٦٤شرح المعلقات السبع ،لأبي عبدالله حسين بن أحمد بن حسين الزَّ

  م ٢٠٠٢ -هـ ١٤٢٣،دار إحياء التراث العربي، بيروت، لبنان،  الأولى ، 

وشرح   هـــ( ،تحقيق1093در بن عمر البغدادي )ت خزانة الأدب ولب لباب لسان العرب،  لعبد القا -

 م. 1997هـــ 1418عبدالسلام محمد هارون، الطبعة الرابعة، مكتبة الخانجي ،القاهرة، 
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الجِوارُ والفِرارُ تعايشاً سلمياً )الشّعرُ الجَاهِليّ إنموذجاً(، م. اياد كمر كرم ،مؤتمر التنوع الثقافي أساس  - .1

( مؤتمر التنوع 2022) 3عدد  14مجلد ، مجلة لارك ٢٠٢٢داب/جامعة واسط التكامل الوطني كلية الآ

٢٠٢٢الثقافي أساس التكامل الوطني كلية الآداب/جامعة واسط   
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