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Performative Skills in Street Theater 

Performances: A Case Study 

A B S T R A C T  

Since its inception, humanity has expressed its social status through both 

vocal and physical mechanisms. This expression, characterized by 

performance and skill, has led many practitioners in the field of theatrical 

performance to seek performative methods and means aligned with the 

global discourse in what has become a small village. The skill of 

performance has become an integral aspect of this beauty. Recognizing the 

importance of this subject, the need arose to study and uncover the most 

important skills. Thus, the researcher formulated the title of their research 

as "Performative Skills in Street Theater Performances." 

The significance of this lies in the fact that the physical and vocal 

performative skills of actors are essential in street theater. The research 

comprises four chapters: the first chapter outlines the research problem and 

its necessity, while the second chapter delves into the theoretical 

framework, encompassing references to performance and performative 

skills. Following this, the theoretical framework indicators are presented. 

The procedural chapter analyzes the research sample. Subsequently, the 

fourth chapter presents the results, conclusions, recommendations, and 

proposals, followed by the list of references. 
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 الشارع (مسرحية مبيوع إنموذجًا(مهارات الاداء التمثيلي في عروض مسرح 
 م. د علي مجيد جاسم / وزارة التربية / المديرية العامة لتربية الرصافة الثاني / معهد الفنون الجميلة للبنين 

 الخلاصة:

بدأ الانسااان منا النءااوو ايوب يعبر عن هالتج الاجتماعية باليالج الةااولية والجساادية ذ ويعد باا التعبير ال الة 

التي هملت سمات الاداو ومهارلج ذ باا ما دفع اغلب المءتغلين في هقل الاداو التمثيلي الى الب ث عن  الاولى

طرق ادائية لنسجم مع طروهات العالم الاي اصبح قرية صغيرةذ فءكلت مهارة الاداو جانبا من ذلك الجماب ذ 

ت لهاا صاغ الباهث عنوان ب ثة والكءف عن ابم المهاراونظرا يبمية الموضوع دعت ال اجة الى دراستج 

ولألي أبمية ذلك في أن المهارات ايدائية الجسااااادية )مهارات الاداو التمثيلي في عروض مسااااارا الءاااااارع  

والةاااولية للممثل بي من ضااارورات التمثيل ياصاااة في مسااارا الءاااارعا وقد ضااام الب ث اربعة فةاااوب : 

https://lark.uowasit.edu.iq/
mailto:anwr2412@gmail.com
https://doi.org/10.31185/lark.Vol3.Iss16.2820
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ني الاطار النظري الاي لضااااامن مب ثين :الاوب الفةااااال الاوب مءاااااكلة الب ث وال اجة اليج ذ والفةااااال الثا

ذ بعدبا جاوت مؤشاااارات الاطار النظري ذ بعدبا جاو الفةاااال مرجعيات الاداو والمب ث الثاني مهارات اداو 

الاجرائي ول ليل عينة الب ث ذ ثم الفةال الرابع الاي ضام النتائو والاساتنتاجات والتوصايات والمقترهات ثم 

 المةادر. 

 اهية: المهارةذ الاداوذ مسرا الءارعذ لمثيلا عرض.الكلمات المفت

 

 الفةل الاوب : الاطار المنهجي

 مءكلة الب ث :   

يعد فعل المهارة اليوم غاية جماليةا كونها نالجة عن جملة من التساؤلات الفلسفيةا رافقت الفكر الانساني     

منا القدما وعليج فإن باا النءاط الانساني لا بد أن يخضع لمجموعة من المعاييرذ هتى يمكن الاطمئنان الى أنج 

والجماليا الاي لمثل بظهور الماابب المسرهيةا التي يسير بالالجاه الة يحا وفقاً لطروهات المنطق الفكري 

سعت على الدوام الى إيجاد قوالب جديدة للعرض المسرهيذ وكالك لعمل على زيادة التواصل بين الةالة 

ويءبة المسراذ إذ إن العرض المسرهي يعتمد على اساليب وانواع مختلفةا من الرؤى ايدائية للممثل 

لبلورت أبمية ذلك ا عبر لطور ايساليب والالجابات المسرهيةا لا سيما فيما يتعلق )ال ركية واللفظية ا وقد 

 منها بمهارة الاداو التمثيلي. 

وبما ان المسرا العراقي جزو لا يتجزأ من المنظومة العالميةذ لاا فبالضرورة ان يواكب ال ركة الدؤوبة     

مهارات سرا الءارعذ لهاا صاغ الباهث عنوان ب ثج )التي مره بها المسرا العالميذ وبالخةوص بما يسمى بم

  ولكمن هاجة الب ث في انج يكءف عن فاعلية الايتزاب في الاداء التمثيلي في عروض مسرح الشارع

 عروض مسرا الءارع.

: لكمن ابمية الب ث في انج يسلط الضوو على ابم مهارات الاداو التمثيلي في عروض مسرا  اهمية البحث    

 .الءارع

 : التعرف على العناصر المساعدة للكءف عن مهارات اداو الممثل في عروض مسرا الءارع. هدف البحث   

 تحديد المصطلحات:

 skillالمهارة:  .1

لعريف المهارة بأنها " شيو يمكن لعلمج أو اكتسابج أو لكوينج لدى المتعلم ا عن طريق الم اكاة والتدريبا     

ا صف ة 1997)رهابا  نوع المادة وطبيعتها ويةائةها والهدف من لعلمها" وأن ما يتعلمج يختلف بايتلاف

213 . 
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 :performance : الاداء -2

فقد عرف على أنج "عملية لوظيف لقنيات الجسد التي لجسد العواطف والانفعالاتذ لكي لظهر من يلاب     

  36ا صف ة 1981)وايرونا  صوت وهركة وإيماوات الممثل الءخةية"

 (the performance skill ) :التعريف الاجرائي: مهارة الاداء 

)مجمل العمليات التي يوظفها الممثل عبر جسدهذ بال ركةذ والةوتذ وممارسة افعالج الادائيةذ وقدرلج على    

 التأثير المرئي 

 street theater:: مسرح الشارع -3

عرّفج الباهث ايميركي )بنري ليسنك  على أنج "مسرا سياسي راديكالي يقدمّ عروضج في الءارعا     

 والمدارسا والمراكز التجاريةا ويارج بوابات المةانعا وفي أي مكان آير يمكن أن يتجمع فيج الناس"

 ويتبنى الباهث باا التعريف ليكون لعريفا اجرائيا.  23ا صف ة 1979)لينسكا 

 الفصل الثاني : الاطار النظري

 المبحث الاول : مرجعيات الاداء التمثيلي

ما ي دث في عالم الفن اليوما لا ينفةل عن ال ياة ومجريات الاهداث والوقائع اليومية؛ لان "المسرا     

)الاسديا  لنءاط الفكري والاجتماعي كونج انعكاسا للثقافة البيئية"يتطور ويتغير مع المتغيرات الم يطة بج مثل ا

وبالك اصب نا امام ل ولات جارية ليس على مستوى المفابيم والادوات والتطبيقات   629ا صف ة 2021

النظرية والفلسفية ف سبا بل امتد ذلك الى اجسادنا وهيوالنا وبةيرلنا ؛ لالك يمارس الفن ل ولالج المعقدة 

لغربية ومنها الى لجاه ما نعيءجا فقد ظهر فن الاداو مبكرا في ظل أزمات وجودية قاسية لمر بها ال ضارة ا

العالم كلجا ليةبح نموذجا لخلاصة الفن البءري. وبإلقاو نظرة سريعة على المرجعيات الاولى للأداو التمثيلي 

نجد صوره الاولى منا العةور القديمة امتدادا الى القرون الوسطى مع ظهور الءعراو الجوالين وال فلات 

 التنكرية التي ظهرت في عةر النهضة.

ن لطور العمل الفني عند )الاغريق  على يد المنظرين الاوائل وديوب الممثل الاوب ثم زيادة الممثل بعد ا    

الثاني والثالث لم ل وب العمل الفني من موضوع آلهة الى موضوع انساني  فان باه التغيرات كان لها اثر كبير 

وال ركة ا اي ان الابتمام لم ينةب في لغير طرق التعبير الادائية. فظهرت المهارات الادائية في الةوت 

على جانب ويترك جانبا اير نعم كان ابان للك المرهلة التركيز على الجانب ال ركي لغرض ابراز الءخةية 

المؤداة ا وباا يعود الى بيئة المكان الاي كان قد لعرض في المسرهيات لكنج لم يهمل المفردة المنطوقة ؛ ينها 

طرأ عليها نوع من الاقةاو لتعوض ب ركة دالة  بمعنى المفردة اللفظية وكان ذلك كانت اللغة الموصلةذ لكن 

كلج ناجما من لنوع طبيعة الةراع الدرامي ولءابك العلاقات بين الءخةيات ا وبنا لا بد من القوب ان مهارات 
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ل على الاستمرار الاداو لم لكن مدروسة او معدا لج سابقا ا بل جاوت لمقتضى مةل ة العمل هتى لساعد الممث

ا ويمتد باا التوجج الى العةور اللاهقة ؛ لاا نجد "ان الممثلين بنعولهم واقنعتهم قد لوجهوا الى ضرورة 

استخدام الةوت الجهوري المفخم وال ركة الاسلوبية الاستعراضية المؤسلبة المختزلة من الءوائب لتلائم 

 . لكي لظهر ضخامة الاداو. 78ا صف ة 1970)ما  المسرا الضخم الاي كان يعرضون عليج الاهداث"

ونتيجة لتغير الظروف اصبح الممثل الروماني عبدا ويادما ا وباا الت وب للممثل ساعده على بروز مهارة    

ان الرومان كانوا الممثل الايمائي الاي يرلكز عملج على ال ركة بعد البديل ال ي للمفردة المنطوقة فضلا على 

يتميزون بايلعاب الرياضية والمةارعات؛ اذ كان لها الدور الفعاب في لنءيط الجانب ال ركي لدى العاملين 

في الجانب الادائيذ وقد الخا الكوميديا طابعا نمطيا في اسلوب الكتابة والاداوذ وقد ذكر) شيءرون   في باا 

كل انفعاب من انفعالالنا طابعا واللهجة وال ركة الخاصة وكل الخةوص "فقد اضافت الطبيعة الرومانية على 

.ومن بنا يضعت مهارات اداو الممثل الى الكثير من   96)اوديتا د.تا صف ة  ما للإنسان متجسد وبيئة"

ون الجسد البءري بكل ما يمتلك التكثيف من اجل المتغيرات الفنية والاجتماعية لت قق التواصل مع الجمهورذ ك

من هركات وسكنات واستقامات بو الوسيلة الاوهد لإيةاب كل للك الموضوعات الى الجمهور من ال ركة 

 والةوتذ فقد صار جسد الممثل عند الرومانذ جسدا ناقلا للأفعاب الغريزية في الكوميديا والتراجيديا .

طرت الكنيسة على الجوانب السياسية والاجتماعية والدينية مما اما في العةور الوسطى ايوربية  فقد  سي    

جعل المسرا ين سر ويضم ل ابان للك المدة ويوقف عملج على الجوانب الوعظية الدينية دايل هدود الكنيسة 

وبعد ان شعرت الكنيسة بأبمية دور المسرا وامكانية الافادة منج في قضية التبءير والوعي الديني واصلاا 

مع باعتبار المسرا لج القدرة على لغيير سلوكيات الانسانذ فقد عاد ليظهر من جديد وبأسلوب مغاير المجت

ضمن موضوعات ل مل طابعا دينيا ذ وعلى الرغم من باا الظهور الجديد لكن بقيت الءخةيات ذات طابع 

ل كبير على اسلوب أداو نمطي في الاداو وم دود الافعاب ال ركية والالقاو الخطابي ا وباا كلج انعكس بءك

ا صف ة 2012)جاسما اليات الاداو التمثيلي في عروض المسرا العراقيا  التمثيل الاي الةف بالنمطيةذ ينظر

54 . 

كليا ونتيجة للإرباصات التي مر بها المسرا ابان للك ال قبة ل وب من طابع ديني الى دنيوي يعتمد اعتمادا     

على التءكلات الادائية ولا  يهتم بالمبالغة في ال ركة بقدر ابتمامج ببساطتها وايةالها بءكل مختزب وسهل 

ومفهوم ا وقد لمثل باا الفن بـ)الكوميديا ديلارلي  التي نقل فيها السلطة من الكنيسة الى مهارات الممثل؛ إذ 

مون اي نص او عباره او مظهر او مؤثر. بل يعملون بمسودة "انتقلت السلطة العليا الى الممثلين الاين لا يستخد

وبهاه فقد اجتمعت   300)الادريسا د.تا صف ة  لخطوط الاهداث المرلجلة ويجابهون بها المتلقي بجرأة "

مسرها متوقدا من الاداوات  مهارة الغناو والرقص وسرعة البدابة وقوة المخيلة وانتباه التركيز؛ لتنسو لنا
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واض ة ذات بعد دلاليذ ومن باا النوع من مهارات التمثيل فت ت افاق كثيرة يستخدم فيها الممثل يبرلج الادائية 

 في لجسيد هركالج لعويضا عن ال وارات الجابزة فضلا عن ال ركات البهلوانية والايماوات المض كة.

قرن السابع عءر فقد الةف المسرا بناك بالخطابة ذات الطابع الرسمي اما في )انكلترا  و)فرنسا  ابان ال    

الا انج ابتم بالتءايب "فقد كان الممثل يضيف على القائج المفخم بعض ال ركات المختةرة البسيطة والايماوات 

اما في القرن الثامن عءر فقد الةف   41ا صف ة 1992)اهمدا  والاشارات التي لتسم بالرشاقة والوضوا"

التمثيل بمهارة ايداو البارز لتجسيد الءخةيات كون الممثل اصبح العنةر الرئيس للعرض المسرهي كما 

ساعد ذلك على بروز عدد كبير من الممثلين البارعين الاين اعتمدوا بءكل كبير على يبرالهم الخاصة في 

السرد التاريخي يتضح لنا ان مهارة الخطابة وال ركات والايماوة  ال ركة على يءبة المسراذ بواسطة باا

 المبالغ بها بي السمج السائدة في القرن الثامن عءر ا التي الةفت بالكلائءية.

اعطى )دينيس ديدرو  ابمية كبير لمهارات الاداو التمثيلي في التعبير عن الافكار او الاهاسيس "ما دامت      

تاب لأيا طابع الوضوا لا يمكن ان لكونا الا علامات لقترب من الفكرة او الاهساس الكلمات عند بعض الك

   461)اوديتا د.تا صف ة  ولكتمل قيمتها في ال ركة المختزلة الواض ة من يلاب لعبير الوجج او العيين"

لسارت  بتدريبالج التي وضعها للممثل ويةوصا فيما على هين كان لمهارة الاداو ال ركي هيز كبير عند )د

يتعلق بالتعبير المسرهي ولطبيقج بءكل علمي معرفي وعلى الرغم من الانطباع المأيوذ عنج في لعاملج مع 

الممثل وجره للتمثيل الآليذ الا ان ما قدمج بخةوص عمل الممثل فقد وجد لج الباع ومؤيدين بل ان بناك الكثير 

لمهتمة في عمل الممثل ايات من لدريبالج منهجا لها في لطوير جانب التعبير الجسدي لدى الممثلذ من المعابد ا

فكان )دلسارت  مهتما بالجانب ال ركي وقد لجسد باا الابتمام في لقسيمالج لجسد الممثل وسلوكيالج بتوزيع 

كة الساقين والاراعين ال ركةذ كما قسم الجسم الى جزو مركزي وجزو ثانوي فضلا عن لوزيع منظم ل ر

 . 176ا صف ة 2006)ساميا  والراس ودوربما في نقل العواطف للمتلقيذ ينظر

ان السعي لخلق فضاو مغاير في الاداو للممثل يدفع بالجاه الب ث ولقةي والاكتءاف واعطاو الممثل شكلا     

ملية الاداو التمثيلي والتعامل مع الاشياو على وفق لطبيقات منظمج اثناو وطاقة كامنة في اضفاو بعد جمالي لع

لجسيد الدور من يلاب الاشتغاب على عنةر الدبءة المرلكزة على البعد المعرفي. فان العمل على اقةاو 

لية البنية النةية بهدف اعادة بنائها بءكل صوري جديد لتيح المجاب لتبني مفابيم علمية مجاورة لتعزيز عم

الابداع ولرسيخ المهارات الادائية للممثل وان باه المهارات لنةب في )الميكانيكية  التي لعتمد على علم هركة 

 الجسم كونها لسعى لتطويع المادة الجسمية للممثل ولهيئ لج القدرة على الاستجابة السريعة للأوامرذ ينظر

 . 67ا صف ة 1981)السعديا 
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وكان للمسرا الءرقي ايضا اثر في عمل مهارات الممثل الادائية كونج مرلبطا في نءوئج بالطقوس والتقاليد      

الدينية والملاهم والاساطيرا وان اكثر ما يميز باا المسرا بو الانضباط العالي والدقة المتنابية في استلهام 

لتءفير الادائي الاي يةعب على المتلقي من غير الءرقيين للك التقاليد الدينيةذ كما السم باا المسرا بنوع من ا

فك للك الرموزا ولعل السبب في ذلك بو ارلباط الرموز بمواضيع ذات مضمون م دد او ذي ميراث أسطوريا 

كما أن الانفعاب الاي يبديج المتلقي لا يعتمد في اثارلج على نوع الموضع بقدر ما يعتمد على الكيفية والمهارة 

ية التي يؤدى بها ذلك الموضعا والتي لتمثـل  في  مقـدرة  الممثلين على الإليان  بال ركـات  والاصـوات الادائ

المة وبة بالموسيقى الإيقاعية التي لجـري ضمن وليـرة معينةا فالممثل الءـرقـــي يعتمد على ال ركات 

لممثل الءرقي للدور الاي يقوم بأدائج الايقاعية في التعبير الجسدي والةولي لرنيما وغناو مما يعطي عرض ا

وإيةاب مضمون وفكرة ذلك الدور بواسطة الاداو ال ركي والةولي الى الجمهور قيما جمالية وفكريج مما 

 . 134ا صف ة 1981)السعديا  يجعل المتلقي ينسجم فكريا وعاطفيا مع ما يءابده

المسرا الءرقي  على الجانب الديني والءخةيات ذات الطابع ايسطوري من دون ولم لقتةر دراما )   

المرور بالواقع الدنيويا فقد ظهر بناك نوع من الدراما يتجج في لناولالج للمواضيع الدنيويةا ويعتمد على 

على ال ركة  مهارات الاداو الجسديا وقد غلب عليها طابع اللغة الءعرية أي ان المهارة الادائية بنا انةبت

 الجسدية ورشاقة المفردة الءعرية.

ان الممثل الءرقي يمتلك يزينا بائلا من الإيماوات والإشارات التي لةف الظوابر الطبيعية والإنسانيةا     

ليتمكن من لوليد الةورة الابنية الجديدة في المتلقيا وباه الطاقة التي يمتلكها الممثل أدت بج إلى استغلاب 

ة كبيرة ذ لإنتاج العلامات التي لقوم مقام الديكور او صفات الءخةيات وسجايابا أي انج يخةص الوقت بةور

نسبة كبيرة من عملج اليومي لإنتاج علامات ا مهمتها الرئيسية ان لقوم مقام السجايا ومكونات الديكور ولكن 

ع ال يالية التي لؤدى بواسطة للك سمة للك الإشارات أنها لا لقترب من الدلالة ال قيقية للمءابهة مع الوقائ

ذ وجاو بعد ذلك الكثير من المنظرين الاين ابتموا بمهارات الاداو   24ا صف ة 1999)ايلاما  الاشاراتذ ينظر

كثير من التمثيلي لبلورت على يد المخرج الروسي )ستانسلافسكي  والتي كانت الءرارة الاولى التي الهبت ال

 المخرجين في الب ث عن مهارات الممثل مثل) مايربولدذ كرولوفسكي ذ بروك   وغيربم الكثير

الجهت الاشتغالات ال ديثة للمسرا ن و لوظيف المهارات الجسدية والةولية للممثل واستثمار طاقالج فالبعد    

م الانسان ثقل معين لج لأثيره في الفسيولوجي للجسد والطاقة بي العامل الاوب في ل ديد ال ركة ان " جس

)بدري هسون فريد و سامي عبد  ال ركة ويمكن ان يتغير ذلك الثقل ذ كما ان للجسم قوة معينة يمكن ان لتنوع"

نيك وباا ما اديل البايوميكانيك بوصفج أهد العلوم الرياضية في المجاب المسرهي )البايوميكا  1980ال ميدا 

  "يعني ب ركة الجسم ككائن عضوي  وم اولة الارلقاو بها من هيث طبيعة ال ركة المؤداة وشكلها ومدى 



  Lark Journal (2024 /1/7) في 1: زءجال 3 :عددال 16 :المجلد

376 
 

وباا يعني ان على الممثل   77-71ا الةف ات 1999)الهاشميا  امكانيتها للظروف الزمانية والمكانية"ذ ينظر

 ة ابمية قةوى لتطوير مهارالج الادائية بما ينسجم مع المتغيرات الجمالية.ان يعطي يدوالج التعبيري

 المبحث الثاني : مهارات الاداء التمثيلي في عروض مسرح الشارع.

يقةد بالمهارة : النءاط المعقد الاي يتطلب مدة من التدريب المقةودا والممارسة المنظمة ا وعادة ما يكون     

لهاا النءاط وظيفة مفيدةذ ومن معانيها ايضا الكفاوة والجودة في ايداو ا فالمهارة في الاداو التمثيلي بي السلوك 

ض معين في أقةر وقت ممكنذ وعرفها )كولريل  على المتعلم أو المكتسب الموجج ن و إهراز بدف أو غر

تم تحديد مصدر غير انها  "القدرة على ايداو والتعلم الجيد كونها نءاط متعلم يتم لطويره يلاب ممارسة نءاط "

عن طريق الم اكاة  ذ باا ما عزز قوب )عبد الءافي  هيث قاب المهارة ذ "شيو يمكن لعلمج أو اكتسابجصحيح.

 .تم تحديد مصدر غير صحيح.والتدريب"

لاا يعد الممثل العنةر ال ي الاوب في العرض المسرهي الاي يكتسب المعلومة من التدريبذ لالك عمل     

في مختلف مجالات ال ياة المءتغلون في باا المجاب على لطوير ادائج ليواكب العةر والمتغيرات التي هدثت 

ذ ساعين من عملهم باا الى اكتءاف الجديد ذ والابتعاد عن كل ما بو لقليدي رليب في منظومة العرض 

المسرهي ذ وباه المتغيرات جاوت م مولة بمفابيم ل قق رغبة الجمهورذ ومن ابم باه المفابيم )التمرد على 

ت العةر الاي لمثل بعةر السرعة؛ ين العالم اصبح قرية الاداو التقليدي  الاي لم يعد منسجما مع متطلبا

 صغيره.

فيرلكن عمل الممثل في لجسيده لءخةية الدور في مسرا الءارع على مهارات عدة منها يارجية )الةوت     

والجسد  ومنها دايلية )الاهاسيس  التي لساعد الممثل على الانطلاق والتعبير عن انفعالجا واستقباب الافعاب 

يارجي  لتوصيل الفعل على يءبة المسراا  -متعاكسة من المتلقيذ كما انها طاقة لتفاعل عبر مؤثر )دايليال

بما ينسجم وآنية ال دثا بفاعلية دايلية للتعبير عن الفعل بواسطة الممثلا وفاعلية يارجية للتعبير واستقباب 

بطاقة أدائية متبادلة عبر الانفعالات القةديةا  ردود الافعاب المقابلةا بغية استمرار التةادم الدرامي مء وناً

وبهاا التناغم بين الباعث ال سي والفعل ال ركي والةولي يندفع الممثل بأداو متناسق يعطي للعرض المسرهي 

لعبيرا ي قق المتعة والتواصل مع الجمهورا وباا الطابع في الاداو التمثيليذ بو ما السمت بج عروض مسرا 

)اردشا  لبط بءكل اساسي بالبساطة والوضوا والتي عمل عليها في كل طروهالجذ ينظرالءارعذ الاي ير

 . 53-52ا الةف ات 1979

اض ت التجارب القديمة غير صال ة بالمرةذ وغير مقبولةذ وباا ما فسح المجاب أمام ظهور ما يسمى     

بـ)مسرا الءارع  الاي طالت سلطتج جميع عناصر العرض المسرهي التي لكون الةورة المءهدية ذ بما في 

لمنابو التقليدية او وجاو باا نتيجة التمرد والانقلابات على ما يسمى باذلك الفعل دايل فضاو العرضذ 
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وباا الانقلاب سمح بظهور مهارات ادائية كان لج الانعكاس الواضح على الخطاب المسرهيذ وما  الارسطيةذ 

مسرا الءارع إلا أهد لجليات باه الانقلابا اذ بو "كل عرض مسرهي يقدم في الءوارع والساهات وايماكن 

 . 16ا صف ة 1999)الان ماكدونالدا  رًا لج"العامة متخااً من الناس ال اضرين عءوائياً جمهو

باعتماده على  مجموعة من المهارات ومنها مهارة  عن المسرا المغلق المغايرة مسرا الءارع على عمد     

للنص الاي الارلجاب المباشر وعلى مستوى النص وطرق لركيبج ففي مسرا الءارع يكون السيناريو  اساسا 

 المكان الاي يعد هيزا يرسمج الممثل اثناو ال دث عن طريق فلسفة اللعبذ كالك مستوى يقدمج المؤلف وعلى

 الممثلا ويعتمد على الاكسسوارات ولوفر يداو الإيهامي القالب التقليدي المسرا في يءكل الاي الديكور يغيب

 الممثل أداو مستوى من ولرفع المسرهي ال دث لساند ةواقعي ودلالات معاني البسيطةالاكسسوارية  القطع للك

مباشرة وعلى باا فان  أكثر للجمهور لوجهج فيكون للعرض ايساسي ال امل الممثل من ذ ولجعل لءخةيتج

عروض مسرا الءارع بي عروض مسرا فقيرذ لكنج غني بموابب مبدعين إذ نرى الممثل في باه العروض 

بءكل مبتكرذ وباا لا يعني أن مسرا الءارع لم يولد إلا في ال قبة الزمنية يستخدم مهارات جسدية وصولية 

ال اليةا بل بو قديم قدم المجتمعات العريقة التي كانت لقيم فرجالها في الفضاوات العموميةا والساهاتا 

لجوالين والءوارعا وايسواقذ "المسرا في اواير القرن الثالث عءر كان يعيش نةف هيالج في ظل الممثلين ا

)الان ماكدونالدا  الاين كانوا يءقون طريقهم بةعوبة ليقدموا عروضهم في الاسواق وال انات والمواليد"

وباا يعيدنا للظهور ايوب للمسرا في اليونان في القرن السادس قبل الميلاد إذ كانت   18ا صف ة 1999

ويعد ثيسبس من الجاور الاولى لمسرا الءارع فضلا عن الكوميديا  لهواو الطلقذالعروض المسرهية لقام في ا

 وهنا يمكن تحديد الاسباب التي دعت الى ظهور مسرح؟ ديلارلي. 

 نقل رسالة إنسانية عبر موجة من التفاعلات وال ركة." -1

 سبب مادي مرلهن بتكلفة الإنتاج وشروط المؤسسات الثقافية. -2

 الهواو الطلق غير مقيد ذ ويتيح فرصة للارلجاب.النص المسرهي في  -3

   16)جبسونا د.تا صف ة  مسرا الءارع يلغي المسافة بين العرض والجمهور" -4

لبنت ال ركة الطليعية الروسية مسرا الءارع بوصفج وسيلة لت دي التقاليد المسرهية والتفاعل مع الجمابيرذ    

د لطبيقا هيا الى منهو ما بعد ال داثة التي للغي اي مركزية سلطوية سواو كانت باه السلطة فنية او يعلهاا 

ذ فان ايداو التمثيلي في باه الالجابات ال داثوية اصبح لءكيلة بالغة التنوعذ لتناولج اساليب معمارية او علائقية

 التي الوسائل يعتمد مسرهًا كونج في الءارع امسر أبمية أدائية لقف ضد المسرا والاداو التقليديذ ولتجلى

 ولرويجية. واقتةادية وسياسية اجتماعية قضايا عن للتعبير لستخدم
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الثقافيةا  ومرجعيالهم الطبقية انتماوالهم ايتلاف على الناس عامة عروض مسرا الءارع لستهدففان      

من مبدأ لمءاكلهمذ  هلوب وإيجاد قضايابم عن والتعبير معهم للتواصل لواجدبم أماكن في إليهم والاباب

بالتالي فإن طبيعة المكان  )التءاركية  اي انج يءُرك الجمهور في الفعل المسرهيا ويستجيب لردود أفعالج.....

غير الثابتة في مسرا الءارع لخلق للقائيا جوا من الت فيز ينطلق من هيوية الءارع ومسرهج الاي يتبني شعار 

استخدام كل المساهة المتاهة جغرافياا ومن دون لقسيم بين منطقة ايداوا ومنطقة التلقي التي لاوب في عروض 

ل يتميز بمهارة عالية في عملية اهتجاز الجمهور ل ين اكماب العرضذ بتقديم مسرا الءارع ذ باا ما جعل الممث

لاا فان الممثل في مسرا الءارع يمتلك القدرة على لجسيد ال كاية الجميلة بأسلوب اجمل يعتمد مبدأ اللعبذ 

لعرض الءخةية من دون اللجوو الى مكملات العرضذ اي ان مهارلج الادائية مكنت من ايتزاب كل عناصر ا

بمعنى ان عروض مسرا الءارع   17ا صف ة 1999)الان ماكدونالدا  ينظرالمساعدة لج ليكتفي بنفسج فقطذ 

من اغلب العناصر المساعدة ويركز على الممثل الاي يمثل بجسده كل الكتل؛ ينج يعتمد المباشرة التي  لت رر

 ور.لخلق ال ميمية ولجاب الجمه

 اشراكج " بـ  معها الجمهور لفاعل على بالاعتماد معرفي يطاب إيةاب إلى الءارع مسرا لهدف عروض   

ا 2018)عليويا  الجمهور" لهاا العءوائي التواجد مكان في لقدم العروض باه لان المسرهية ؛ اللعبة في

 جانب إلى ال دثا في ويءركج المتلقي من يقترب أن باا يعني ان مسرا الءارع استطاع  127صف ة 

 طبيعة على انعكست عالية فنية ودقة جودة فيها الممثل امتلك فقد للممثلا بالنسبة ايداو لخةائص لطويره

 الءخةية عن للتعبير الةولية إمكانالج في التنوع على الممثل اعتماد عن ايدائيةذ فضلًا  ومتطلبالج للدور فهمج

المختلفةذ وقدرلج على الارلجاب الاي يعد من أبم المهارات ايدائية في عروض مسرا الءارع  ول ولالها

لكون الءارع م ملا بالمفاجآت التي لطرأ أثناو العرض لالك على الممثل أن يتكيف وينسجم مع للك الظروف 

 والمستجدات ال اصلة في أثناو العرض.

ان صناعة الةورة الجمالية في مسرا الءارع ل تاج الى جسد مرن وسريع الاستجابة لمكونات العرض      

بقدرلج في يلق صورة متناسقة قائمة في صناعة فرجةذ باا ما جعلج يعزز هضوره من بكسر الرلابة والملل 

سدية في مسرا الءارع  بالتنظيم عند المتلقيذ فايداو التمثيلي يرلبط بإيقاع العرضذ إذ ل قق العلاقة الج

ال ركي للممثل وصناعة السيطرة التامة في الءارع بمهارة الةمت والترقب المفاجئ ويلق إيقاع يتوافق بين 

  54ا صف ة 1999)دومجا  الإهساس ونسق العرض في الءارع ذ ينظر

 عاطفة المسرهية العاطفة فإن هقيقية يعيش عواطف فالممثل تجاعاطف صدق علىيعتمد الاداو التمثيلي    

 "ال قيقية المسرهية العاطفة هققوا الاين الممثلون ويعلم ستانسلافسكيا قاب كما أوليةا عاطفة وليست مكررة

 أن عليج مجهداًا كان إذا طويلا البقاو ممثل أي يستطيع لا ال ياليةا العواطف عن لختلف العواطف باه أن
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 عاطفة أية أن يعترف فانج صادقا الممثل كان العرض وإذا يؤدي مرة كل في هقيقية مؤلمة صدمة من يعاني

يمتلك مهارات بنا فالممثل   5ا صف ة 1986)مورا  مختلفة" هقيقية متعة لمن ج ايداو أثناو في هقيقية معاناة

الةوتذ الإيقاعذ والانتباه والإصغاوذ التكيفذ الااكرة الانفعاليةذ التركيزذ الارلجابذ )الجسدذ أدائية من ابمها 

الانتقاب من هالة لءخيةية إلي هالة لءخيةيج ايرى   وعليج أن يوازن وأن يفكر بالتوازن عبر لقنيات ايداوا 

ومنها )الموسيقى والغناو لواصلية بعناصر الجاب التي يستعملها  منظومة المسرهي النوع باا أسس فقد لاا

إن عروض مسرا الءارع لب ث على والرقص وال كاية المءوقة والقفءة الكوميدية   ومن بنا يمكن القوب 

استجابة المتلقي بإثارة العواطف الاي يت قق بالقدرة الةولية للممثل كما لسهم القدرات الابنية في إقامة علاقات 

في ال ياة العامةذ في اوب الممثل أن يستخدم باه التقنية لكسب ود  جديدة لختلف عن العلاقات الم يطة بج

 . 123ا صف ة 2023)كريما  الجمهور بالتعاطف معج ولاكيربم في ال دثذ ينظر

ي في مسرا وبنا يرى الباهث ان كل ما لقدم يمكن ان ن دد بعض المهارات الايتزالية في الاداو التمثيل     

 الءارع وبي:

 لوظيف المكان )الءارع  بدب )مسرا العلبة  هيث مساهة ال رية. -1

 مهارة الةمت التي يختزب فيها ال وار. -2

 مهارة الارلجاب التي يعتمدبا اثناو لعرضج الى موفق هرج لتلافي الهبوط .  -3

 ة.مهارة لكثيف زمن العرض وايةاب الفكرة باقل وقت ممكن وان يقدم فكرة مختزل  -4

 مهارة ازاهة وايتزاب الترميز العالي بالبساطة لغرض الفهم.  -5

 مهارة ايتزاب الديكور والاضاوة ويعوضها بالاكسسوارات وجسد الممثل ومرونتج.  -6

 مهارات صولية وجسدية يعمد بها الممثل على الغناو والقفءة الكوميدية بغية الوصوب الى التءاركية . -7

 والاعراف المسرهية التقليدية عن طريق الاداو التلقائي.مهارة يختزب فيها الايهام  -8

 

 ما اسفر عنه الاطار النظري من مؤشرات

 يب ث العرض في مسرا الءارع على استجابة الجمهور ل قيق التواصل عن طريق المءاركة. .1

 يوظف الممثل ادوات عدة من اجل لجسيد الءخةية بءكل ص يحذ منها الارلجاب. .2

 يعبر مسرا الءارع عن ال ياة الاجتماعية.  .3

 يعتمد الاداو التمثيلي على صدق العاطفة. .4

 الايتزاب في اداو التمثيل والوضوا والبساطة لغرض الفهم. .5

 يقوم الايتزاب على لقليل المفردات الجزئية للوصوب الى ال قيقة الكلية. .6
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 ) اجراءات البحث ( الفصل الثالث : 

 الباهث المنهو الوصفي الت ليلي  في بينة ب ثج:   اعتمد  منهج البحث

 الملاهظة المباشرة . -1:  ادوات البحث

 المؤشرات التي اسفر عنها الإطار النظري بوصفها معايير لت ليل العينة. -2

 : ايتار الباهث عينة ب ثج ايتيارًا قةديًّا  عينة البحث 

 تحليل عينة البحث : مسرحية مبيوع

 المساكلأليف : عامر سامي 

 ايراج : عقيل ماجد هامد

 اياد الةفار –عامر سامي المساك  –لمثيل : عقيل ماجد هامد 

 لقديم فرقة صدى للفنون ايدائية  / م افظة نينوى

 شارع المتنبي –مكان العرض : ساهة المركز الثقافي البغدادي 

 :حكاية المسرحية

لت دث فكرة المسرهية عن مجموعة عماب يتجمعون امام )مسطر العماب  لينتظروا المقاوبذ ومن باا التجمع    

يستطردون ال ديث عن الواقع الاجتماعي والسياسي المزري الاي يمر بج البلدذ الى ان لنتهي باكتءاف ان 

   لد.)المقاوب  قد اهتاب على ال كومة بأياه مبالغ طائلة و فرّ يارج الب

 تحليل العينة: 

ينطلق العرض بديوب ثلاث شخةيات وبم يرلدون زي عامل النظافة وي ملون بأيديهم اكسسوارات      

لختزب لنا نوع وظيفة كل شخص منهم فاهدبم ي مل المكنسة والاير ي مل عامودا يتكئ عليج كونج ايتزب 

نظافة واير ي مل بيده جريدة بالكار كتر كل الطبقة الفقيرة التي ل اوب جمع قولها بعمل ا وان كان عملا لعامل 

بدايلها يتبين فيما بعد طعام البسطاو والفقراوا ثم يبدأ باا العامل صاهب الجريدة بالتقدم ن و الجمهور لغرض 

ان العلاقة بين الممثل    الاي يؤكد1يلق العلاقة ال ميمية التي نادى بها مسرا الءارع والتي اكدبا مؤشر رقم )

ة الالفة التي لستخلص التءاركيةذ ثم يقوم باا الممثل بتوزيع كارلات على الجمهور والجمهور لقوم على ياصي

والغرض من باا الفعل المهاري بو اشراك الجمهور في فضاو العمل وهتى يكون جزوا لا يتجزأ من منظومة 

التي ارلكن عليها  الاداو التمثيلي التي لعتمد على مهارات ادائية مختزلة ذ منها ال ركة والمفردة الاكسسوارية

العرض بوصف ان عروض مسرا الءارع لختزب القطع الديكورية والاضاوة بمفردات اكسسوارية قابلة 

للتوليد الدلالي بمعنى ان مسرا الءارع يعتمد كما بو مسرا الفقير على جهد وجسد الممثل الاي بج يستعاض 

ون ان يقدموا مءهدا يختزلون بمهارالهم الةولية عن القطع الديكورية ا وباا ما لبين لنا عندما هاوب الممثل
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وال ركية هالة المسؤوب او صاهب القرار عندما لت وب المكنسة والمس اة الى مفردة اعلامية مثل الميكرفونذ 

والكامرة باا يعني ان مهارة الاداو اسهمت بءكل فاعل في ل ويل العلامة الايقونية الى علامة لوليدية متعددة 

تو لنا مدلولات جمالية وفكرية وفلسفية ذ وبم بهاه المهارة الادائية ايتزلوا لنا واقع الاعلام السياسي المعاني لن

في البلد بطريقة لتجج صوب الكوميديا باه المنطقة المهارية التي عمل عليها الممثل )عقيل ماجد  والاي كان 

الاي كان يناقءج العرض موضوعا يتسم  بين ال ين والاير يديل الفكابة الى روا الجمهور؛ لان الموضوع

بالسوداوية ف اوب الممثل )عقيل  ان يكسر باا الجمود السوداوية بطابع فكابي من يلاب لكراره لبعض 

  الاي ينص على ان الممثل يوظف 2المفردات اثناو قرالج للجريدةذ وباا ما جاو منسجما مع المؤشر رقم )

ل ص يحذ ومنها الارلجاب الاي ايتزب لنا في بعض الاهيان نسقية ادوات عدة من اجل لجسيد الءخةية بءك

النصا وذلك من هوار قالج الممثل )عقيل  عندما كان ينتقد قانون التقاعد وبعدبا قام بالب ث عن شخص من 

الجمهور؛ لكي يتعامل معج وباه بي سمة مسرا الءارع ذ فكان ال وار ارلجاليا من بين الممثل والمتلقي لكن 

الارلجاب لم يخرج عن سياق العرض الاي فرضج مخرج العرض بل انج بقي م افظا على البناو الفكري  باا

 للعرض.

اعتمد العرض على فكرة التواصل والةدق بايداو التي امتاز بها الممثلون الثلاث؛ وذلك لانهم كانون     

وكان باا واض ا عندما صار ال وار  يسردون قةج واقعية لنتمي الى بيئتهم التي جاؤوا منها ا وبي الموصل

بين الممثلين وبم ينتقدون هاب البلد وهاب المنظمات والءركات التي لدعي بايعمار وبي وبمية غرضها 

السرقةذ هتى وصل بالممثل )عقيل  وبو يقوب ) ان الموصل صارت لراب  وبو بةوت مب وث وباا الاداو 

الاي لمر بج كل م افظات البلدا وبو بهاا الاداو استخدم مهارة المفرط بالعاطفة جاو نتيجة الواقع المزري 

الاداو الءعوري ال سي الاي يختزب لنا كل عاطفة الانسان بهاه النبرة الةولية ال زينة ذفضلا عن الممثل 

 الاير )اياد الةفار  الاي كان يت دث عن مرض ابنتج وبيتج المتهدم ذ فكان الاداو الءعوري بو الطابع السائد

على باه الءخةية التي لعطف الجمهور معها ؛ ينج كان يؤدي اداو صادقا هتى وصل بالةدق الادائي الى 

ارلفاع طبقة الةوت وبو يقوب )بنتي مريضة ذ بيتي متفلش  ا وباا لا يعني ان بناك فائض اداو صولي بل 

  الاي ينص على ان 4) بناك ش نة هسية عاطفية لعزز الموقف الدراميذ وباا جاو منسجما مع المؤشر

 الايتزاب بو الوضوا والبساطة لغرض الفهم.

وبنا يمكن أن نقوب ان ابم ما يميز الممثلين بو مهارالهم الادائية سواو أكانت باه المهارات نفسية إم عقليةذ      

ايفعاب والتي ظهرت في العرض التي لجمعهم سوية؛ ينهم يسعون إلى ٱبتكار طريقة أدائية عبر سلسلة من 

الجسدية والنفسية )الءعوري  عن طريق التركيز والانسجام النالو من ربط الفعل الخارجي مع الفعل الدايليذ 

لهاا كانت افعالهم وسلوكيالهم نفسية وجسديةذ بمعنى أن بنالك قدرة على يلق المزاوجة بين الفعل الباطن 
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يداو التمثيلي المختزبذ فضلًا عن الارلكاز الى اللغة النفسي والفعل الظابر ال ركيذ لت قيق التناغم في هيز ا

 المنطوقة التي هفزت الفعل الدايلي النفسي للممثل.

طغت على باا العرض سمة التءاركية والتي ظهرت ملام ها من انطلاقة المءهد الاوب ومرورا بالكثير       

ريدة والاي كان رمزا يختزب لنا مستوى من مجريات ال دث وصولا الى لوزيع الاكل الاي كان ملفوفا في الج

معيءة العامل في بلد غني ا وقد أراد الممثلون ومن باا الفكر الايتزالي ان يعمموا التءاركية هتى بمستوى 

المعيءة فقاموا بتوزيع الاكل وباا ياكرنا بمسرا )الخبز والدمى  الاي من سمالج بو ان يوزع الخبز على 

فعل المسرهي ذ وبنا جاوت منظومة عرض )مسرهية مبيوع  على باا الفكر جمهوره لغرض التءارك في ال

التءاركي ال ميميذ الاي كان واض ا من لءارك الجمهور في مجريات ال دث وباا لمسناه عندما قاب الممثل 

)عقيل  يا )جمعة لرضون بالي جاي يةير ذ بنا شارك الجمهور بردة الفعل وقد لعالت بعض الاصوات من 

 بالرفض والامتعاضذ فمهارة الاداو بي التي جعلت من باا الفعل ان يتنامى ويةل الى مرهلة الامتعاض.قبلهم 

الجسدذ الةوتذ الإيقاعذ والانتباه والإصغاوذ التكيفذ الااكرة وظف الممثل كل مهارالج الادائية والتي بي     

  دقيقة فالممثلون بنا 12م فكرلة باقل من )الانفعاليةذ التركيزذ الارلجابذ من اجل ايتزاب زمن العرض والما

وبهاا التكثيف عليهم أن يوازنوا وأن يفكروا بالتوازن عبر لقنيات ايداو ويعمل الممثل بكل طاقتج الادائية من 

)الموسيقى والغناو والرقص وال كاية المءوقة والقفءة الكوميدية  اجل ايةاب رسالة العرض ويوظف معها 

يستخدمها الممثل في لعزيز مهارالج الادائية والمام رسالة العرض الكبرى التي لتمثل بوصفها عناصر جاب 

 في التءارك وال ميمية التي فقدبا عرض مسرا اللعبة. 

الضح بمجرى اهداث العرض ان البناو ال ركي للعرض انءئ على اساس النظام الدائري الاي يعتمد على     

داو واسعة كان الممثل اكثر هرية في استخدام مهارالج ال ركية ذ وكلما مساهة الاداو فكلما كانت مساهة الا

كانت مساهة الاداو صغيرة كان بناك ايتزاب في الفعل ال ركي ذ وباا كان واض ا في فعل الممثلين دايل 

 فضاو العرضذ ين مساهة الاداو لءاركية بها المتلقي والممثل في آن واهد ؛ لاا كان بناك اقتةاد ولكثيف

وايتزاب هركي ا م مل بالمدلولات الفكرية التي لختزب لكبيل الانسان دايل نظام فاسدذ بمعنى ان هركة الاداو 

  الاي ينص ال ركة دايل فضاو الءارع لكون 3كانت مقننة وم سوبة وباا ما جاو لينسجم مع المؤشر رقم )

ختزب الفائض لان الايتزاب يعتمد الوضوا مقننةذ والغرض من باا التقنين بو النظام ال ركي الدقيقي الاي ي

 والبساطة لغرض الفهم.

لقوم الفكرة الايتزالية بمنظوربا العام دايل سياق العرض على مبدأ انها لقدم الجزو من اجل الوصوب الى     

 الكل ا أي الفكرة الرئيسة للعرض ا وباا كان واض ا في اغلب افعاب العرض ال ركية واللفظية على المستوى

ال ركي فان اعم هركات الممثلين كان مقننج وم سوبة رياضيًّا ودائرية الغرض من فكرة الدائري بو ان البلد 
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يدور هوب نفسج لا يستطيع ان يغير فكرة الفساد التي طغت على النظام ذ كما كان للفعل التكراري ايضا دور 

ي قراوة الجريدة والتي كانت لنص على ان مهما في عملية لرسيخ فكرة الايتزاب عندما قام الممثلون بالتكرار ف

قرأنا فان باه القراوة والتفكير لا لغير شيئا ذ ولا يكتفي التكرار في الفعل ال ركي بل كان للفعل اللفظي ايضا 

لكرارا في مفردات)عءرة  والتي كانت ل مل بين ثنايابا مضامين فكرية كبيرة لكنها ظهرت للمتلقي اجرة 

مفردة )مبيوع  التي سمي العمل بها ذ باه المفردة ايتزلت لنا بيع القيم وبيع الوظائف وبيع عامل ذ ولكرار 

الامم وبيع الارض وبيع الانسان وبيع المعتقد بجزئية بسيطة بي بيع قطع الارض لكن معنابا كان اعم هتى 

وبهاه المفردات انتهى ان المخرج جعل منها نهاية العرض بان لا يمكن ان يكف باا البيع الا ان نة و ذ 

 عرض مسرهية مبيوع . 

 الفصل الرابع

 :النتائج

هققت مهارة الارلجاب عنةر الجاب لدى المتلقي على طور مدة العرض وقد ظهر باا في فعل الممثل مع  .1

 الجمهور في مءهد التقاعد ولوزيع الطعام.

ل الممثل )عقيل  وفعل الممثل هققت المهارة الةولية يداو الممثل نوعا من التعاطف وظهر باا في فع .2

 )المعوق 

استطاع الممثلون بمهارالهم ال ركية والةولية ان يسيطروا على مجريات الافعاب والاهداث لدى الجمهور  .3

 اثناو عملية لةعيد الاهداث.

 هققت المواجهة مع الجمهور نوعا من التةعيد الجدلي الديالكتيكي بالارلجاب الاي فسح المجاب لتوليد عملية .4

 التةعيد في اغلب المءابد الممثل )عقيل . 

لمكن الممثلون بمهارالهم ال ركية ان يختزلوا مفردالهم بالءكل البةري ذ بوصف ان الجسد داب مركب من  .5

الممكن ان ينتو اكبر عدد من المعاني كونج اداة لواصل ذ وقد ظهر باا بفعل الممثل المعاق والممثل عقيل اثناو 

 قراولهم للجريدة.

 بناوً على ما ظهر من نتائو لوصل الباهث الى مجموعة من الاستنتاجات وبي كما يألي. :الاستنتاجات

يستطع الممثل بمهارالج الةولية وال ركية المختزلة ان يسيطر على اشتغالتج وي قق التواشو والانسجام  .1

 بينج وبين المتلقي.

 التعاطف.التءاركية فعل لنام ي قق لعدد القراواتذ وي قق  .2

 المهارات الةولية وال ركية  لها اثربا في المدركات العقلية والسمعية للمتلقي. .3

 سرعة البدابة والتركيز والانتباه عنةر فعاب في ل قيق فعل الارلجاب وجر المتلقي الى هيثيات العرض.  .4
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 المعاني. يءكل الفعل ال ركي)الايماو والاشارة  عنةرا ايتزاليا فعالا في ايةاب اكبر عدد من .5

 التوصيات: 

يوصي الباهث بإقامة ورش فنية ياصة للممثلين بهدف لعريفهم بخةوصية مسرا الءارع وكيفية اشراك      

 المتلقين في العرض المسرهي.

 المقترحات:

 يقترا الباهث بدراسة لوظيف جسد الممثل بوصفج قطعة ديكورية في عروض مسرا الءارع.    
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