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The poetic components of the hadith scholars 

Badr Shaker and Nazik Al-Malaika 

A B S T R U C T  

The poetic concept first had been appeared in the analysis of the Muslims 

philosophy for Aristotle book ‘Poetry Art’. Then, this concept had been 

presented by Hasim Al- Kartaji to indicate the aesthetic function of a 

discourse. Moreover, Ibn Sina ( 428) was tackled with it as well as. Poetry 

is an imaginative, consists of lines that equal and rhythmical. In Arabic 

poetry , it is rhyme. To talk about the poetic principles concerning the poet 

Nazik Al Malaka and Bader Al Sayaab, the poem is developed in its 

renewal and modern stage especially in free poetry as far as the new 

branches that insist its modernist. This fits in poems and their texts 

concerning the principles that promote the poem as Nazik Al Malaka and 

Bader Al Sayaab are concerned ( Free poetry). Free poetry is the most 

important poetic form that forms the modern poetry because of its new 

ways of making up the poems concerning ; rhythm, content, reality, and 

dependent in Nazik Al Malaka poetry. The free poetry made revolution 

concerning the poetic form especially rhythm and rhyme within changing 

of the foot ‘tafeela’. Bader Al- Sayaab dealt with the types of rhythm ; 

narration, dialogue, image rhytm as well as the image of thoughts etc. 
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في بادئ الأمر في شروح  فلسفة المسلمين لكتاب أرسطو ))فن الشعر(( ثم تناوله )حازم ظهر مفهوم الشعرية 

ن الوظيفااة الجماليااة للاطااابن) واباان سااينا   ) (( والشااعر ) كااخم مايلاا  م لاا  ماان 428القرطاااجني( ليتّاامل

ما  الشعرية عند ق لموضوع المقول نازك المخئكة  أقوال موزونة متساوية، وعند العرب مقفلاة ( أما عن التطرل

ر  القيايدة فاي مرحلتهاا المتجادلدة الحدي اة فاي الشاعر الحارل وظهار  لهاا عادلة  وبدر شاكر السيلاب، فقد تطاول

ما  شعرية جديدة تنهض بها القييدة  أبواب حتلى ت كلد حداثتها، وينسجم مع الأشعار ونصل القييدة ولها مقول

، وهي من أهم القّايا الشعرية والفنية فاي عند نازك المخئكة وبدر شاكر السيلاب فيما يطُل ق عليه الشعر الحرل

الشعر العربي والتي برز  وأخذ  مدى كبيرًا في شك  النصل الشعري بناء وتيميم القييدة الحدي اةن بشاك  

مااا  شااعرية تتم لاا  فااي ا يقاعااا  والمّاامون والناازوع الااى الواقااع، والنفااور ماان  جديااد لمااا تمتلااق ماان مقول

العماا   مان أجاا  الاسااتقخل ولي اار المّاامون عنااد ناازك المخئكااة، ومتطللبااا  مجتمعاه، وقااد قااام النماوذج،  و

الشااعر الحاار بااال ورة علااى اليااعيد الشااكلي فيمااا يّاامل الااوزن والقافيااة، مااع اسااتبدال تعاادلد التفعاايخ  بالتفعيلااة 

ق بدر شاكر السياب للى أنواع الايقاع: السرد والحوار وليقاع   اليورة وكذلق ليقاع الأفكارنالواحدة، وتطرل

 الکلما  المفتاحية: المقوما  الشعرية، المحدثون، بدر شاکر السياب، نازک المخئکةن

 المقدلمة:

ماا  الشاعرية عناد ناازك المخئكاة وبادر شااكر السايلاب، وهاو موضاوعُ يعترياه   يعالج البحا  موضاوع المقول

الانقص البايلن فااي الممارساا  النقديااة التطبيقياة، وكاان ذلااق مان دواعااي اختياار الكتاباة فيااه، فالنياو  التااي  

ا يعااود الاانقص للااى عاادم تحديااد ماانهج درساها النقلاااد والباااح ين ضااًّيلة جاادةا  موازنااة بالكتابااا  الن ريااة، وربلماا

مكتم  وشام  للشعرية،  لذ لا تزال الدراسا  تتقيلى مبادئ الشعرية، لتّع لها قوانين ثابتاة فاي ظا ل هيمناة 

ا جع  البح  يشقل طريقه ماع تلاق  الموجة العلمية الحدي ة المتسللطة، لذلق ق ل الاوض في المجال التطبيقي ممل

اد وهي في مع مها أعمال تجزيًّية تفتقر في ك ير من الأحيان للى آليا  العم  التحليلي البدايا  التجريبية للنقل 

المتكام ، التي تشام  كا ل مساتويا  الشاعر، وهاذا لا يعناي أنل المجهاودا  المبذولاة مان علمااء الشاعرية التاي 

ها الغامض، وا ق للاى الشاعرية لادى تتفللت عن الأطر والقوانين العلمية اليارمة، بطبيعتها الزئبقية وسرل لتطرل

بعض الشعراء الغربيين المجدلدين  م   )بول فرلين، ولليو ، أرتور رامبو( وماهية شاعريلتهم والتحدلث عان 

معرفتهم الشعريةن وقد  تناولات فاي بح اي الشاعرية لادى النقلااد العارب المحادثين أم اال )عازل الادين لساماعي ، 

د الغذامي( ماتها مان جمياع الجواناب  كمال أبو ديب، عبد الله محمل ف على مقول وفي تحدلثهم عن الشعرية والتعرل

ماا  الشاعرية عناد بادر شااكر الساياب  الفنلية، وقد شاكللت مرتقاى باعباً للعلمااء والدارساين، أماا اختياارًا للمقول

رها ا عبار مراحا  ونازك المخئكة أنموذجًا في الدراسة، فلأنله يشم  البداية الأولى لنمول الشعرية العربية وتطول
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متعدلدة، فالسيلاب كان يّع النماذج الأولى للشعر الحرل كون قيائده تشكل  بواباٍ  واسعة نحو منطلق من الفن 

الحداثي المتجذلر في الأبالة، وتتجللى فيه فّاءا  جديدة أخرى ومميلزة، فهي نيو  خيبة رائادة مفعماة 

ياااة واليااادق الفنلاااي، والانزياحااا  البائناااة عااان الفّااااءا  بالرؤيااة الجمالياااة، تتلسااام بالجااادلة والفاارادة ا بداع

وا يقاعا  التي تم ل  السرد الفنلي والأفكار المعبلرة عن اليورة الفنلية، مان طرياق فهام الأفكاار الشاعرية فاي 

مااا   ، واليااورة الشااعرية الموجااودة، والأبااوا  المعبلاارة عاان اليااورة فااي نيااو  الساايلاب والمقول الاانصل

زك المخئكة وما تعبلر عن من ومتها الشعرية الحداثية، فنقول، تق  الشاعرة) نازك المخئكة ( الشعريةن أما نا

ثة فااي فّاااءاتها الحداثيااة والمعاباارة رؤيتهااا الجدياادة لمفهااوم  بقااربٍ ماان الساااحة الأدبيااة المعاباارة، مسااتحدت

ر ال قاافي؛  لذ أبابحت تناافا الرجا   الشعر وبيغته، وكذلق مع طبيعة لشاكالية الحّاور الانسايابي والتطاول

على أهم مواقع وبادرا  الريادة للقييدة وتيميمها الجديد في العير الحادي ، ويعاود هاذا للاى نقااط  عادة 

ويمكن أن نذكرها تتم ل  في الرغبة ومعرفة وكش  خفايا ما موجود من تجلليا  الحداثة الشعرية،  ما يحيا  

ماا  المطروحاة فاي لنتااج فيها حبل الاطخع وكذلق الغو  في نتاجا  الشا اعرة ولباداعاتها، ومان أهامل المقول

قييدة نازك المخئكة نشاةة الشاعر الحاداثي، وتعاد م هارًا مان م ااهر الحداثاة فاي الشاعر العرباي المعابار، 

وكذلق التجديد عند الشاعرة نازك المخئكة على المستويا  الشكلية والمّمونية وطمعاً أن يكاون حادي نا عان 

ما  الشعرية "لناازك المخئكاة"، وأهامل ال اروف القدرة وال موضوعية والمنهجية، وتحدلث عن التجربة والمقول

التي ساعد  على الانتشار وربط نازك بين الشعر الحرل بوبفه ظاهرة عروضية، والدلالة الاجتماعية وذلاق 

ويعرف النموذج بةنه ) اتااذ  في أربعة عوام : النزوع للى الواقع، والحنين للى الاستقخل، والنفور والنموذج

شيء وحدة ثابتة ، وتكرارها بدل من تغييرها وتنوعها (ولي ار المّمونن وعملها على الجاناب الشاكلي حتاى 

ق للاى أهامل الجواناب الجمالياة التاي طارأ  علاى القيايدة الحدي اة التاي تم لا  . تغيلر مفهوم الشعر، وهاي تتطارل

هرة التدوير والالتزام بن ام التفعيلة، وجمياع ماا يااصل الأماور الفنلياة ال ورة على ن ام الشطرين، وتناول  ظا

ما  الشعرية((ن  الشعرية وما يطُلق عليها في عنواني ))المقول

اد  الشاعر الحار ، 1 ما  الشعرية عند اثنين مان رول نالتعري  بموضوع البح : تتحدلث فكرة  البح  عن المقول

ماا  الشاعرية، مان ليقااع القيايدة نازك المخئكة وبادر شااكر السايلاب، وما عاا  التاي تتم لا  بالمقول ا هاي التفرل

ل الموجود في القييدة الحداثية من تغيلر القافية ونوع الشطر بالبيت والبقاء على الشطر الواحد، حَرية  والتحول

 بمااا يسااتجيب للااى حاجااا  عيااره مااع أبااالة البقاااء علااى )الااوزن والقافيااة( والوبااول للااى أهااداف الشااعرية

 الحدي ة 

 التساؤلا  والفرضيا : نن2

 الس ال الأبلي : 
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مفهاوم الشاعرية )هاو الأثار الجماالي لتفاعا  عنابار الاطااب اللغاوي، فاي أرقاى مساتوياته  ماهي الشاعرية  

الوظيفية الجمالية للاطاب الشعري، وهو جانب لم  –في مجموعها  –الأسلوبية وتقنياته التعبيرية، التي ت لل  

 من الّوء ما يكفي للكش  عن اتجاها  مّامينه الفكرية والجمالية(ن يسُللط عليه

ما  الشعرية في ك ل ما تحتويه القييدة من تيميم جديد، من وزن وقافية وتنغيم جديد ا لفرضية: تتم ل  بالمقول

في لعطاء بورة وفكرة وسرد جديد، موجودة لدى بدر ونازك في مشروع بح نا هذان وما فيه مان باور فاي 

 يقاع اليوتي توحي بالجمال والتغيلر الحاب  في الشعر الحداثي وسبب انتشارهنا 

 الأسًّلة الفرعية: هي ت خذ من العناوين الرئيسة، في بيغة الس ال:

ما  الشعرية   وه  الشعر فن من فنون الشعرية    اولًا: ما المقول

ما  الشعرية عند بدر شاكر السيلاب  ونازك المخئكة   ثانياً :  كي   تناولت المقول

 ثال اً: ما هي اليور الجديدة عند بدر شاكر السيلاب ونازك المخئكة 

ما  الشاعرية، والتركياز عليهاا عناد بادر شااكر السايلاب وناازك، 3 نهدف البح : هو تسليط الّوء على المقول

الحاباالة فااي  والن اار لتيااميم القياايدة الجديااد، ومااا احتااو  ماان ليقاعاااٍ  ووزن وبااورة حدي ااة والتغيلاارا 

ف عليها وأهمية هذا البح  وا بداع فيهن  القييدة واستاراج الجمالية واليورة الموحاة، والتعرل

 

ماا  الشاعرية عناد بادر شااكر السايلاب وناازك بشاك  كبيار حتاى اساتاراج 4 نالتن ير أو الابداع: دراسة المقول

ماا  الياورة أو الاوزن، با  جعلتهاا المنفعة الأك ر فائدة، ولم أجعا  دراساتي محياورة فقاط بجاناب مان  مقول

مفتوحة على سائر العلوم حتى يكون لها مدى أوسع للمعرفة، ولام أقام بتحجايم بح اي؛ كاي لا يكاون محياورًا 

 في فكرة بسيطةن

ما  الشعرية الحداثية لادى 5 ن منهج البح : كان منهج  البح  وبفيةا تحليليةا ؛ لذ استعملت  في دراستي المقول

السيلاب وناازك المخئكاة ، ففاي كا ل عناوان كانات كتاابتي تن يريلاة، وتنااول  ذكار الشاواهد بطريقاةٍ   بدر شاكر

سهلة ، مخزمة للتوضيح بشك  علمي مفيل  في العنوان الأول، تعري  الشعرية ومان الاذي تناولهاا وربطهاا 

ما  الش عرية بتفياي  ماع ذكار الأبياا  مع الأدب من المسلمين، وفي العناوين الأخيرة ذكر  ك يرًا من المقول

ما  الحداثية بالتفيي ن  الشعرية وأهم من ذكروا المقول

 المفهوم العامل لميطلح الشعرية : 

يمكن تعري  مياطلح الشاعرية باالقول )هاو الأثار الجماالي لتفاعا  عنابار الاطااب اللغاوي، فاي أرقاى      

الوظيفة الجمالية للاطاب الشعري( وهو  –مجموعها  في –مستوياته الأسلوبية وتقنياته التعبيرية، التي ت لل  
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وقاد تنااول ك يار مان ، جانب لم يسُللط عليه الّوء ما يكفي للكش  عن اتجاهاته ومّامينه الفكرية والجمالياة

المهتمين النقلاد موضوع الشعرية، وبالايو  أعخم من الشاييا  الغربية منهم تاودوروف ،جاكوبساون، 

نرى أنلهاا نجحات فاي ليّااح الدلالاة  1994حاضرة طُرحت في جامعة )عنلابة عام (وكوهينننوغيرهم ففي م

ن موساوعة البادائ  اللساانية فاي جاناب  الأنسب لميطلح الشعرية، في ندوة  كخم في السيميائيا ، التي تتّمل

ا وينقسام وهاو الأك ار ليّااحً  poeticsالأبحاث السيمائية، وأنَ هذا الميطلح يمكان ترجمتاُه للاى الانجليزياة 

" )وهي عخمة الجمع في اللغة الانكليزياة علاى الوجاه القياساي( sوتعني شعرية و " poeticعلى قسمين هما 

فييااير الميااطلح واضااحًا "شااعريةا" وفااي باايغة جمااع الم ناا  السااالم "شااعريا " علااى باايغة ساايمائيا ، 

لساانيا ، وآلياا  ننن الا ( 
(

2007باومزبر،الطااهر 
 ،52)

وهنااك مان يقاول لنل هاذا المياطلح ماةخوذ مان أبا  

أماا عان الحادي  الأوساع فقاد تعادلد  الشاعرية والكاخم عنهاا واساتعمالاته فاي الكتاباا  الموجاود مان مدروس 

الكتاب النقدياة، ومنهااا الشاعرية والشاااعرية والجمالياة وا نشااائية الأدبياة، اللغااة العلياا، وكااذلق اللغاة الوباافية 

ما  الشعر الأخرىننن ال ، اخاتخف فاي المعناى ومعاني واستعمالا   ك يرة م  : علم الأدب وفنل الن م  ومقول

الوا الياه باعطااء المعناى الماراد وهاذا الاخاتخف  والموجود في الميطلحا  الك يرة  للشعرية بحسب ماا توبل

، واختخف النقلااد فاي  نستطيع أن نقول بحسب قناعاتهم العلمية في التحديد الأك ر وضوحًا في التعري  المقنع

تحديد المفهوم الدقيق للشعرية )لنل الشعرية لذن علم غير واثق من موضوعه للاى حاد بعياد، ومعاايير تعريفهاا 

هاااي للاااى حاااد ماااا غيااار متجانساااة، وأحياناًااا غيااار يقينياااة( 
(

 45،ص 1999الرويشدددد ،
)
وهنااااك معاااانٍ ورد   

عاة  م ا  التاييا ، والانزيااح وكاذلق الانحاراف أو الاتسااع وميطلحا  عند النقلاد العرب القدماء بةلفاظ متنول

والعدول والن م ومعنى المعنى نن وغير ذلاق مان الألفااظ المعبلارة عنهاا ولاباد أن نعارف شايًّاً وندركاه، لذ لنل 

الشعرية لم تتحقق للا من طريق
 

بيغ، وكذلق تعابير شعرية فنية، وتندمج حين تدعم أطيافها بشاك  مخئام لهاا 

بالكلما  القاموسية والميطلحا  العلمية الموجاودة؛ لأنل ماا ترجاع  للياه الشاعرية مان أباول نتااج لا تنسجم 

را  الفلسفية وكاذلق التجريدياة، فالشاعرية ك يار مان ييافها بةنلهاا باور تشابه  تايللي يقترب ك يرًا من التيول

وتناساق  الموسيقية وكذلق ماع تارابط )الحلم( ،وتقوم في الشعرية تينعها الألفاظ أو الألوان أو الأنغام الجميلة

الأشياء والموجودا  البيرية أو الرؤى التجريدياة )فالشاعر لايا عماخً ولكنلاه شاعر، والتعاما  معاه لا باد أن 

ل للااى شاااعر؛ كااي يسااتطيع النفاااذ للااى عااالم الاانصل   يكااون شااعريةا ، ولاان يكااون بوسااع القااارئ للا أن يتحااول

الشعري( 
(1)

لشعر هو عبارة عن مشروع له طموح  وهذا ما قاله محمد الغاذامي تسامية ، وك ير من يرى أنل ا 

اة العطااء الأدباي الجماالي(  الشعرية ميطلح لغة اللغة )وما ذلق للا مشروع طموح لابتكار لغة اللغاة وهاو قمل

(
262.  ص2006الغذامي.  

)
وقد دأب مع م النقااد للشاعريا  علاى عادم وجاود الجماال فاي الشاعرية، وكلماة 
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عرية( لا ياتص بها الشعر وحده فقط )على الرغم من تسمية الشعرية فانل الوظيفة الشعرية لا تنحير فاي )ش

الشعر، لكنلها ت هر فاي كا  أشاكال اللغاة( 
(2)

، فاخ نساتطيع أن نقاول لنل للشاعرية نمطياة ثابتاه أو هنااك تعبيار 

ي جعا  فيهاا جانباًا باعباً جادةا مان فهام نمطي محدلد مشترك بين الأفراد، وهذا الدلي  على عادم ال باا  الشاعر

الباح ين للموضوع وكذلق النقلاد وتستمر البحوث العلمية والتجريبياة التاي يةخاذ بهاا علمااء الشاعريا  ، وهاي 

 قاباارة لاام تياا  الااى نتااائج كاملااة نهائيااةن وت اا ل الشااعرية نائيااة علااى القياسااا  و القااوانين العلميااة فقااد نفهاام 

ماا  الاباطخح وهاي غيار مشابلعةٍ بمفهاومٍ معاين(، وهكاذا فقاد دأبات  ) ننباللف ة )الشعرية( أنلها لا تمتلق مقول

الشااعرية علااى الدراسااا  ا بيسااتمولوجية، وهااذه ماتلفااة ن اارًا لكونهااا بجانااب المعرفااة الأمريكيااة )اكتساااب 

 المعرفة عبر التجربة الميدانية والعلمية(ن

 

 المجدلدينالشعرية لدى بعض الشعراء الغربيين -1

  paul Verlaine)بول فرلين( "

سااية المعاباارة، فهااو يتلجااه فااي كتاباتااه للجماليااة وكااذلق الرؤيااة ناكااان فااي بدايااة  نشااةته ينتسااب للااى البر     

ا شراقية لنجده لم يكن م   اتجااه "باودلير" فاي ن رتاه الساوداوية، كاان شاعره شافلافاً لام يبتعاد، با  أقارب ماا 

جانب الغنائي اللطي ، التقى مع "با نفي  بودلير"،  في الجانب الغنائي وكذلق مع الك يار يكون للى الأغنية وال

من الشعراء  م  " فيكتور هيجو"، ولما تعملق مع قيائد "رامبو" اتي  به ورافقه حقبة من الزمن وأخذ عنه 

بته الرومانسية ظللت تطبع وأوغ  في جانب الرمزية بالرغم من هذا ا يغال في هذا الاتجاه للا أنل عمله وتجر

عًا وتهذيباً بقيائده في المرحلاة الرمزياة للا  الجوانب الفنية في شعره كما في "أغنية الاري "، وقد ازداد تنول

أنل النغمة الموسيقية الطاغية لم تفارق بول  فرلين، فهو يجد أن الشعرية الحقيقياة تيانعها الموسايقى بوبافها 

م الاارئيا والأداة الأ هاام فااي تنويااع و تشااكي  الجانااب الفنااي للاانص، لذ تاانعكا عليهااا كاا ل خلجااا  الاانفا المقااول

 1981الغامضددة ...افلظددا  سددي ولدديمة لمعددالو الخدداراي ولنر دداا والمعدداني ال.اثمددة والمحددد   ..   الحدداو ،

اف ( لا بد أن نهرب من المظظة النثرية الوا عية التدي أييددت لهدا معدايير المعندّ و دد  ت صدي افوصد89،ص

وافيراف وأن نعمد إلّ روح الموليقّ ونديها كوتر تهيل النغو أكثر منها  رصاً بين كوتر تهيل النغو اكثدر 

 منها  رصا يبذل معنّ...(

                                                           

(2) Jean Milly: Poétique des textes, 2 Edition, 2005, France, P 13: (Malgré son nom la fonction poétique n'est pas 

réservée à la poésie mais apparaitre dans toutes les formes de langage) ترجمة شخصية للباحث 
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لنل شعرية "بول فرلين" شعرية تنطبع باللون ذي اليبغة الرمادية والممرل النااجم عان التماازج والغماوض     

م الأنغاام بالدقلة كذلق الشفافية وهي بعيدة  عن البخغة التقليدية التي لها سمة بيفا  الأسالوب وتناةى عان مقاول

المشرقة، لذ كان الشاعر يلزم بمبادئ حتى يتمكلن أن يجسلدها بشك  واسع وكبير في فناون شاعره الاذي يرسا  

 باليورة المتناقّةن

وخخبة ماا يقُاال فاي شاعرية )باول فارلين( لنلهاا فناون ذا  أنغاام تاةتي مان أعمااق "باول فارلين" ونفساه      

وأخيلته التي تفوق الفنون والألفاظ والعبارا  والرموز، وهذا الجانب يبني نموذجًا  حيةا لتلق الشعرية ويتجللى 

 : في مقطعين من قييدة "أغنية الاري "

 كمان الاري  الجهشا  الطويلة على

 تجرح قلبي

 تنزف فيه نزي 

ة رتيبة، عليلةنننن  بغيُل

 وها أنا أعبر 

 في ريحة الأثيمة

 تدفع بي

 من ها هنا، هناك

 أبارع الهخك

كورقة ميتة عقيمة  
(80ن 1980)الحاوي ،

 

 " :Iliotن لليو  "-4

يعُد من أشهر شعراء القرن العشرين في الشعر الحدي  على الرغم من اتلهامه بالغموض وكاذلق الااروج      

عن المةلوف، تةثلر ك يرًا بالشعر الفرنسي، لذ كان ياتقن بشاك  كبيار اللغاة الفرنساية، اتيا  بالفخسافة )هناري 

ف ع لى أع م وأكبر الشعراء والفنانين في برغسون" و"بيرتراند رس (في فرنسا في العشرينيا ، وكذلق تعرل

نات  باريا م   )أندري بريتون" زعيم السريالية و"بيكاسو( وغيرهما كانت شااعريته الحدي اة قاد نطقات وكول

ثورة شعرية لها بدى منقطعة الن ير وهي "الأرض الاراب"، وكانت مادة شاعره مزامناة ً للحارب العالمياة 
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على شعره سيما أحداث الحرب العالمية الأولى، فكان شعره متشائمًا الأولى، انعكست أحداث حياته الشايية 

فنجد قييدة "ارض الاراب" وكذلق "الأرض اليباب" تحم  بين طيلاتها جول العب  وكذلق الّياع مع العدم، 

كما نجد قييدته لم تاُ  مان الجاناب الاديني والمساحة الدينياة، فقاد انطبعات فناون شاعره بالمعااني الدينياة بعاد 

ماا  الشاعرية الأدبياة فاي  اعتناقه مذهب الكاثوليكية، فكان شعر "لليو " أك ر أبداعًا من غيره في كتاباة المقول

القرن العشرين، كذلق نجد اليعوبة فاي الانص الشاعري الموجاود عناده، وهاذا يم لا  تعقياد الحّاارة الحدي اة 

ته فتياابح أك اار لشااراقاً ووضااوحًانفي فقياايدته السااابقة، شااعر غااامض قاااتم  يمياا  للااى  التشاااؤم، أمااا شاااعري

"أربعاء الرماد، والرباعياا "ن لذ تاةثلر مع ام النقلااد والشاعراء العارب بالقيايدة وفاي النقاد الحاداثي عناده؛ لذ 

اد القياايدة المعاباارة الحدي ااة وماانهم )أدوناايا  أباابحت قياايدته نموذجًااا، وقااد أخااذ واسااتلمها  ك ياار ماان رول

در شاااكر السايلاب( وغياارهمن والاخبااة أنل شاعرية لليااو  فيهااا الرمزيااة، والبيااتي وبااخح عبااد اليابور وباا

نت معاني غامّة، كذلق احتو  أساطير تراثية لوب  حالة شعورية)  (10،ص1972الماييل ،وتّمل

 الشعرية الحداثية العربية-2

 

ن جاذريةا، وهاذا تغيلر  نماذج الشعرية العربية الحداثية عان نمطهاا القاديم فاي النياو  بشاك  يكااد يكاو     

التغيلاار يكااون حتميةااا ومنطقيةااا فااي آن واحااد، فالشااعرية آنااذاك كاناات ضاايلقة ومحاادودة الأفااق، وبهااا نااوع ماان 

ماتهاا، وهاذا يرجاع للاى  الشاعر فاي أباول أغراضاه لا يناوه عان  -التشابها  فاي مع ام وجوههاا الفنياة ومقول

، فاي مجلاة لاراك   8،  1949الاشياء الواقعية مباشرة ، ب  يعبار عنهاا بطريقاة باورية  لشاارية )كارم ، 

مجموعاة عواما  وأدوا  أدل  للاى ( 2021لسانه  41( العاد2للفلسفة واللسانيا  والعلاوم الاجتماعياة المجلاد )

ر الشعرية العربية )خارجية و  كذلق داخلية(التطول

 ـ الشعرية لدى النقلاد والشعراء العرب المحدثَين1

 ـ يز  الدين إلماييل :1

نجد عند عزل الدين لسماعي  رؤية للشاعر تاةتي مان مفااهيم فاي المدرساة النفساية الحدي اة التاي تعما  علاى      

ر الفكري والحّاري تدريا الشعر المعابر، مع جوانبه وأبعاده وكذلق مفاهيمه الشعرية التي تواكب ال تطول

رة وجدياادة تاتلاا  عاان المناااهج التقليديااة  كمااا تن اار للتااراث بعيااون أو بطريقااة حداثيااة  لا  بااد بمنهجيااة متطااول

المعروفةن لنل )عزل الدين لسماعي ( لا يريد أن يبعد عن التراث ويلغاي القاديم، اذاً لاباد أن يساتمرل الشااعر عازل 
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لا بد أن يبقى الشااعر مشادوداً للاى عياور ساابقة )نن فالشااعر قاد يعاي  و -الدين وأن يةخذ بعير مرتبط به 

حقةا في عيرنا ومع ذلق قد يكون مشدوداً بحبال عياور غبار  ننن(  
.(13ص نظد,،(

وهاو ضادل الرؤياة المغالياة  

التي تعم  على الانفيال بطريقة نهائية عن القديم من التراث وهو ياتل  عن نهج الشاعر الفرنسي )رامبو( 

بشك  كبير، الذي عبلر عن تلق العبارا  المشهورة والتي أببحت نموذجًا للتيار الشعري الذي امتادل أثاره مان 

عيريين مطلقاً"، فالشعرية التي ينتمي لليها )عاز الادين لساماعي  ( جهة الغرب للى الشرق "ينبغي أن نكون 

رة  تةخذ طابع المعابرة الحدي ة حتى لو تحدلث الشاعر عن الناقاة والجما ، فالحادي  ذو باورة جديادة متطاول

 ومتقدلمة، حين رأى أنل اللغاة تشاكل  بعاداً زمنيةاا وكاذلق مكانيةاا مان خاخل الأباوا  والمسااحا ، وهاو عنادما

يتحدلث من جانب اليورة الموسيقية، التي يعم  مان أجلهاا الشااعر ويشاكللها وهاو يقاارب برؤيتاه هاذه بعاض 

الرمزيين الذين يعبرون بموسيقى الكلما  عنه وعناد تتلباع باميم وطبيعاة الشاعر الفناي فاخ تفارض علياه مان 

سه جمالياته خابلة سواء في ذلاق الاارج على وفق طريقة معينة ومحدلدة سابقاً ، )فالشعر المعابر يينع لنف

ما  الشعرية  بجمالهاا مان م ا   ما يتعللق بالشك  والمّمونننن( وكذلق تحدث )عزل الدين لسماعي ( عن المقول

راتهم دون لعطااء أيلاة قيماة تاذكر لجاناب المّامون،  الموسيقى التي تاصل الشعر طموحاتهم  ورؤاهم وتيول

ون الموساايقية، للكلمااا  وعاان انغامهااا، وياارى أنل اليااورة الشااعرية كمااا تحاادلث عاازل الاادين لسااماعي  عاان الفناا

التفكيار الفناي الشاعري، وهاو  الحدي ة تتشك  من فلسفة ذا  جمالية جديدة وأن الغموض له خابية في طبيعاة

نة له، وتحدث عان العما  باالرمز والأساطورة بوبافهما أداتاين  ما  الأخرى المكول أشد تعللقاً بالشعر من المقول

عرية ومع عدم التوافق مع ) أدونيا( في رؤيته للشعر الحداثي المعابر الذي يهتم بشك  كبير علاى فكارة للش

التجاوز التي تلغي ك  عخقة بالماضي "فةدونيا" يسعى باعتماد هذه العنابر التاي تعطاي الجمالياة والفناون 

ومّاامينه با  للاى كسار العما  الواقاع الشعرية للى تحطيم ك ل ما هو سائد من العم  والتاراث القاديم بةشاكاله 

وكذلق ماضيه وحاضره، والأخذ للى آفاق وطقوس تيير هي الأخرى ماضياً أو حاضرًا ينبغي أن يزولن أما 

"خالدة سعيد" فقد عبر  و تجااوز  رؤياة "عاز الادين لساماعي " الاذي هاو أقارب مساافة منهاا للاى التاراث، 

"أدونيا "وأيلدته )فخ عجب أن نقرأ شاعرًا حدي اً مةخوذاً بالتجاوز فدفاعها عن فنل الشعرية وقد ابد  من قب  

وا بداع والتغيير يريد لللغة الشعرية أن تكون تةسيسًاا لحقاائق جديادة وكشافاً متلياخً عان وجاه ا نساان البهاي 

اف ا بداعياة متلجهًا بذلق لطموح العربي الجارف الذي ما يزال يتلع م بح اً عن النهج والطريق الأم ا  لاساتًّن

والارق والتاطلاي، وأدونايا يعاارض فاي شاعره ذهنياة ال باا  ويرسا  ديناميكياة الحركاة واليايرورة، فاخ 

عجب أن نقرأ هذا الشاعر ونحن نحم  قاموسنا اليغير، لبح  في عوابفه عن شعار نعرفه أو نغام تةلفاه أو 

موضوع تعلماهننن( 
 
59، ص1979لعيد،  

)
عي " في شعريته قريباً من النقاد وعلاى وقد بقي "عزل الدين لسما 
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تفسيرهم م   ) تودوروف أو كاوهين أو جاكبساون( وهاو يساتلهم مانهم التاراث والنقاد ماع الرومانساية ليشاكل  

 ويعم  على رؤية نقدية حميمة مع الموروث والمعابرةن

  

 كمال أبو  يب: -2

ني وذلق منذ أواخر السابعينيا  داعياًا للاى تقوم دراسا  "كمال أبو ديب" على ن رية ومنهج بنيوي شكخ     

لثراء الفكر النقدي العالمي من طريق المانهج الشاكخني ولكانل تحليختاه البنيوياة: هاي عباارة عان عما  مجهاد 

ا تجع   للقارئ تعم  على جانب ا حياء وكذلق الحساب والرموز الوفيرة مع الأشكال الهندسية المتعددة، ممل

بين الرسوم وكذلق الرموز وا حياءا ، وقد عللق "عباد العزياز حماودة " ضامن تحليا   المتتبع للتحلي  يتيه

تلق القييدة التي نسُبت الى امرئ القيا عندما طبق عليها المنهج البنيوي، )لنل القارئ يجهد نفساه ك يارًا فاي 

  المستميتة التي يجاب علياه متابعة الجداول ا حيائية( لكنل ذلق ا جهاد لا يقُارن بالحيرة الكاملة والمحاولا

أن يبااذلها عناادما يواجااه بالرسااوم التااي يفُتاارض أنلهااا توضاايحية لبنيااة الاانصل الشااعري وهااي رسااوم )دوائاار 

ومتوازيا  وأشياء أخرى ك يرة( لا تحادلدها المعلوماا  الهندساية تادخ  القاارئ فاي متاهاة أثار متاهاة لياارج 

فقد توازنه تمامًا بعد أن ابتعد أميالًا عن النصل الشعري بدلًا من  منها في نهاية الأمر مجهداً مرهق الفكر، وقد 

يه (120، ص1998   مو  ،الاقتراب منهننن(  ، فقد طغت عند كمال أبو ديب في دراساته الشعرية، وماا يسامل

، وقاد أضااف كاذلق مفهومًاا  كبيارًا وقويةاا وهاو "الفجاوة" أو مساا فة )المنهاجوية( أي تغللب المنهج على النصل

التوتر، وقد قدلم أبو دياب دراساته الشاعرية بطريقاة وبةساا أسالوبية )لنل البحا  فاي الشاعرية حساب رأي أباو 

مكونا  النصل على مستويا  اليوتية وا يقاعية التركيبية والدلالية  العخقا  المتنامية بين ديب هو بح  في

والتشكيلية ننن( ، وهذه تعُنى بعم  ودراسا  الأسلوبية
ن نا و ا(  س(

 182: المرجع السابق نفسه ،  

 يبد الله محمد الغذامي: -3

الماتلفاة لنماوذج مان الفناون  يذكر الناقاد الغاذامي فاي كتاباه "الاطيًّاة والتكفيار"  ك يارًا مان المياطلحا     

الشعرية في التراث العربي مان م ا  :  "البياان" ؛ لذ ذكار الحادي  الشاري  الاذي جااء  فياه كلام
 

الاذي أطلاق 

عليه الجاحظ  كتابه "البيان والتبيين"  )لن من البيان لسحرًا ( والذي لاه عادة أساماء مرادفاة قديماة  عادة علاى 

النحو من : الفياحة والبخغة ، وقد جاء معناه في كلمة الن م للجرجاني وكذلق لادى الفخسافة النقلااد مان م ا  

د به القرطاجني  بهذا الاسام، أنلاه نقا  المياطلحا  الفارابي وابن سينا وابن رشد في كلمة "التايي " وقد تشه

الغربيااة ؛ لذ أطلااق عليااه اساام "المدرسااة الشَااكخنية الأدبيااة" وأخااذ ترجمااة عبااد السااخم المساادي لميااطلح 
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"Poetique للى ا نشائية، ينبغي  أن نذكر محمد الغذامي أنله أخذ بمياطلح )الشااعرية( بادلًا مان الشاعرية "

 أخذ الفي  بينهما وأهم شيء أخذه هو :كما درس الموضوعين و

 ـ أخذ الفي  بين الميطلحين بن رة جامعة تي  )اللغة الأدبية(ن 1

ـاا لا يتاارك فااي كتابااه المااذكور أن يوضااح جانباًاا كبياارًا ماان الشااعرية )لرومااان جاكبسااون( ماان طريااق ن اارة 2

ان ًّ   التواب ، كما أنله لا يتجاوز شعرية "تودوروف" أي

ي مجال )الشاعرية( يةخذ ويتبنلى موضوعًا وآراء غربية من م ا  التركياز علاى قادرة القاارئ ـ لنل الغذامي ف3

ار  على التلقلي والفهم وتوليد المعاني التي لا تحُيى من جانب النصل الذي ياتزن فاي داخلاه طاقاتتاه حتاى تتفجل

قتيار علاى جاناب الانصل بالفهم الجيلد للقارئ، حتاى يوضاح جانباا ويارى الشااعرية و)الشاعرية( لا تكاون، وت

ا تك ر بنيو  غير أدبية )يعتمد النصل الأدبي  على شاعريته على الرغم  -في وجوده كنص أدبي-الأدبي لنمل

ن عناباار أخاارى ولكاانل الشاااعرية هااي أباارز سااماته وأخطرهااا، وتوجااد الشاااعرية فااي  ماان أنل الاانصل يتّاامل

فهاي ليسات حكارًا علاى الانصل الأدباي ولكنلهاا نيو  غير أدبية أو نيو  لم يقيد منشًّها أن تكون أدباًا، 

ا سبب تلقليه بوبفه نيٍا أدبيا وبدونها لا يح ى النصل بسامته الأدبياةننن(لنل ن ارة  تستةثر به ويستةثر بها؛ لأنهل

القراءة لدى الغذامي تةتي متمحورةً في جانب تقرير ميير الجانب الفنلي للنصل يتوقل  على قدرة القاارئ ) نن 

ا هو نصٌّ وقارئ ولكنل النصل وجود مبهم كحلم معللقٍ، ولا يتحقلق هذا الوجود للا بالقارئ، ومان هناا فالأدب لذً 

تةتي أهمية القارئ وتبرز خطاورة القاراءة كفاعلياة أساساية لوجاود أدبٍ ماا، والقاراءة مناذ وُجاد  هاي عملياة 

لنسبة للنصل وميير النص يتحادلد حساب اساتقبالنا لاه( با تقرير ميير
(24،ص2006ذامي ،  الغد

وعنادما يتحادلث عان  

ن فهما اللاذان  الحّور وكذلق الغياب يتّح عنده أنل الحّور يق  على عاملين أساسيين: هما القارئ والنصل

يعمخن عم  النصل في )الشعرية( وبهما يكون تفسير الشعر بالشاعر )نن ومان هناا ياةتي تفساير الانص نقاديةا لا 

، وهاذه العخقاة هاي تجرباة لنساانية للنصل كجوهر ولكن لفهمنا للنصل أي لنله وب  ل لعخقاة بينناا وباين الانصل

تيدر عن التقاء القارئ بالنصل )ننن( ولذا فانله لا سبي  للى ليجاد قراءة موضوعية لأيل نص وسات   القاراءة 

تجربة شايية، كما أنله لا يوجد تفسير واحد لأيل نص، وسي   الانصل يقبا  تفسايرا  ماتلفاة ومتعادلدة بعادد 

 .قراءاتهمرا  

 الشعرية لدى الشعراء العرب المحدثين: -2

لا يمكاان لدراك مسااتوى الشااعرية الفنيااة لاادى باادر شاااكر السااياب للا بتقااديم نمااوذج ماان شااعراء آخاارين      

تمكان مان لظهاار  -ولاو كانات مقتّابة–عابروا الشاعر وعاشوا معه مناخًا تاريايةا واحداً ؛ لذ لن الموازناة 
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ل من قام بتةسيا الشعر  "شعرية" )نازك وبدر شاكر السيالب( وبيان الجانب الفني للشعرية، ولنل ه لاء هم أول

الحرل وأيل دراسة نقدية للشعرية العربية الحداثية ينبغي أن نعتمد على الشعر الغربي والدراسا  الغربية زيادة 

 برين:على للشعر العربي الحداثي والدراسا  العربية ومن بين ه لاء الشعراء المعا

هااي شاااعرة مدركااة بشااك  جيااد وعميااق أزمااة الشااعر العربااي والفنااون النيااية للشااعرية نددازك الملائكددة:  -1

مااا   وللشااعر العربااي  امتااداد فااي أواخاار الأربعينيااا  ،فشاااركت باادر شاااكر السااياب فااي تحوياا  مسااار المقول

جادلد ويعياد نفساه فاي بودقاة ودائارة الشعريةن وهي تعُدُّ مغامرة شاقة عم  من أجلها الاثنان، وقد ظ ل الشاعر يت

مقفلااة ماادة طويلااة ماان الاازمن وظللاات الأحاديااة وكااذلق الغنائيااة والسااطحية مترابطااة  مااع الشااعر ، فنجااد ماان 

الّروري لزالاة تلاق الأشاكال العروضاية الفنياة ال ابتاة فاي تحساين وزن الشاعر التاي تجعا  الانصل منّابطًا 

نطخق الشاعرية في فّاءا  الشعرية الرحبة، فسعت الشاعرة وتسمح بحرية النص، فنجد الشاعر يعم  في أ

نازك مع بدر شاكر السيلاب للاى لحاداث انماوذج متطاور ولحاداث هازةٍ مان قبا  الفان العروضاي الاليلاي  فاي 

م للقافياة وأسالوب التادوير وغيار ذلاق،  تقويم ا يقاع المستقر للقييدة الذي يرتبط بعددت التفعايخ  وكاذلق مقاول

نازك المخئكة في مفهوم الشعر الحر ) نن ظاهرة  عروضية قب  ك  شيء، ذلاق أنلاه يتنااول الشاك   حتى تقول

الموساايقيل للقياايدة ويتعللااق بعاادد التفعاايخ  فااي الشااطر ويعُنااى بترتيااب الأسااطر والقااوافي وأساالوب اسااتعمال 

اا هاو قّاايا عروضاية بحتاة ننن(   التدوير والزحاف والوتد وغير ذلق ممل
(51،ص1962،  الملائكدة

وناازك تساعى فاي 

مان الشاعر الحار فاي عملهاا لايا الجمالياة فاي  مسعاها للى تجريد وتحرير الشعر من أجواء الاماول، والغاياة

الدرجاااة الأولاااى أي جاناااب التعبيرياااة فاااي الواقاااع والمعيشاااة واساااتيعاب الاخاااتخف والتغيلااارا  الحّاااارية 

الواقعياة ، فالشااعر  وكاذلق الاماول وعادم الرومانساية والاجتماعية، وقد غرق الشعر في التااري  القاديم  فاي

في ن ر نازك يجب أن يكون شاعرًا م بتاً شعريته المتفردة فاي منطاق ومانهج شاعري ييابُّ فاي  –المعابر 

ه الشعري الحدي  ويستق  وينتج لبداعًا مستوحى من روح العير ولا يكون منتحخً وتابعاًا لامارئ  جانب نيل

ي، وقد وجد شاعر الحداثة متنفسًا لشعريته حتى كان في حرقتاه باال ورة علاى القوالاب القيا والمتنبي والم عرل

الشعرية غير الناتجة والمعطللة التاي رساات مناذ مًّاا  السانين )لقاد وجاد الشااعر الحادي  نفساه محتاجًاا للاى 

فاي عيار يبحا  الانطخق من الفكر الهندسي اليارم الذي يتدخل  حتى في طول عبارتاه، ولايا هاذا غريباًا 

عاان الحريااة ويريااد أنل يحطاام القيااود ويعااي  ماا ء مجالاتااه الفكريااة والروحيااة ننن ( 
 

45نظدد, ،
)

وأنل الشااعرية 

الحداثية لا تعتمد ولا يتحكلم بها تيميم القييدة، ب  تعتمد على المّمون هو الأساس في جاناب الانصل الفنلاي 

لحار أحاد وجاوه هاذا الميا ؛ لأنلاه فاي جاوهره يحكام للشعر، حي  تقول نازك في ذلق : )وكانت حركة الشعر ا

الشك  في الشعر، وأنل الشاعر الحدي  يرفض أن يقسلام عباراتاه تقسايمًا يراعاي ن اام الشاطر، وانمًاا يرياد أن 

ي  –كماا سابق قلناا  –يمنح السطوة المتحكلمة للمعاني التي يعبلر عنها، ون ام الشاطرين  متساللط يرياد أن يّاحل
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ادةَ مساتبدة؛ لأنلهاا تفارض علاى الفكار أن يبادلد  الشاعر بالتعبير من أج  شكٍ  معيلن مان الاوزن؛ والقافياة الموحل

ة فاانل الأسالوب القاديم عروضاي  نفسه في البح  عن عبارا  تنسجم مع قافية معيلنة ينبغي استعمالها، ومن ثمل

لّ  سخمة الشك  على بدق التعبير وكفااءة الانفعاال، ويتمسلاق بالق ادةَ ولاو علاى حسااب الاتجاه يف افياة الموحل

اليورة والمعاني التي تملأ نفا الشاعرننن( 
(45 تظد,،

ازًا حاضارًا مان قبا  الشااعر ماع  فالشاك  اذاً لام يكان مجهل

ة وتكاون  وجود المّمون والوحدة العّاوية، ذلاق يعما  ويساهم فاي انشااء جاناب مان الشاعرية الجديادة الحارل

مات ال قيايدة علاى رؤياة شاعرية واعياة شااملة أبعااد الاذا  وكاذلق تغيارا  متعدلدة ومنطلقاة، فااذا بنيات وتعمل

ا ي هر فياه ا باداع حيا  تاذكر الناقادة خالادة ساعيد: )أن تمتااز القيايدة  الواقع، كان وضع القييدة مجالًا حرة

 بالوحدة العّوية يعني أن تكون نسيجًا حيةا متنامياً، وهذا مرتبط بيفة أخرى ظهر  في أواخر الامساينا ،

الرؤيا  –الرؤيا، "والنهر والمو " نموذج للقييدة  –وكان السيلاب بين القائلين بها، تتجسلد هذه اليفة قييدة 

ننن( 
(190،ص1979 لعيد ،

، وقييدة "الكوليرا" التي انطلقت بها نازك في ابداعها في الشاعر الحادي  الجدياد تحما  

ر الشعرية العربية من القاديم والأطاخ للاى  ل التراثياة والطقاوس التقليدياة المقفلاة، وقاد فتحاتفي مقدماتها تحرل

ماا  ومعاالم التحارر للشاعر،  الشعرية العربية الباب الواسع، مع أنلها لم تغيلر النموذج الكام ، اذ وُضعت المقول

يشاك  حّاور  -ولكن ا ضافا  الجديدة كانت جارية، وقد بدأ  بين أنيار الشعر الحار والشاعر الأباولين 

خماة ظااهرة لماا لهاا مان دور ع ايم يمكان أن نقار برمزياة المارأة فاي القيايدة العربياة ، ولكنناا فاي المرأة ع

اا  وحيويةاا فاي القيايدة وهاذا  الوقت نفسه لا ندعي أن قلب الشاعر لا يافق فكما أن الحبيبة تم   عنيارًا مهمة

يالة بينهماا  )ين ار : ساعد حمادى ي كده في موضوع) الأنا( لا يمكن  استغناء  المحبوب عن حبيتاه  لعماق ال

لسانه  41( العاد2، في مجلة لاراك للفلسافة واللساانيا  والعلاوم الاجتماعياة المجلاد )60   2005الرشدي ن 

2021) 

مات الشعرية الحداثية صي ت.ربة نازك:  المقو 

الشاعوب فاي حيااتهم، ظ  الشعر أبرز ال واهر والفنون الأدبية ، اندماجًا وتفاعخً مع ما يحتاجاه النااس أو     

فله أثر كبير في جوانب الحياة مما خرجت عنه روح الكتابة الشعرية الحداثية المعابرة التي تعاد تعبيارًا عان 

نفسها بنذر كبير من الوضوح وكذلق التبلور، ومن هذه الزاوية والمن ور تق  الشاعرة نازك المخئكاة بقاربٍ 

ّاءاتها الحداثية المعابرة رؤية جديدة لمفهوم الشعر وبيغته، من الساحة الأدبية المعابرة، مستحدثة في ف

ر ال قااافي،  أباابحت تنااافا الرجاا  علااى أهاامل مواقااع  وكااذلق مااع طبيعااة لشااكالية حّااوره الانساايابي والتطااول

وبادرا  الريادة للقييدة وتيميمها الجديد في العير الحدي ، ويعود هذا للى نقاط عدة  ويمكن أن نذكرها 

رغبة ومعرفة وكش  خفايا ما موجود من تجلليا  الحداثة الشعرية وأخرى معنوية يحي  فيهاا حابُّ تتم ل  بال
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ماا  المطروحاة فاي لنتااج قيايدة  الاطخع وكاذلق الغاو  فاي نتاجاا  الشااعرة واباداعاتها، ومان أهامل المقول

 نازك المخئكة :

ة  للفارد ال1 عرباي المعابار أن يهارب مان وضاع الأجاواء ـ النزوع الى الواقع: فهي تعتمد على الأوزان الحرل

الرومانسية للى جول الحقيقاة الواقعياة التاي تةخاذ العما  والجادل غايتهاا العلياا، وقاد التفتات الشااعرة الاى أسالوب 

الشطرين فوجدته بعيداً ، ولم يتلفق مع هذه الرغبة مقيلداً بشك  محدود للشاطر، وكاذلق القافياة الواحادة حتاى لا 

ها، مان جاناب آخار فهاذا حافا  بالغنائياة وكاذلق التزوياق وجاناب الجمالياة العالياةن فالشااعر يمكن الاروج عن

، ك ويتقدلم للتعبير عن مشكخ  واختخفا  عيره،  المعابر الحدي  في عمله للشعر الحرل رها يتحرل في تيول

حرفاة  تبايلن فاي الاجتماعياةوهو يجع  لنفسه طريقاةً وأسالوباً أك ار حرياة نن وهكاذا تارى أنل الن ارة الواقعياة 

ب ليحطلم الفكر والحلم، وكذلق ا جخل على نموذج الواقاع الغرباي الحادي   الشعر المعابر الحرل جذورَ التقرل

 
(125،ص1979لعيد،

 

ـ الحنين الى الاستقخل: فهي تةخذ مبادأ الفردياة للشااعر الحاداثي؛ لذ ي بات فرديتاه فاي أخاذ الجاناب الشاعري 2

م شايايته الحدي اة التاي تتميلاز عان الشااعر التراثاي وا طخلاة القديماة، وهاو المعابر، وهو يي بُّ في مقاول

ل  ما  الأساسية في التغزل طموح في الرغبة يبدع لنفسه شيًّاً يستوحيه ممًا موجود في العير وهو يمتلق المقول

يجع  نفساه مساتقخة عان  مما يكون تابعاً لامرئ القيا والمتنبي والبحتري، وهو أشبه باليبي ينحرف للى أن

أبويه ، فيبدأ بمقاومتهم ليّيلع نفسه وهو يريد أن يجع  نفسه كبيرًا ويعُامَ  معاملة الكبار فخ ين ر لليه وكةنلاه 

طف  أبداً 
(126  نظ, ،  

 

 ـاا النفااور والنمااوذج : تعاارف نااازك  النمااوذج ) اتااااذ شاايء مااا وحاادة ثابتااة و تكرارهااا باادلًا ماان تغييرهااا 3

ا ( وبناء عليه تقرل بةنل الجانب الفكري الذي تعتليه المغامرة عمومًا يجنح للى النفور من طابع النموذج وتنوعه

، وكذلق الحياة وهذا الواقع أدلى للى ضرورة الاروج على واقع الن ام ولذلق )ثاار الشااعر المعابار  في الفنل

...(اء المعنى والتعبير على أسلوب الشطرين وخرج للى أسلوب التفعيلة، وبا  يق  حي  يش
)
، (127نظد, ، 

لذلق كانت حركة الفنون للشعر الحرل استجابة للى هاذا الجاناب مان الميا  فاي العيار للاى الااروج عان فكارة 

ا وأن يالو الشعر الحرل من حدود النموذج كما نعرفه، ولكنلها تقع في المح اور؛ لأنلهاا تتايح  الاروج اتساقاً تامة

 يةا عندما تعرف الشعر الحرل عروضيةا(نالنموذج ن ريةا ونيل 

ـ لي ار المّمون: لنل الشاعر الحداثي يبح  عن جانب الحرية؛ لأنل الحياة الحدي ة والمعابرة لا تسير على 4

وتيرة واحدة لذلق وجد الشاعر نفسه محتاجًا للى لخراج الواقع بالتعبير، لذلق نجد الشاعر المعابر يميا  للاى 

المّمون حتى يبتعد عن القوالب الشكلية وكذلق اليناعيةن وما يمكن أن نعرفه عن منشة هاذه  العناية جدةا في
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الحركة الحداثية أنلها ألزمت بعناية كبيرة من طرف النقلاد والباح ين وكذلق الشعراء، كاذلق لنل الشاعر الحار لا 

لأوزان وكااذلق القااوافي كونهااا يتعاادى علااى الشااعر القااديم أي يعتباار النمااوذج التقلياادي ، لن نااازك التزماات بااا

الاساس الذي يقوم عليه تيميم القييدة النازكية ، ب  حدثت وطور  الى الأفّ  ، وان الرؤية الفنياة ليسات 

مجرد بورة شكلية خارجية للقيائد وانما دمجت بجوهر الكخم والتعبير الجمي  من مّامين الحياة والواقاع 

  (127، 2021متطلباته جميعها  ن)مشري ، 

 *من العنابر الشعرية عند نازك المخئكة:

ر مفهوم الشعر وتغيلر جذريةا وكذلق جوهريةا وبار له عادلة نمااذج حدي اة وجديادة أ  ـ الجانب الشكلي: لقد تطول

من التجديد الشعري الحدي  فاي جاانبي المعناى والمبناى، وهاو يحااول ك يارًا الااروج عان تلاق القوالاب غيار 

اات فيهااا أفكااار الشااعراء ودار  حولهااا انتاجاااتهم، وهناااك عاادلة بااعاب ماارل بهااا ماان المرنااة والجاماادة  التااي ألمل

اطراف الاتجاهاا  السالفية وهاو قياماه بمحاولاة القفاز فاي اتجااه التجدياد؛ لذ جااوزوا باالوزن والقافياة ووحادة 

ر الأوساع فاي  والاقتباس القييدة ك يرٌ من المقوما  منها: التامين البحر الاليلي، وكذلق ظهر  في والتيول

م وا يقاع، واستعمال الموسيقى والأساطورة، وكاذلق الك ارة مان تعادلد الأباوا  فاي القيايدة وغيرهاا،  المقول

حتى انفتحت آفاق حدي ة وجديدة أمام التجربة الشعرية من تلقٍل وابداعن ونحان انن بيادد التحادلث فاي معرفاة 

ما  الشعرية في  القييدة الحدي ة النازكية: هذه الجوانب الجمالية للمقول

 أولًا: الثور  يمّ نظاا الشطرين 

( 1949ظهر أول تفسير نقدي لحركة الشعر الجديد في) مقدمة ديوان نازك المخئكة ش ايا ورماد سنة       

تحدثت نازك عن عملها وموقفها من موسيقى البحور الشعرية، فقالت: )لم تيدأ لطول ما لامستها الأقخم 

منذ سنين وسنينن ألم تةلفها أسماعنا وتردلدها شفاهنا وتمللكها أقخمنا حتى محتها ننن منذ قرون ونحن  والشفاه

(ني  انفعالاتنا بهذا الأسلوب حتى لم يعد طعم ولا لون
(84،ص2010 ابو من.ل ،

وفي هذا الديوان أظهر   .

التراثية، فكان ميخد هذا الجانب وأبرز  الشاعرة ثورتها على أبجديا  الشك  الشعري في بورته القديمة 

الشعري الجديد الذي لا يارج عن حدود التعري  القديم للشعر فانله الكخم الموزون المقفلى، ب  يعطي 

ع عليه ويفتح للشعر باباً أرحب لخختيار بما يناسب  ويّي  وينول
(7، ص1979 الملائكة ، 

مشاعرهم وتجاربهم حتى  

هم ، وقد وب  الك ير من النقلاد أنل الشعر الحرل لدى نازك هو الذي تبنلى يّمن التوافق طبائعهم واغراض

قّيلة الشعر الحدي  ودافع عنه وعن شرعيته وقالت بةفّليته على الشعر القديم، ومن الذين قالوا بهذا )عزل 

ي الحدي  الدين لسماعي ، ومحمد النويهي(، أما نازك المخئكة فتعد رائدة الشعراء في هذا الجانب الشكل
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ل والتغيير، وهو يعم   للقييدة، وهي بما تملق من اتلزان وتجديد معتدل وهي تم ل  خير نموذج للى التحول

لا  الشعرية  ما  التحول ولنل نازك من الذين يحربون  –على تةسيا ال وابت والتجديد الذي يقدم على مقول

مًا شعرية  ا وظاهرة عروضية بالأساس، وهذه ال اهرة لم بشك  كبير على شرعية الشعر الحر وثباته كونه مقول

ا ذكُر نجد الشعر الحرل يقوم على ركائز ثخثة هي:   تة  من فراغن  وممل
( 84،ص  2010 بو من.ل ، 

 

 

 

وبهااا ياان م الشاااعر مشاااعره ويالااص ويقتياار وكااذلق يسااتجيب لمتطللبااا  عيااره، اذ يجعاا    الحريددة(: -1

 .والقير مع تركيز على المعاينة وأفكاره فيكون ليقاع شعره متوافقاً العبارا  متساوية ومترابطة في الطول

ا افصالة: 2 وبها يالص الشاعر لعدلة ثوابت شعرية وأولية وقوانين ترتبط بشعريلته، اذ يبني شعره على ـ مقو 

م القافية(، ومع ما يشتم  ويحتوي علاى الاوزن الشاع م الوزن ومقول مين هما شطران أساسيان )مقول ري مان مقول

 الشروط وقافية بدون حدودن

ا اة:دداصة: 4 يالااص الشاااعر للااى لبداعااه وليقاااع عيااره، فهااو لذاً يتااةثلر ب ااروف العياار مااع الأخااذ ـدد مقددو 

والعطاء والتجااوب ماع حركاة التجدياد الحداثياة، فهاو ينتباه للاى ماا فاي حقاول العَاروض القاديم مان فار  لام 

جااودة  اليااافية فااي الاانصل الشااعري العربااي ماان مميلاازا  تسُااتغ  ماان بعااد ومااا فااي البحااور العروضااية المو

وخيائص لم تسُت مر على النمط والنحو الأفّ  والأم  ، وهاو يعطاي شاجرة الشاعر العرباي وهاذه الطريقاة 

ر من التزام الشطرين، ومن التازام الشاعرية م اَ  التفعايخ  وعاددها فاي  والأسلوب الحداثي الجديد الذي يتحرل

م الشعري الأساس والسطر الشعري وهو النموذج الجديد عن  السطر الواحد لتكون التفعيلة هي الركيزة والمقول

المعابارين  الشطر والبيت وأول ما وُجد في كتاب "قّايا الشعر المعابر" الاذي يقا  عناه هجاوم الشاعراء

لعربي، فقد اتااذوه تفيل  حركة الشعر الحر عن الأساس مقوم الموسيقا ا في الحداثة كذلق ونقلاده أي لكتابه لم

اا يياحل  أسلوباً جديداً في تيميم وترتيب التفاعي  الاليلية وأنله شعر ذو شطر واحد وليا له طول ثابات، ولنمل

ترتيب وتغييرٌ في ك  شطر شعري، عدداً نموذجيةا للتفعيخ ، ويكون هذا التغيير وفق قانون ومنهج عروضي 

ماا  يتحكلم فيه ن فالشاعر لم يعد يتعللق ويرتب ط بشك  محدود لن ام البيات التقليادي ذي الشاطرين وكاذلق المقول

والتفعيخ  المتساوية العادد وكاذلق المتوازناة فاي هاذين الشاطرين، فقاد عما  الشاعراء فاي أن يحطلماوا وحادة 

مة والوحادة التاي كانات لهاا مكاناة تفارض علاى الانفا والحركاة المعيلناة،  ونموذج الموسيقية للبيت، تلق المقول

م القيايدة القديماة قيادٌ تشاكيلي حادي  وه ي لم تكن الأبيلة وقد أضُي  على الوزن التقليدي في محتوى ومقاول

رة  وجديد لكنلاه فاي حالاة تقيلاد أك ار حيوياة ماع اماتخكٍ  لماا كانات علياه القيايدة الجديادة لبنياة موسايقية متطاول
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م الشعر ية وهو ا يقاع الذي يحقق  للقييدة شيًّاً من متكاملةن كان لابد ومن الطبيعي أن ين ر الشاعر للى مقول

الترابط والانسجام، لذا فانل القييدة الحداثياة لا تارتبط وتلتازم ن امًاا ثابتاًا فاي الساطور للا أنلهاا تحاتفظ بطاابع 

 وروح القييدة القديمة
( 189، 2002 يطيدة ، 

ما  تبيان لهذه السما ،  حتى تبيلن بيورة أيسر وأوضح أنل تلق المقول

 راها  تلتما بعّها في قييدة مرثية" يوم تافه) لنازك المخئكة(، التي تتحدلث وتقول فيها : ون

 

 كان يوما تافهًا كان غريباً 

 أن تدقل الساعة الكسلى وتحيي لح اتي 

 أنه لم يق يومًا من حياتي 

 لنله قد كان تحقيقاً رهيباً

 

سطرها طاولًا وكاذلق قيارًا بحيا  يالاص وينتهاي كما نرى أنً هذه النيو  والقييدة على اختخف أ      

ك علاى وفاق ليقاعاا  باوتية  نهاية موسيقية مريحة، فهذا الشك  الموسيقي الجديد يّاع ويجعا  الانفا تتحارل

وذبذبا  متناسقة تعطي ليقاعًا لخذن الموسايقية وغيرهاان ونارى ناازك المخئكاة تعتماد فاي البنااء والاوزن فاي 

م الشااعري البياات الحاارل علااى قااوانين ا سااتعمال الااوزن كوحاادة أو كتشااكيلة، وهااي معتماادة بالأساااس علااى المقااول

الوزني في البحور اليافيةن وحدلد  شرائط استعمال البحاور الممزوجاة وكاذلق ألغات ك يارًا مان البحاور مان 

ض لهاا، كالطويا  والمدياد وا اا البحاور الأخارى التاي لام نتعارل ة في قولهاا: )وأمل لبسايط عملها في القييدة الحرل

عاة لا تكارار فيهاا، ولنلماا يياحل  والمسرح فهي لا تيلح للشعر الحر علاى ا طاخق؛ لأنلهاا  ذا  تفعايخ  منول

الشاعر الحاارل فاي البحااور التاي كااان التكاارار قياسًاا فااي تفعيختهاا كللهااا أو بعّااها، وأماا مااا حاولاه الاابعض ماان 

هت محاولاتهم بالفش (الناشًّين من كتابة الشعر الحر من البحور الطويلة فقد انت
(69,70،ص1979الملائكة ، )

. 

ر  ـ الحرية والانطلاق : 5 اعتمد  نازك وأكلد  علاى الحرياة والانطاخق كاذلق )باخح عباد اليابور( فبارل

ن أساس الوجه انخر  ر من ك  قالب معروض وهو يشم  ويتّمل وجود القييدة و "أودنيا " أكلد على التحرل

ل  الحاب  في البيت القديم أو نموذج الشعر القديم للى السجن، وهذا ما لم ينطبق مع لطلب الحرية، وهو التحول

الواقع وقد استعم  "النويهي" عبارة )نطاق الشك  القديم ذو الحادود الّايلقة( ؛ لأنلهاا توسلاع معااني ومفاردا  

ة فانل البيت  الجدياد تكمان أهميتاه فاي كلمة سجن الذي أببح الشك  العربي التراثي القديم يتمركز فيه، ومن ثمل

تةجيج نموذج هذه الحيوية مجدداً داخ  البناء، ولمقادم الانصل كماا ذكار )ياوري تينياانوف( : )لنل البيات الجدياد 
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(كااان حسااناً لا لأنلااه أك اار موساايقية أو أجااود، ولكنااهل كااان يوُجااد حيويتااه وترابطااه بااين ماتلاا  العناباار 
 بنددي,  

 (70،ص2016،
هااذه التحااولا  والمتغياارا  الحدي ااة تحااتلم علااى بعااض الشااعراء وكااذلق النقلاااد ابتكااار طاارق  فماان 

شااعرية حدي ااة لدراسااة أنمااوذج لتيااميم القياايدة الحدي ااة فمنهااا )عاازل الاادين لسااماعي (عن القياايدة القياايرة 

والقييدة الطويلة ضمن معيارية الشعر المعابر (
( 129،ص1972 الماييل ،

    

ر بيق ( عن الانصل والقيايدة الأولياة وكاذلق القيايدة النيا  مبنياة أو القيايدة الفوضاوية وكذلق )كمال خي

البينية والقييدة المبنية ( 
(350,349،ص1982 بيك،

كما أولات ناازك المخئكاة الاهتماام فيماا أسامته بتياميم وهيكلياة  

ما  شعرية مشروطة  في محتواها بعادة شاروط، القييدة وتعني به الشك  الشعري؛ لذ اشترطت في بنائه مقول

لذ )يعُد الهيك  أهمل عنابر القييدة، وهو العنير الذي يعم  على توحيدها، وهو داخ  لطاار حاشاية متميلازة 

مااا  شااعرية )التماسااق واليااخبة  مًااا مهمًااا فااي القياايدة لابااد ماان وجااود عاادة عناباار ومقول ولكااي يكااون مقول

ما  شعرية في  هيكلية القييدة ن والكفاءة والتعادل( وهذه كلها مقول

أن يكون هيك  القيايدة متميازًا عان التفاباي  التاي يعملهاا الشااعر للتكاوين العااطفي أما الصلابة : صمعناسا  

م التشاابيها  والأحاساايا يمكاان أن تكااون تفابااي  سااياقية عارضااته بحياا  لا  والتم ياا  الفكااري، كمااا أنً  مقااول

ــــــــــــــــــااـا أداتااه الوحياادة فعلااى اللغااة أن تكااون وحياادة يّاايع فيهااا الاطااوط الأساسااية فااي الهيكاا  لأنلهــــ

 مفهومة ومةلوفة ن

ما  الشاعرية بنسابة منطقياة باين النقطاة والمقصو  بالتعا ل :  هو حيول التعادل والتوازن بين ماتل  المقول

اليب التي قد ياتتم بها العليا فيه والنقطة الاتامية، مما ي دي للى التعادل على جانب خاتمة القييدة، ومن الأس

م ا يقااع وكاذلق الموسايقا  الشاعر قييدته ماا يقاوم علاى نماط مقاول
(354,353،ص2010 تاوريريد,، 

وماا يمكنناا فهماه  ،

وقوله عن جانب الشاعر التفعيلاي أنلاه يم لا  تطاور العما  والتجدياد الاذي سابقته وامتادادا لهاا، وهاي جاناب مان 

ماا  شاعرية مان العاروض حقيقة يهتم بها دعاته للى ا يحاء ح ين يشايرون للاى أنل هاذا الشاعر يقاوم علاى مقول

الاليلية؛ لأنله لاحظ ما استمر  عليه وتعهاد للياه ا ذن العربياة مان ذكار وليفااء المقاوم البحاور حيناًا، وكاذلق 

ا يّيفون على أنله حركة الشعر التفعيلي بيورتها الحقلة اليافية: )ليست دعوى لنبذ الأبحر الشطرية نب ذاً تامة

تبادع أسالوباً  ولا هي تهدف للى أن تقّي على اوزان الالي  وتحا ل محللهاا، ولنمًاا كاان كا  ماا ترماي للياه أن

موضااوعا  العياار المعقاادة( جديااداً توقفااه للااى جااوار الأساالوب القااديم وتسااتعين بااه علااى
(934،ص2007صتددوح ا مددد،)

 

فاي ديوانهاا "شا ايا ورمااد" )لنل هاذا الأسالوب الجدياد  تجيب رائدة الشعر ذا  الطبقة التفعيلية نازك المخئكة

ليا خروجًا على طريقة الالي  ولنلما هو تعدي  لها( وهذا له معنى وهو لنل للحاحهاا علاى تقادم هاذا الأسالوب 

م  الأبحر العروضية وخير م ال على هذا الجانب جع  الالي  وزن البحر الكام  كما يلي :   بمقول
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 متفاعلن    متفاعلن    متفاعلن    متفاعلن   متفاعلن    متفاعلن 

 كفاي ترتعشان اين سكينتي           شفتاي تيطابان أين هدوئي 

وهو مرتكز على "متفاعلن" التي أك ر العرب اعتادوا أن ينزلوا ثخثة منها فاي كا  شاطر وكا  ماا سنّاع     

ما  م ا  التفعايخ  وترتيبهاا فتجاي ء ن ام القيايدة مان هاذا البحار أحياناًا  علاى نحن انن تتخعب بعدد المقول

 النحو من قييدة "وجدان وظخل" وهذا المقطع منها :

 وهناك في الأعماق شيء جامد 

 حجز  بخدته المساء عن النهار

شيء رهيب بارد
(295,2007 نظ, ،

  

 ولو قطلعناه لجاء  تفعيخته كما يلي :

 متفاعلن        متفاعلن        متفاعلن 

 متفاعلن        متفاعلن        متفاعخ 

متفاعلن        متفاعلن 
(
2007,295نفا ، 

)
    

ومن بين المجدلدين الذين اهتموا في نطاق واسع بهذا الشك  الشاعري الجدياد )أدونايا( لذ عاده أولًا  كيفياة     

م البنااء الفناي، وثانياًا  كيفياة أو طريقاة للتعبيار، لذ أرساى )أدونايا(  قواعاد تفكيار  وجود، أي كيا  نجاد مقاول

جديدة، فةببح موضوع الشك  عند الشاعر المعابر الحدي  في لعبته الكتابية الجديدة أمارًا واضاحًا، وهنااك 

مبدأ آخر لـ )اودونيا( ي سلا لأسبقية الشك  عن المّمون فاي الشاعر الحادي  فاي قولاه : )يمكان باختياار 

علاى أولوياة التعبيار وهاذا فاي معنااه أنل طريقاة أو كيفياة القاول أك ار  بيان معنى الحداثة بةنها التوكياد المطلاق

أهمية من الشايء المنقاول، باختياار أنل الشاك  الشاعري الجدياد هاو ولياد ودافاع شاعري جدياد ومغااير للقاديم 

والعالم الحدي  هو عالم مفكلق والشعر الحدي  هو انب اق عنه ومهمة الشاك  الشاعري بماا فاي ذلاق اللغاة فهاي 

قتنا  ما لا يمكن اقتنابه عادة (ا
(80,79، 2009,0بشير تاوري,)

 

ل للى الن م        ومن بين المجدلدين في الشعر الحدي  أي الشعر التفعيلي هو "بدر شاكر السياب" حينما )تحول

 لا  فاي على موسيقا التفعيلة المفردة والكتابة في قالب الشعر الحار، كاان يعلام أنلاه مقادلم علاى تجرباة م يارة تتم

ال ورة على الميوعة الرومانية والشعر الاطابي من ناحية، وفي ت بيت ن ام موسيقي جدياد يكاون باديخً لن اام 

ادة واساتقخل البيات ون اام القيايدة مان  البحور الشعرية وشعر الشطرين، وما فيه من خيائص القافية الموحل
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ناحية أخرى(
(
عشخف 

 
،1987 ،65

  )
مكلنه أن ينتمي للى التجديد في موسيقا الشعر ولكنل طبيعة السيلاب لم ت

ما  م   الموسيقا والبحور وشعر الشطرين وم ال ذلق :  دفعة واحدة، فقد ظ ل يرغب ببعض المقول

 ـ جيكور ، جيكور : أين أين الابز والماء 1

 اللي  وافى وقد نام الأدللاء 

اة التفاعيا       فقد جع  السياب التساوي في القيايدة الواحادة؛ لذ هاي تتاةلل  مان مجموعاة أبياا  متسااوية تامل

دة القافية وكذلق مطلردة الوزن على البحر العروضاي البسايط، وكاذلق نجاد فاي حادي  )أما  دنقا ( فاي  وموحل

 ليمامة" قييدته "كلما  سبارتكوس الأخيرة" من ديوان "البكار بين يدي زرقاء ا

منحدرين في نهاية المساء 
 (50،ص1998 بو بعير و

 نجد الشاعر له لمكانية في طول البيت وقيره للسطر الشعري 

 *أنواع  المقوم ا يقاعي في شعرية السياب 

 _ إيقاع السر  والحوار1

ر  القييدة السيابية في مرحلتها المتجدلد الحدي ة في الشعر الحرل وظهر  لهاا عادة أباواب حتاى        لقد تطول

ت كلد حداثتها، لذ أخذ من بعض الدراسا  المجاورة فاكتسبت منها، حتى وظلفتها بما ينسجم مع الأشعار ونص 

وارياة، والميا  للاى تياوير الجزيًّاا ، حتاى القييدة، من ثم أخذ  توظلفها في الدراسا  السردية وكذلق الح

تمكلنت القييدة من الوبول للى ا يقاع المتميلز ولنل الوب  السردي ا يقاعي يمي  للى الهادوء أماا أسالوب 

 المحادثة والحوار فةك ر وأسرع وهو يمي  للى المحادثةن

الأسالحة والأطفاال ؛ لذ تحكاي  وهذه المسةلة موجودة في قييدة )السياب( وهي عروس القرية مان دياوان     

قيااة فتاااة القريااة الجميلااة، التااي كاناات أجماا  فتاااة فااي القريااة وهااذه الفتاااة أخااذوها ماان حبيبهااا القااروي الفقياار 

 ليزوجوها ل ري عجوز كان قد اشتراها بماله أو كان الحب وق  على الأغنياء فقط يبدأ شعر قييدته:

 

 عن جناح الفراشة، ما  النهار

 النهار طوي 

 فاحيده يا ورقي فلم يبق القلي 

 كان نفر لدرا  بق منذ الأبي 
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 (344,347,1971 السياب ، ،يتساقط م   ال مار

 من رياح تحوم بين الناي 

 أو كم   الأشرار

 لنها ليلة العروس بعد انت ار!

 ما حب القديم، وما  النهار

 ثم يةخذ في الحدي  عن العروس التي اسمها "نوار" قائخً:

 رفاقي استرنوا للينا نواريا 

 زهدتها بها حفنة من نّال

 خاتم أو سوار، وقير مشيد

 

 ثم يتبع الشاعر في شعره موكب العروس لذا قير ال ري فيقول:

 

 أو قد القير احتواء الاربعين

 فاتبعوني لليها من الرائحين

 أتركوني أغنلي أمام العريا

 و لذا قص ظلي كقرد سجين

 التعياوأم   دور المحبل 

ضاحكًا من جراحا  قلبي الحزين
 (474و.1962 السياب 

 

نخحظ في هذه المقاطع الشعرية أنل البداية منها من الهدوء وبطيًّة تمامًا وهاذا ماا يطُلاق علياه بايقااع السارد    

وكذلق التفيي ؛ لأنله فاي الأول سارد للاى الساامع ثام راح يوبا  ويعارف ويجازئ بحدي اه عان العاروس، لذ 

ض   الموكب وكي  نق  العروس للى القير كي  كان تعرل

وهناك الك ير من الأم لة على ا يقاع لكنل قيايدة أخارى وهاي )أنشاودة المطار( ، التاي حقلقات لهاا سامعة      

وشهرة كبيرة واسعة فهاي تحتااج للاى وقات طويا  لهاذا نساتطيع لن ناذكرها فمطلعهاا الاذي نلماا فياه جمالياة 

 ا يقاع والسرد:

 

 ابتا ناي  ساعة السحرعيناك غ
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 أو شرفتان راح ينةى عنهما القمر

 عيناك حين تبتسمان تورق الكروم

 وترقص الأضواء ننن كالأقمار في نهر

 كةنهما تنبض في غوريهما النجوم

 

م شعري جمي  في القييدة يارج من ذا  الشااعر ليالاق باذلق ليقاعًاا بطيًّاًا، ارتكاز       نجد السرد وهو مقول

وب  الحبيبة( لنل أسرع ا يقاعا  يتغير من حين للى آخر عندما يتناوب السرد والحوار معاً على الوب  )

ل للاى ليقااع الحاوار،  بداخلها، فاذا كان ا يقاع سرداً وتفييخً، فالبداية تكون بطيًّة وهادئة، ولكن عندما يتحول

رياة أي الأساطر وي هار ويتجللاى هاذا فانل بنية ا يقاع تتطللب سرعة تعكا لنا بعض ما يقال من الجما  الحوا

 ا يقاع بوضوح عند )السرد والحوار(  م لما نجد هذا الحال عند نزار قبلاني لذ يقول :

 

 أحبق ننن احبق

 نن احبق نن والبقية تةتي )نزار قباني( 

 

لذ يوجد في بداية القييدة السرد النابع عن ذا  الشاعر يبين ليقاعًا بطيًّاً ارتكاز علاى جاناب الوبا ، ثامل     

ما لب  أن تفاع  الحدث الموجود داخ  القييدة ليي  للى أعلى مستوى من الحاوار ويتسااءل فاارتفع وازداد 

 جديد يقول : الارتفاع سرعة، حتى رجع الشاعر في القييدة للى مستوى السرد من

 

 حدي ق سجادةٌ فارسيةنن

 وعيناك عيفورتان مشرقتاننن

 تطيران بين الجدار وبين الجدارنن

 وقلبي يسافر م   الحمامة فوق مياه يديق،

 ويةخذ قيلولةً تحت ظ  السوارنن

 ولني أحبقنن

ط فيق  لكن أخاف التورل

 أخاف التقملص فيق
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 (203وص1979، نزار ،فقد علمتني التجارب أن أتجنب عشق النساء

  ييني أصب  لك الشا 

 أن, خراصية الحسن سذا الصباح

 وبوتق نق  جمي  على ثوب مراكشية

 وعقدك يلعب كالأطفال تحت المرايا

  ييني أصب  لك الشا ، سل  م, إني أ بك؟

 إيقاع افصكار:  -2

د موسيقية القييدة هيكلها كوحدة، وهذا الهيك  يتةلل  مان       ما  الشعرية في القييدة ))أن توحل لنل من المقول

نمطااين: الأبااوا  ونمااط المعاااني ال انويااة التااي تحملهااا الألفاااظ، هااذان النمطااان متلحاادان فااي وحاادة لا يمكاان 

م موسايقى الشاعر تنشاة  د بيارف الن ار عان معنااه انفيالها، فمن الاطاة الادعااء باةنل مقاول مان باوته المجارل

الأول أو ما نعنيه ال انوية، لهذا فانل مقدم اليو  الشعري هو الذي يالق ا يقاع داخ  القييدة، والياو  لا 

يحماا  ليقاعًااا للا لذا ارتاابط بدلالااة بااوتية علااى فكااره أو مجموعااة الأفكااار التااي تتبااع ماان تجربااة الشاااعر فااي 

اليوتي فاي القيايدة، وهاي تمانح الأباوا  المجاردة لقااءا  موسايقية، الأمار الاذي  قييدته، أو بيان المقدلم

زه بوحي شمولي قادر علاى تنشايط قاوه ا يحااء  يقااعٍ قاد ييا  الشااعر  قة معزل )يستدعي قدرا  شعرية خخل

  20وص1979نزار ،للى اتباع طريقة تشبه بطريقة التةلي  الموسيقي التي تجع  في القييدة موسيقا أفكار( )

ومن هنا فايقاع الأفكار نوع من ا يقاع واعتماد الشعر لتعويض ا يقاع النمطي التقليدي ففاي القياائد التاي  (

تمتاااز فيهااا بعااض الأفكااار والكلمااا  أو التعبياارا  أو اليااور بالقاادرة علااى الااربط بااين الحااالا  النفسااية التااي 

رية في النفوس فيةخاذ اللفاظ أو الفكارة داخا  القيايدة ييدلرها عنهان وذلق لبع  موسيقا ذلق الدور موسيقا فك

دة، فباساتادام  دورًا موسيقيةا تعويّيةا يهدف للى خلق ليقاع داخلي اك ر انسجامًا مع الوحادا  الياوتية المجارل

موساايقى الفكاار التااي تعتمااد علااى التااوازن والتن اايم والتباااين والتياااعد للأفكااار وللااى جانااب ترديااد السااطور 

 والأفكار في مجموعة متنوعةنوالكلما  

اذ نجاد بعاض الألفااظ ))التاي هاي مان المقادلما  الشاعرية الرئيساة  اللفظ الموحى: ويتفرع عن هذه النقطة     

تمنحنا بنفسها معناها فخ تراوغ ولا تحتال، فبمجرد الن ر لليهاا وقراءتهاا قاراءة أولاى وواحادة م ا  ))الليا (( 

اد والاوف كاذلق بالنسابة للاى كلماة ))الساحاب(( فهاي تادل علاى المطار للاى وهي دلالة مةلوفة تدل على السو

ادة ومحاادلدة، لكان فاي المقابا  يمكاان أن يياادفنا لف اة ذا  اثاار  آخاره نننالا  ، فمعااني هااذه الألفااظ دقيقاة موحل
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ليحائي تحم  لنا عدة تةويخ  ومعاني فتحيلنا بذلق للى عدة أشكال ماتلفاة(()
( 292، ص 1978لدايي، 

فاظ الأن اى، كل

ومن هنا فالألفاظ لها أثرها الهاام فاي لشاباع  المرأة، لذ تجد أنها تحم  لها عدة معانٍ كالحبيبة والوطن والأم ننن

ا يقاع كما أنل لها وقعهاا الااا ، وذلاق مان طرياق الموجاود داخا  الانص وأجوائاه  القيائد بنوع خا  من

رسام أفكاارًا وفاق رؤياة القاارئ وتايللاه وتاتلا  عناد الاابة به، لنل النيو  والقياائد الشاعرية تعطاي وت

المتلقلي وضاع المقارباة بتلاق الأفكاار بنااءً علاى مساتويا  التلقلاي الموجاودة والماتلفاة وهاذا يعطاي مساتويا  

 متزامنة أخرى من ا يقاع الفكرين

 

ليقاع اليورة الشعرية: لقد كانت اليورة الشعرية منذ قديم وما تزال موضع اهتمام النقلاد وكذلق الشعراء   3

وهي محطل لعجابهم منذ وقت أرسطو الى يومنا هذا، لذ ح يت بمكانة كبيرة رفيعة وقد لا ترتقي لليها سائق 

د على ليقاع اليورة الشعرية والموسيقية وما الأدوا  والمستلزما  الشعرية الأخرى، بالرغم من تةكيد النقلا

تعطي للنص قيمًا جمالية، حتى وجدها بعض من درسها من النقلاد أنلها كيان لم يتعد عليه ويتعالى على 

م شعري يقوم على  قه بدونها، فهي مقول التاري ، والبعض انخر للى أنله لا يمكن أن نتيور جمال الشعر وتذول

ارتبط مفهوم اليورة في الحقبة القديمة بالاستعارة والتشبيه وسائر النواحي  التيور منذ وجوده، وقد

البخغية الأخرى م   المجاز والكناية ننن وقد نجدها في مفاهيم النقد الحدي  قد اتسع مفهومها، فهي لم تبق 

ن لنا مطلقة بيورة المعنى البخغية وحدها، ب  أببحت تقوم على عبارا  حقيقية في الاستعمال لكنل  ها تكول

وحدها أو الافكار، ولنلما مةتاها  ودالة على الايال ال ري والايب ))فهي لا تةتي مع الكلما بورا مبينة 

من ذلق التةلي  العجيب بين التراكيب والأفكار والمشاعر ، والانفخ  والمواق  الأبيلة والألفاظ، ولخراج 

عنابر ولكنهم يجهلونها كاملة ((بور جديدة للناس، يعرفون ك  ما فيها من أسباب و
، 1983ا سان يباس:  )

(.430ص
ولنها محاولة للقبض على الواقع والسيطرة عليه وكذلق نقله، لنلها تطوير للى الواقع كما يبين عند   

الشاعر لا كما نراه في الحقيقة ، ومن هنا فاليورة الفنية ليست واقعية ولن كانت قريبة ومنتزعة من الواقع 

د، لذ توب  للى خيالنا شيًّاً اك ر من انعكاس متنفا للحقيقة لأنلها تعد تركيبة وجدانية تنتمي للى عالم الموجو

الوجدان، الذي يعد غير واقع وهي قريبة عليه ولا تنتمي للى عالم الواقع، وهي بذلق أغنى من الواقع لأنلها 

ا بعد لكمال رؤيته، ومن هنا نستطيع أن نقول ليست انعكاسًا مرويةا ولا بورة لوعينا، ب  هي بورة لانفعالن

))لنل اليورة الشعرية تتجاوز وتتعدى النق  والابر للى عرض أحوال الشاعر ورغباته النفسية ومواقفه، لذن 

فهي ليست ذاتية أو أبيلة يلجة اليها الشاعر، ب  هي جزء من التفكير وطريقة في التعبير وأداة النق  

والمواق  والشعور((
 .(53،ص2001مد صابر يبيد ، مح )

لنل الشعراء اتاذوا منها اليورة الشعرية  بوبفها وسيلة  

وأداة للتعبير من تلق الأمور وال روف التي واجهتهم، ويقول )بدر شاكر السياب( : ))لن الشاعر يعي  
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سوى تفكير وتحطيم أزمته الكبرى؛ لأنه يعي  في عالم لا يعطيه للا عخقا  متدهورة بين ا نسان والانسان 

ا نن لم تكن الحاجة للى الرامز  ًّ لوجوده ولنسانيته، ولنل واقعنا لا شعري و لا يمكن التعبير عنه بالخشعور أي

أو الى الأسطورة أمالت مما هي اليوم ، فنحن نعي  في عالم لا شعور فيه أعني أن القيم التي تسود فيه قيم لا 

الروح نن راحت الأشياء التي كان في وسع الشاعر أن يقولها ، وأن يحولها   شعورية والكلمة العليا فيها للمادة

للى جزء من نفسه تتحطم واحدا فواحداً، وتنسحب للى هام  الحياة، لذن فالتعبير المباشر عن الخشعور ، أن 

لأنها  يكونوا شعراء فماذا يفع  الشاعر اذن   عودة الى الاساطير الى الارافا  هي منتزها  بحرارتها

ليست جزءًا من هذا العالم عاد ليستعملها رموزًا او ليبني منها عوالم ليتحرى بها منطق ذهب الجديد((
يبد ر:ا  )

 (50، ص1984يمي: 

عانى الشعراء على كا  ظاروف النقاد مان الجاناب السياساي والاجتمااعي؛ فهام عاانوا مان القياود التاي  لقد     

الأيادي ، با  راحاوا يتيادون برجاوعهم للاى التاراث ودراسااته التاي فرضت عليهم، ولكن لم يكونوا مكتوفي 

وجدوا فيها خيرا ك يرا معينا يمدهم بةبوا  الرفض وكذلق ا دانة، ومن هنا نجد أنل الشاعر المعابار اقتناع 

باسااتادام الرمااوز الجميلااة ماان التااراث التااي تّاافي علااى العقاا  الشااعري عراقااة وأبااالة، وهااي ماانح الرؤيااة 

لك ير، وقاد أبابح هاذا التاراث منجمًاا مان الطاقاا  لا تنفاد، تساتمد منهاا معطياا  تراثياة تعاي  فاي الشعرية ل

ا بالافادة من التراث ا نساني  وجدان الناس وتكوينهم الفكري والوجدانين ومن هنا أخذ الشاعر يلعب دورًا هامة

عهااا فااي القيااائد الحاارة وتعطااي ليقاعًاا ا متمياازًا وهااو ليقاااع اليااورة بمااا فيااه ماان رمااوز و أساااطير وهااو يطول

 الشعريةن

 *اليورة اليوتية في شعر السيلاب

ا يقاع اليوتي في شعر السياب يتّح في قييدة "غريب على الاليج " في البنياة الياوتية للقيايدة، لذ     

 يعتمد السياب في قييدته هذه على اليو  في بناء شبكة الادلالا  ومساارها فاي القيايدة، خاباة فاي بداياة

( فهما مرتكز القييدة اللذان تتفرع منهما كا  دلالا  14-11( وال اني )10-1المقطعين الشعريين الأوليين: )

القييدة في المقاطع الشعرية الخحقةن فاليو  )الريح( هو الحافز النفسي والدلالي في بادئة القيايدة، اللاذان 

وحنين وشوق للعراق، وبعبارة أخرى أنل الريح  يستقطبان ك  ما يتمحور حولهما من انفعالا  للأم والزوجة،

حيه، وك  ما يق  بوجهه في تحقيق  هي التي تست ير وب  العائق المائي للمشهد الطبيعي للاليج وسفنه ومخل

 رغبة في العبور للعراق، وتعد ا يقاعا  من عنابر الشعريةن يقول السياب في بادئ القييدة :  

 

 (146،  2019على الأبي  )البريسم ،   الريح تله  بالهجيرة كالج ام
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 وعلى القلوب ت   تطوى أو تنشر للرحي  

 

وفي المقطع الشعري ال اني، يعيد السياب تةكياده علاى الياو  فاي بنااء القيايدة، ولايا علاى المرئاي مان    

تجاه مان البناء واليورةن وهاذا المقطاع يساتدعي الادلالا  الأساساية فاي بنااء القيايدة، وهاي العاراق، وماا ين

مها الشعري:   دلالا ، على النحو من الأم وغيرها التي تعُدل جوهر الدلالة في القييدة ومقول

 

 الريح تيرخ بي: عراق 

 والموج يعول بي: عراق عراق  ليا سوى عراق 

 

وهااذان المقطعااان، ومااا يم لخنااه ماان الناحيااة اليااوتية والدلاليااة، يتحكمااان بكاا  مفاباا  القياايدة ويعاادان     

وللادين لكاا  الاادلالا  الفرعيااة وبااورها الشااعرية لا يتجسلااد اهتمااام السااياب فااي التركيااب اليااوتي بوباافه الم

الباعا  والم يار للاادلالا  فاي الاااارج، با  يعتمااد علاى الااذا  وانفعالاتهاا اليااو  )الاريح( فااي الااارج يوللااد 

الاذا ، فاانل السايلاب يلجاة للاى  الرغبة المعللقاة بايطاي العباور للاى العاراق )السافن والنقاود( أماا علاى مساتوى

اليااو  ولاايا للااى م ياار معنااوي أو آخاار غياار اليااو ، م اا  "حااب العااراق " أو نااا  العااراق أو غياار ذلااق 

 بحسب ضرورا  الوزن والمّامين، ب  أكد على لف ة "بو  " العراق : 

 وعلى الرمال  على الاليج 

 جلا الغريب يسرح البير المحيلر في الاليج

 لّياء بما ييعد من نشيج ويهدل أعمدة ا

 أعلى من العباب يهدر رغوه ومن الّجيج  

ر في قرارة نفسي ال كلى: عراق  بو  تفجل

 كالمدل ييعد كالسحابة كالدموع للى العيون

 

المخحظ أنل بو  /ع/را/ق/ في هدير وضجيجه، وما يالقه من هيجان ونشيج في نفسه يماثا  ويحااكي       

هدير وضاجيج أماواج الالايجن والساياب يساعى للاى معادلاة ماا باين الااارج وداخلاه النفساي، وماا باين الشاك  

كي اضاطراب الالايج؛ وذلاق والمّمونن وقد أبدع السيلاب في نقا  حالاة الهيجاان والنشايج الاذاتي، الاذي يحاا

ن المحاكااة اليااوتية  بانتقااء الأم ا  للألفااظ الالاايج ونشايج والّاجيج فااي نهاياة الأساطر الأربعاة التااي تتّامل

للّجيج، وليا من خخل دلالاتها، فحسب، ب  من خخل وجود بو  الجيم المركلب فالمقاطع الأخيارة، لأنل 
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فجار، وبذلق يحاكي أمواج الاليج وتخطمها على الساح ، وماا هذا اليو  ينتج بوتيةا، من احتكاك زائد وان

يماثلااه ماان ثااورة فااي السااياب، ويُّاااف للااى ذلااق تااةثير التجناايا والتوافااق اللااذين تالقهمااا القافيااة فااي نهايااا  

الأسطر، من أج  الاحتفاظ بمستوى التنغيم لحالة الّجيج المحاكي لمشهد الاليج الياخب المخحظ في بنائاه 

ن وفقاً للدلالا  التي يحملهان فةبيا  الاستهخل من ) اليوتي (التي تي  4-1للمقطع الشعري الأول، لنله يتلول

الامتداد الطبيعي للاليج، ورحي  السفن فيه، تنتهي بةبوا  الام وجميع تلق الأبوا  التاي جااء بهاا الساياب 

حقااة ماان ناحيااة تناسااب وتحاااكي الامتااداد والاادلالا  فااي الأبيااا ، التااي تاتلاا  تمامًااا  عاان تركيااب الأبيااا  لخل

ما  شعريلة للى قييدة السياب ن)  (146ص1 2019البريسو، اليوتية وهذه كللها مقول

 

 *الدلالة الشعرية لقييدة السياب :

 * بيغة التعجب الاستنكاري

 

الزوجة، ودلالة الايانة ومعادلتها اليعبة التي يينعها  السياب لمن ياون وطنه، –توجد دلالة العراق      

( بعيداً لدلالتها، ومهلد  السبي  للمعادلة التي 146وقد أعطت بيغة التعجب ألاستنكاري  عمقاً )نفسه،  

 عدمها تحقيق للوجودنربطها بالكينونة والوجود، وهي أنل دلالة الايانة سلب للوجود، و

 لنلي لأعجب كي  يمكن أن ياون الاائنون !

 أياون لنسان بخده  

 لن خان معنى أن يكون  فكي  يمكن أن تكون !

المخحظ أنل أبيا  الوب  الرائع وما  تحمله من دلالا  وبور، للشما والعراق وحتاى ال اخمن وكاذلق     

قطااعن تكشاا  فداحااة الايانااة وتاادعم دلالاتهااا فااي قاااموس وباا  شااوقه العااارم للعااراق، والتااي جاااء  فااي الم

 السياب بشك  خا ، وخيانة الأوطان بشك  عام  وهذي كلها تعابير شعرية في القييدة وهو كذلق يقول : 

 شوق ياضل دمي لليه كةنل ك  دمي اشتهاء 

 جوع اليه ننكجوع دم الغريق للى الهواء 

 دة شوق الحنين لذا اشرأب من ال خم للى الولا
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ربط السياب شوقه العارم للعراق، بدلالة الحياة والمو  الموللدتين الجديدتين، من طريق التشبيه المركلب        

أو المفروق، كما يسميه البخغيونن فهو شوق يشبه حاجة لا الغرياق للاى الهاواء أو شاوق الطفا  فاي بارخته 

ن ت هار براعاة الساياب الشاعرية، لايا فقاط فاي هاذا الأولى لح ة خروجه للى الحياة الدنيوية من ظخم الارحم

ااا بتخعااب بااالحقوق الدلاليااة بااين المحسااوس  التشابيه المركلااب الااذي لا يجيااد بااناعته للا الشااعراء الكباار، ولنمل

اا وللاد دلالاة مان شاوقه  وغير المحسوس، فقد نق  دلالة فه  خضل من المادي للى غير المادي عبر المجااز، ممل

واهر الطبيعيااة، كالشااما وال ااخم، ويوللااد دلالااة منهمااا لا تااارج عاان بااو  العااراق للعااراق ويشاارق ال اا

 ومحمولاته الدلاليةن

 الشما أجم  في بخدي من سواها وال خم 

 هناك أجم  فهو يحتّن العراق–حتى ال خم 

 

 *القدلية والرمزية:

 

يوللد السياب دلالة جديدة ترتبط بتربة العراق وقدسيتها، وتعد تراكمًا وتناسخً للدلالة الساابقة، بعاد أن يّاع     

نفسه في توازٍ مع المسيح، بك  أبعاده الدلالياة والانساانية ن والساياب يحما  ترباة العاراق وتيابح جاوهرًا فياه 

زيااة هااي ماان أعماادة الشااعرية  كمااا  يقااول: )البريساام رمااز دلاليةااا مقدسًااا، يحملهااا أينمااا ذهااب وحاا ، والرم

،2019 153) 

 

 لمسيح بليبه في الدنيا 

 غنيت تربتق الحبيبة 

 وحملتها فةنا المسيح يجرل في المنفى بليبه

 

 

الرمز الديني ، لاه دور أسااس فاي تشاكي  بنياة الانص الشاعري الحادي  ولاذا كاان لجاوء الشااعر الاى تلاق      

كونها وسيلة تعبير وليحاء في ياد الشااعر يعبار يعبار بهاا عان الرؤياا المعابارة )زاياد ،  الرموز المخذ الامن

 ،(13(  2021لسنه  41( العد2، ، في مجلة لارك للفلسفة واللسانيا  والعلوم الاجتماعية المجلد )1997
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 **العناصر الشعرية الصوتية 

     

 )أنشودة المطر ( وقد ذكر "غابا  التاي  " وهمسه ؛ لذ يقول في قييدته

 

 عيناك غابتا ناي  ساعة السحر 

 أو شرفتان راح ينةى عنهما القمر

 عيناك حين تبسمان تورق الكروم

 (599وترقص الأضواء نن كالأقمار في نهر)السياب، ،  

 

ماع  نجد السياب يعطي تشبيهًا بين دلالة العينيين )الام أو العراق وغيرهما (مع الغاباة والنايا  وهاو يقرنهاا   

ب الحاب  باين الغاباة المليًّاة فاي  ني  اللي  أو بآخره عندما تقترب وتتمازج مع ضوء الفجر، فنخحظ التقرل

السحر، والعينين في سوادهما، وهناا النتيجاة انكساار الأفاق فاي اللاون ومان هناا جااء  جمالياة الياورة، مماا 

ه ونهار وحركاة المجاداف وهاذه يعطي بورة مرئية وبوتية وهنا بورة معقلدة م ا  لّاوء تارقص فاي مياا

 بعوبة تبين مخمحها هذه في قول بدر مااطباً ابنه غيخن قائخً:

 بابا ننبابا 

 أنا في قرار )بويب( أرقد  في فراش من رماله 

 من طينه المعطور  والدم من عروقي في زلاله 

 ين ال كي يهب الحياة لك  أعراق الناي 

 

نجد بو  غيخن يرتفع ويعد أزمة الحاملة هذا اليو  وقد أوجد السياب مع النهر )بويب(، وييبح ماؤه     

رة تقاوم علاى  دمه، وطينه جسده، حتى ييبح النهر هو السياب وهو الماء الذي يوللد هذه التمااهي دلالاة متطاول

ي النايا  الحيااة، ويغّاي عروقاه تحريق الجماد وعلاى بعا  الحيااة فالماء)الساياب( وهاو الاذي يجاري ليعطا

وهنااا تقاا  علااى شااعر الساايلاب ومااا بااه ماان رمااوز الانبعاااث والتحاادث والتجاادلد، ويااوازي نفسااه مااع الأساااطير 

ين  والأديان في التاري  البشري كالمسيح وبع  وعشتار وأنل القييدة تكون على بو  غيخن المدول
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 النتائج

 

ة، ولاياتير علاى شايءٍ معاين فكا  العلاوم الادبياة ترجاع الاى فهامٍ الشعرية فن شام  لجميع الفنون الادبي -1

 للشعريةن

الشعراء المحدثون الغربيون ك  منهم أعطى رأيه في الشعريةت ماع الاخاتخفت والتقاارب فاي وجهاا ت رأيهام -2

 ولم يعطوا رأيا ثابتاً في الشعريةت ومنهم )كوهين ، اليو  ، وتووروف ، بول فرلين(

الشعرية عند الحداثين العرب بةنها ضيقةُ ومحادودةٌ قاديمًا ونن باد  تتطاور وتحتلا  عان القاديم ، ذكُر   -3

 بتطورت الحاب  بالعنابرت الجديدة وذكر ذلق ) عز الدين سماعي  ، كمال ابو ديب ، عبد الله محمد الغذامي (

قبلهااا فااي تحوياا  الجانااب  أمااا مااا ذكرتااه نااازك  المخئكااة، فقااد حولاات مسااار الشااعرية وأحاادثت هاازة ماان -4

 العروضي ،فهي عبر  عن بحوة فٍنيةٍ لتةخذ الفن الى الواقعية والابتعاد عن الرومانسية 

بدر شاكر السياب ، الرائد الأول في تحاول الشاعرية ،يساتعم  الطارق الجديادة فاي فهام الشاعر م ا  الايقااع -5

)انشودة المطر ( وكاذلق أيقااع ألافكاار الاذي  السردي ، الحواري المرتكز على الوب  تم لما تبين في قييدة

يسااتعم  قااوةَ ألايحاااء المساامى موساايقا الفكاار ، والطاارق اليااورية المااةخوذة ماان الايقاااعت اليااوتي  ييااال 

 اليورة المذكورة في قييدة )غريب على الاليج (كما في البيت الشعري : 

 الريح تيرخ بي عراق

 والموج يعول بي : عراق ليا سوى عراق

 متلق الك ير من العنابر للوبول الى الحداثة م   الرمزية واليوتيه وي

 قائمة اليادر والمراجع

 

 ،رواه الطبر  صي الاولط.175، ص2،  ار الظكر، بيروت ، ، مج 1يموا الدين ، ، طإ ياء   (1975 ابو  امد الغزالي :  .1

 ، دار ال قافة، بيرو ، 3ن(  فن الشعر،  ط1983احسان عباس: ) .2

لسااماعي  عااز الاادين ، الشااعر العربااي المعاباار ، قّااايا وظااواهر الفنيااة والمعنويااة ، دار العااود بياارو   .3

 10_9،   1972، 2،ط

 ( الرمزية والسريالية في الشعر الغربي والعربي ،نشر دار ال قافة ، بيرو ،1980ليليا الحاوي) .4
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دي  ، المركازي ال قاافي  العربااي، (اساتقبال انخاار الغارب فاي النقاد  العربااي الحا2004ساعد: )الباازغي   .5

 ، 1ط

 (ن  اليورة اليوتية في شعر السياب، لفريقيا الشرق المغرب،2019البريسم قاسم: )  .6

( الحقيقاة الشاعرية علاى ضاوء المنااهج النقدياة المعابارة والن رياا  الشاعرية ، 2010بشير تاوريريت) .7

 ن )، الارد1دراسة في الابول و فاهيم ، عالم الكتب الحدي  ،ط 

( آليا  الحداثة عند أودنيا، دراسة في المنطلقاا  والأباول والمفااهيم، عاالم 2009بشير تاوريريت:  ) .8

 ،القاهرة  1الكتب الحدي ، ط 

(نالنص الشعري بيت التةبي  والتحلي  ،دراساة فاي الشاعر العرباي الحادي  و 1998بوجمعة بو بعير: )  .9

 ،1المعابر، منشورا  جامعية ،قارينوس بنغازي،ط

،1(  نزار القباني المرأة، ج1981الحاوي، ليليا: ) .10
3ط

 دار الكتب بيرو   

 ،أفريخ لكويتن232( عبد الله العزيز ،المرايا المحدبة ، مجلة عالم المعرفة العدد، 1998حمودة: ) .11

 ، دار العود ، بيرو  ، 1( حركية الابداع دراسا  في الادب العربي الحدي  ، ط1979خالد سعيد: ) .12

 شري: الشعرية العربية مرجعياتها، وابدالاتها  النيية، بدر عن وزارة ال قافة العربية، الجزائرنخليفه م .13

( البدائ  اللسانية في الأبحاث الساينمائية الحدي اة، محاضارة ألقاهاا فاي نادوة حاول 1994رابح بوحوش، ) .14

 السينمائيا  بجامعة عنابة، عام  

 ،  ار المأمون لمتراث،   مشق9وريا، ط(  ركة الشعر صي ل1978بساا:   لايي، أ مد  .15

 ( فّاءا  الشعرية دراسة في ديوان أم  دنق  ،المركز القومي للنشر اربد 1999الرويشدة : )سامح  .16

 (ديوان بدر شاكر السياب ، عالم الجزء الاول ، الناشر عالم الكتب الحدي  ، 2016السياب ، ) .17

السياب بدر شاكر :ديوان بدر شاكر السياب )أنشودة المطر (  .18
 

 ، دار العود، بيرو  1، ط 1( ديوان بدر شاكر السياب )أنشودة المطر( مج1971السياب بدر شاكر: ) .19

(التوابااا  اللسااااني والشاااعرية مقارباااة تحليلياااة لن رياااة روماااان جاكبساااون ، 2007باااومزبر: )الطااااهر  .20

  1بية للعلوم ، ناشرون ، ط العر منشورا  اختخف ، الدار

، الهيًّاة  1(الاطيًّة والتكفير من البنيوية ، قراءة نقدية لنماوذج معابار ، ط2004عبد الله محمد الغذامي ) .21

 العامة 

الاطيًّااة والتكفياار ماان البنيويااة للااى التشااريحية قااراءة نقديااة لنمااوذج (   2006)عبااد الله محمااد الغااذامي،  .22

  1للكتاب، طمعابر، الهيًّة الميرية العامة 
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( جدل ال ابت والمتغير في النقد العربي الحدي ، مسةلة الحداثة، عالم الكتاب 2010عبد الملق أبو منج : ) .23

 1الحدي ، الأردن ،ط

، دار الرئد العربي(2ن(  الأسطورة في شعر السياب، ط1984)عبد رضا علي: ) .24
 

، دراسة تحليلة جمالية، فاي ماوارده التراث والتجديد في شعر السياب (    1986دنط، ))ع مان عشخف:  .25

 ، لغته،ديوان المطلوبا  الجامعية ،الجزائر (،و بوره ، موسيقاه

 عز الدين لسماعي  : الشعر العربي المعابر قّاياه وظواهره الفنية والمعنوية ،دار العودة، بيرو ، .26

 نزار،  بيرو ،ن، دار منشورا  1(الأعمال الشعرية الكاملة، د ط،  مج 1979قباني، نزار: )  .27

كمال خير بيق : حركة الحداثة في الشعر العربي المعابر، المشرق للطباعة والنشر و التوزيع ، بيرو   .28

 1، ط

 ن3محمد بنيا: من الشعر العربي الحدي  ، بنياته و ابدالاته ، دار طوبقال من المغرب ، ط .29

 دلالية والبنية الايقايية، اتحا  الكتاب العرب،   ط،  مشق، ( القصيد  العربية الحديثة بين البنية ال2001محمد صابر يبيد:   .30

(الحداثة الشعرية الابول و التجليا  دار غريب للطباعة والنشار والتوزياع ، 2007محمد فتوح أحمد: )  .31

 القاهرة د ط  

 ماتارعطية: بحوث تطبيقية في الأدب العربي، دار الوفاء ، الاسكندرية، دن ط ، دن ن .32

 ، ، بيروت 1 ضايا الشعر المعاصر ،  ار الا ب ، ط  (1962  :الملائكة، نازك .33

 ، دار العودة ، بيرو  ، ، 1، ط2(  ديوان ش ايا ورماد ، مج1979نازك المخئكة : ) .34

  جنيت جيرار، مدخ  لجامع النص ،ترجمة عبد الرحمن ايوب، دار توبقال للنشر، المغربن نقخ عن .35

م.مة فراك لمظمسدظة والمسدانيات والعمدوا الااتماييدة الم.مدد ، صي 60ص  2005لعد  مدى الرشد  .  .36

 (2021لسنه  41( العد2 

 1984، 1كرا أنطوان ، غطاس ، الرمزيه وألا ب العربي ،الحديث ، بيروت  ار الكشاف ، ط .37

زايد ، يمي يشر  ألتدياء الشخصيات التراثية صي الشعر العربي المعاصر ، القاسر  ،  ار الظكر  .38

لسنه  41( العد2، صي م.مة فراك لمظمسظة والمسانيات والعموا الااتمايية الم.مد  1997العربي ، 

2021 ) 
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1.David Fantaine: la poétique, introduction à la théorie générale des formes littéraire, 2eme 

Edition, 2005, France ,P 81 : (Selon Chklovski la langue poétique doit apparaitre étrange et 

difficile, voire obscure , pour . retenir I attention et créer une perception particuliére de I objet) . 

 ترجمة شايية للباح  

2.Jean Milly: Poétique des textes, 2 Edition, 2005, France, P 13: (Malgré son nom la fonction 

poétique n'est pas réservée à la poésie mais apparaitre dans toutes les formes de langage)  ترجمة

 شايية للباح 

 

 

    
 .Abu Hamid Al-Ghazali: Ihya’ Ulum al-Din, 1st edition, Dar Al-Fikr, Beirut, 1975, vol. 2, pن 1

175, narrated by Al-Tabari in Al-Awsatن 

 نIhsan Abbas: The Art of Poetry, 3rd edition, House of Culture, Beirut, 1983ن 2

-Elia Al-Hawi: Symbolism and Surrealism in Western and Arab Poetry, published by Dar Alن 3

Thaqafa, Beirut, 1980ن 

 Al-Bazghi Saad: Receiving the Other, the West, in Modern Arab Criticism, Arab Culturalن 4

Center, 1st edition, 2004ن 

 نAl-Barism Qasim: The sound image in Al-Sayyab’s poetry, Africa East Morocco, 2019ن 5

6. Bashir Taouririt: The mechanisms of modernity according to Odenis, a study in principles, 

origins and concepts, Modern World of Books, 1st edition, Cairo, 2009. 

7 - Bashir Taouririt: Poetic Truth in Light of Contemporary Critical Methods and Poetic Theories, 

A Study in Principles and Fahim, The Modern World of Books, 1st edition, Jordan, 2010ن 

 Bou Jemaa Bou Ba’ir: The Poetic Text, House of Rooting and Analysis, A Study in Modernن 8

and Contemporary Arabic Poetry, University Publications, Qarinus Benghazi, 1st edition, 1998ن 

 نAl-Hawi, Elijah: Nizar Al-Qabbani Al-Mar’a, vol. 1, 3rd edition, Dar Al-Kutub, Beirut, 1981ن 9

 .Hamouda: Abdullah Al-Aziz, Convex Mirrors, World of Knowledge Magazine, Issue Noن 10

232, April 1998, Kuwaitن 

 ,Khaled Saeed, The Movement of Creativity, Studies in Modern Arabic Literature, 1st editionن 11

Dar Al Oud, Beirut, 1979ن 
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 Khaled Saeed: The Movement of Creativity, Studies in Modern Arabic Literature, 1stن 12

edition, Dar Al-Oud, Beirut, 1979ن 

 Khalifa Mishri: Arabic poetry, its references, and its textual substitutions, issued by the Arabن 13

Ministry of Culture, Algeriaن 

14. Diwan Badr Shaker Al-Sayyab, vol. 1.  

15 - Rabeh Bouhouche: Linguistic Alternatives in Modern Cinematic Research, a lecture he gave 

at a symposium on female cinematographers at the University of Annaba, 1994ن 

 Sa’i, Ahmed Bassam: The Poetry Movement in Syria, 9th edition, Dar Al-Ma’mounن 16

Heritage, Damascus, 1978ن 

 Sameh Al-Ruwaishdeh: Poetic Spaces, a study in the collection of Amal Dunqul, Nationalن 17

Publishing Center, Irbid, 1999ن 

 Al-Sayyab Badr Shaker: Poetry of Badr Shaker Al-Sayyab (Rain Song)ن 18

 ,Al-Sayyab Badr Shaker: The collection of Badr Shaker Al-Sayyab (The Rain Song), vol. 1ن 19

1st edition, Dar Al-Oud, Beirut, 1971ن 

20. Al-Tahir Boumzbar: Linguistic communication and poetics, an analytical approach to Roman 

Jakobson’s theory, Ikhtilaaf Publications, Arab House of Sciences, Publishers, 1st edition, 2007.  

 Abdullah Muhammad Al-Ghadhami, Sin and Atonement from Structuralism, a criticalن 21

reading of a contemporary model, 1st edition, General Authority 2004ن 

 Abdullah Muhammad Al-Ghadhami: Sin and atonement from structural to anatomical, aن 22

critical reading of a contemporary model, Egyptian General Book Authority, 1st edition, 2006، 

 Abdel Malek Bou Mengele: Constant and Changing Controversy in Modern Arabicن 23

Criticism, Accountability, Modernity, Modern World of Books, 1st edition, 2010ن 

 Abd al-Malik Abu Mengele: The Controversy of Constant and Variable in Modern Arabن 24

Criticism, The Question of Modernity, Modern World of Books, Jordan, 1st edition, 2010ن 

 ,Abdul Reda Ali: The Legend in Al-Sayyab’s Poetry, 2nd edition, Dar Al-Ra’id Al-Arabiن 25

 ن1984
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 Othman Ashlaf: Heritage and renewal in Al-Sayyab’s poetry, an aesthetic analytical study, inن 26

its resources, images, music, and language, Diwan University Obligations, Algeria, D.D., 1986ن 

27. Ezz El-Din Ismail: Contemporary Arabic Poetry: Its Issues and Artistic and Moral 

Phenomena, Dar Al-Awda, Beirut, 1972.  

 Ezz al-Din Ismail: Contemporary Arabic poetry, its issues and its artistic and moralن 28

phenomena, 2nd edition, Dar al-Awda, Beirut, 1972, pp. 9-10ن 

 ,Qabbani, Nizar: The Complete Poetic Works, ed., vol. 1, Nizar Publications House, Beirutن 29

 ن1979

 ,Qabbani, Nizar: The Complete Poetic Works, ed., vol. 1, Nizar Publications House, Beirutن 30

 ن1979

 Kamal Khair Bey: The Modernity Movement in Contemporary Arabic Poetry, Al-Mashreqن 31

Printing, Publishing and Distribution, Beirut, 1st edition, 1982ن 

32. Muhammad Bennis: From modern Arabic poetry, its structures and substitutions, Dar 

Toubkal from Morocco, 3rd edition. 2007 

 Muhammad Saber Obaid: The Modern Arabic Poem between Semantic Structure andن 33

Rhythmic Structure, Arab Writers Union, D.I., Damascus, 2001ن 

 Muhammad Fattouh Ahmed: Poetic Modernism, Principles and Manifestations, Dar Gharibن 34

for Printing, Publishing and Distribution, Cairo, D. I., 2007ن 

35. Muhammad Fattouh Ahmed: Poetic Modernism, Origins and Manifestations, Dar Gharib for 

Printing, Publishing and Distribution, Cairo, ed., 2007. 

 

36. Atiya, M. (N.D.). Applied Research In Arabic Literature. Dar Al-Wafa. Alexandria. (2nd 

Ed.) (No Date Available) 

37. Al-Malaika, N. (1962). Issues Of Contemporary Poetry. Dar Al-Adab. Beirut. (1st Ed.) 

38. Al-Malaika, N. (1979). The Diwan Of Shards And Ashes (Vol. 2, 1st Ed.). Beirut: Dar Al-

Awda. 
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39. Al-Malaika, N. (1979). The Diwan Of Shards And Ashes (Vol. 2, 1st Ed.). Beirut: Dar Al-

Awda. 

40. Cited From Genette, G. (N.D.). Introduction To The Textual Archipelago. Translated By Abd 

Al-Rahman Ayoub. Dar Tubqal For Publishing. Morocco. (No Date Available) 

41_( yanzur : saed hamdaa alrushdi . 2005 sa60, fi majalat li'arak lilfalsafat wallisaniaat 

waleulum alaijtimaeiat almujalad (2) alead4) 

42- )Source: Karam Antoine, Ghattas, Symbolism and Arabic Literature, Al-Hadith, Beirut, Dar 

Al-Kashshaf, 1st edition, 1984.( 

 

  43-(Zayed, Ali Ashry, Recalling Traditional Figures in Contemporary Arabic Poetry, Cairo, 

Dar Al-Fikr Al-Arabi, 1997, in Arak Journal for Philosophy, Linguistics, and Social Sciences, 

Volume (2), Issue 41, 2021) 
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