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 اشتغال العتبات في رواية "من أنت أيها الملاك"
 دراسة في المسكوت عنه 

 
 
 

 ممخص البحث
يتناوؿ ىذا البحث العتبات النصية في رواية " مف أنت أييا الملبؾ" لمكاتب 
إبراىيـ الكوني، حيث تشكؿ ىذه العتبات ) الغلبؼ، العنواف، الإىداء، المقدمات، 

كتابة، وقد شكمت ظاىرة متميزة وكبيرة في ىذه  التصديرات( أىمية بالغة في أية
الرواية التي تحكي فمسفة الكاتب وانتماءه، وقد جاءت ىذه العتبات لتسمط الضوء 
عمى ىوية المجتمع الطوارقي الذي ما زاؿ يعاني مف التيميش والإقصاء، وقد قدـ 

يقؿّ أىمية عف  الكاتب روايتو بيذه العتبات لتتعالؽ مع النص ولتقدـ خطابا معرفيا لف
مضموف المتف الروائي الذي يحكي ثنائية الاستقرار/الارتحاؿ، وثنائية السمطة/ 

 العامة، وثنائية الصحراء/ المدينة  
                                                                            

 البحث
النصية لممتف  تشتغؿ ىذه الدراسة عمى تطور في فيـ واشتغاؿ الموازيات

الروائي . وكيفية تحوليا مف وظائفيا التي أفرزىا الدرس النقدي مف كونيا موجيات 
قرائية أو مفتاح وعتبة دخوؿ إلى النص ، وىمزة وصؿ بيف الخارج والداخؿ النصي . 
لت ىذه الموازيات إلى خطابٍ قائٍـ بذاتو وىذا واضح في ملبحظة ميشيؿ  حيث تحوَّ

حدود كتاب مف الكتب ليست واضحة بما فيو الكفاية وغير متميزة فوكو الذي رأى أف 
بدقة " فخمؼ العنواف والأسطر الأولى والكممات الأخيرة وخمؼ بنيتو الداخمية وشكمو 
الذي يضفي عميو نوعا مف الاستقلبلية والتميز ثمة منظومة مف الإحالات إلى كتب 

 . هشام محمد عبد الله د
 كمية التربية قسم المغة العربية 
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فكرية تأسس عمييا سيكوف فيكوف آنئذ كما لمنص مرجعيات ٔو نصوص وجمؿ أخرى"
ليذه العتبات  مرجعيات تخضع لما يخضع لو المتف الحكائي مف دراسات وأبحاث 
وآليات قراءة وتأويؿ ، أو تركيب لمبنى المكونة لأجزائوِ، ولعؿ ما يسوغ ىذهِ الدراسة 
التي تحفر في أعماؽ ىذا الخطاب ىو كوف خطاب المقدمة المشكؿ لمبنية الأولى 

متخـ ومشحوف بدواؿ تقوـ بدور المرسؿ لرسائؿ ومعتقدات جاءت لتصدـ مف الرواية 
القارئ أولًا وتضعو في إطارىا قبؿ الدخوؿ والتماىي مع النص الروائي الذي كاف 
خطاباً موازياً لخطاب المقدمات والعتبات ، يؤسس ويكرس الدلالات التداولية التي 

و وأشكالوِ وتقاناتوِ ، مما يعني أننا جاءت ابتداءً ولكنيا جاءت بشكؿ السرد وتمظيرات
أماـ ثيمة معروضة بطريقتيف ضمف سياؽ نصي واحد ىو "الرواية" بجزيئيا : 

 العتبات والمتف الحكائي . 
"إف كؿ مف اجتيد مف النقاد لمبحث عف عنواف ما ، إنما كاف ييدؼ إلى 

دبي الكشؼ عف إشباء خارج نصية والقياـ باستباؽ لمعرفة مضموف النص الأ
مف ىنا ستكوف ميمة الناقد ىي البحث عف تعالؽ العتبات مع  ٕبالدرجة الأولى"

المتف الحكائي مف جية ، ومع المرجعية التي تأسس عمييا ىذا المتف ومعرفة مدى 
تعالؽ ىذه المرجعية بتمؾ المرجعية التي اختزليا المتف في عتبات بمعنى أف عميو 

( وكيفية اشتغاؿ نسقيا )ثانياً( وبحث مظاىر "إبراز مظاىر ىذهِ العلبمات )أولاً 
 .  ٖتعددية دلالاتيا )ثالثاً("

فإف  ٗوانطلبقاً مما قالو ىنري متراف بػ "أنو لا وجود لشيء محايد في الرواية"
كؿ ما ىو متصؿ بالمتف الروائي مف أشكاؿ وألواف وأيقونات وعلبمات وعناويف 

مسبقة اشتغؿ عمييا الكاتب علبمات  سيكوف مقصوداً في ذاتو ومتأسساً عمى قصدية
عمى المضموف ، ويتأكد ىذا الانحياز نحو قصدية ىذه العتبات مع تطور الدرس 
النقدي الحديث الذي تجاوز الدلالات الأولى لمغزى اختيار العنواف والأغمفة التي 
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كاف ليا حضور مسبؽ عند الكاتب إلا أنيا لـ تصؿ مرحمة تشكميا في خطاب 
أو بنية خاصة تتألؼ مع بنية النص الروائي لتضغط عمى المتمقي  مستقؿ بذاتو

وتمجؤه إلى مساحات وعي جديدة بيذا الكـ المتراكـ والمتشكؿ مف دلالة المتف الروائي 
والنصوص المحيطة بو ، ومع رواية الكوني نجد تظافر عناصر داخؿ النص 

 وخارجو لتمارس ىذه الدور . 
العتبات في نصو الروائي .  توظيؼزة في كمية تمثؿ رواية الكوني علبمة بار 

وتترافؽ ىذه الأىمية مع زيادة الاىتماـ النقدي بموضوع العتبات بوصفو برزخاً يفتح 
آفاؽ النقد لقراءة النصوص بحداثة أكبر تتوافؽ مع تطور الوعي والثقافة التي ينطمؽ 

النسبية التي تأسست منيا المبدع في تأسيس متنو الروائي ، وعمى الرغـ مف الأىمية 
عمييا العناويف في أدبنا القديـ وعمى الرغـ مف القصد مف تحقيؽ التطابؽ بيف العنواف 
والنص إلا أفّ الغالب في تمؾ الاختبارات كاف يغمب عميو طابع التسجيع والموسيقى 
 إذ كاف "الاىتماـ بالسجع كخاصية فنية أولًا ثـ باعتباره مقدرة لابد لمكاتب مف تممكيا

 .  ٘لخمؽ انسجاـ موسيقي وتآلؼ ثقافي لما كانت تتطمبو العناويف مف تشجيع"
لقد كانت العتبات تتحرؾ باتجاه الأماـ/ القادـ في معظـ المراحؿ التي تـ 
استخداميا باعتبار أف قصدية اختيارىا كاف ينطمؽ مف كونيا )العتبات( قناة تواصؿ 

تفسره وتضيء جوانبو الغامضة وتُبعد  "تتحدث مباشرة أو غير مباشرة عف النص ، إذ
بمعنى أف ىناؾ متوالية تبدأ كما الشعاع  ٙعنو إلتباساتو ، وما أشكؿ عمى القارئ"

رياضياً يبدأ مف نقطة محددة ويتحرؾ إلى ما لا نياية باتجاه واحد لتخترؽ النص 
، وتسبر أغواره فتكوف العتبات نقطة البداية ويكوف النص ىو الفضاء اللبمتناىي

ومعرفة آلية اختيارىا  -لفرض الدراسة–وتطمح ىذه الدراسة إلى تفكيؾ حزمة العتبات 
 وكيفية اشتغاليا في النص الروائي . 
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 أولًا. الغلاف فضاءات العنونة وقدسية الأنثى 
يشكؿ الغلبؼ فضاءً جاذباً لممتمقي مف خلبؿ تشكيمو مف عناصر وأجزاء 

مييا النص الروائي . مف جية ولتكوف عنصر تتضافر لتولد الدلالة التي يتأسس ع
إغراء يدعو إلى الاقتناء والتعرؼ، فقد كانت قضية الاىتماـ بأغمفة الكتاب تحمؿ 
قصدية تامة ومتأكدة بسبب أنيا تتوزع ما بيف اختيار جمالي خاؿٍ مف فكرة مسبقة 

محموؿ تربط الغلبؼ بمضموف النص ، ومع ذلؾ فإنو وفؽ النقد التقميدي فقد "تقمص 
الصورة عمى المستوى الجمالي ، فقمما نجد ناقداً يجرؤ عمى دراسة أغمفة ىذهِ 

ىامشية ونقطة عبور لمعيف نحو المضموف  دّىاالروايات وييتـ بيا ، ما داـ يع
 .  ٚبالدرجة الأولى"

. اف الغلبؼ الذي اختص رواية "مف أنت أييا الملبؾ" فضاء باذخ بدواؿٍ  
تحاوؿ أف تقوؿ شيئاً مسكوتاً عنو ، يحاوؿ البحث إستكناه  تتحرؾ وفؽ رؤية محددة

 حدوده والتعرؼ عمى مفاصمو . 
فالغلبؼ يتكوف مف جلبدة ذات واجية مفعمة بكتابة وألواف وصور 
وتخطيطات والحاؿ كذلؾ مع الواجية الخمفية وينفرد الجزء الجانبي لمغلبؼ بالعنواف 

 ف والكتابات المتوزعة عمى صفحتي الغلبؼ . مزيناً بألواف قد تناغمت مع حزمة الألوا
إف الغلبؼ يواجينا بيذه المكونات وأوؿ ما يمفت النظر ىو الجنس الذي 
يتحكـ في ىذه التفاصيؿ وما نعنيو ىنا ىو  لعبة الذكور الحاضرة والأنوثة المسكوت 

 عنيا. 
ية يمثؿ كؿٌ مف العنواف "مف أنت أييا الملبؾ" والصورة المرفقة عمى الواج

)إبراىيـ الكوني( والموف الغالب عمى الغلبؼ )الأزرؽ( والاقتباس في الواجية الخمفية 
لمغلبؼ )مقدمة الناشر( واسـ المؤلؼ )ومضموف الموحة( لفناني ما قبؿ التاريخ ، 
دواؿ ذكورية واضحة في مقابؿ خفوت الحيز الأنثوي المتمثؿ في )الموحة( ، )مريـ 
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، ويفصح لنا ىذا التشكيؿ عف ىمينة ذكورية ٔ/ٕي نسبة السالؾ( ، )رواية( مما يعن
ظاىراً لتخفي أو تحتضف جانباً أنثوياً ، يقابؿ الجوىر الذي حرص الكاتب عمى إبقائو 
مسكوتاً عنو داخؿ النص الروائي ، فكأف الرواية بتزاحـ أيقوناتيا وعلبماتيا وكثرتيا 

مركزي شكمت سياجاً وسوراً عمى صفحتي الغلبؼ، وكذا المداخؿ الملبصقة لمنص ال
لحماية ىذا الجوىر الأنثوي الذي لو دلالة واضحة عمى طبيعة المجتمع الطوارقي 
المصنؼ بأنو مجتمع أمومي إذ تحظى المرأة بػ "مكانة عظيمة لدى الطوارؽ القدماء 
الذيف يفخروف بالنسب الأمومي إلى درجة الانتساب أحياناً إلى الأـ في مجتمع 

،وىذا الحرص عمى  ٛمكانة وسمطة لا تتمتع بيا في أي مجتمع آخر" أعطى المرأة
إبقاء خصوصية الأنثى ، الجوىر غائبة قد اتضح حتى داخؿ النص، فيناؾ غياب 
واضح لشخصية الأنثى إلا ما كاف مف امرأة )مسّي( التي لـ يكف ليا دور في سير 

ىو عند تأخره عف الأحداث ، وجاء الراوي ليعممنا بوجودىا في موقعيف الأوؿ 
سكوف قاؿ مسي لقد دفعت لمتو نصفي !   ّـالحضور إلى دائرة السجؿ المدني "عَ 

 انتصب بينيما صمت أعمؽ تزحزح موسى جانباً فجأة ليواجو القريف . قاؿ بفصوؿ : 
ماذا يعني أف تدفف لمتو نصفؾ ؟ رنا )مسّي( إلى الفراغ حيث يحتشد جمع  -

 الكتبة، تمتـ. 
سى خمفو : امرأتؾ : ىؿ تقوؿ أنؾ فقدت امرأتؾ ؟ أومأ مسّي امرأتي ، ردد مو  -

 برأسو إيجاباً ، فييمف صمت، داـ الصمت إلى أف تكمـ : 

ٜألف يكفي الموت عذراً في نظر خصمنا القدر ؟ "  -
 

 وترد الأنثى الزوجة مرة ثانية عند موتيا : 

 "ماذا عف الوضع العائمي ؟  -

 فقدت رفيقتي أخيراً  -

 ءً ىؿ كاف السبب دا -
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 الأطباء يقولوف داء القمب ، ولكني أقوؿ إنو داء الكمد !  -

  ٓٔداء الكمد ؟ لفظت أنفاسيا حزناً بسبب الاسـ" -

إف إحاطة ىذه الأنثى أما/ زوجاً/ ابنة/ بيالة مف الغموض والضبابية تنطمؽ 
مف ىذا المعتقد الذي يقدس الأنثى في الرواية، وقد تمثمت في زوجة )مسي( وزوجة 

تجاىو، فالنص يخبرنا عف زوجة ىذا  (كينوتياً )عجوز الذي كاف يمارس دوراً الرجؿ ال
العجوز "في المدينة التحؽ بمعيد لمصناعات اليدوية ولكنو ىجر المعيد بعد الالتحاؽ 
بشيور لأسباب مجيولة أيضاً ، ليقترف بفتاة التقطيا مف مؤسسة لرعاية الأيتاـ أنجب 

 .  ٔٔات قميمة"منيا طفمة قبؿ أف يفقدىا بعد سنو 
فالنص يضع الأنثى مسكوتا عنو لا لتيميشيا، بؿ لوضعيا في حيز التقديس 
التي ينبغي ألا تُدنّس بالمعرفة الواقعية التي تصؿ إلى الابتذاؿ ربما حيث "يعتبر 
المتخصصوف أف الشعب الطوارقي مجتمع أمومي يجؿ المرأة ويحترميا ، وحافظ 

معظـ شعوب العالـ تحولت إلى شعوب أبوية  الطوارؽ عمى ىذه الخاصية رغـ أف
وىذا ما أكده إبراىيـ الكوني في حوار لو " مجتمع الطوارؽ مجتمع أمومي،  ٕٔذكورية"

 .ٖٔومجتمع الأمومة نبع مف الموقؼ مف المرأة كإلو"
وىذه المرأة الحاضرة تخييلب الغائبة واقعا تكتسب أنموذجاً آخر في النص لـ 

اقترب مف فضاء الترميز . إف الغلبؼ يمقي بطعـ لمقارئ يبتعد عف فضاء الغياب و 
سيغويو إلى السؤاؿ عف ىذه الأنثى الغائبة التي ظيرت في مجسـ الموحة واسـ مريـ 
السالؾ . فتبدأ رحمة البحث عنيا في النص حيث يدخؿ النص القارئ إلى فضاء 

يد ىو المكاف الأسطورة والديف والرمز وىنا تبرز أمامو صورة الأنثى في فضاء جد
 حيث تتصدر بنياف السجؿ المدني لوحة يصفيا الراوي لنا . 

"صورة الرجؿ الذي يحتضف امرأتو في وضع مقدس )حسب وصؼ الكينة 
القدماء( أو فمنقؿ في وضع مخجؿ )إذا استخدمنا لغة الكينة الأحدث عيداً( التي ما 
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نجاتيا مف عبث أىؿ تزاؿ تتصدر واجية البنياف المجيد الخارجية )عمى رغـ عدـ 
العماء الذيف يروف في فعؿ الإنجاب إىانة لمذوؽ العاـ ، بؿ ودنساً ييدد نقاء 

 .  ٗٔالإيماف" ليضر تمؾ الموحة شعار البنياف عبر العصور رغـ انؼ المتزمتيف"
والملبحظ مع مجتمع الطوارؽ أنو يتمتع كؿ ما ىو طبيعي بالقداسة مف ىنا 

المرأة/ المقدسة والمرأة/ الطبيعية التي تفنى مف أجؿ جاء النص ليؤكد عمى ثنائية 
الوجود ، وىذا ما أكده النص عندما توقؼ )مسي( أماـ الموحة ليعيد تأمميا "في 
سيماء الرجؿ لـ يكتؼِ المبدع المجيوؿ ببث الرجولة البدنية ، ولكنو أفمح في اقتناص 

يو اسـ الروح ، كأف ذلؾ البعد الغامض الذي اعتاد كينة الأجياؿ أف يطمقوا عم
الداىية أراد أف ينقؿ للؤخلبؼ رسالة تقوؿ ترجمتيا إف ىذا )الروح( ىو غنيمة الرجؿ 
، كما الطبيعة )الجسد( ىو كنز المرأة ، بيذه الصفقة يستزرع الرجؿ أحجية الخمود 

 . ٘ٔفي بطف الطبيعة الزائمة لتنتج ىذه المبادلة اسماً باقيا"
يحكي ثقافة تتحكـ وتفرض حضورىا عمى إف الغلبؼ بمجموع مكوناتو 

الكتاب مف عتباتو إلى متنو، وىذه المؤشرات تتماىى مع الثيمة التي يتأسس عمييا 
النص الروائي وىي الحديث عف المجتمع والثقافة التي اشتغؿ عمى تأكيدىا الكوني 
في معظـ نتاجو الروائي ؼ "العمؿ الأدبي لا يرتبط بالأيديولوجية عف طريؽ ما 

قولو، بؿ عبر ما لا يقولو، فنحف عندما لا نشعر بوجود الأيديولوجية نبحث عنيا ي
مف خلبؿ جوانبو الصامتة الدالة التي نشعر بيا في فجوات النص وأبعاده الغائبة، 

كما  ٙٔىذه الجوانب الصامتة ىي التي يجب أف يتوقؼ عندىا الناقد ليجعميا تتكمـ"
مؤشرات مف خلبؿ تأويميا وتفكيؾ بينتيا يقوؿ )بيير شيري(  . وستتضح ىذه ال
 وتحديد مرجعيتيا الحضارية والاجتماعية . 

ستراتيجية العنونة  المؤلؼ/ النوع وا 
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يمثؿ العنواف الواجية الأولى الجاذبة لحاسة البصر عند المتمقي/ القارئ 
وسرعاف ما ينتقؿ التكثيؼ المضموني المتمثؿ بالعنواف إلى حالة مرجعية يفؾ 

ا القارئ عندما يمارس تفكيؾ ىذا المركب ، وبمقدار الحفر عمودياً وتشظية مغاليقي
العنواف أفقيا تتمظير البنية المرجعية التي تحكي مدلوليا، ومف ىنا فإف العنواف يبدأ 
بالتوزع عمى وظائؼ عدة يوجييا المؤلؼ مف جية ويسيـ في تشكيميا القارئ مف 

لوظيفة التوجيو القرائي وىي الوظيفة التي  جية أخرى، فيكوف حينئذ العنواف مؤدياً 
تمثمت في مجمؿ العناويف التي تصدر الكتب والمؤلفات  إلا أفّ التطور النقدي وتنوع 
مدخلبت النظرية النقدية قد يحوؿ العنواف إلى أداء وظائؼ جديدة تنطمؽ مف نظرية 

ارجو وأصبح نقدية أولت أىمية لممتمقي وأفقوِ ، ولمعلبقة بيف الداخؿ النصي وخ
العنواف ليس دلالة عمى مضموفٍ آتٍ فقط بقدر ما أصبح خطاباً لو بنية خاصة بو 
وتشكيمة كبنية متفردة ترتبط بالمضموف ارتباط التوازي والتناظر وليس ارتباط التابع 

الخاصة القائمة عمى سيميوطيقا التواصؿ مع  توبالمتبوع فضلب عف أف "لمعنواف فمسف
 .  ٚٔستقبلبت التمقي مف جية أخرى مما يمنحو جمالية خاصة"نصو مف جية، ومع م

ومف ىنا فمـ يعد العنواف ممفوظاً منحصراً بالمضموف الذي يريد تأكيده المؤلؼ 
كما أنو لـ يعد اختياراً ىامشياً ، فمع توسع معارؼ ومصادر الكاتب وسعة ثقافتو 

معنى العنواف الواضح  أصبح العنواف يتقمص أدواراً عدة ويتركب بطريقة قد تجاوزت
نما أصبح العنواف يوحي بدلالة ما تتعالؽ مع دلالات  الداؿ عمى مضموف مثمو ، وا 
أكبر قد اختفت أو تعمد إخفاءىا الكاتب الذي يرى ضرورة أف يكمؿ القارئ المعنى 
ويتوسع في الدلالات ويبحث عف تشظي ىذه الدلالات داخؿ النص ، مما يحوؿ 

كؿ جمالياً فضلًب عف تشكميا وظيفياً فػ "العنواف لا يعكس النص العنواف إلى دالة تتش
أو مجموعة النصوص ضربة لازب ، ولكنو يفصح عف قصدية النص وتوفر عنصر 

 .  ٛٔالتفضيؿ والاختيار ، المتمظير في جمالية البناء والأداء الشعرييف"
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 أ. بنية العنوان : 
مية قد استوفت كؿ إمكاناتيا ينفتح العنواف عمى سؤاؿ مكوف مف جممة استفيا

 ، فضلًب عف تضافر أسموب النداء وتركيب العنواف يتشكؿ مف 
 الجممة الاستفيامية )مف(  -
 الضمائر )أنت(  -

 النداء )أييا(  -

الاسـ المعرفة )الملبؾ(، وقد تزاحمت ىذه الأجزاء لتكوف الجممة الاستفيامية  -
اً( قراءة تحمؿ في التي شكمت مع النداء )باعتبارأف المنادى غائب أيض

طياتيا غياب شيء ما أسماه "الملبؾ" فالاستفياـ ىو عف غائب أو مسكوت 
عنو النداء بػ "أييا" يستدعي غائباً أيضاً وىو "الملبؾ" . إف الملبحظ عمى أي 
عنواف أنو  يتناغـ مع طبيعة الكتابة ومسار الحدث، فالعنواف يتعالؽ بفكرتو 

، ولكننا نجد العنواف مع رواية الكوني قد التي ستتضح معالميا خلبؿ النص
تشكؿ شعريا خاصة اف الشعر قائـ عمى التساؤؿ والمجيوؿ كما يقوؿ 
أدونيس، وىو التساؤؿ المتمثؿ بالاستفياـ، خاصة أف "غياب أجوبة التساؤلات 

وقد قدمت لنا الرواية  ٜٔيعكس ديمومة الأرؽ وانعداـ الراحة النفسية"
عداـ التوازف والانسحاؽ في دوامة أسئمة لا جواب شخصيات تعاني القمؽ وان

 ليا وابرز ىذه الشخصيات )مسّي( الأب/ و)يوجرتف( الأبف.

 

ويمتاز العنواف بطوؿ نسبي لـ يكثؼ ويركز كبقية عناويف روايات الكوني ، 
بؿ انفتح عمى سؤاؿ يمتد زماناً ومكاناً ليتناغـ ذلؾ مع رحمة البحث الطويمة التي 

ىذا الشقي )مسي( وىو يتنقؿ مف دائرة السجؿ المدني إلى دوائر أكثر  استنفدت عمر
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غموضاً وأكثر استفياماً مف أجؿ الحصوؿ عمى بطاقة باسـ ىذا الوريث أو الملبؾ . 
وعمى الرغـ مف أف "أىمية طوؿ العنواف تأتي لاستيفاء المعنى وتقريب الدلالة إلى 

بو واضعو إلى ممارسة إغواء واستدراج ، إلا أف ىذا الطوؿ قد انزاح ٕٓفيـ المتمقي"
غواء  لممتمقي إلى فضاءات مبيمة وغامضة لتثير فيو شيوة الأسئمة وتقصي الدلالة وا 
الذات إلى الدخوؿ إلى متاىة النص التي بدأت مع سؤاؿ العنواف وانسابت في تقاسيـ 

 الرواية . 
ايراً ومنزاحاً إف غموض العنواف وانفتاحو عمى متاىة أسئمة لا متناىية جاء مغ

عف ميمة العنواف الأساس التي ظمت مف نصوص كثيرة قديمة وحديثة تمثؿ عتبة 
أولى لفيـ المعنى أو موجياً لمقارئ تنحو بو نحو دلالات محددة يجدىا في المتف 
الحكائي ، خاصة أف غموض الدلالة في العنواف لـ يجب عنيا النص ، فمف ىو 

غموض العنواف ، إذ أف لفظ "مف أنت" لـ يرد في  الملبؾ ، وىؿ التزـ النص بتفسير
الرواية إلا في موقعيف مما يعيدنا إلى لعبة الجوىر المكنوف الذي يحرص الكوني 
عمى إبقائو عائماً لا يظير مكتملًب عمى سطح النص ولا يثبت في عمقو يسأؿ 

ي المحامي الذي رضي الدفاع عف قضية )مسّي( : عندما يسأؿ عف نسبة النجاح ف
القضية : "ىذا يعتمد عمى عوامؿ كثيرة ليس بالوسع الاطمئناف إلى أحدٍ منيا قبؿ 

 الإجابة عف سؤاؿ يبدو بسيطاً وىو : "مف أنت" ؟ 
 ما معنى مف أنت ىذه ؟  -
 أجاب الكاىف بحياد أثار إعجاب )مسّي(  -

 الصيت ! تقصد ..  -

ليجعميا أقصد أف وجود الصيت قد يرفع نسبة التوفيؽ مف واحد في المئة  -
ويبدو أف السؤاؿ عف الذات المسكوت  ٕٔتسعاً وتسعيف في المئة بقدرة قادر"

عنيا في شخصية )مسّي( قد أثارت فضوؿ ىذا المحامي الذي لـ يصدؽ أف 
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مف أمامو ىو شخص عادي ، ومف ثـ يممح لػ )مسّي( أف كنو ىذه الذات ىو 
ى القبض عمى الذي يقمؽ السمطة . وىذا ما أكده ضابط المخفر الذي ألق

 "يوجرتف" فالسمطة لا تقبؿ بوجود ندٍ ليا حتى ولو في الضمير : 

"لا تكفي بأف تخفي في بيتؾ مخموقاً مجرداً مف ىوية إثبات ولكنؾ تخفي ىناؾ نفسؾ 
 أيضاً حسب اعتراؼ ابنؾ ! 

 أخفي نفسي ؟  -
تخفي نفسؾ بالطبع عف عيوف القانوف مادمت لا تستطيع أف تثبت لممجتمع  -

وىكذا تبقى الرواية لا تحكي مف ىذا الملبؾ شيئاً فالنص أبقى   ٕٕت"مف أن
القارئ في دوامة البحث عف ىذا الشيء ، ولف يجده حتماً فيو جوىر لا 

لا فقد ميزتو وسموه .   يستطيع الوصوؿ إلى كينو أحد وا 

 
 

 ب. التشكيؿ العنواني وجدلية المؤلؼ/ النوع 
الغلبؼ وقد جاء العنواف متلبزماً مع شغؿ العنواف فضاءً متنوعاً مف صفحة 

 اسـ المؤلؼ ونوع الكتابة كونيا "رواية" 
 فالغلبؼ يواجينا بأربعة تشكيلبت : 

 
 رقـ التشكيؿ

 
 ماىيتو الموضوع موقعو

 
 التشكيؿ الأوؿ

 
 واجية الغلبؼ

مف أنت أييا  العنواف
 الملبؾ

 رواية النوع
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 إبراىيـ الكوني ؼاسـ المؤل  
 
 الثانيالتشكيؿ 

 
 الجية الجانبي لمغلبؼ

 إبراىيـ الكوني ؼاسـ المؤل  
مف أنت أييا  العنواف

 الملبؾ
 كتاب دبي الثقافية النوع

 
 التشكيؿ الثالث

 
الصفحة الداخمية 

 الأولى

 إبراىيـ الكوني اسـ المؤلِؼ
مف أنت أييا  العنواف

 الملبؾ
 رواية النوع

 
 التشكيؿ الرابع

 
خمية الصفحة الدا
 الثانية

 إبراىيـ الكوني اسـ المؤلِؼ
مف أنت أييا  العنواف

 الملبؾ
 رواية جديدة النوع

إف ىذه التشكيلبت المتنوعة تستدعي قراءتيا ومف ثـ تأويميا والتعامؿ معيا       
 مف عمى أنيا تشكيلبت غير بريئة تتأسس عمى منظومة فكرية اختارت ىذا التركيب

الإشارة التي ألمح إلييا مدير التحرير )ناصر عراؽ( ستكوف دالة دوف غيره . ولعؿ 
نتعرؼ مف خلبليا عمى طبيعة ىذا التشكيؿ وتوزيعو ، ومَفْ صممو يقوؿ متحدثاً عف 
الكاتب ورواية الباذخة : "المثير أف ىذا الإقباؿ الشديد لمحصوؿ عمى المجمة وكتابيا 

س الحاجة إلى مطالعة كتاب جديد ذي الأنيؽ ، يبرىف عمى أف القارئ العربي في أم
خراج مبير يبدعو شاعر أو ناقد أو  طباعة فاخرة وورؽ ناصع وتدقيؽ لغوي متقف وا 

وىذا دليؿ عمى أنو فضلًب عف  ٖٕمفكر أو روائي عربي يتسـ إنتاجو بالفرادة والابتكار"
عدـ وجود تشكيؿ مف دوف قصدية ليا علبقة بالنص الروائي فإف ىذه إشارة إلى 
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شاركة فعالة في تصميـ وتشكيؿ حيز العنواف مف قبؿ كتاب النص نفسو ويتأكد م
ذلؾ مف خلبؿ ىذا الإقرار مف جية ، ومف خلبؿ التشكيؿ البصري والموني الذي 

 يتقاسمو العنواف بيف الموف الأبيض والأزرؽ . 
وتشير ملبحظة أخرى لمدير تحرير المجمة حوؿ النوع الأجناس تؤكد وجود 

شاركة أسست ىذا التصميـ يقوؿ في الإطار ذاتو : "مف أنت أييا الملبؾ" ثنائية م
رواية جديدة لمكاتب العالمي الأستاذ الفاضؿ إبراىيـ الكوني صاحب الإنجاز المرموؽ 

فيو يطمؽ عمييا رواية جديدة وىي الإضافة التي لحقت التشكيؿ  ٕٗفي مجاؿ الرواية"
 العنواني في آخر واجية تغادرنا . 

لذي أراد أف يقولو العنواف مف خلبؿ ىذا التشكيؿ  : نفترض وجود سارد ما ا
يحكي ممفوظ العنواف )التشكيؿ الأوؿ( : يكوف العنواف واقعاً موقع المبتدأ الذي يكتمؿ 
معناه بالخبر المكوف مف رواية إبراىيـ الكوني فالتركيب مقوؿ ليا رد ىو الناشر أو 

المؤلؼ واقعاً موقع الابتداء و وف ترتيب العنواف لممؤلؼ الذي وقع اسمو تحت جممة يك
 والجزء الثاني ىو الخبر فالسارد يحكي مرجعية ىذا الكتاب بأنو كتاب دبي الثقافية . 
فيكوف العنواف بافتراض وجود فعؿ واقع بيف اسـ المؤلؼ الذي وقع في 

أييا الملبؾ  الابتداء وبيف مقوؿ القوؿ فيكوف القراءة إبراىيـ الكوني يقوؿ : مف أنت
 رواية . 

يحكي تدخلًب مف الناشر الذي يعمؽ عمى جممة المبتدأ )إبراىيـ الكوني( وجممة 
الخبر مف أنت أييا الملبؾ بأنيا رواية جديدة تتمثؿ في الثمة التي تناولتيا وفي 

 التشكيؿ الذي أخرجت فيو الرواية . 
لغالب فييا كأنو ومما يلبحظ عمى التشكيلبت الأربعة أف حجـ العنواف ىو ا

يحكي أف ىذا التساؤؿ وىذا الملبؾ لا تحده حدود أو تحيط بجوانبو معرفة، فيو أكبر 
مف المؤلؼ وأكبر مف أف تحتويو رواية، ونرى أف ىذا الحجـ الكبير قد تقدـ عمى اسـ 
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المؤلؼ/النوع كما في التشكيؿ الأوؿ، أما التشكيلبت الثلبثة فقد تقدـ فييا اسـ 
وع بحجمييا الأصغر عمى العنواف الأكبر حجماً، مما يضعنا في لعبة المؤلؼ والن

الحضور والغياب ليكوف العنواف بحجمو الأكبر ىو الإطار والمرجعية التي لا تحدىا 
المعرفة مع تمميح إلى إشارة يمكف أف تكوف مفتاحاً ليذا الفضاء المغمؽ وىذا المفتاح 

غير وىذا المفتاح سيكوف عتبة لما ىو آتٍ تمثؿ بػ )اسـ المؤلؼ + النوع( بحجمو الص
 ومسكوت عنو في الفضاء الواسع الذي مثمو تأخر عنواف الرواية . 

 . فاعمية الصورة ٕ
يواجينا الغلبؼ بصورة تأخذ نصؼ حيز الغلبؼ فإذا قصصنا الغلبؼ 
المستطيؿ إلى مثمثيف يكوف الجانب الأيمف قد احتوى الصورة بينما ترؾ الجزء الأيسر 

توزع عميو تشكيؿ العنواف في الأعمى وجية الإصدار الأسفؿ في حيف ترؾ الجزء لي
المناصؼ لمغلبؼ فضاء مفتوحاً خالياً بموف أزرؽ مائؿ إلى السواد ليكوف ىو البعد 

 الذي تنظر إليو شخصية الصورة . 
ويمكف النظر إلى تشكيؿ الصورة التي ىي لممؤلؼ نفسو "إبراىيـ الكوني" مف 

 وعة . زوايا متن
حيث أخذ حيز الرأس ذي الوجو الجانبي حيزاً كبيراً مف الصورة ومف الغلبؼ 
ذاتو في ظيور لمعنؽ وقد أخذت الصورة في وضعية غير رسمية إذ يبدو الوجو 
منيمكاً ومشغولًا بالفراغ الأزرؽ الذي يواجيو وفي ذلؾ دلالة اشتغاؿ الوجو والرأس 

عيا . ويمثؿ ظيور الوجو الجانبي توافقاً مع بقضية ما تستدعي الذوباف والتماىي م
المرجعية المجتمعية التي ينتمي إلييا المؤلؼ وىي مجتمع الطوارؽ الذي يرى مف 

 العيب عمى الرجؿ أف يظير فمو للآخريف . 
فيو "إذا أراد أف يربط لثامو اختفى عف الأنظار حتى عف أىمو ، وىو مفخرة 

و ، ولا يعتبر الفرد كامؿ الرجولة ولا عضواً يمتدحوف بيا كما يمتدح العربي بسيف
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فاعلًب في المجتمع إلا بعد ارتدائو المثاـ عند بموغو سف الرشد ، وىو ما يقيموف لو 
 .  ٕ٘احتفالًا كبيراً يعمنو فرداً كامؿ العضوية في المجتمع الممثـ"

إف معالـ ىذا الوجو نجد صداىا في النص الروائي ، وقد جاءت ىذه 
ضحة في شخصية المحامي الذي استخدمو مسّي لحؿ مشكمة اسـ ابنو الأوصاؼ وا
 "يوجرتف" . 

"تفحصو مسي" بفضوؿ : كاف رجلًب طويلًب القامة ، أسمر البشرة ذكي البصر 
معقوؼ الأنؼ ، متدلي الشفتيف عمى نحو ذكره بشفتي بعير ، مع بروز طاغ لمذقف ، 

نة عصور ما قبؿ التاريخ التي برأس عار مف الشعر سحنة مثيرة شبيية بسحنات كي
ولا صعوبة عمى الناظر  ٕٙوجدىا محفورة في جدراف الكيوؼ زمف التيو في الصحراء"

ليكتشؼ أف ىذه الأوصاؼ لمشخصية المتخيمة داخؿ النص ىي ذاتيا لشخصية 
المؤلؼ إبراىيـ الكوني حيث جاءت ىذه الأوصاؼ لتحكي لنا الصورة التي واجيت 

إف ىذا التعالؽ الأيقوني بالشخصية يحكي قضية واحدة ىي القارئ في الغلبؼ . 
موقؼ الدفاع عف قضية أىؿ الصحراء الميمشيف وذلؾ مف خلبؿ الشخصية داخؿ 

 النص والصورة المكتممة شكلًب وتشكيلًب عمى صفحة الغلبؼ . 
ويبدو صاحب الصورة مرتدياً قميصاً أبيض مع ربطة عنؽ يتعانؽ فييا الموف 

زرؽ إما الرأس فقد غطتو قبعة بالموف الأزرؽ الفاتح وقد غطت كمتو الأبيض مع الأ
الرأس لتعبر عف الفضاء المفتوح المشابو لموف السماء الذي تتحرؾ باتجاىو وتنحو 
إليو الشخصية بسعة فكرىا وتفتحيا عمى العالـ الصحراوي الذي يمثؿ انفتاحاً لا 

بيض والأزرؽ تصدر عمى ياقة متناىياً في ربطة العنؽ تتوزع عمى تخطيط مف الأ
قميص أبيض ليتحقؽ بذلؾ تناسؽ الألواف مع دلالة ىذه الألواف عند مجتمع الطوارؽ 
إذ يمثؿ الموناف علبمة تميزىـ وىذا واضح مف تسميتيـ بػ "الرجاؿ الزرؽ" والناظر 
إلى طبيعة ىذا المباس يجده ىو غير ذلؾ المباس الفمكموري الذي يرتديو الطوارؽ وىنا 
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يحاوؿ المؤلؼ إرسالو رسالة لمعالـ مف خلبؿ ذلؾ عمى أنو رغـ تمسكو بأفكار شعبو 
وحضارتو إلا أنو قادر بيذه الحضارة والثقافة الصحراوية أف يتآلؼ ويتكيؼ مع 
الآخر المدني، وأف الجدار الفاصؿ بيف المجتمعات وىـ اصطنعو مف لا يريد أف 

  يحقؽ الإنسانية بتجمياتيا بيف البشرية .
قد لا تكوف الصورة حالة استثنائية مع مؤلَؼ الكوني بدليؿ وجود كتب أخرى 
صدرت تحمؿ صورة مؤلفييا ، إلا أف القرائف المتضافرة قد جاءت ىنا ممتحمة مع 

 النص الذي احتوى صدى الصورة والمكونات الأخرى عمى الغلبؼ . 
المكونات لقد استجمعت الصورة المنفردة وذات الحجـ الكبير مع رمزية 

الأخرى مف ألواف ولباس وكيفية ظيرت فييا الصورة، لتؤكد حالة الفرادة مف جية 
وتحكي الاغتراب المسكوت عنو داخؿ ىذا الفضاء الصوري والواقعي مف جية أخرى 

 . 
وتظير الصورة بموف غامؽ لتتحوؿ بعد صفحة الغلبؼ بموف باىت مائؿ إلى 

ا انتقاؿ مف الوضوح إلى الغموض وتحوؿ مف أف يكوف النسخة السمبية لمصورة ، وىذ
السطح إلى العمؽ حيث تبدو الأشياء أقؿ وضوحاً لمناظر وىنا تتدخؿ الصورة 
لتتماىى مع رحمة الغموض والأجواء الأسطورية والفمسفية ذات الأبعاد غير المرئية 

 التي ابتدأت مع الرواية وانتيت بيا . 
 . التشكيل الموني 3

لونيف أساسييف ىما الأزرؽ وىو الغالب عمى واجية  يتوزع الغلبؼ عمى
الغلبؼ وعنواف الرواية الجانبي والصفحة الخمفية لمغلبؼ . والموف الأبيض الذي 

النوع( وعمى )اسـ  والمؤلؼ  وتوزع عمى تشكيمة العنواف الأساس )اسـ الرواية 
يسير مف  المؤلؼ( في صفحة الغلبؼ الجانبي . فضلًب عف وجود ىذا الموف في جزء
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المباس الذي يرتديو صاحب الصورة ويظير الأبيض وقد صبغ صفحي الكتاب في 
 )تصميـ إصدار الكتاب( كتاب دبي الثقافية . 

إف مما لا شؾ فيو وجود أيديولوجية ينطمؽ منيا المؤلؼ ، تتمثؿ في رؤية 
النص، فمسفية أو سياسية أو دينية ، ومع الكوني فإف ىذه الفمسفة لـ تأت مقحمة في 

نما جاءت بتشكيؿ تعالؽ فيو الجمالي )لغوياً ، صورياً( بالفمسفي ليعبر عف تمؾ  وا 
الرؤية التي شغمت الكاتب في معظـ رواياتو وىي إشكالية الصحراء في مواجية 
المدنية حيث تمثؿ الأوؿ فضاءً لا متناىياً في مقابؿ المدينة التي تشكؿ عنده سجناً 

 مكاناً وزماناً . 
الموف الأزرؽ عمى واجية الغلبؼ وتشكيلبتو لو دلالة عمى قدسية  إف غمبة

وأىمية ىذا الموف عند ىذا المجتمع الذي يبحث عف ىويتو، فػ " الموف الأزرؽ يعني 
قانونا ورشدا، و لا عجب أف يرمز ىذا الموف لدى كثير مف الناس إلى الوفاء 

 .  ٕٚوالإخلبص"
رة لموف الأزرؽ ولعؿ قدـ السماء ويمكف تممس دلالات تاريخية وأخرى معاص

والبحر وارتباط الزرقة بيما مف جية وبقاء ىذا الموف ملبزماً لمؤسسات مف المفترض 
أف تكوف راعية للئنساف وىمومو أياً كاف ، مثؿ منظمة الأمـ المتحدة التي تتخذ مف 

ناىي فضلًب الأزرؽ لوناً ليا ، كؿ ذلؾ لو دلالات متنوعة تتوزع ما بيف الامتداد واللبت
وىذا الموف  ٕٛعف عكسو لمثقة والبراءة التي يوحي بيما البحر اليادي والسماء الزرقاء

المتناىي الممتد الغامض يضعنا في مواجية مع النص ابتداءً مف الغلبؼ الذي ينفتح 
عمى فضاء مفتوح تمثّؿ في الرواية بالأجواء الحرة غير المقيدة وىو ذلؾ الموف الذي 

" : "لا يعرؼ لماذا استيوتو المخموقات التي تييـ في ذلؾ الفضاء استيوى "مسّي
ويتماىى "مسّي" بالسماء التي تشكؿ عنده فضاءً نحو الأفؽ  ٜٕالمفروض بالزرقة"

البعيد الممتد مع امتداد الصحراء المقدسة عنده "مع حموؿ الظييرة انحرفت القافمة 
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عراء الذي استمقى ليعانؽ أفقاً يمتحـ عف شريط الطريؽ المعبد جنوباً لتستسمـ لمشيئة ال
بسماء زرقاء مغسولة مف السحب ، لتصنع مع عراء الصحراء حمفاً حميمياً لمتاىة 
إغواء طاغ لا تممؾ ممؾ العابريف إلا أف تتنكر للئرادة لتستمـ لو فلب يجيرىا مف التيو 

 .  ٖٓإلا الإدلاء"
كؿ الفضاء الممتد الذي إف ىذا الموف قد استغرؽ الغلبؼ بواجيتو وجانبو ليش

أحاط بالصورة والموحة والعنواف . وقد شكؿ مع الصورة )المؤلؼ( فضاءً يتعانؽ فيو 
صاحب القضية وتمبسو بعالمو وليحكي رحمةً طويمة لا متناىية ينتظر فييا المجتمع 

 ، الطوارقي/ الأزرؽ لفتةً إنسانية تعيد لو ىويتو إذ "أف مشكمة الطوارؽ لا تمثؿ تيديداً 
ولكنيا تمثؿ تطمعات لمجموعة مف البشر لمحفاظ عمى ىويتيا الثقافية ونظاميا 

 كما يقوؿ  أنور عشقي.  ٖٔالاجتماعي"
ويتعانؽ الموف الأزرؽ بالموف الأبيض في موضعيف فضلًب عف تعانقيما في 
الزي الذي يرتديو المؤلؼ/ الصورة ، فالأزرؽ "يشارؾ الأبيض في صفاتو ولاسيما 

وعدـ الخضوع والصفاء والنقاوة التي تبدو سامية وخاصة لكؿ ما ىو  صفة الطيارة
 سماوي. 

لقد شكؿ الموناف وساماً توشحت بو صورة المؤلؼ فالأبيض ىو الموف الذي 
لإيجابية المتفائمة النقية الطاىرة ، مما يوحي بطبيعة حاممو، يدؿ عمى الروح ا

فالأبيض ذو الروح الإيجابية ذات الأمؿ اللبمتناىي معقودٌ في عنؽ المؤلؼ وكأنو 
حمؿ نفسو أمانة تبنّي قضية الجماعة التي مثميا في معظـ أعمالو كاف آخرىا ىذه 

 الرواية وىي قضية المجتمع الصحراوي الطوارقي . 
 

 انياً. الإهداء ث
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عند الحديث عف الإىداء فإف ىذه العتبة تأخذ مكاناً أثيرا عند الكاتب ، وىي 
تنطمؽ مف مساريف ، الأوؿ خاص يتعمؽ بإىداء النسخ وغالباً ما تكوف بخط اليد 
وىي تأتي في مرحمة لاحقة بعد الطباعة ويكوف فعؿ تمقييا أقؿ عند القراء باعتبارىا 

المرسؿ والميدي إليو المرسؿ  –حظة حميمية بيف الكاتب ممفوظات تختصر في ل
إليو مف خلبؿ الرسالة/ الكتاب . والثاني ىو الإىداء العاـ الذي غالباً ما يستيدؼ 

ذا تجاوزنا وظائؼ الإىداء  ٕٖجماعة أو حيزاً مكانياً أو ظرفاً زمنياً ، أو شيئاً معيناً" وا 
ني يثير أسئمةً عدة تتعمؽ ببطاقة الخاص والعاـ ، فإف الإىداء الذي قدمو الكو 

 الميدي إليو . 
 مف ىو الميدي إليو ؟ -
 موقعو في البنية المضمونية لمنص  -

 الفضاء الذي شغمو الميدي إليو  -

 العلبقة بيف الميدي إلييا وداخؿ النص  -

 مدى فاعمية الميدي إلييا في تشكيؿ بنية النص الخارجية )العتبات( .  -

رواية ىي "مريـ السالؾ" وزيرة الثقافة سابقا والتربية إف الميدي إلييا في ىذه ال
مف قبؿ الجميورية العربية  ٕٚٓٓوالتعميـ الآف حسب الدستور الذي أُقِرَّ عاـ 

في  والتعريؼ بيا قائـ عمى كونيا تشغؿ وزيرة  ٖٖالصحراوية الديمقراطية بالجزائر
الثقافة أولًا والاختصاص  الثقافة الصحراوية فيي تممؾ بعداً ثقافياً لو وزنو في عالـ

بقضية ما زالت قيد الجدؿ ثانيا، وىو تأكيد اليوية الثقافية لممجتمع الصحراوي الذي 
يعاني تمزقاً مكانياً وتيديداً لميوية التي تتعرض إلى محاولات ضغط وسحؽ مف 
جيات قريبة وأخرى بعيدة . إفّ ىذا الإىداء استدعاه المؤلؼ ليضفي عمى النص 

القضية التي يعالجيا زخماً معنوياً وسمطوياً ودعما لتأكيد اليوية والحفاظ الروائي و 
عمييا . وىنا وعبر ىذا التعالؽ الثقافي الذي يشغؿ الكاتب/ الميدى إلييا مريـ 
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السالؾ حيث تقع عمى الميدى إلييا مسؤولية إضافية ىي غير احتراـ الميدى 
نما تحمّؿ تبعات مخرجات الن ص الروائي الذي يطرح قضية قائمة وقراءتو فحسب ، وا 

 ليا أىميتيا ووزنيا اجتماعياً وثقافياً . 
وقد أكدت الميدى إلييا ىذه المسؤولية الثقافية والاجتماعية وذلؾ بتصميميا 
لموحة الخمفية التي تمثؿ نتاجاً لفناني ما قبؿ التاريخ "الألفية السابعة ؽ.ـ الصحراء 

ة بػ "تصميـ مريـ السالؾ" فتكوف الصورة الخمفية منطقة تاسيمي" والموقع –الميبية 
المصغرة مشاركة جمالية رسومية لمضموف وثيمة النص الروائي . مما يستدعي 
الكاتب أف يقابؿ ىذه المشاركة في القضية محور الجدؿ بإىداء ليا تمثؿ في صفحة 

 الإىداء. 
لا مف وتطالعنا صفحة الإىداء ببياضيا الغالب والمسيطر عمى فضائيا إ

عبارة تنتصؼ ىذه البياض بػ "إلى مريـ السالؾ" حيث تبدأ لعبة السواد والبياض 
سيميائياً فيكوف ىذا البياض دالًا عمى الحجـ/ الماىية/ ويكوف السواد ثـ دالًا عمى 

 مركزية الميدى إلييا وفرادتيا واغترابيا. 
عياً وثقافياً إف المساحة البيضاء التي تأخذ حجـ الصفحة تشكؿ غياباً اجتما

في مقابؿ السواد المسطر بو اسـ الميدى إلييا الذي يشكؿ اغتراباً في عالـ خاؿٍ 
وخاو مف المضموف والفكر في مقابؿ ىذا السواد التي تشكؿ داخؿ البياض ليمثؿ 
الجزء المغترب في ىذا الفضاء الخاوي ، خاصة أف الميدى إلييا قد عرفنا بو الكاتب 

 الغلبؼ التي قدمت لنا رسائؿ عدة بيذه العبارة :  مف خلبؿ الأيقونة في
 المؤلؼ : شخصية ثقافية ورمزاً لقضية  -
 المكاف : الصحراء الميبية )منطقة تاسيمي(  -

 تصميـ الأيقونة : الميدى إلييا.  -
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وبتحميؿ ىذه العناصر نجد أف ضوءاً يسمط باتجاه الرسومات والمكاف المتمثؿ 
مف قبؿ الرحالة الإنكميزي  ٖٜٛٔتشافيا في سنة بػ تاسيمي والكيوؼ "التي تـ اك
عمى يد المكتشؼ وعالـ الآثار ىنري لوت  ٜٙ٘ٔبربياف وأعيد اكتشافيا في سنة 

واستخدـ عمماء الآثار ما يعرؼ بالتحميؿ الذري والكربوني لتحديد عرض ىذه 
 الرسومات التي وجدوا أف عمرىا يزيد عف العشريف ألؼ سنة وأطمقوا عمييا تسمية

 .  ٖٗلغز تاسيمي الكبير"
إف الحديث عف المكاف مرتبط بوجود حضارة عمرىا آلاؼ السنيف وجدت في 
ىذه المنطقة مما يستدعي ذلؾ اعترافاً بأصحاب ىذه الحضارة ، فالحديث عف 
المكاف إذف حديث عف ىوية مفقودة لمجتمع البربر الذي لاقى صنوفاً مف التيميش 

بو يزيد بف أبي مسمـ مولى الحجاج "بوضع الوشـ عمى قروناً طويمة ، ولعؿ ما قاـ 
نزاليـ  أيدي البربر العامميف في حرس دار الولاية مما اعتبره البربر تمييزاً عنصرياً وا 

ما زاؿ عالقاً في الذاكرة الجمعية التي كاف تقاسـ الزمف عمييا  ٖ٘بمنزلة النصارى"
الطارؽ مف إقصاء وتيميش  تكريساً لشعور القير فضلًب عنا شيده تاريخ المجتمع

وصؿ حد الإبادة الجماعية منذ الاستعمار الفرنسي والذي أسس لمشاريع الترويض 
ليـ بعد خروجو حيث انحسر المجتمع الطوارقي في المجتمعات وغدا "مف الصعب 
حصر ما يراه المرء مف بؤس وشقاء في ىذه المجتمعات أمة أخرجت مف وطنيا 

اءىا المجاز بعدما لحقيـ في بلبدىـ مف جفاؼ كاف كافياً ظمماً وجوراً ، تلبحؽ أبن
. لقد تمظير الإىداء في حيز النص الموازي الداخمي، إلا أنو تشكّؿ ٖٙلمقضاء عمييـ"

في فضاء خارجي لمكتاب وآخر داخمي مشرؼ عمى النص الروائي ليتحقؽ بذلؾ 
إلييا، فإذا كانت تعالؽ الخارج بالداخؿ متمثلب بتشكيؿ صيغة لمعرفاف تجاه الميدى 

)مريـ السالؾ( قد صممت ىذه الموحة وظيرت متعالقة مع عناصر أخرى في 
الصفحة الخمفية لمغلبؼ ، فإف مشاعر العرفاف والود قد امتمكت الكاتب بشكؿ أكثر 
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سعة مما حدا بو إلى إفراد صفحة كاممة لا يشاركيا أحد فييا تتربع عمى عرش 
علبمة بارزة في ىذا الخواء والفضاء المتشظي إلى البياض والظيور والفرادة لتكوف 

كؿ الجيات . والانفراد بيذا الإىداء جاء بصيغة إلى "مريـ السالؾ" مف دوف إشارة 
إلى ماىية ووظيفة ومرجعية الميدى إلييا، والتنكير ىنا يؤدي دلالة تتجاوز مجاؿ 

أجؿ أف يزيدىا وعي المتمقي لفيـ حدودىا ، فيي أكبر وأوسع مما قد يتصوره وىي 
نسانيتيا استحقت ذلؾ الإىداء  المقب أو الوظيفية منزلةً بؿ ىي بذاتيا وماىيتيا وا 
حيث "حيث تقتطع فييا الروح )الذات الكاتبة( لحظة خاطفة مف أجؿ ممارسة بوح 
لى ما  منفمت مف سطوة الزمف، تخط فييا ىذه الذات جموع القمب إلى الذي كاف وا 

ولعؿ ىذا الإغماض مقصود ليكوف الإىداء  ٖٚف يكوف"ىو كائف، أو ما ينبغي أ
يخرج عف تحديد نوع الضمير المستعمؿ والمتأكد في ىذا الإىداء إذ يمكف اف يتأوؿ 
الممفوظ إلى : المخاطب بأنواعو المفرد والجمع والتذكير والتأنيث والجمع/ أقوؿ لؾَ ، 

 لكـ ، لؾِ . 
يا ليـ . وىذا التوسع في كما قد يتأوؿ الممفوظ إلى ضمير الغياب لو ل

احتمالية تحديد نوع محدد يسيـ في خمؽ أجواء وفضاءات تتجاوز الأمكنة والأزمنة 
المحددة ليتناعـ ذلؾ مع الأجواء الغامضة والفضاءات غير المحددة التي شيدت 

 فضاء النص الروائي مف مبدئو إلى نيايتو . 
في إيراد اسـ الميدى لـ يكتؼ المؤلؼ بالعزؼ عمى لعبة الخارج والداخؿ 

نما أطمؽ ىذا الاسـ )مريـ( ليكوف جزءاً مف  إلييا عمى الغلبؼ والمحيط بالنص ، وا 
إشكالية في النص الروائي ، فقد ورد اسـ "مريـ" في الرواية باعتباره اسماً فاقداً 
لمشرعية عندما اعترضت سمطة السجؿ المدني عمى ىذا الاسـ باعتباره غير منزؿ 

قريف )مسّي( الشخصية الرئيسة في الرواية "إذا كاف الكتبة قد يتحدث موسى 
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اعترضوا عمى اسـ مريـ فكيؼ لا تريدىـ اف يعترضوا عمى اسـ يوجرتف، تردد مسي 
 قبؿ أف يسأؿ: 

 وما ىو اعتراضيـ عمى اسـ كاسـ مريـ ، التقط أنفاساً قبؿ أف يضيؼ  -
 ما أعممو أنيـ لا يعترضوف عمى الأسماء المنزلة !  -

 أممو الجميس لحظات قبؿ أف يقوؿ : ت
 ىذا يعتمد عمى مفيوميـ لمنزيؿ لا مفيومنا لمتنزيؿ  -
 ماذا تعني  -

 وليس مجازياً !  أعني أف مفيوـ التنزيؿ حرفيّ  -

 تطمع إليو )مسّي( غائباً ولكف موسى أوضح : 
  ٖٛالتنزيؿ الذي يعنونو تنزيؿ مف المجنة وليس مف السماء" -

لقضية التيميش مف زاوية جديدة مف خلبؿ النص إف النص الروائي يعرض 
لتكوف "مريـ" ابنة موسى القريف تتعرض لانتياؾ يتجاوز حدود اليوية إلى الوجود 
ذاتو ، فعندما يغيب الاسـ يغيب المسمى . وىنا يعرض النص الروائي لاسـ "مريـ" 

إلى رمز لقضية الشخصية الغائبة روائياً والمغيبة واقعاً وىنا تتحوؿ الشخصية "مريـ" 
 غيبتيا السمطة المتمثمة بػ "السجؿ المدني" . 

فالأيقونة المصممة مف قبؿ مريـ السالؾ ترتب عمييا انفتاح مكافئ لأدائيا مف 
خلبؿ ىذا الفضاء الواسع الذي توسطتو ، ومع ذلؾ فإف التسامي المعترؼ بو واقعاً ، 

ـ والاعتراؼ بوجودهِ وىنا يقابؿ بتيميش وعدـ اعتراؼ تمثؿ بعدـ إقرار ىذا الاس
 تصبح مريـ القضية والشخصية في آف معاً . 

 ثالثاً. التصدير
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يمكف تعريؼ التصدير عمى أنو" تركيب لغوي يقوـ عمى الاقتباس أو  
الاستشياد بنص أو نصّيف مف ثقافة معينة أو مصاغٍ صياغة تتكئ عمى معطىً 

 39معيف مف معطيات تمؾ الثقافة"
ير في ىذه الرواية عمى قسميف الأوؿ يدخؿ ضمف وينقسـ خطاب التصد

المستوى التقريضي لمكاتب وروايتو وتمثؿ في تصدير الناشر وفي لمحة نقدية عف 
الرواية لمدير تحرير الدار المصدرة لمرواية، والثاني يدخؿ في المستوى الاقتباسي 

اف الحزمتاف وتمثؿ في نصيف أحدىما لػ "بموتارؾ" والآخر لػ "ىيرودوت" وتوزعت ىات
في فضاء الكتابة في موضعيف الأوؿ أكثر التصاقاً وقرباً مف الغلبؼ ومتعمقات 
الإصدار ، والثاني أكثر قرباً مف بنية النص السردي حيث جاء ىذاف النصاف بعد 
صفحة العنواف الداخمي والإىداء . بمعنى أف الحزمة الأولى ستكوف مقدمة غيرية 

مة الثانية فستكوف مقتربة مف النص وعتبة لو وستعامؿ أكثر منيا ذاتية ، أما الحز 
عمى أنيا جزء مف خطاب النص الروائي وسنتناوؿ الثيمات التي تداولتيا ىاتاف 

 الحزمتاف لاستكناه خطابييما وما شكمو ىذه التصديراف. 
 
 

 أ. المستوى التقريضي : 
رير مجمة رئيس تح -تكشؼ المقدمة "ىذا الإصدار" المدونة بقمـ سيؼ المري

"دبي الثقافية" عف أبعاد متنوعة يتزاحـ فييا الذاتي والموضوعي فيو يبتدئ بالحديث 
ذاتياً عف دور "دار الصدى" في بناء المشروع الثقافي وينتيي بالتماسٍ مف القراء رفد 
ىذه الدار بكؿ اقتراح ومف ثّـَ رفد ساحة الثقافة العربية بما يقوييا ويجعميا متفاعمة 

 ٓٗقع الذي نعيشو وقادرة عمى مواجية رياح العولمة والتغريب بالإبداع والتميز"مع الوا
. وما بيف الابتداء والانتياء نجد تقريضاً متكرراً )أربع مرات( لشخص الكاتب 
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الجميؿ . وبيذه الأوصاؼ تقوـ المقدمة بفتح  ،الفاضؿ ،الكبير ،الأستاذ : بعبارات
و نحو الفضاء الكتابي مف خلبؿ ىذه الرسالة شيية القارئ إلى الاستمرار في خطوات

الصريحة إلى القارئ بأف قراءتو لف تخيب باكتشاؼ عالـ الكوني، ونممح في ىذه 
المقدمة توجياً مفتاحياً لمقارئ يكشؼ عف الثيمة المسكوت عنيا في شبكة الأحداث 

كوف المقدمة التي تخممت المتف الروائي، حيث يشكؿ ىذه الجزء استباقاً خطابياً، ىنا ت
: "عبارة عف تعميؽ سابؽ عمى محتوى نص لاحؽ لـ تتـ معرفتو واستقصاء عوالمو 

وتعمؿ المقدمة ىنا باعتبارىا مشاركاً ليموـ الكاتب ومقنَّعة بموافقة ضمنية  ٔٗبعد"
منو لتمؾ الثيمات التي سترد لاحقاً يقوؿ شارحاً ومؤولا أحدى ثيمات الرواية وىي 

مة والعالـ السفمي/ الواقعي، "إف الإسقاطات التي تتوارى بيف ثنائية السمطة/ العا
مفردات الرواية تقودنا إلى متاىات العالـ السفمي للؤمة ... ذلؾ العالـ الذي لا يعبأ 

الذي يمثؿ شخوصو الدور الوصائي حيف يجعموف أنفسيـ  بالقوانيف الموضوعة لمعامة
خضاعيا لمطاعة أصحاب ميمة تقتضي منيـ القياـ بأي شيء لضبط ى ذه العامة وا 

 ٕٗوحكـ الدىماء بالأسموب الأنسب بما يحفظ الأمف والنظاـ ويضمف الولاء والطاعة" 
ولعؿ قراءة عاجمة لمرواية تكشؼ عف ىذا البعد الذي ابتدأ مف مقابمة موظؼ 
السجؿ المدني وانتيى بالتحقيؽ والدخوؿ في دىاليز العالـ السفمي حيث السؤاؿ 

 لكؿ حركة أو كممة أو زلة لساف . والشؾ الدائـ 
قد تكوف ىذه الإشارات إلى ثيمة النص سمبية عند القارئ كما يقوؿ جينيت 
"كوف كتابيا يقترحوف عمى القارئ تعميقاً سابقاً عمى النص الذي لـ تتـ معرفتو بو بعد 

 وىذه السمبية ٖٗ، وىذا ما يجعؿ بعض القراء يفضموف قراءة المقدمة بعد قراءة النص"
ىذه الجزئية التي باحت بيا المقدمة تمثؿ بعداً واحداً مف أبعاد  ؛ لأفَّ تتضاءؿ 

غرائو بالقراءة كونيا تتحدث عف قضية  متعددة كثيرة ، ىذا فضلًب عف توجيو القارئ وا 
القارئ باعتباره فرداً داخؿ ىذه البنية الاجتماعية يعانييا في عالمو العربي وىي شبح 
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بتعد المقدمة التقريضية الثانية عند السياؽ ذاتو التي تحمؿ السمطة والقير، ولا ت
عنواف : "الكاتب العالمي إبراىيـ الكوني وروايتو الباذخة" بقمـ )ناصر عراؽ( . ولكنيا 
تحمؿ إشارة معززة القصدية التي تمسؾ بيا تشكيؿ الغلبؼ والعتبات المتعالقة معو 

ليس اعتباطياً "إف القارئ العربي في حيث تحمؿ المقدمة إشارة إلى أف ىذا الإخراج 
أمس الحاجة إلى مطالعة كتاب جديد ذي طباعة فاخرة وورؽ ناصع وتدقيؽ لغوي 
خراج مبير يبدعو شاعر أو ناقد أو مفكر أو روائي عربي يتسـ إنتاجو  متقف وا 

 ٗٗبالفرادة والابتكار، إنؾ ستظؿ تطارد ابطاؿ ىذه الرواية منذ المحظة الأولى لمقراءة"
.  

وعند البحث عف أبطاؿ ىذه الرواية نجدىا تتأسس عمى وعي مسبؽ إلا أف 
الرواية لا تفصح كثيراً عند طبيعة ىذه الشخصيات وىنا يقوـ السرد بقطع ىذه 
الشخصيات عند تاريخيا ومرجعيتيا لتكوف غامضة يضطر القارئ إلى مطاردتيا مف 

)مسّي( الذي عرفتنا بو  أجؿ الكشؼ عف ماىيتيا ووعييا . وىذا واضح في شخصية
الرواية في لحظة لاحقة وىو يراجع "السجؿ المدني" مف دوف عودة إلى ما وراء ىذه 
الشخصية ، وكذا شخصية القريف "موسى" الذي التقاه صدفة في دائرة السجؿ المدني 
وكذا شخصية الابف "يوجرتف" الذي ظير صامتاً وانتيى بو المطاؼ بالموت المحقؽ 

ة بجزئيات حياتو وتفاصيميا التي عاشيا مجرداً مف اسـ يحمؿ ىويتو ، مف دوف معرف
التنقيب والحاؿ كذلؾ مع شخصية السجؿ المدني و"الباي" القادـ لسرقة الآثار بحجة 

عف النفط . وىنا تحقؽ المقدمة اختزالًا لأبطاؿ الرواية، ومف ثّـَ لتجسد الوعي النقدي 
 . ٘ٗعديدة تفؾ رموزاً تتعمؽ بالرواية لمكاتب وتحيؿ في آف معاً عمى علبمات

 ب. المستوى الاقتباسي : 
يشكؿ ىذا المستوى اقتباساف الأوؿ لبموتارؾ مف "محفؿ الحكماء السبعة" 
والثاني نص مف الكتاب الثالث مف التاريخ لييرودوت ونحاوؿ في ىذا الإطار أف 
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شارات النص أولًا ثـ نلبحؽ تشظي دلالات ىذه الرم وز داخؿ النص نفكؾ رموز وا 
 الروائي لسبر أغواره ومعرفة مساربو . 

ينص الاقتباس الأوؿ عمى "إنو لا يمتمؾ بيتاً ويتباىى بأنو لا يمتمؾ بيتاً يسرح 
في البرية بالحرية ذاتيا التي تسرح بيا الشمس في مدارىا فترتاد ىذا الجانب مف 

يمكف النظر إلى النص  ٙٗالسماء مرة ، كما ترتاد ذلؾ الجانب مف السماء مرة أخرى"
باعتباره حزمة مف مكونات طبيعية/ إنسانية/ مكانية/ زمانية وحركية تكرارية ويتبأر 
النص حوؿ ثيمة البيت في مقابؿ البرية لتشكيؿ ثنائية الاستقرار والارتحاؿ التي 
تحدثت عنيا الرواية في أكثر مف موضع ، وجاءت متناصة مع قصة الخميقة وتقديـ 

ب مف قبيمة الاستقرار ومف قبيمة الارتحاؿ "كانت القبيمة المياجرة تشف القرباف لمر 
الغارات المستمرة عمى قبيمة العمراف ، لإنقاذ الوصايا الإليية مف التزوير الذي 
تعرضت لو عمى يد أمة الحرفة بتعاقب الأجياؿ فتخرب المسوخ التي تطمؽ عمييا 

ويمكف إعادة تشكيؿ ىذه  ٚٗو : المدنية"مزينتيا اسماً غامضاً ومشبوىاً في منطقيا وى
 السمة بالمتقابلبت الآتية : 

يمثؿ البيت الذي ىو دالة القبر في الرواية، والثقافة الطوارقية كما يفصح عف 
ذلؾ إبراىيـ الكوني في حوار لو" يقينا كممة بيت تعني عدـ)كذا( بمغة الطوارؽ وتعني 

حوؿ روحا فيو معدوـ، وىو أيضا أيضا روح)كذا( يعني عندما يموت الإنساف يت
يعني معدوـ ومتحوؿ إلى روح، ىنا ىاتاف الكممتاف قبر.. يقينا قبر تعني 

والشخصية الصحراوية التي أدمنت الترحاؿ في الفضاء المفتوح  ٛٗبيت)كذا("
اللبمتناىي ترفض الاستقرار "دفف )مسّي( نفسو في قعر البيت ليكوف لو البيت قبراً 

 .  ٜٗيوجوتف" نفسو في قاع البيت لتكوف لو العزلة قبراً"تماماً كما دفف "
وتتأسس مرجعية ىذه الشخصية بالمرجعية الصحراوية حيث يتباىي ابنيا بأنو 
لا يمتمؾ بيتاً/ قبراً ودفناً لوجودهِ وىويتو المسحوقة بفعؿ العمراف/ المدينة ، ويعادؿ 
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تحضار الشمس ىنا النص الشخصية الشمس التي لا تكؼ عف الارتحاؿ ويمثؿ اس
تأكيداً لذلؾ الحضور الطقوسي ليا داخؿ النص حيث يترافؽ مع حضورىا طقوس 
الولادة والموت معاً "تنحى الرجؿ جانباً ليفسح لو عف مكاف فوؽ الصخرة ، جمس إلى 
جواره صامتاً راقباً زحؼ الضوء البكر وىو يشتت شمؿ الغيب في قوس الأفؽ قاؿ 

مموف ىذا الطقس فيحسوف أنيـ يولدوف مف جديد مع مطمع )مسّي(: كاف الأوائؿ يتأ
وتتضح اليوية الصحراوية في ىذا النص بممفوظات شكمت ىيكؿ  ٓ٘كؿ يوـ جديد"

ىذا التناص )السرحاف/ البرية/ الحرية/ الشمس/ المدار/ الارتياد/ السماء( مع تشكيؿ 
وقفيا حيث البرية حركة دائبة تتناغـ مع تمؾ الحركة التي تصادـ الموت والفناء بت

تمثؿ فضاءً تغادر إليو الذات بعد الانعتاؽ مع البيت/ القبر ، والشمس التي ترتاد 
عوالـ لا نيائية وعمى فضاء السماء الرحب المفتوح "فالأعمى رمز النقاء والسمو 
والطيارة والمقدس بينما الأسفؿ ىو رمز لمشر والجسد والعبودية ولكؿ ما ىو 

ذا المناص الذي يمثؿ موقفاً لمكاتب ذاتو بمجرد إيراده وتبنيو لو . لقد قدـ ى ٔ٘مدنس"
قضية الحرية باعتبارىا ميزة أىؿ الصحراء التي تقابؿ المدينة التي ضاع أىؿ 
الصحراء فييا . وبيذه الحرية يحاوؿ الكوني إنقاذ ما يمكف إنقاذه مف أشيائو الأثيرة ، 

المبحث والانعتاؽ والإنقاذ كذلؾ "الوصية ومف ىنا تكوف الحرية مقوماً ميماً في رحمة 
 . ٕ٘تقوؿ: الإنساف يستطيع ما ظؿ طميقاً"

و يتناوؿ الاقتباس الثاني لييرودوت قضية أخذت مف الرواية لحميا وسداىا 
وىي قضية الاسـ/ اليوية "مسافة عشرة أياـ آخر مف أرض الجرمنت تنتصب رابية 

لأنيـ الأمة الوحيدة مف ؛ ء ىو "آترانتا" ممح أخرى مطوقة بالمياه والبشر ، اسـ ىؤلا
بيف كؿ الأمـ المعروفة لدينا ، لا تنتحؿ لأفرادىا أسماء منفردة، بؿ تكتفي بإطلبؽ 

 .  ٖ٘اسـ واحد عمى كؿ أبنائيا ىو "آترانتا"
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وقد تعمد المؤلؼ ىنا استقداـ ىذا النص ليس فقط ليتماىى مع قضية الاسـ 
نما لاعتبارات تؤكد حضور وعي مسبؽ ليذا التي دارت حوليا أحداث الرواية  وا 

الاختيار، فمعموـ أف ىيرودوت مف أقدـ مف كتب التاريخ، والنص يتحدث عف 
الجرمنت وأصوليـ التاريخية وىـ أقواـ تعددت الأقواؿ في تحديد أصوليـ فمنيـ مف 
 يرجعيـ فترة أواخر القرف الثالث عشر قبؿ الميلبد وبعضيـ يرجعيـ إلى قوـ طالوت
في عيد النبي داود ويرى بعضيـ أف أصوليـ مصرية إلا "أف الآراء لا تستند عمى 
أي دليؿ مادي أو أدبي، والأرجح مف وجية نظرنا أف الجرامنت مثميـ مثؿ القبائؿ 
الميبية في أواخر عصر الأسرات وخلبؿ فترة الاستيطاف الإغريقي والفينيقي للئقميـ 

 .  ٗ٘الشرقي والغربي مف ليبيا"
إلى ميزات عدة لمجرامنت أىميا لتكوف الأرضية التي ينطمؽ  ٘٘شير النصوي

منيا الكاتب لمتعبير بيذا الجزء عف وحدة كمية ومتنوعة ىي الصحراء التي احتضنت 
حضارة قديمة لا تحتاج إلى مدح أو إشيار، ومف ىذه الميزات عدد السكاف الكثير ، 

 تعماؿ الآلة . ووجود الزراعة والرعي ، والتقدـ الحضاري واس
وذكر الممح ىنا إشارة إلى قوافؿ الممح العظيمة التي تذىب في رحمة التحدي 

 .  ٙ٘الشاقة إلى ممالح تودني )شماؿ مالي(
إف التصدير ىنا يؤكد عمى قضايا اشتغؿ عمييا النص الروائي فيما بعد مما 

ائياً ممثلًب بػ جعؿ ىذه المقدمة مفتاحاً وتبئيراً لمنص اللبحؽ فالنص أخذ مساراً حك
بالفضاء الحاضر والمييمف عميو مف خلبؿ حضور المكاف/ الأمكنة الزماف/ 
الشخصية وقد أجرى الكوني تغييرات عمى نص "ىيرودوت" إذ جعمو غير محدد 
وعائما وقائما عمى الضبابية التي لا تحدد زماناً أو مكاناً محدداً لمجرامنت تمؾ الأقواـ 

 ستعادتيا وتقديميا . التي يحفز الذاكرة إلى ا
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وىذا الفضاء غير المحدد بدقة ىو الفضاء نفسو الذي تحركت فيو الأحداث 
والشخصيات في المتف الروائي ، فالمقدمة ىنا تمقي بالأجواء الغرائبية عمى القارئ 

 لنفي مفاجأتو وصدمو بالنص الروائي ليفكؾ الفضاء المختزؿ في المقدمة . 
ت ىذه المقدمة ىو إشكالية التسمية حيث يقوـ نظاـ والثيمة الأساس التي رافق

التسمية عمى إطلبؽ اسـ يعبر عف الجماعة المتوحدة المصطبغة بصبغة واحدة لا 
يتميز أفرادىا عف بعضيـ، وذلؾ لأف القيمة الحقيقية ليذه الجماعة "الطوارؽ" 

اسـ واحد  بالجوىر الذي يشكؿ قاسماً مشتركاً وسمكاً ينتظـ وجودىـ "تكتفي بإطلبؽ
 .  ٚ٘عمى كؿ أبنائيا ىو أترانتا"

و اليوية المعبرة عف الروح وصفوقد اشتغمت الرواية عمى قيمة الاسـ ب
والجوىر وليذا فقد كاف اختبار اسـ ذي معنى يوجرتف يؤكد ىذا المنحى إذ أنو 
باعتبار معناه بطؿ الأبطاؿ يتحوؿ إلى صفة يصح إطلبقيا عمى كؿ فرد مف أبناء 

 كما يفعؿ الجرمنت في )آترانتا( . المجتمع 
ما لقيو مف اعتراض وصداـ كاف مّ رغـ ال عمى  إف تمسؾ )مسّي( بيذا الاسـ

يقوـ عمى فمسفة آمف بيا ىي أفّ "أسماء الأسلبؼ وصايا في عنؽ الأخلبؼ ، 
بمعنى أنيا غير قابمة لمتغيير أو  ٛ٘والوصية في عرؼ الأجياؿ دائماً رسالة منزلة"

لتنازؿ فيي رسالة مقدسة ، وىذا ما افترؽ فيو ابف الصحراء عف ابف التبديؿ أو ا
المدينة الذي لا يقوـ الاسـ عنده عمى فمسفة تحمؿ قيمة اليوية لمذات أو المجموع 
ويتأكد مضموف المقدمة عمى لساف شخصية مسي بقولو : "كاف كينة القبائؿ 

ى الاكتفاء باسـ القبيمة يحذروف الأكابر مف إطلبؽ أسماء الاستعارة ، ويشددوف عم
علبمة جماعية يحمميا النشئ إلى حيف بموغ سف الرشد التي يستطيع فييا الفتى اف 
ينتزع لنفسو اسماً منفرداً ىو دائماً صفة لفعؿ ميز ىذا الفتى عف ذاؾ مثؿ "يوجرتف" 

 .  ٜ٘إذا اشتمت فيو القبيمة الميوؿ البطولية"
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عي ذوات تاريخية تؤكد قيمة الرسالة يستد -مف خلبؿ ىذيف النصيف-الكوني  إف
التي يؤسس عمييا خطابة الروائي ، فالفكرة ليست بدعاً مف الأفكار وليست وليدة عقمية 
نما تمثؿ فمسفة وحضارة مجمع ما أكد المؤرخوف فرادتو وأىمية منجزه ، ومف ىنا  منفردة وا 

خلًب خطابياً ليا ، و مدوصففالتصدير عند الكوني "يكشؼ عف المضموف السردي لمرواية ب
ف شكّؿ رواية خارجة عف السرد، فيي تعانؽ رؤية السارد لتقؼ عمى العلبقة  حتى وا 

 .ٓٙالبلبغية والاستعارية بيف العتبة ونصيا"
إف ما تخرج بو ىذه الدراسة ىو أف العتبات قد اشتغمت عمى النص فكانت مقدمة 

ءتو وتأويؿ علبماتو مف جية خطابية لممتف الحكائي مف جية، وخطابا مستقلب يمكف قرا
أخرى، مما يسوغ لنا جعؿ ىذه العتبات معادلا موضوعيا لمنص، يذىب بالمتمقي إلى 
اعتقاد أف المضموف يمكف الوصوؿ إليو مف خلبؿ العتبات النصية منفردة عف المتف 

 بامتياز.

 
 

Abstract 
         This paper deals with the paratextuality in 

Ibrahim al-kawni`s novel : "who are you angel" where  the 

following paratextualities " the cover, the title, dedication, 

introduction, and preface "have a great importance in the 

writing, in this novel it has formed a special phenomena 
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which tells the author`s philosophy and his belongingness. 

this paratextuality light on the identity of the society of Al-

tawariq which suffers from magineliztion and removel. The 

author has presented his novel these paratextuality to match 

the text his novel presents an epistemic as the content of the 

novel text that tells the duplicity of stability /traveling the 

duplicity of authority/ the commons and the duplicity of 

desert/ city.                                              
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