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 الارتيابية في قصص عبد الأمير المجر مجموعة أعراق مثالا

Uncertainty in the Stories of Abdul-Amir Al-Majir  
"Races" as a Case  Study 

 
 شاكر عجيل صاحي .أ.م.د                                                            

 كمية الاداب -جامعة واسط                                                            
 

 الممخص:
إفّ ىذه المقاربة النقديّة المكثفة تسعى لمعاينة 
نصٍ قصصي حديث، وىو أنموذج فاعؿ في 

العراقي الحديث، كانت للارتيابيّة فيو  السرد
حضور مميز في تشكيؿ مشيدىا السّردي 
الابداعي، وتحاوؿ أف تتبنى قراءة نفسيّة 

صص الكاتب العراقي عبدالأمير نصيّة لق
المجر ومجموعتو القصصيّة )أعراؽ( فيي 
مجموعة تتكئ عمى مكنونات نفسيّة كبيرة 
استخمصنا عبر القراءة والاطلاع موضوعة 
الارتياب الّتي جسدناىا في ىذا البحث عبر 
مستمخص نظري يتحدث عف الارتيابيّة 
بوصفيا مفيوماً نفسيّاً تسمّؿ إلى المتف 

بسرعة كبيرة ومبحثيف اثنيف جاء  الأدبي

الأوؿ ليركّز عنايتو عمى ارتيابيّة الفضاء 
السردي وما يثيره مف إشكالات تحققيا القيمة 
الارتيابيّة بوساطة مسارات الزماف والمكاف، 
أما المبحث الثاني فقد عزز تركيزه عمى 
ارتيابيّة الشخصيّة القصصيّة مروراً بمحوريف 

ب النمطي والثاني ميميف، الأوؿ الارتيا
الارتياب المرجعي فعف طريؽ ىذيف 
المساريف استنتجنا الحضور الفاعؿ الّذي 
سجمتو الارتيابيّة في النص والّتي تحكّمت 
بمنطوقاتو وبناه وأفكاره عمى نطاؽ واسع 

  جدا.
الارتيابيّة، قصص، الكممات المفتاحية: 

 .أعراؽ، المجر
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Uncertainty in the Stories of Abdul-Amir Al-Majir 
 "Races" as a Case  Study 

Abstract  
 This intensive critical approach 
seeks to preview a modern story 
text, which is an effective model 
in the modern Iraqi narrative. 
Uncertainty had a distinctive 
presence in shaping its creative 
narrative scene. It tries to adopt 
a textual psychological reading of 
the stories of the Iraqi writer 
Abdul Amir Al-Magir and his 
collection of stories (Races). It is 
a group that leans on large on 
the uncertainty of the fictional 

personality, passing through two 
important axes, the first is 
stereotypical uncertainty and the 
second is reference uncertainty. 
Through these two tracks, we 
have concluded the active 
presence recorded by the 
uncertainty in the text, which 
controlled its spoken, buildings, 
and ideas on a very large scale. 
Keywords: a Uncertainty , 
Stories, Races, Al majir 

 
 مهاد نظري:

الارتيابيّة " المفهوم وفرضية المثول المتني 
" 
ترتكز المفاىيـ النظريّة الجديدة عمى   

المسار النقدي الجديد الّذي يحاوؿ أف يبعد 
النقد الأدبي عف دائرة الاعتياد ويدفعو 
بحرصٍ عاؿٍ إلى مداه الثقافي الواسع، فسعت 
المدارس والنظريات الحديثة إلى تأسيس تيار 

كري يبرىف عمى دعـ الأدب والفف بشكؿٍ ف
عاـ بكؿ ما يعزز وجوده المائز، ويستنطؽ 
قيمو الجماليّة والفكريّة الحيّة، ولعؿ مف أبرز 

بعض  ما تضمنوتمؾ التجميات الحديثة 
التنظيرات لنقاد ودارسيف مف مفاىيـ 
ومصطمحات نقديّة جديدة شكّمت جانباً 

الجديد،  مقارباتيّا فاعلًا في الدرس النقدي
ولعؿ )الارتيابيّة( أحد أىـ المصطمحات 
الفاعمة في ىذا المضمار، لذا فإننا بادرنا إلى 
مقاربة قصص الكاتب عبدالأمير المجر عبر 
استظيار الارتيابيّة عنصرا دلالياً مدلولياً 
واضحاً في قصصو، ولاسيما مجموعتو 
القصصيّة )أعراؽ(، انطلاقاً مف أىمية 

يتأسس  التقنيّة والفكريّة. الموضوع وفاعميتو
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المعنى المغوي لمصطمح الارتياب مف الفعؿ 
الخماسي )ارتاب( فالمرتاب مف تصرفاتو ىو 
المشكؾ فييا وغير الواثؽ منيا، ومف يرتاب 
في الأمر اتيـ بعدـ اتقانو وضبطو وابتمي 
في الحيرة فيو. )ينظر: مصطفى وآخروف: 

 (، كما أف الارتياب يقود عمى وفؽٕٔٗص 
ما جاء في لساف العرب إلى مجموعة مف 
المصطمحات والمفاىيـ الأخر، مثؿ: الشؾ 
والظنة والتيمة فالارتياب ما رابؾ مف أمر 
ما، وقد رابني الأمر ريباً بمعنى نابني أو 
أصابني وأرابني أي أوىمني الريبة وأربت 
الرجؿ أي جعمت فيو ريبة )ينظر: ابف 

(  فيو يقود ٖٕٙ: ص ٜٜ٘ٔمنظور، 
بطبيعة الحاؿ إلى معاني الشؾ والريبة وعدـ 
الوثوؽ بالأشياء الخاصة والعامة الّتي تلازـ 
الإنساف في حياتو الفكريّة والعمميّة، فيو 
يتشارؾ برسـ حدود المبس والريبة والظف 
والمراوغة في إسناد المعنى الرئيس، وىو 
معنى يحيؿ بشكؿ مباشر إلى الطوابع 

ضيّؽ عمى الإنساف النفسيّة الخاصة الّتي ت
دائرة استكانتو واستقراره وتضيّؽ حدود وعيو 

 تجاه الأشياء.
يمكف القوؿ إف الاتجاىات الّتي تعنى 
بالارتيابيّة ترتكز عمى جوانب محددة 
ومعروفة "فقد ينصبّ الارتياب عمى موقؼ 
إدراكي نفسي وسيكموجي معيف، وقد ينصب 
عمى جميع أنواع المدركات الحسية، فيكوف 

ما ارتياباً نفسياً إم ا ارتيابا فمسفياً عقلانياً، وا 

وجدانياً مرضيًا، وقد ينصب الارتياب عمى 
بعض الصور الذىنية التذكرية، ىاتو 
الارتيابات لا تقتصر عمى الصور التذكرية 
الإدراكية، بؿ إنيا كثيراً ما تتعمؽ بالصور 
الذىنية الرمزية المجردة، فالتمميذ أو الطالب 

ف عمى سبيؿ المثاؿ كثيراً ما في الامتحا
يتمبسو الشؾ والارتياب فيما يسرده مف 
معمومات عمى ورقة الإجابة أو في 

: ٜٕٔٓالامتحانات الشفوية" )ابف ىلاؿ، 
( وترتبط فكرة الشؾ ارتباطاً وثيقاً ٖٛص 

بالارتياب فيي تلازمو في كؿ مناطقو الّتي 
يشتغؿ عمييا، فالشؾ والقمؽ والارتباؾ 

ليست فقط متلازمات لسانيّة  والارتياب
فحسب بؿ ىي متلازمات دلاليّة تتأصؿ في 
مجاؿ بحثي واحد، وفي المقابؿ فإف الشؾ 
أحد الوسائؿ الميمة الّتي تقود إلى فكرة 
اليقيف فمولا الشؾ لما وصمنا إلى حدود اليقيف 
والعكس صحيح "الشؾ واليقيف قريناف لا 

إلى يفترقاف، إذا ما نكاد أف نشؾ حتى نصؿ 
يقيف وما نكاد نوقف حتى نشؾ")يوسؼ: 

(، فيي حالة تجسد لمتأصيؿ الفكري ٕٓٔ
والأيديموجي عندما تكوف السياقات النفسيّة 
والذاتيّة محوراً ميماً مف محاور المقاربة 
والمعالجة الفنيّة لمنصوص والآثار الفنيّة 

 بشكؿ عاـ.
إف الأساليب القصصيّة متنوعة ومتعددة    

عدد المشارب الفنيّة الّتي ينحدر عمى تنوع وت
منيا الكتّاب، ولعؿ مف أبرز تمؾ الأساليب 
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وأوضحيا )الأسموب النفسي( كما "أف عمـ 
السرد وقع في فخ الافتراض أف الفكر وتمثيمو 
في الرواية يكوف دائما لفظيا، أي يعتمد عمى 
تمفظ الشخصيّة ولكف إذا أمعنا النظر في 

ي بعض حالات الرواية الحديثة ولاسيما ف
الشخصيّة والنصوص الّتي يتـ فييا تمثيؿ 
الفكر  بالاعتماد عمى المونولوج الداخمي، 
والخطاب غير المباشر الحر نصؿ إلى 
حقيقة محجوبة مفادىا: أف الغالبية العظمى 
مف نصوص تمثيلات الفكر غير مصاغة 
عمى شكؿ خطاب مباشر حر أو مونولوج 

سي أو رواية داخمي بؿ تأخذ شكؿ السرد النف
( ٔٙٔ،ٓٙٔ: ص ٕٕٔٓالفكر")فمودرنؾ، 

فيو في نياية الأمر أسموب خطابي يحمؿ 
السرد الّذي يقوـ بو الراوي لحركات الحياة 
الداخميّة لمشخصيّة وما يقع في أعماقيا، ولا 
تعبر عنو بالكلاـ، أي أنو أسموب لا يحمؿ 
تمفظ الشخصيّة وما تنطؽ بو، بؿ يحمؿ ما 

مفظ بو وتقولو بوضوح أو عما تشعر بو ولـ تت
تخفيو ىي عف نفسيا، لذا عدّ ىذا الأسموب 
الأساس في )استكشاؼ روح الشخصيّة( وكؿ 
ما ينتاب دواخميا وتفحصيا)ينظر: 

(، كما يعنى ٛٓٔ: صٜٜٛٔمصطفى، 
ىذا الأسموب بالخطابات السرديّة الّتي ترتكز 
عمى جوانبيا الذاتيّة البحتة فيو "خطاب 

حياة الداخمية لشخصيّة ما، الراوي عف ال
وتمثيؿ ىذه الحياة أي)عرضيا( بضمير 
الغائب، ولا يعتمد ممفوظات 

: ٕٓٔٓالشخصيّة)ينظر: القاضي، 
(، كما أنو خطاب سردي يقدـ أفكار ٖٖٔص

الشخصيّة مف دوف ممفوظاتيا في سياؽ سرد 
الشخص الثالث ضمير الغائب)ينظر:برنس، 

ة (، فيي سياقات تراتبيّ ٛٛٔ: صٖٕٓٓ
خاصة تجعؿ مف الشخصيات تدور في حمقة 
نفسيّة تزدحـ بالكثير مف العقد النفسيّة 
الخاصة، ولعؿ الارتيابيّة واحدة مف أىـ تمؾ 
التداخلات النفسيّة الّتي تتحمؿ في البنية 

 السرديّة والقصصيّة عمى وجو الخصوص. 
إفّ الارتيابيّة اتجاه نفسي خاص تمتزمو 

يّة انطلاقاً مف المكونات والعناصر السرد
الأبعاد الشخصيّة ومروراً بالزماف والمكاف 
وليس انتياءً بالحدث، فيي تتمثّؿ بشكؿ جمي 
في كؿ مفاصؿ الييكمية السرديّة، فالسرد 

يؤسس أحياناً لما يعرؼ  سابقامثمما ذكرنا 
بالأسموب النفسي الخاص الّذي يفسح المجاؿ 
بشكؿ واضح وجمي لمنزعات النفسيّة الخاصة 

لّتي تتوزع عمى البنى الشخصيّة مف جية ا
وعمى الأماكف والأزمنة السرديّة مف جية 
ثانية، ولعؿ ىذا المثوؿ في المجاؿ المتني 
لمقصة يجعؿ مف السرد منفتحاً مرناً إلى 
مجالات وحقوؿ معرفية متعددة، فالقاص 
العراقي عبدالأمير المجر يجدد فرضيّة 

و الحكائي التداخؿ المعرفي والأسموبي في متن
عندما يصنع مف نتاجو القصصي ولاسيما 
مجموعة )أعراؽ( أرضيّة مفاىيميّة غنيّة 
بالمرتكزات الدلاليّة الّتي تجعؿ مف العناصر 
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السرديّة والشخصيّة عمى وجو التحديد محورا 
 ميما مف محاور اشتغاليا.

 المبحث الأول
 ارتيابيّة الفضاء السردي

شكؿ تجريبي لا يمكف قصر الارتيابيّة عمى 
واحد مف دوف بقية الأشكاؿ والاتجاىات 
الأخرى فيي امتداد غير محدود مف 
العلاقات المركّبة مع المجاؿ البنائي والمجاؿ 
الحكائي المتني عمى حدٍ سواء، ومف الميـ 
في مكاف إسناد حراكيّة الارتياب وتحقيؽ 
المردود القمقي في النص عبر فرضيّة 

ضاء السردي، الارتياب الموجود في الف
فميست الرواية نطاؽ محدود مف العلاقات بؿ 
ىي حزمة تأسيسيّة تنفتح بشكؿ مستمر عمى 
كؿ الأفؽ والأبعاد الثيميّة والتركيبيّة والبنائيّة 
عمى حدٍ سواء، فالفضاء الّذي يشتمؿ عمى 
أبعاد الزماف والمكاف في النصوص السرديّة 

ت والأدبية ينفتح في الوقت نفسو عمى علاقا
كثيرة منيا ما يتجسد في ضبط الأداء 
السردي ومنيا ما يدخؿ في مجاؿ المراوغة 
والتجريد والتجريب السردي، فتارة يتخذ 
المكاف مف الارتياب منصة نفسيّة ميمة 
يجسد بوساطتيا كثيراً مف مكنوناتو الفكريّة 
والسرديّة والدلاليّة، فيو يتداخؿ مع 

حور الشخصيّة بأطر معروفة ليتحوؿ الم
الفكري مف الشخصيّة إلى المكاف بشكؿ 
مباشر، أما الزمف فيسير في خطٍ متوازٍ مع 
المكاف عندما يتأسس الطابع الفكري لمزمف 

المضاد الّذي يحاوؿ أف يمعب في مسار 
مضاد لممسارات الخاصة لمشخصيّة الّتي 
تعيش ىي الأخرى بحالة مف الارتياب والقمؽ 

 والتفكؾ الفكري.
 المكان المتحول :أولا:فرضية 

إفّ مف المنطؽ في مكاف القوؿ إف المكاف 
فكرة جدلية بحتة، فيي تسجؿ نسقاً إشكاليّاً 
تصاعديّاً لأفّ "المكاف منذ فجر التفكير 
الإنساني والفمسفي ظاىرة عمى جانب كبير 
مف التعقيد في المفيوـ والدلالة تضاربت فييا 
 الآراء واختمفت فييا التوجيات ولا ريب أف
البعد الفمسفي لظاىرة المكاف قد أسيـ في 
دمغو بطابع الإشكاليّة عمى الصعيديف 

(، ٖٔ: ٖٕٔٓالفمسفي والأدبي")الأسدي، 
وعمى ىذا الأساس صار المكاف علامة 
دلاليّة فارقة يتـ البحث فييا ضمف الأطر 
المرجعيّة العامة، وتختزؿ التجربة المكانيّة 

سفي كثيراً مف التأصيؿ الفكري والفم
والمنيجي، عطفاً عمى تمؾ الحساسيّة الكبيرة 
الّتي تفترضيا دالة المكاف مع بقيّة المكونات 
الحكائيّة الأخرى الّتي تسيـ في تأسيس 
 النصوص السرديّة والشعريّة عمى حدٍ سواء.

انطلاقاً مما سبؽ يمكف القوؿ إفّ المكاف    
عمى الرغـ مف انزوائو الجدلي الكبير إلّا أنو 

ـ علاقة كبيرة مع كؿ ما يحيط بو مف يقي
عناصر بنائيّة، فالعلاقة بيف الإنساف والمكاف 
مف ىذا المنحنى تظير بوصفيا علاقة جدليّة 
مركبة تقود إلى كثير مف التعالؽ والاشتباؾ 
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: ٕٕٓٓوالتأثير والتأثر)ينظر: قاسـ، 
(، فالمكاف في نياية المطاؼ واحد ٘ٗص

لّتي يتكوف منيا مف أىـ المحددات الاجرائية ا
المكاف بعد خضوعو لاشتغالات الروائي حاؿ 
صنع عالمو المفترض عبر الصوغ السردي 
الفعاؿ وتجميو في رىانات رامزة تحيط بحدود 
الحدث وتكشؼ عف خصوصية المبنى 
الحكائي الذي بصدده الروائي، وىنا يمكننا 
القوؿ إف المكاف يخضع بطبيعة الحاؿ إلى 

لفكريّة والنفسيّة الخاصة، ما يعرؼ بالنزعات ا
فالارتيابيّة تؤصؿ لما يسمى بالتحوؿ المكاني 
الّذي يقصد بو انسحاب المكاف إلى الصفات 
الإنسانيّة الخاصة عندما نجده يمثؿ بؤرة في 
دائرة الشؾ والقمؽ والتصدي لمثبات، فالمكاف 
في ىذه المجموعة القصصيّة يمثؿ حمقة 

يكي الّذي ميمة مف حمقات التحوؿ الدرامات
تختزلو عمميّة التداخؿ بينو وبيف مختمؼ 

 المكونات السرديّة.
وقد وردت العديد مف النصوص في قصص 
متنوعة في ىذه المجموعة القصصيّة تمثّؿ 
فاعميّة ميمة مف فاعميات التحوؿ الّتي يمثّميا 
الارتياب إلى جانب سياقات نفسيّة أخرى، 
. ومنيا: "رددت أمي اكثر مف مرة عبارة.

جنبنا الله شر الشيطاف وأفعالو.. ومنذ ذلؾ 
الحديث الذي سمعتو مف أمي وأنا صغير، 
صرت أرى الشيطاف بصورة عجوز عار و 
ممتح، وكمما رأيت عجوزا عاريا يسبح في 
النير أو في أي مكاف آخر، شعرت بالخوؼ 

وغيرت وجية نظري فيما تتسارع دقات 
(، يتجو ٔٔ: صٕٕٔٓقمبي".)المجر، 

اب اتجاىييف متوازييف ىما اتجاه الارتي
سموكي وآخر ذىني ويقودىما نزوع نفسي 
لتحقيؽ رغبة ما، نجد في ىذا النص أف 
الارتياب تمظير في العلاقة التكوينية بيف 
المرأة والله سبحانو وتعالى بوصفو ممجأً 
لممساكيف وجاء الارتياب مبنياً عمى تقنيّة 

أكثر مف  لفظيّة مثَّميا الفعؿ الماضي )ردَّدت
مرة عبارة جنَّبنا الله شر الشيطاف( فاليقيف لا 
يدعو إلى تكرار الدعاء، وكانت الصورة 
المتخيمة لمشيطاف معادلًا موضوعياً للأزمنة 
المختمفة الّتي عاشيا الصوت المركزي 
المتأرجح بيف الذات القمقة والذات المتيقنة، 
وكاف لثبات الصورة السمبيّة في ذىف البطؿ 

نفسي فالواقع مرآة الذات وبالعكس جانب 
وحققت صورتاىما صورة الذات وصورة 

 الآخر أثراً لفظيّاً يشي بحضور تقنية المرآة.
إفّ الذات الارتيابيّة ذات لا يحدُّىا مكاف، 
فيي تنتمي إلى اللامكاف بوصؼ المكاف 
يمثؿ صورة مف صور اليقيف؛ لذا لجأ السارد 

يرى إلى العري المناظر للامكاف فيو 
الشيطاف عارياً بما تحمؿ صورة العري مف 
مكاف صفري ودلالة فارغة. ويبقى المكاف 
بكؿ تشظياتو اشكاليّة مف اشكاليات الثبات 
والتحوؿ الناجـ عف مفيوـ المشاركة 
اللاشعوريّة الّتي تجمع بيف التخييؿ والواقع 
وذلؾ كما في النص الاتي"ما زاؿ الخوؼ 
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عتوىاف المّذاف يسكنني مما فعمو أخواي الم
يكبرانني، وكمما طمبتمني أمي دخوؿ الغرفة 
التي كنت أناـ فييا، ازدادت دقات قمبي 
واستحضرت تمؾ المحظات الرىيبة عمى قمبي 

: ٕٕٔٓالصغير وقتذاؾ".)المجر، 
(.يتشكّؿ ىذا النمط مف الارتياب عبر ٖ٘ص

ثنائيّة الحضور والغياب لطرفي الحدث الّذي 
ورت علاقة الشخصيّة اطرتو الغرفة، فتبم

بمكانيا الّذي يؤطرىا فكانت الشخصيّة 
مرتابة بيف دخوؿ الغرفة أو البقاء خارجيا، 
حتى بدا المكاف يشكّؿ مثبطات كبيرة في 
كياف مضطرب ومنفعؿ، فكاف بالضد مف كؿ 
الذكريات الّتي تجعميا تحوؿ مف دوف دخوؿ 
الشخصيّة "فضاء غرفة الفزع" في اطار 

كرة المغامرة الّتي تشي نسقي تحفزه ذا
بظلاليا ومدارىا التأويمي الّذي يدخميا حدود 
الارتياب، فارتياب ىذه الشخصيّة مرتبط 
بشكؿ فاعؿ بقدرة الذاكرة الّتي تعمؿ عمى 
تجسيد الشعور الحقيقي والنقؿ المباشر 
لمشاعر ىذه الشخصيّة المضطربة وىي 
تتصارع في دواخميا لتعبر عف مخاوفيا 

الدائـ، فكانت الغرفة محفزا  يمعياولالمريبة 
لإظيار ثيمة الارتياب، إذ يعد ىذا الاسموب 
السردي مناسبا في فرض سيطرتو عمى 
ترتيب وتنظيـ الاحداث بوساطة نمط الروي 
الملائـ لمتعبير عف ثيمة الارتياب الّتي ظمت 
ملازمة لمشخصيّة عمى مدار البث السردي، 

لشخصيّة إذ إف الارتياب يتأتى مف معرفة ا

بأشياء معمومة، وجيميا بأشياء أخرى غير 
معمومة، فتحاوؿ الشخصيّة المضطربة ايجاد 
توافؽ بيف ىاتيف الضديتيف " العمـ والجيؿ" 

 مف دوف ترجيح احداىما عمى الاخرى. 
 ثانيا: فرضية الزمن المضاد:

يتخذ العنصر الزمني مف فعميّة الحرية الّتي 
ة ورقةَ ضغط يمتمكيا داخؿ الفنوف السرديّ 

واسترساؿ في صناعة الطابع الزمني 
المغاير، فالزمف بطبيعة الحاؿ مياؿ إلى 
جدليّة واضحة تقوده إلى المثوؿ أماـ مواجية 
مباشرة، فالشخصيّة تؤصّؿ لما يعرؼ 
بالنمطيّة في طريقة التعامؿ مع بقية 
المكونات الأخرى، لأف الزمف يتمتع بحرية 

اعة المجاؿ أكبر مف المكاف في إطار صن
التداخمي بينو وبيف الشخصيّة مف جية 
وباقي المكونات مف جيةٍ ثانية "فالزمف إذف 
مظيرٌ نفسي لا مادي ومجرّد لا محسوس 
ويتجسد الوعي بو مف خلاؿ ما يتسمّط عميو 
بتأثيره الخفي غير الظاىر لا مف خلاؿ 
مظيره بحدِّ ذاتو، فيو وعيٌ خفي لكنو 

رُ في الأشياء متسمّط ومجرد لكنو يتمظي
(، فالزمف ٖٚٔ: ٜٜٛٔالمجسّدة")مرتاض، 

نطاؽ حركي سريع التفاعؿ مع محيطو 
 الفكري والأيديولوجي.

إفّ صناعة الأثر الفني الواضح لمنص عف 
طريؽ منظومة الزمف لا تكتمؿ إلّا عبر 
تقميب الزمف عمى وجيات غير نمطية تحاوؿ 
أف تعيد النظر في أبجدياتو المضادة الّتي 
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يؿ عمى مرجعيات زمنيّة مختمفة عف تح
الزمف الّذي تعيشو الشخصيّة، فالزمف لا يقود 
إلى فرضيّة ثابتة تحكميا الأفعاؿ الكلاميّة 
وتضبط أداءىا طبيعة العلاقة الّتي تحكـ 
الزمف مع بقيّة المكونات فػ"لـ يعْد مُكمفاً 
بالتعبير عف الزمف، ودوره ىو أف يعود 

ة ثـ يستخمص مف بالحقيقة إلى نقطة معين
كثرة الأزمنة المعيشة والمتداخمة فعلا لفظياً 
خالصاً منفمتاً مف جذور التجربة الوجوديّة، 
متوجيا نحو صمة منطقية مع أفعاؿ أخرى 

(، ٛٗ: صٕٜٛٔوسيرورة ثابتة" )بارت، 
فالزمف طاقة ديناميكيّة حيّة داخؿ بنية النص 
الروائي وستظؿ ىذه الطاقة فاعمة في 

لّتي تزخر بالإمكانات والفواعؿ النصوص ا
السرديّة الميمة، الّتي تحرر حركة الزمف 
وتعطيو مجالا أوسع لمتفاعؿ والاندماج 

 والتأثير والتأثر.
وعمى ما يبدو أف الارتيابيّة تعد واحدة مف 
الإفرازات الفاعمة الّتي تؤثر في حركة البناء 
الزمني لمنص، فيي سياؽ تجسده 

ا الممتدة إلى الزمف الشخصيات عبر تجمياتي
والمكاف والحدث، فممزمف إمكانية كبرى 
لممراوغة والتحرؾ ضمف النطاقات الّتي 
تجعميا في مواجية مضادة لمشخصيات، 
فالارتياب الزمني يتحرؾ في مجاؿ فكري 
غير متوازٍ مع المجالات الشخصيّة، وقد 
جُسّدت تمؾ الفرضيّة بشكؿ ممفت في 

ما مجموعتو قصص عبدالأمير المجر ولاسي

)أعراؽ( الّتي مثّمت سياقاً دلاليّاً تراجيديّاً 
فارقًا عندما وظّؼ فييا كؿ امكاناتو الفكريّة 
والأيديولوجيّة والفنيّة وصولًا إلى تحقيؽ المتف 
والمبنى الحكائييف، فنحف أماـ نصوص 
تجمّت فييا الارتيابيّة في الفضاء الزمني 
فصنعت منو إطاراً مرجعيّاً مضاداً 
لمشخصيات، ومف ىذه الأمثمة"مضى عمى 
كلاميا ىذا معو أكثر مف أسبوعيف، لـ يتغير 
فييما شيء، وكانت تذبؿ قربو تدريجيا حتى 
كادت تذوي تماما أو لعمو لـ يرىا.. لقد 
أيقنت إف الذي كانت تنظر اليو ليس ىشاـ، 
ف زواجيا منو  بؿ الوىـ الذي كاف يسكنيا، وا 

الوىـ، وكاف  جعميا تتيقف مف حقيقة ىذا
عمييا أف تعود لمحقيقة، تعود إلى تمؾ الاياـ 
ف لـ  التي كانت تغذي نفسيا وروحيا بأمؿ وا 

(. ثمة ٚٙ: صٕٕٔٓيأت ..!")المجر، 
ممفوظات يرتكز عمييا النص السابؽ متمثمة 
بػ )تذبؿ، كادت تذوي، ايقنت، الوىـ( إذ 
شكّمت بمجموعيا مسارات كاشفة عف الصورة 

لّتي تعيشيا الشخصيّة المنشطرة الارتيابيّة ا
بيف زمنيف الاوؿ منيما متمثؿ بالذاكرة بكؿ 
ما تحممو مف محمولات نفسيّة ضاغطة، اما 
الزمف الآخر فيو حالة الشخصيّة الراىنة 
وىي تعيش ارتيابيّة ملازمة جراء اوىاـ الزمف 
الأوؿ فيو المحرؾ الفاعؿ في حياة 
الشخصيّة الممتبسة، فشخصيّة )سندس( 
ظمت متأرجحة بيف الشؾ واليقيف في علاقتيا 
بػ ىشاـ وىي تستذكر الزمنيف وانييار العلاقة 



 ( ٚٛٔ) .. ....................  مير المجر مجموعة أعراؽ مثالاالارتيابية في قصص عبد الأ

                 

                                                                                         

بينيما بشكؿ جدلي بيف الماضي ومآلو 
المرتاب والزمف الراىف الغامض عف طريؽ 

 توقؼ سيرورة المشاعر بينيما.
وثمة خيارات زمنية يتركيا السارد لمقارئ 

ات تمنحو بنية قرائيّة بأشكاؿ مف العلاق
المتناوبة الّتي تطرح بمجموعيا مدلولات 
تكشؼ عف حجـ القمؽ وانعكاسات حالة 
الزمف الارتيابي عمى شخصيات النص 
السردي عبر صياغات تعبر عف حالة 
الارتياب بوصفيا دلالة منتظرة، وذلؾ ما 
نممحو في النص الاتي: "روى رجؿ حكاية 
غريبة، نقميا عف أمو قاؿ؛ في ليمة مف ليالي 

تاء، وبينما كنا نتحمؽ حوؿ موقد الجمر، الش
قبؿ عقود كثيرة مضت، كانت أمنا تحدثنا 
عف الشيطاف وتحذرنا منو، لكنيا أفزعتنا 
حيف ذكرت واقعة مخيفة حصمت في قريتيـ 
قبؿ ولادتيا، قالت إنيا سمعتيا مف أىميا، 
ف أىؿ القرية أو الكبار فييا قد سمعوا بيا  وا 

حد الأياـ صحت ممف سبقوىـ .. قالت؛ في أ
الناس عمى خبر ىزّ القرية وأصاب سكانيا 
بالذعر، لقد ولدت بقرة في أحد البيوت شيخا 
طاعنا في السف أو بدا كذلؾ.. تحمؽ حولو 
الناس المفزوعوف فاغري الافواه لايعرفوف 
ماذا يفعموف، حتى أتى حكيـ القرية، واقترب 
مف الشيخ الوليد، ثـ نطؽ بوجيو قائلا؛ أعوذ 

 مف الشيطاف الرجيـ.. تقوؿ أمي؛ صرخ بالله
العجوز مذعورا ثـ تلاشى، فتعالت التكبيرات 
وجمع بعدىا الحكيـ الناس ليصموا صلاة 

: ٕٕٔٓالخوؼ في ساحة القرية")المجر، 
يبدو اف الزمف الّذي يصوره القاص (.ٓٔص

في ىذا النص يتراوح بيف الثبات وعدمو 
وذلؾ مف خلاؿ الوحدات الزمنية الّتي بدت 
امكانية نقميا إلى ازمنة متحولة تتصؿ 
اتصالا مباشرا في تقديـ اشياء غير ممكنة 
تربؾ فعؿ التقبؿ لمشخصيات الّتي تدور في 
 فمؾ التحوؿ الزمني الجديد وتجعؿ منيا
شخصيات تعيش حالة مف الارتياب والقمؽ 
واليمع نتيجة الظواىر الّتي تستبطف زمنيا؛ 
لذا كاف التحوؿ الزمني كفيؿ باستيعاب حالة 
الارتياب فيو زمف ينصرؼ إلى فضاء جديد 
يحيط بغرائبيّة الحدث خارج متغيراتو حتى 
لتبدو الشخصيات في حالة مف التشظي 

فولادة البقرة المفيومي المخبوء في دلالتو، 
شيخا كبيرا في السف حالة مف التحوؿ عمى 
مستوى الزماف والمكاف حاوؿ القاص مف 
خلاليا نقؿ مفيوـ المعنى واستبدالو بمعنى 

 اخر.
 المبحث الثاني

 ارتيابيّة الشخصيّة القصصيّة
تظؿ الشخصيّة مركزاً تأصيلًا ميماً مف 
مراكز الفاعمية السرديّة، فيي تستيؿ 

حداث والأفعاؿ الخاصة الّتي النصوص بالأ
تفتح آفاؽ النص لمزماف والمكاف عمى حدٍ 
سواء، فالشخصيّة كائف حركي ينيض في 
العمؿ السردي بوظيفة الشخص مف دوف أف 
يكوف الشخص نفسو، حينئذ تجمع الشخصيّة 
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جمعاً قياسيّاً عمى الشخصيات لا عمى 
شخوص الّذي ىو جمع شخص، ويختمؼ 

في كوف الأوؿ الشخص عف الشخصيّة 
الإنساف في الواقع أو التاريخ، خلّاقاً لمصورة 
الّتي تمثّميا الشخصيّة في الأعماؿ السرديّة، 
ف كانت ىناؾ إشارات وأقواس تجمع  وا 
بينيما، كما أف محمد عزاـ يضع جممة مف 
الشروط والقوانيف الّتي تميز الشخصيّة عف 
الشخص فمكؿ منيما سماتو الخاصة المميزة 

سيما مف النواحي النفسيّة والاجتماعيّة لو ولا
(، ومف ٔٔ: صٕ٘ٓٓوالفنيّة)ينظر:عزاـ، 

ناحية أخرى فإف الشخصيّة السرديّة تتأصؿ 
ضمف مجاليف ميميف متعمقيف بالارتياب 
القمقي والوجودي، فأوليا الارتياب النمطي 
الّذي يخص الشخصيات انطلاقاً مف محوريّة 

لشخصيّة حضورىا داخؿ النص السردي بيف ا
الرئيسة والشخصيّة الميمشة، أما المحور 
الثاني فيو عف الارتياب المرجعي الذي 
يتعمؽ بالمراجع الفكريّة الّتي تحاوؿ 
الشخصيات زجيا وتمثيميا بالواقع أو محاولة 

 إنقاذىا مف مأساتيا الفكريّة المحددة.
أولا: الارتياب النمطي لمشخصية "الرئيسة؛ 

 المهمشة"
يّة انطلاقاً مف فكرة الحضور تنقسـ الشخص

والتفاعؿ والأثر والتأثير في النص السردي 
عمى محوريف ميميف: شخصيات رئيسة 
وشخصيات ميمشة، ولكؿ نمط مف ىذيف 
النمطيف الرئيسيف حضوره الفاعؿ في السرد 

القصصي، فالشخصية الميمشة تُسيـ بشكؿ 
برازىا،  كبير في ظيور الشخصيّة الرئيسة وا 

زيزىا فرص تفاعميا فيي تُسيـ فضلا عف تع
في اتساع دائرة تأثيرىا، وعمى ىذا الأساس 
فإف الارتياب يلازـ الشخصيتيف أو النمطيف 
عمى حدٍ سواء، فيو حالة تجسيدية نفسية في 
الوقت نفسو، تتمثؿ في الشخصيات وتنحدر 
إلى بواطنيا الذاتية الخاصة انطلاقاً مف 

المكونات  شبكة العلاقة التي تجمعيا مع بقية
 السردية الاخرى.

 الشخصيّة الرئيسة:
إفّ الشخصيّة الرئيسة تتمحور حوؿ مركزيات 
الأشياء داخؿ بنية النص السردي، وىي 
تحاوؿ دائماً أف تستقي صور وجودىا عبر 
ما يحيط بيا مف أشياء كثيرة، فالشخصيّة 
الرئيسة لا تكتسب صفتيا مف دورىا الحقيقي 

، فيي تتمتع فقط، بؿ مف خصاليا أيضا
بتميز وفرادة في عناصرىا الّتي لا توجد في 
شخصيات سرديّة أخرى مثؿ ماضييا المميز 
الذي تتكئ عميو أو لقبيا المشرؼ أو 
أوصافيا الدقيقة التي تصنع منيا شخصيّة 

(، ٙ٘: ص ٕٗٔٓمائزة )ينظر: برويني، 
وعمى ىذا الأساس فإف ىذا النمط مف 

للاتجاه العاـ الشخصيات يعمؿ باتجاه مغاير 
للارتياب، فثمة إحساس وشعور وتسميـ في 
الوقت نفسو يفضي بأف ىذا النمط مف 
الشخصيات إنما ينحاز بعيداً عف صور 
القمؽ والارتياب والتشتت، لكف العكس ىو 
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الصحيح فيذه الشخصيات ترتبؾ كثيراً في 
صناعة مجدىا الخاص، وتختزؿ في مكنونيا 

المحيط الخارجي طاقة سمبية كبيرة ناتجة مف 
الذي يولّد ضغطاً نفسياً كبيراً عمى معطياتيا 
الفكرية والوجودية، ومف ىنا فإف الارتيابيّة 
في الشخصيّة الرئيسة ماثمةٌ وبقوة في 
قصص عبدالأمير المجر ولاسيما مجموعتو 
)أعراؽ( فمما جاء فييا:"سوسو حاولت 
الانتحار .. وانيا في المستشفى الآف بوضع 

! أحس ىشاـ كما لو أنو صحى الخطر ..
مف كابوس رىيب ليجد نفسو عاريا أماـ نفسو 
والناس..لقد أربكو الخبر ولا يدري ماذا 
يفعؿ..لقد مرّ اكثر مف سنة حيف كاد يفعميا 
مع نفسو قبؿ أف يسممّيا لسندس أو 
سوسو... قبؿ أف يضغط عمى زناد المسدس 

(.في ٖٙ: صٕٕٔٓبمحظة واحدة")المجر، 
نجح القاص في توظيؼ ىذا النص 

الشخصية الارتيابية المتمثمة بشخصية 
"ىشاـ" الذي دخؿ في نوبة مف الاضطراب 
النفسي، وحالة مف اليمع والخوؼ عند 
سماعو خبر تعرض سوسة للانتحار، فعادة 
ما تصاب بعض الشخصيات بنوع مف 
الاضطراب عند سماعيا اخبار ترسـ في 

وقفنا  مخيمتو عمى أنيا اخبار يقينية، فمو
عمى شخصية ىشاـ المضطربة وبحثنا عف 
جممة الأسباب التي دفعت بو إلى محاولة 
الانتحار، لوجدنا جممة مف الأسباب دفعت 
بو الى ذلؾ السموؾ، وقد يكوف مف أىميا 

انعداـ الثقة بالنفس، وذلؾ ما يؤكده قولو " لو 
أنو صحى مف كابوس رىيب ليجد نفسو 

لتعري إشارة رامزة عاريا أماـ نفسو والناس" فا
تشي بعدـ قدرتو عمى مواجية مثؿ ىذه 
المواقؼ في حياتو مما دفعو إلى انعداـ ثقتو 
بنفسو ودخولو في حالة مف الارتياب"، وربما 
تكوف البيئة المحيطة بو احد العوامؿ التي 
تثُير الدافعية الداخمية الانفعالية المرتبطة 
بالشخصية، فضلا عف ذلؾ فأف الممفت 

ر أف القاص قد وظّؼ الصياغة المفظية لمنظ
للارتياب مف خلاؿ الحضور الفاعؿ لتكرار 

 -صحى -أحس -الأفعاؿ الماضية "حاولت 
مر"، فكؿ ىذه الأحداث لـ تكف قد  -أربؾ 

حدثت في زمف مضى وانتيى بؿ ىي أفعاؿ 
آنية تكشؼ المشاىد الارتيابية التي ينظميا 

حداث التسمسؿ الزمني والمنطقي لترتيب الا
ومنطقيتيا بشكؿ يبرّز التفاصيؿ الماضية 
لمشخصيّة الرئيسة، لتكشؼ عما يتناسؿ مف 
احداث في مخيمتيا مف ذكريات ونوازع نفسيّة 

 داخميّة.
 الشخصيّة المهمشة:

يمكف القوؿ إف الشخصيات الميمشة ىي 
الشخصيات الّتي تنزوي بإطار حدثي 
خاص، يجعميا تتوارى خمؼ الأنظار ولا 

لوصوؿ إلييا بسيولة، عطفاً عمى يمكف ا
تجربتيا الخاصة الّتي تجابو بظروؼ نفسية 
كبيرة، فيي شخصيات تبقى مسطحة مف 
بداية القصة حتى منتياىا، وليس ليا وظائؼ 
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محددة، فيي لا تممؾ الّا أسمائيا وبعض 
المياـ المحدودة، فيي تدور في نطاؽ 
سموكي ضيؽ جداً ولا تكاد تطفو عمى 

ا ندر، فيي تعيش التيميش السطح إلا م
: ص ٕٗٔٓبأوضح صوره)ينظر: برويني، 

(، ولعؿ ىذه الشخصيات تتأصؿ ٔ٘
الارتيابيّة فييا بشكؿ واضح وجمي تبعاً 

 لنطاؽ حركتيا وسياؽ تفكيرىا.
ومف ىنا فإننا سنقارب ىذه الشخصيّة مف 
خلاؿ نسؽ الارتيابيّة المتصاعد فييا عبر 

يتنا أمثمة مجموعة )أعراؽ( لممجر فقد واج
متعددة الّتي منيا قولو في موقؼ الحكومة 
مف الولادات غير الطبيعية في قصة "ولادات 

إف ابعادىـ أو عزليـ في أماكف  "غريبة" :
خاصة ىو الحؿ الاسمـ لحيف معرفة فيما إذا 
كانوا قادريف عمى البقاء أحياء طويلا اـ أنيـ 
سيموتوف بحكـ وضعيـ الجسدي والنفسي 

ىذا ما أتوقعو، وأنيى كلامو  الخاص، أو
بيذه العبارة الّتي فسرىا البعض مف 
المحتجيف، بأنيا تنطوي عمى رغبة الحكومة 

: ٕٕٔٓفي التخمص منيـ")المجر، 
(، إف الحكومة ىنا تمعب دوراً مغايراً ٖٔص

لمدور الّذي عيدتو فقد أشار النص إلى 
ريبتيا وخوفيا مف ىذه المخموقات الّتي بدأت 

ظة الحكومة وتظمؿ أبعادىا تثير حفي
وواجباتيا، ولو لحظنا أف ىناؾ تغييراً في 
النمط السموكي لمحكومة بوصفيا شخصيّة 
جمعيّة تحولت مف المتف إلى اليامش تحت 

تأثير الارتياب فيو سموكي نفسي غيّر مف 
المدى التفكيري الجمعي لمسمطة وجعميا 
تستنبط نسقاً مضاداً عف وعييا تجاه الرعاية 

ي ترتاب بالفعؿ والقوة إلى كؿ السموكيات في
التي مف شأنيا إثارة الرأي العاـ ونشر 
الفوضى المجتمعيّة في كؿ مكاف، وفي نصٍ 
آخر يشير الكاتب إلى الارتياب الفعمي لدى 
الشخصيّة الميمشة عندما يقوؿ: "سأؿ 
الكثيريف مف الشباب ممف التقاىـ عف الشيخ 

كف أحدا لـ الذي أنيى العقـ في البلاد، ل
يعرفو، فقرر أف يعود لمعشبو ويعيد النظر 
في الخمطات لكنو لـ يعرؼ قرأ التعاويذ الّتي 
أوصى بيا الازواج، فعرؼ أنو لـ يكتب شيئا 
منيا، ولا يعرؼ مف الّذي كتبيا ولفّيا مع 
الخمطات، ولا يدري أيضا إف كاف قد نصح 
الأزواج بقراءتيا قبؿ الاتصاؿ أـ لا.. ظؿ 

ي بيتو الّذي صار يتخمى عف يدور ف
موجوداتو وأثاثو، ثـ يتخمى عف سقفو 
وحيطانو، ليجد نفسو في العراء، وبعد أف راح 
يتمفت مذىولا، انتبو إلى أنو عار 

( تتأسس ٘ٔ: صٕٕٔٓتماما")المجر، 
صورة الارتياب في النص عبر الشخصيّة 
اليامشيّة الّتي ظمت تتحرؾ في نطاقيا 

قص بدافع الارتياب السموكي داخؿ بنية ال
والقمؽ، فالعقـ موجو دلالي واضح يدفع 
الشخصيّة )الضعيفة والميمشة( إلى البحث 
عف البديؿ أو الحؿ البايموجي الّذي يضعيا 
في منطقة الأماف، فتحاوؿ ىذه الشخصيّة 



 ( ٜٔٔ) .. ....................  مير المجر مجموعة أعراؽ مثالاالارتيابية في قصص عبد الأ

                 

                                                                                         

الّتي تعيش في الخطوط الدافئة في المجتمع 
أف تبتعد عف مجاؿ المواجية بدليؿ الطابع 

العاـ الّذي يصور الشخصيّة وىي السموكي 
تمر بمأزؽ نفسي تراجيدي كبير، فالشخصيّة 
الميمشة تحاوؿ جاىدةً أف تمرر الفكرة الحرة 
والمفترضة لفطرة الإنساف والخميقة، وىي 
السعي لتحقيؽ مبدأ الأسرة وتكويف النسؿ 
البشري، لكف ىذه الشخصيّة ظمت عالقة في 

فكرة الطابع السردي عندما تتأصؿ فييا 
الارتيابيّة، فالقمؽ والخوؼ مف المجيوؿ 
والتردد وقمة اليقيف جعمت مف ىذه الشخصيّة 
الميمشة ترتبؾ في تحقيؽ مسارىا السموكي 
العاـ، وليذا فإف الارتيابيّة تحقؽ أثراً مباشراً 
وفاعلًا في ببموغرافيا السموؾ السردي لدى 

 ىذا النوع مف الشخصيات.
ي " جدلية الدمج الارتياب المرجع: ثانيا  

 والخمع:
يمكننا أف نقؼ عمى مفيوـ المرجعيّة عمى 
أنو يمثّؿ الفكرة الجوىرية الّتي تُشكّؿ أساس 
كؿ الأفكار في نموذج معيف، والركيزة 
النيائيّة الثابتة لو الّتي لا يمكف أف تقوـ رؤية 

: ٕٕٔٓالعالـ دونيا )ينظر: نوفو، 
لتمثؿ (، وىي تمثّؿ الحموؿ الفكريّة واٗٔٗص

الأيديولوجي في الأشياء والمقامات العامة 
والخاصة، ولا يمكف أف نترجـ السموؾ 
المرجعي إلّا في مساريف متضاديف، أما 
الأوؿ فيو الأسموب الدمجي الّذي يحاوؿ 
الكاتب عبره أف يعزز نطاؽ التجربة الفكرية 

ويدمج المرجعيات في أفقيا الأوسع، أما 
الخمعي الّذي النوع الثاني فيو الأسموب 

يسعى الكاتب عبر مساماتو أف يؤصّؿ لفكرة 
البراءة الفكريّة والأيديموجيّة الحرة الّتي تحاوؿ 

 أف تتخمص مف أفكار الواقع.
 الدمج:

ضمف ىذا النطاؽ تؤصّؿ المرجعيات الثقافيّة 
والفكريّة لما يعرؼ بالدمج والتوازي مع 
الأفكار الّتي يتبناىا النص الأدبي فيي تسير 
ضمف خطٍ متوازٍ معو، بؿ إنيا تعزز مف 
فرص وجوده عبر دواؿ التعزيز والدمج 
والتأكيد الفكري والأيديموجي المتنوع، وقد 
تضمنت قصص عبد الأمير المجر عددا مف 
الشواىد عمى ىذا النمط مف الارتياب الّذي 
أفردتو إشكالية النص قبؿ إشكالية 

تؼ، المعنى:"ارتجفت يد الوزير الممسكة باليا
وبدا صوتو متيدجا وىو يرد عمى محدثو؛.. 
حاوؿ الّا يعرؼ أحد غيركـ في الأمر.. لا 
تسمحوا لوسائؿ الإعلاـ أف تطمع عميو..أو 
اغمؽ صالة الولادة ولو مؤقتا وسأتصؿ 
بالجيات العميا وأعطيؾ التعميمات لاحقا. لـ 
ذا ما وصؿ الإعلاـ  يكف الأمر ىينا أبدا، وا 

سييتز الرأي العاـ.. حقا  وتداولتو الفضائيات
كاف مفجعا ىذا الّذي حصؿ في أحد 
مستشفيات العاصمة.. امرأة تمد شيخا بحجـ 
طفؿ وبمحية بيضاء وأسناف كاممة" )المجر، 

(.إف الممحظ الابرز عمى ٜ: صٕٕٔٓ
مجمؿ ىذه القصة أف القاص اشتغميا بوعي 
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سردي عاؿ؛ إذ سخّر فصيلا مف الأفعاؿ 
الّذي يرمي إليو  لتأدية الغرض السردي

وأختار لو موضعا نصيا حساسا في المتف 
الا وىو خاتمة القصة؛ فبعد اف نضّد ممفوظو 
القصصي عبر فصيمو الفعمي بمشيد حواري 
وعمى شكؿ لقطات سرديّة وعمى النحو 

 الآتي:
 المحاوَر الوزير:

 ارتجفت يد الوزير الممسكة بالياتؼ -أ
 صوتو متيدجا وىو يرد عمى محدثو.-ب

 المحاوِر/ الآخر المفترض:
 حاوؿ الا يعرؼ أحد غيركـ في الأمر.. -أ

لا تسمحوا لوسائؿ الاعلاـ أف تطمع -ب
 عميو.

 اغمؽ صالة الولادة -ج
سأتصؿ بالجيات العميا/ واعطيؾ  -د

 التعميمات.
تأتي الفاصمة السرديّة التوضيحيّة بعد ىذا 
الحوار المرتاب غير المتكافئ، بوصفو مطمبا 

يا، اعني عدـ التكافؤ في الحوار فالأوؿ سرد
المعمف / الوزير صامت، والثاني / الآخر 
المفترض الغائب ىو الّذي يوعز وليذا الحاؿ 
دلالة سايكولوجيّة مركزيّة عمى الوضع 
المتشظي داخؿ المسار القصصي كما 
تخبرنا ىذه الفاصمة،)لـ يكف الأمر ىينا أبدا 

ذا ما وصؿ الإعلاـ وتداولتو  الفضائيات وا 
سييتز الرأي العاـ .. حقا كاف مفجعا ىذا 
الّذي حصؿ في احد مستشفيات 

العاصمة(.وىنا نجد الفاصمة قد مارست عمى 
المتمقي كؿ قدراتيا التشويقية مما افضى إلى 
تكشؼ افعاؿ الارتياب بيف الطرفيف 
المتحاوريف، إذ ظؿ سردىا ينبئ عف كارثة 

أف يصؿ غير أنيا لـ تصرح بيا عمنا إلى 
 -الخاتمة -القاص لممكاف النصي الفاعؿ 

ليمركز بو بؤرة مقولو السردي" أمرأة تمد شيخا 
بحجـ طفؿ وبمحية بيضاء وأسناف كاممة" 
وبيذا الأعلاف تتفجر الدلالات النفسيّة 
لمشخصيات المرتابة بما يمكف اف يحيؿ إليو 
ىذا النص السردي المكثؼ والذي يتضح 

؛ فبعد عميو النقد اللاذع لم واقع المصور اليوـ
اف تعب الناس مف الانتظار لولادة بمد جديد 
ىا ىو بيذا الشكؿ " طفؿ / كيؿ" لا يقوى 
عمى ممارسة الحياة ولاف القاص اراد اف 
يوصؿ ىذه الرؤية اختار ليا عتبة الخاتمة 

 لانو عمى عمـ بقيمتيا في الاداء.
 الخمع:

تسير فكرة الخمع في مسار مضاد لفكرة 
مج الّتي تحدثنا عنيا سابقاً فيذه الفرضية الد

تؤصّؿ لما يعرؼ بالبراءة الفكريّة الّتي تنشأ 
بطريقة أو بأخرى مف حالة الارتياب 
والتشظي الّتي تعيشيا الشخصيّة دخؿ بنية 
النص السردي، فتحاوؿ أف تستجيب لنمطيا 
المضاد باليروب أو التراجع عف مركزية 

ر إلى خمع ذاتيا القرار الفكري الخاص، فتباد
وتمارس شكلًا مف أشكاؿ البراءة الخاصة 
عمى النص، ومف تمؾ الشواىد ما ورد في 
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قصص عبد الأمير المجر:"الغريب في الأمر 
أف العقـ حصؿ لنساء ورجاؿ كانوا قد أنجبوا 
مف قبؿ، وأف ىذه الظاىرة التي تحدثت عنيا 
الصحافة كثيرا، لـ تدرس أسبابيا جيدا، إذ 

لطعاـ الذي تستورده الدولة مف قيؿ إف ا
جيات غير موثوؽ بيا كاف وراءىا، بينما 
قاؿ البعض الآخر إف الماء أصيب بالتموث، 
ف ىذا حصؿ بفعؿ فاعؿ، فيما عزا آخروف  وا 
الأمر الى عجز بعض الرجاؿ عف ممارسة 
الجنس، وأف عدـ الحديث عف ىذا الأمر 
كاف تفاديا لفضيحة تيز صورة الشعب أماـ 

: ٕٕٔٓب الأخرى.")المجر، الشعو 
(، إف الارتيابيّة في ىذا النص فاعمة ٓٔص

جداً إلى الدرجة التي جعمت مف القمؽ 
والارتباؾ والحيرة الذاتية حالة نفسيّة تتسمؿ 
إلى جميع الناس عبر موضوع العقـ، التي 
كانت محور العممية السردية، فضلا عف ذلؾ 
فإف رغبة الطابع السردي بوجو عاـ تتجو 

حو استخلاص القيمة التي تتعمؽ بالارتياب ن
، إف صورة القمؽ  مف الشعور النفسي المتأزـ
تتعاظـ بشكؿ كبير في النص وىي صورة 
الارتياب والارتباؾ ذاتيا، لذلؾ فإف حالة 
الخمع تتمثؿ في سعي السارد إلى استخلاص 
الصورة الفكريّة الحيّة )الحفظ عمى واقع 

الصورة المتردية الناس( ومحاولة إبعادىا عف 
المتأزمة الّتي انتشرت في النص واستثمرت 
موضوعة العقـ لتمرير أفكارىا وتأصيؿ 
صورة السرد الحي، فضلًا عف ذلؾ فإف قوة 

فاعمة مف الصراع السموكي والفعمي بيف مف 
يريد أف يمرر الأفكار ويشيعيا في النص، 
وبيف مف يريد أف يخمع فكره المضاد ويعزز 

يحقؽ توازناً دلالياً وفكريا بيف فرصة نجاتو و 
يجابي مف جية وبيف ما ىو  ما ىو سمبي وا 

 .أليؼ وعنيؼ مف جية أخرى
 

 الخاتمة:
قد خمصت ىذه المعاينة النقديّة إلى حزمة 

 مف النتائج البحثيّة نجمميا في الآتي:
  يظؿ الارتياب موضوعا فنيا أسموبيا

فاعلا في الوقت نفسو، فيو يجسد انفتاحاً 
يعزز مف تحقيؽ التواصؿ المثمر بيف  فعمياً 

 ما ىو نصي وما ىو دلالي
  شكمت الارتيابية في النص القصصي

حضوراً فاعلًا عبر إسنادىا واتكائيا عمى 
المضاميف النفسية الخاصة التي تتوازى معيا 
مثؿ القمؽ والارتباؾ وتذبذب الفكر، وىي 
مضاميف مجسدة بشكؿ واضح في قصص 

 عبدالأمير المجر.
 صص المجر سياؽ بنائي مميز لق

عندما مرر إلييا الارتيابية مف كونيا مممحاً 
نفسياً خاصاً إلى البنى الخاصة والمكونات 
السردية الحية مثؿ الزماف والمكاف، فالزماف 
السردي مثّؿ في انتمائو حالة سردية مركبة 
عندما أصبح عنصراً مف عناصر المراوغة 

فضلا عف السردية المتمثمة في الارتياب، 
ذلؾ فإف المكاف تمثؿ بمفيومو الارتيابي 
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عندما اختزؿ تجربة الشخصيات وسار معيا 
 بطريؽ متوازٍ فاعؿ.

  ًمثمت الشخصية الرئيسة مركزاً ذاتيا
نفساً ميماً عندما ارتابت وتشككت وانتابيا 
القمؽ أكثر مف الشخصية الميمشة، ويرجع 
السبب في ذلؾ إلى الوعي السردي لممجر 

أراد أف يبني شخصياتو الرئيسة ضمف  عندما
محور التفاعؿ النفسي الذي يؤمف حضورىا 

 الممتد مف أوؿ القصص إلى منتياىا.
  يبرىف المجر عمى صورة الارتياب عبر

ما يعرؼ بالارتياب المرجعي عندما تتشعب 
مجموعة أعراؽ لما يعرؼ بالارتياب الدمجي 
الذي يحاوؿ أف يجسد تداخؿ الأفكار في 

ط الفكري العاـ، والعكس صحيح عندما المحي
يجسد الخمع الفكري الذي يحاوؿ أف يعمف 

 براءة الفكر مف الفكر المضاد.
  مجموعة أعراؽ  –يفسح ىذا النص– 

لمقاص عبد الأمير المجر المجاؿ أماـ إعادة 
النظر في السياقات والنظـ النفسية التي 
تتأصؿ في النصوص الأدبية والفنية عمى 

، فيي تتجدد عمى الدواـ لتنتج وجو العموـ
مقارباتٍ فنية إجناسية فاعمة يكوف ليا صدى 

 ميـ عمى النظـ النقدية الجديدة.
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