
وفيّ في الشعر التسعيني العراؽ  ( 424)  ..........................................النّزوع الصُّ

                 

                                                                                         

 
 في الشعر التسعيني العراقي

ّ
وفي

ُّ
زوع الص

ّ
 الن

 مقاربة نقدية لنصوص مختارة
The Sufi Orientation in the  Iraqi Poetry of the 1990s , a Critical 

Approach to Selected poetic Texts 

 
 عصام جبار منصور المالكي .م.د                                              

 طالمديرية العامة لمتربية في محافظة واس - وزارة التربية                                  
              essam19761976e@gmail.com 

 
                                                                              الخلاصة:

 ذات تأثير كبير لتقاربتبقى الدراسة النقدية 
الاعماؿ الشعرية ولاسيما المقاربات التي 

النزوع الصوفي لمشعراء تخوض في حركة 
وسط ظروؼ معينة تمزميـ اخذ ىذا المسار 

فعمى الرغـ مف ىذه  ،مف الكتابة الشعرية
المحاولة إلا إنيا لـ تكف تجربة آنية طارئة، 
إنّما ىي اتجاه فني لمكتابة الصوفية التي 
مالت بشكؿ أو بآخر إلى الاتكاء عمى الرمز 
في نسيجيا الفني والفكري، فكانت ىذه 

لمقاربة محاولة لفيـ خصوصية النصوص ا
الشعرية لمجيؿ التسعيني العراقي وىو يحاوؿ 
الانسلاخ بشكؿ رمزي مف ظروؼ سياسية 

حاولت تكميـ افواه الشعراء، لذا حاولوا التمرد 
عمى اسوار ىذه السمطة مف خلاؿ اعتماد 
الرموز التي يتوارى خمفيا الشاعر فكاف 

ات التي وظفت المكاف بأنواعو احد ىذه التقان
فضلا عف شخصيات التي تدخميـ صميـ 
ىذه التجربة، فضلا عف تكنيكات تبعدىـ عف 
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Critical studies remain  of great 

effect on approaching the poetic 

works , especially those 

approaches that deal with the Sufi 

orientation movement of poets 

amidst  particular circumstances 

that oblige them to take this path 

of poetic composition . In Spite of 

this attempt , it was not a transient 

experience , rather; it was an 

artistic trend for the Sufi poetic 

composition that inclined in one 

way or another to lean on 

symbols in its artistic and 

intellectual texture.                                                                    

Hence , the present approach is an 

attempt to understand the 

peculiarity of the poetic texts of 

the  1990s generation of Iraqi 

poets  while attempting to alienate 

themselves in a symbolic manner 

from political circumstances that 

endeavored to oppress the voice 

of these poets . And as a response 

they  tried to rebel against the 

shackles  of the authority through 

harnessing the symbols behind 

which the poet hides  

.Accordingly , the setting was 

among the techniques utilized and  

the characters that assisted in 

engaging  them in the essence of 

this experience as well as those 

techniques which assist in making 

them indirect and not clear in 

their discourse.                                                      

Keywords : (the Sufi orientation , 

frustration and doubt , 

effectiveness of Sufism in the 

representation of the place, fear 

and hope, character, the 1990s 
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 :توطئة

إفَّ القراءة الواعيّة لمنجز الشعر التسعيني 
العراقي يمكنيا أف تفرز عدداً مف 
الموضوعات الميمة في مجاؿ الأدب، فيو 

نز بفعؿ ثقافة الشعراء الذيف منجز مكت
ينتموف إليو الواسعة والمنفتحة عمى مجالات 
الحياة بشتى أنواعيا، فمثلا لو تتبعنا موضوع 
النزعة الصوفية في المجاميع الشعرية لشعراء 
ىذا الجيؿ يمكننا أف نتممس السمات الفنية 
التي تكشؼ عف ملامح ىذه النزعة، عبر 

مفة، فكانت تمثميا في نصوصيـ بأشكاؿ مخت
لظرؼ نتاجيـ الفعؿ الضاغط لإنتاج ىذا 
النوع مف الفف، فالواقع الذي عاشوه بكؿ 
أشكالو وتناقضاتو ىو الذي فتح المجالات 
المتعددة ليصوغوا نصوصيـ بالصياغة 

 الصوفية الواعية.
فالنص الصوفي بحاجة إلى سمسمة متنوعة 
مف الثقافات والمعارؼ، ولعؿ الحصار الذي 

لحروب التي مرّ بيا البمد ولّدت عاشوه وا
ثقافات كانت أحد موارد ىذه الصياغة 
الصوفية، فميذه الثقافة الفاعمية الكبرى في 

وقد أف يأخذ الشاعر منحى النزوع الصوفي. 
اخذت المقاربة محاكمة النصوص الشعرية 
مف نوافذ متعددة ؛ سنحاوؿ الوقوؼ عند 

 أىميا :
 الاحباط والشؾ: 

لشؾ يعداف مف أىـ لعؿ الاحباط وا
الضغوطات الفاعمة التي دفعت بالشاعر إلى 
الولوج في ىذا المنحى الصوفي، فالتجربة 
الصوفية غالبا ما تكوف مرافقة لحالة اليأس 
والإحباط، إذ إف ىذه الحالة نشأت "نتيجة 
احساس عميؽ في نفس الصوفي بالاغتراب 
عف العالـ والذات، نظرا لما يستشعره في 

نقص ونشاز وقبح، متمثلا بسمطة عالمو مف 
ضمنية جبرية ذات موضوعية مظيرية 

وقد اتخذنا مف شعراء ىذا الجيؿ  (1)زائفة"
مثالا ليذا النزوع ، فيوثؽ حمد الدوخي 
لمرحمة مرّت بالعراؽ أياـ الاحتلاؿ الامريكي 

 فيقوؿ:
 بغداد ـــ ىذي ــــ تمك

 قال فقييُيا:
 درّب تؤدي

 دائما لممقبرة
 فبتمك

 الموت كان
 لا يعطي الحصانة للأقارب لمحبائب

 لمنسائب
 كمنا أيام الموت

 (2)صفا واحد مثل الذرة
فيذا النص يمثؿ استثارة ذات بُعد صوفي، 
تعبر عف رأي الدوخي تجاه قضايا المجتمع 
وموقفو منيا مف خلاؿ ثنائية السمب 
والإيجاب التي تقابؿ الاتجاىات الصوفية 
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، والاستسرار مف الواقعة بيف الجير مف جية
جية أخرى، فكاف النص صورة شاخصة 
لطبيعة ما، يفكر بو وسط اجواء الفوضى 
والدىش، عبر ىذه الأفكار القادرة عمى 
الإحاطة بيذه الأحداث، فاختمطت مفيومات 
الأشياء بشكؿ جعميا تغادر مسمياتيا 
المادية، وتتحوؿ عبر ىذا النزوع الصوفي 

لاصا مما ىو إلى مدلولات أخرى يجد فييا خ
 فيو.

وقد يأخذ الاحباط اشكالا أخرى إلا أنو لا 
يبتعد عف نسقو الكتابي، فيو لـ يأت مف 
محض صدفة إنما جاء نتيجة الوعي الفكري 
والفني الذي يشترؾ فيو شعراء ىذا الجيؿ، 
مف خلاؿ شروعيـ بخمؽ شعرية صوفية لا 
تتوقؼ عند حدودىـ الذاتية، إنما تتعداىا إلى 

وصيـ الشعرية، ومف أمثمة التشابو متمقي نص
في القمؽ قوؿ الشاعر حسف سالـ الدباغ في 

 نصو ) ما زلت أدعوؾ لي (
 أمسح الضفة المطر الموسمي

 لم انتفض عن قمق
 الماء

 بين أن أبدأ الشكل
 أو التقي حجرا

 اشتيي وحشة الورد
 تحت القميص المبمل

 رائحة العشب يبتل
 أم شجر طعمو الميل حرقة

 لني قمرا يتنزه في غابةىل تباد

 (3)المطر
يبدو إف الالماح الصوفي واضح في 
المفردات الفاعمة في تشكيؿ النسيج النصي، 
فيذه المفردات كاف ليا تأثير شديد في توجيو 
حركة المعنى بالاتجاه الصوفي والمنحى 
الفكري فيو احساس بالغربة يمكف أف نتممسو 
عبر محاولة التشبو بالحجر وبيف وحشة 
الورد المقابؿ والمبايف لمحجر، فتوالي ىذه 
الصفات بشكؿ قائـ عمى التناقضات يشير 
إلى خصوصية انعداـ التواصؿ بيف 
المتناقضيف مما يفضي بالنص إلى حالة مف 
الاحساس بحجـ المعاناة مما يخمؽ حالة مف 

 التعاطؼ بيف النص والمتمقي.
ولـ تتوقؼ حركية المعنى المشكؿ لمفيوـ 

عند نقطة معينة بؿ ينتقؿ إلى صور الاحباط 
أخرى مف الحياة مف خلاؿ أنساؽ التركيب 
التي تكوف في كثير مف الاحياف جزئيات 
كاشفة عف طبيعة الحياة مف المنظور 
الصوفي ومناخو المناسب لشعراء ىذا الجيؿ، 
فالانطواء والشعور باليزيمة وثيؽ الصمة 
 بمعاناة رجاؿ ىذه الحقبة، ولعؿ ملامح الشؾ
واضحة في نصوص الجيؿ التسعيني العراقي 
التي ترتبت نتيجة ىذه الظروؼ ومنيا ما 
جاء في نص الشاعر عارؼ الساعدي 

 بقولو:
 اشك وأؤمن

 ياه
 أشك وأؤمن
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 أأنت ىنا؟
 أأنت ىناك؟

 أأنت الذي قيل عنو
 إذا مات أحدنا

 سوف تبعث في قبره
 (4)حية اوملاك

 
فظية يبدو إف التوظيؼ الفاعؿ لممحددات الم

التي لجأ الييا الشاعر عارؼ الساعدي ىي 
نوع مف الممارسة الصوفية جعمت الاسئمة 
تتنوع وتتكاثؼ مف دوف أف ينشد مف خلاليا 
الشاعر الحصوؿ عمى أجوبة وىو اسموب 
فاعؿ لدعـ ىذا النزوع الصوفي فيو في شكو 
ىذا مؤمف تماـ الايماف بمف يخاطب فيي 

عناىا وقد أسئمة لا تحتاج إلى ما يكمؿ م
تمكف الشاعر مف اشراؾ المتمقي بمتعة 
الاسئمة وىو يحاوؿ اكماؿ اجابة ما استفيـ 

 عنو.
 

 فاعمية التصوؼ في تشكلات المكاف 
إفَّ حضور المكاف الفاعؿ في الأعماؿ 
الأدبية المختمفة، الشعرية منيا والنثرية، يعد 
مف العناصر الميمة التي تسيـ بشكؿ كبير 

لمساحة التي تدور فييا في تأطير حدود ا
الأحداث، فقد عُوّؿ كثيرا عمى ما يفضيو 
المكاف مف دلالات عمى نظاـ النص السردي 
عبر حركة الشخوص المرتبطة برباط زمني 
يكشؼ عف قيمة الأحداث التي تؤدييا 

الشخصيات، وغالبا ما يأخذ المكاف منحى 
عقائديا في مرحمة توظيفو، إذ لا ينفؾ المكاف 

العقيدة التي تستدعيو وتشكمو، لذا مف طبيعة 
نجد ثمة علاقة واضحة بيف المكاف ومف 

 يسكنو.
إذ إف المتأمؿ في النصوص الصوفية يجد    

أف مفيوـ المكاف لدييـ واسع ، فيعرفوف 
المكاف بأنو : " عبارة عف منزلة في البساط ، 
لا تكوف إلا لأىؿ الكماؿ ؛ الذيف تحققوا 

زوىا إلى المقاـ بالمقامات والأحواؿ وجاو 
الذي فوؽ الجلاؿ والجماؿ ، فلا صفة ليـ 

، وفي موضع اخر نجده : "  (5)ولا نعت " 
المنزلة التي ىي أرفع المنازؿ عند الله وىو 
المشار إليو بقولو تعالى : )) في مقعد صدؽ 

. لذا (6)( "55عند مميؾ مقتدر (( ) القمر : 
نجد أف المكاف الصوفي يشكؿ منحى جمالي 

يؿ إلى نوازع الفرد الداخمية ، ويعيد إنتاج يح
المكاف الحقيقي إلى مكاف متخيؿ ويسبغ 
عميو الحركة والديناميكية المستنبطة مف ذاتو 
، لذا نجد أف الشاعر حمد محمود الدوخي 
اسقط بعض مف نزعاتو الصوفية عمى 
الأمكنة الواردة في نصوصو الشعرية، فيو 

يختطو  يشعر بقيمة المسار الصوفي الذي
في نصوصو الشعرية، فيي نصوص ذات 
طبيعة حركية تحاوؿ أف تجعؿ مف المتمقي 
نقطة فاعمة في تخطي النص الظاىر إلى 

 مجالات أعمؽ منيا وأوسع.
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عادة       فمو حاولنا التركيز في نصوصو وا 
القراءة بشكؿ أعمؽ عمى وفؽ الفيـ 
الصوفي، نجد أف النصوص مشحونة بعوامؿ 

ة مزدوجة، اختمطت بتناقضات عقائدية وثقافي
الواقع، فأختط لو مسارا يمثؿ منظومتو 
العقائدية التي يؤمف بيا عبر إدخاليا في 
 خياؿ أدبي يدفع بيا باتجاه التأثير والتقبؿ.  

 اولا المدينة:
اكتسبت المدينة في الشعر العراقي أىمية    

كبيرة ، كونيا ىي المكاف الذي ينتظـ فيو 
لعلاقات مع الآخريف ، الفرد بشبكة مف ا

ويجد فييا نفسو خاضعا لمجموعة مف 
الالتزامات التي تسيؿ عيشو ، ولا نجدىا 
تمثؿ الفضاء الجغرافي والحيز المكاني فقط 
نما ىي فضاء انساني متكامؿ تشكمو المغة  وا 
، لذا لـ تكف صورتيا الواقعية ىي الميمة ، 
إنما الصورة المتخيمة في ذىف الصوفي 

ذه الصورة في تحقيؽ الوظائؼ وفاعمية ى
المناطة ليا ، كونيا ليا القدرة عمى تمثيؿ 
الخمفيات الاجتماعية والسياسية والثقافية . 
ومف ىنا نجد توظيؼ الشعراء مف ىذا الجي 
لممدينة في نصوصيـ الشعرية في اتجاىيا 
الصوفي وذلؾ كما في نص الشاعر رعد 

 زامؿ  ترانيـ عمى ضفاؼ الكحلاء:
 يا نير

 كم اكموا قمحك
 قافيتي

 ولست في الاسى

 في الجوع اكمو
 ميسان..

 ما سر حزنك
 في العينين اكتمو

 عين تحرم
 ما احرى تحممو

 ما سر نخمك بالاسرار
 حممنا

 ما كتمنا
 اباح السر مجممو

 لا الشمع
 في الميل شمعي

 كي اسامره
 (7)ولا الضياء نديمي حين اشعمو

اعر يبدو مف خلاؿ قراءة النص الشعري لمش
رعد زامؿ انو حاوؿ اشراؾ المتمقي مف خلاؿ 
ميمو الى الاتكاء عمى خصوصية المرجعيات 
الثقافية التي تحكميما معا فيو يحاوؿ 
بنزوعو الصوفي ىذا تقريب احساسو بشكؿ 
يشي بمحظة الانعزاؿ والاغتراب عف مدينتو 
التي تشير بشكؿ ما الى قدسية ذاتيا في 

الرغـ مف  احساس الشاعر وذاتو فيو عمى
شدة تعمقو بمدينتو الا انو يشعر بتبدؿ 
حالاتو، فمـ يعد الشمع شمعو، ولا الضياء 
نديمو في وقت شعوره بالغربة والانعزاؿ، 
فكانت المدينة بحضورىا الصوفي ىذا رمزا 
لحالات الفقد وىو توجو خاص عاشو شعراء 

 ىذا الجيؿ . 
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امتزج ذكر المدينة عند الصوفي بمشاعر    
والحزف والضياع والتبدؿ مف حاؿ إلى  الألـ

حاؿ حتى كأنما أصبحت غريبة عميو بعدما 
 كانت قريبة منو ويفيميا

ولمشاعر عمار المسعودي نصوص كثيرة 
تدرج ضمف مسار الصياغة الصوفية يحاكي 
 فييا مدينتو وبلاده بشكؿ عاـ كما في قولو:

 أين أمضي؟
 وىل يكون الرحيل؟

 لو اراضيك لحظة تستقيل
 قفا ..... بين مستحيل القوافيوا

 لا بلاد تممني
 لا بديل...

 كيف أمشي؟
 وكل خطوي أمامي

 (8)والمسافات كميا أماني

إف مف يقرأ النص الشعري أعلاه يمكنو أف 
يكتشؼ النمط الشعري الذي يندرج تحت 
مسمى الشعر الصوفي، فيو يجري في 
مسارات تتجو نحو خرؽ المعنى الظاىر 

المخبوء، بشكؿ لا يبعد  والدخوؿ في النسؽ
المتمقي عما حولو، بؿ يسعى الشاعر في 
صوفيتو الشعرية الى تقريب مسافة التمقي 
بيف النص ومتمقيو، مف خلاؿ مؿء الفجوة 
التي تثيرىا الاسئمة المتوالية بأجوبة يغمب 
عمييا اعتماد الممموس في فضاء التشكؿ 
الصوري، ) أيف أضي / وىؿ يكوف الرحيؿ ( 

خلاؿ ىذا التساؤؿ ينفي أف يكوف  فيو مف

المضي خارج سمطة مف يود أف ييجره في 
إشارة الى استحالة الخلاص وىذا الاسموب 
يقنع المتمقي في تعرية الذات عف ازاحة ىذه 
ف بدا  ف حاوؿ التمرد عمييا وا  السمطة وا 
الصراع واضحا بيف الأنا والآخر إلا أنو لا 

ات في يخرج عف حدود الدائرة التي تضع الذ
إطار يبعدىا عف حدود الارتباط الدائـ 

 والطبيعي بينيما.
 ثانيا: البيت

يعد البيت مكانا ىاما في حياة الإنساف ، 
كونو موطف الأماف والأمف، والراحة 
والطمأنينة ، فضلا عف كونو منبع الذكريات 
الأولى وىو الوجود الحقيقي للإنساف ، فيكوف 

مجرد ركاـ البيت ناطؽ بالألفة والمحبة لا 
مف الأحجار والجدراف والأصباغ . فمف 
المحددات الصوفية التي وردت في نصوص 
الشاعر حمد محمود الدوخػي ) البيت ( الذي 
وظفو في بعض نصوصو عمى وفؽ مسار 
صوفي بغية تحقيؽ نوع مف السموؾ الصوفي 
لمشخصية التي تسكنو، فالبنية البيتية ىي 

حسب، إنما "ليست مغايرة لأية بنية أخرى ف
تمتمؾ بنيتيا التي تلازـ وجود الكائف الحي، 
فيي مقترنة بخياؿ السكف فيو، وىو مقترف 
بخياؿ الاحتواء وأية بنية قادرة مف ىذا النوع 
المثيولوجي والخيالي والواقعي لا تكوف صورة 
منعكسة عف الواقع بقدر ما تكوف صورة عف 

ر ، لذا فالشاع (9)الفكرة التي يسبغيا الساكف"
الدوخي وىو يعي وظيفة المكاف في تعاممو 
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مع النص الشعري، يؤثث ىذا الفضاء 
بمحتوى يمكّنو مف بثّ متبنياتو الفكرية 
والايديولوجة بشكؿ يجعؿ مف ىذا المحدد 
بؤرة تجتمع حوليا مقاصده الأخرى التي يممّح 

 ليا بطريقة صوفية ، إذ يقوؿ:
 بيتنا

 كان أعمى بيوت المدينة
 لعصافيرحجّت إليو ا

 شباكو قمر
 بو يستريح المسافر من رحمة الخيل

 يفتح أبواب أشجاره لممواعيد
 تسيّجو بحّة

 في النشيد
 ( 10فيغسل ألفاظو لمخطابة)              

وىنا نجد إف معنى البيت قد اتسع عبر خياؿ 
الصوفي مف بقعة جغرافية محددة الأبعاد إلى 

عمو فضاء للاتساع والعمو والارتفاع ، حتى ج
المميز عف بيوت الدينة أجمعيا ، فيو 
يتجاوز البيوت الطبيعية بمخيمتو التي تحاوؿ 
خرؽ كؿ طبيعي ومعتاد . وبعقؿ صوفي 
جسَّد الدوخي مكانو البؤري لمبيت وجعمنا 
نعيش خصوصيتو ونراىا بعينيو القمقتيف عبر 
ثنائية ضدية أحاطت مساحة الحدث وأطرتو 

عقؿ الشعري مف خلاؿ الصياغة الواعية لم
الحالـ فالدوخي مف بيف الشعراء الذيف 
يحاولوف الجمع بيف قيمة المكاف الفنية 
ورمزيتو عمى مستوى الدلالة، فكاف النص 

البيت ( الشعري يجسد قيمة ىذا المكاف ) 

حينما جعمو أعمى بيوت المدينة لقدسيتو 
واتصافو بالعلائية لطيارتو فتحجّو العصافير 
النقية، لتكوف ىذه المحددات إشارة إلى حالة 
النقاء والابتعاد عف الممذات والجنوح إلى 
السمـ، ففكرة العمو مستوحاة مف الأفكار 
الصوفية، فالعمو يجعؿ البيت وساكنيو في 

زلة لمخمو إلى ما تؤمف بو، حالة مف الع
فالعزلة ىي "فريضة وفضيمة : العزلة عف 
الشر وأىمو والفضيمة عزلة الفضوؿ 

، ولعؿ النزوع الصوفي واضح في (11)وأىمو"
تكممة النص حينما تمزـ الصمت وعدـ الرد 
والده الطفؿ المحاور والتي قد تكوف إشارة 
إلى النفس لكبح جماحيا عف الرد فالصمت 

عربي " أف لا يتكمـ مع مخموؽ، مف عند ابف 
الوحوش والحشرات التي لزمتو في سياحتو، 
أو في موضع عزلتو، واما صمتو في نفسو 
عف حديث نفسو، فلا يحدث نفسو بشيء مما 

  (12)يرجو تحصيمو مف الله"
 

 اتذكر جارتنا
 اتذكرىا جيدا

 وىي تطعم نخمتنا حجرا
 قمت الامي

 فقالت : بني ستأكل من تمرنا ثم
 تخجل

 فقمت وان ىي ....!
 قالت : بني سيتعبيا رمييا ثم

 (13)ترحل
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مف خلاؿ ىذا الحوار بيف الأـ وابنيا      
ورمي النخمة بالحجر تتجسد الأبعاد الصوفية 
ونزوع الشاعر ىذا الأسموب عبر الثنائية 
الضدية المتمثمة بالخير والشر، فالخير 
بحسب الصوفية أصؿ وأدب " أصؿ كؿ 

الأدب في جميع الأحواؿ  خير ملازمة
فضلا عف ذلؾ نجده يمجأ  (14)والأجياؿ"

لأسموب الحوار الذي يمارسو الصوفي مف 
عطاءه نصيبو  اجؿ الاحاطة بالموضوع وا 
الفني عبر أسموب السؤاؿ والجواب والاشتغاؿ 
عمى تشظي الفكرة لبياف مدى الإحاطة 
جوانبيا كافة . ىذا ولا يغفؿ عمينا استعمالو 

بصورة واضحة ، فنجد ) النخمة (  لمرمز ىنا
مف الرموز الأساسية التي يمجأ إلييا الصوفي 
للإيحاء والتعبير عف ما يضمره ، والتي غالبا 
ما تشير بثقميا وىيبتيا وخصوبتيا إلى الوطف 

 الحبيب .
 

 الخوؼ والرجاء
عمى ما يبدو أف الدوخي حاوؿ الانفلات مف 
ؿ بعض مبادئ الصوفية التي تحاوؿ اف تجع

مف الخوؼ والرجاء لا تخرج عف حدودىا 
الضيقة، فنجده في نصو "" خطوات لجندي 
ىارب "" يحاوؿ اف يشتغؿ عمى ىذه الثنائية 
) لخوؼ والرجاء ( ويمنحيما بعدا جديدا 
عبر ادخاليا مسميات ومدلولات اعمؽ مف 
ظاىرىا، فتحوؿ ىذه الثنائية عف الدخوؿ 

ييبة الواسع في الرحمة الربانية فضلا ال

والتقديس، فكاف ىروب ىذا الجندي يمثؿ 
لحظة الابتعاد عف الله عز وجؿ والدخوؿ في 
ظنوف نفسو المتعمقة بالمخاوؼ الدنيوية، 

 فدلالة اليرب مرتبطة بالابتعاد:
 الضحى

 وردة تموت
 في تفاصيل

 شكمو
 والرحى

 دربيا بيوت
 نحو ترحيل حقمو

 المدى
 كان

 فو
 ولو النير مسبحة

 ما اىتدى
 فان

 خوفو
 منذ رأى العمر اضرحة

 فارتمى
 (15)في ظنونو

 
فنجد إف الممارسة الصوفية عند الدوخي ىي 
البحث عف بديؿ يجسد مف خلالو الفناء في 
الوطف والتعمؽ بو، فكاف ىذا النزوع معادلا 
موضوعيا لموضوعات التجربة الشعرية، 
حتى ليبدو انو واعيا بنزوعو حينما يقؼ 

ت وطريقة توظيفيا مركزا عمى حدود المقاما
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بشكؿ رمزي لا يقمؿ مف قيمة الرمز والمرموز 
معا، فالأفعاؿ الصوفية كمفاىيـ "نُظر إلى 
ممارستيا بمقدار ما احدثتو مف تصدّع في 
البنية المعرفية، وخطابيا جرى في فضاء 
كاف قطباه مرسلا ومتقبلا صدـ احيانا عندما 
لـ يستطع التوفيؽ بيف ردود افعالو وافاؽ 

تصوفة التي حممتيا تمؾ العبارات الم
المستغربة التي يعبر بيا الصوفي عف 

  (16)علاقتو بالله"
فالنزوع الصوفي الذي يرصد في شعر 
الدوخي ىو نزوع يبدو فيو قريبا مف الله 
بشكؿ يجعمو يجتيد في فضؿ الله عميو 
 فيصوره بخيالو الشعري ويعدد فيض رحمتو:

 منك نفخت بي
 وسُمت عن روحي

 ستشرقوقمت 
 فحممت بعدك

 اخبرتني
 ان النساء قصائدي

 وبان من وجيي
 المواسم تورق

 لذلك اتيتك
 (17)اشتييك سواحلا

ففي ىذا النص يبدو معمقا بربو منفصلا عما 
سواه بحسب تعبير الصوفية فيوظؼ ىذا 
النزوع الصوفي ليعبر عف حبو لوطنو، فيو 
لـ يكف صوفيا في سموكياتو بقدر ما كاف 

اتيا التي توصمو بربو، فيبدو اف عارفا مفيوم

الدوخي مارس توجيا صوفيا أفضى بو إلى 
الانفتاح عمى مستوى التجربة الشعرية 
الصوفية، فضلا عف تمكنو مف استعماؿ 
حرفتو المغوية في خمؽ مساحة ملائمة 
لممارسة العدوؿ عف السموؾ الصوفي 
الخالص في معالجاتو لقضايا المجتمع 

 (.18)وغير السياسية.  والوطف السياسية منيا

ولمشاعر فائز الشرع قصيدة ميمة مف بيف 
نصوصو التي تجرى مجرى النفس الصوفي 
بدءا مف عتبتيا الاولى ) شيوة انبعاث ( 

 التي يقوؿ فييا:
 

الطريق إلى                           
 الطريق احتباسُ 

 
 والشروق الذي في الغروب وداعُ 

 وأنا بين بذرتي وثماري
 اعٍ  أضاع ـ خنقا ـ خرافومثل ر 

 فمضى ينحت اليواء قطيعا
 وتؤدي عصاه دور جبان

 يتخفى إن ىددتو بعوضة ..
 بطنين

 ركمت أرجل المساء صباحي
 حين باع النيار خوفي عميو

 لمسائي
 ىذه السوق كفتان وأسنان وبطن

 ( 1وكل ربحي خسارة . ) 
 لا تموموا كفي كان احترافي
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 غزل أيدي الشباك من كل جرح
 يرتديني

 لا لشيء إلا لصيد الخطايا
 علّ منيا ما استريح بظمو .

 ودعتني مدينتي بالتغافل
 فذبحت الحنين بين يدييا

 …وركضت 
 عبراتي تقودني لمتاىو  

 تبمت شعرىا بمون ذىول
 واحتوتني .

 حين مسدت شعرىا
 خر ليل
 فغرقت

 يا ليذا الظلام كم كنت أحتاج
 أن أبث إليو

 ريما تجنى عميّ دوما نيا
فقرأت السواد من أول العنوان حتى ذبولو 

 في النياية
 (19لم أجد غير منفذ في الفيارس)

 
يمكف ملاحظة المسار النصي الذي يتشكؿ 
منو النص مف خلاؿ الدور الثيمي، فيو لـ 
يخرج في مضمونو عف حدود الصوغ 
الصوفي منذ عتبتو العنوانية الأولى ) شيوة 

ارتكزت  انبعاث ( وصولا الى الدوؿ التي
عمى اصوؿ تؤسس وفؽ الية بنائية لصورة 
الصوفي وقمقو وشحف الممفوظات بثقؿ 
برىاني يبدد بطريقة مبتكرة في الصوغ 

الصوفي محاولات الشخصية في الافلات مف 
مواجية مصيرىا خارج اسوار زمنيا إذ إف 
ىذا النوع مف الصياغة يجعؿ الشعر بعيدا 

القارة،  عف حالة التطابؽ لمعاني المرجعيات
فكانت ىموـ الشخصية وقمقيا يشغؿ الحيز 
الاكبر ليذا النص طرح مف خلاليا الشاعر 
إشكالية البحث عف الذات فضلا عف تعاضد 
ىذه الاشكالية مع ضبابية المكاف الامف الذي 
يبحث عنو الانساف وسط عالـ متغير بشكؿ 
لا تستقر معو الحياة وىي ثيمة رافقت اغمب 

   شعراء ىذا الجيؿ.
 

 فاعمية الشخصية في النزوع الصوفي
تعد الشخصية واحدة مف اىـ اليات النص 
الشعرية، فيي عنصر تخيمي فضلا عف 
كونيا بنية لغوية قد تتماىى مع شخصيات 
مف الواقع وقد تتقاطع معيا إذ إف ذلؾ كمو 
رىف الرؤية المتحكمة في توظيفيا، فيي 
تخضع بشكؿ او بآخر لمبدأ الانزياح، لذا 

يي  عنصر ميـ مف عناصر صياغة ف
النص الشعري بشكؿ عاـ والنص الصوفي 

 عمى وجو الخصوص 
وقد وظؼ الشاعر عارؼ الساعدي شخصية 
ادـ في بعض نصوصو التي تأخذ المنحى 
الصوفي لمتعبير عف بعض قضاياه الانسانية 

 ومف ذلؾ قولو:
 ادم الناجي من الموت

 وحيدا يسأل البحر
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 ويمقي لمبنايات عصاه
 وحده يمشي

 فلا حراس في الارض
 ولا طيفا يراه

 ادم يممك الكون
 ىل ادم منسي في خاصرة الوقت

 اجبني يا اليي
 ام ترى ادم في التيو الو

 (20)لم يكن يركميذي الكرة الارضية سواه

 

ربما يكوف ىذا النص كاشفا لمزايا النصي 
الصوفي الذي يتجمى في شعر ىذا الجيؿ؛ 

ر إلى اتخاذ وذلؾ مف خلاؿ ميؿ الشاع
المنحى الفكري سبيلا لمصوغ الفني الصوفي، 
فاختيار العنواف ىذا )آدـ الاخير ( ىو جزء 
مف ستراتيجية الكتابة الصوفية، اذ يمتحـ ىذا 

المشير العنواني العتباتي مع مضموف 
الصياغة الفكرية لمنص عبر مسار تأكيد 
فاعمية المسمى العنواني مع الاتجاه الدلالي 

في مضمونو الاجواء التي تغمؼ  فيو يحمؿ
النص بالكامؿ وىي محددات تدور في فمؾ 
الفضاء الصوفي الذي يسعى الشاعر إليو. 

 فيو دليؿ العلاقة بيف العبد وربو.  
 التكرار:

التكرار عنصر ميـ مف العناصر والأساليب 
التي لجأ إلييا الصوفي لمتعبير عف ما 

ذي يختمجو بسبب الاثر البلاغي والنفسي ال
يحدثو في نفس المتمقي ، نجد الشاعر حازـ 
التميمي في قصيدة " مسيح الماء والذىب " 

 يقوؿ :
 

 يوما سيكبر طفل النجم في القصب     ويسكب الماء ضوءا في فم الرطب
 يومــا سيتمـــو عميكم ما تيســـر من     آي الجراح ويخطـــو في ثيـاب نبـي

 حمالة الضيم لا حمالــــة الحطــــب   يوما سيذبح ) عبد الشط ( تحرسو  
 يستبدلـــــون حمــــــام الله بالذئــــــــب يومــا سيحفــــر بئـــرا ليت أخوتـــــــو
 بيضاء ، سيرتيا الأولى بلا نـــدب يوما ســينزع كفــــــا من عباءتــــــــو
 السحـــــــبنطاحة القير لا نطاحة  يوما سيصنع من جريد ديرتـــــنــــا 

 بعض النبوءات في جيبي وفي الكتب أقول : يوما ولي عرافة صدقــت
 (21)كبشا ذبحنـــاه قربانــــا لمغــــــتــــــرب  نبــــوءة سممتنــــا يــــوم غربتنـــــــا

 
عمد الشاعر الى تكرار مفردة ) يوـ ( سبع 
مرات متتالية ، وىذا التكرار لو دلالتو 

سو بالتعبير عف أمانيو الواضحة في نف

والتناغـ الموسيقي فضلا عف دلالات أخرى 
تفضي إلى الجزـ والتأكيد واليقيف أو العمؿ 
عمى التقسيـ لغرض تماىي الدلالة والعمؿ 
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عمى تشظييا ، فضلا عف ذلؾ نجد تكرار 
التناصات القرانية ، مثؿ قصة يوسؼ ) عميو 
السلاـ ( التي جاء بيا وتنمى أف يستبدؿ ) 

ذئب ( الذي يعد رمزا لمشر والغدر بحماـ ال
الله الذي يعد رمزا لمخير والأماف والمحبة ، 
مف خلاؿ ىذه المتضادات الرمزية ) الذئب ، 
حماـ الله ( يتمنى تغير حالو إلى الأفضؿ، 
وقصة موسى ) ع ( ومعجزتو، وقصة 
أسماعيؿ ) ع ( ، فعمؿ جاىدا عمى استخداـ 

لأحداث حالة  التكرار واستخداـ التناقضات
مف الدىشة والمفاجأة والترقب لدى المتمقى 
مف خلاؿ الإيقاع الموسيقي المتناسؽ 
يصاؿ رسالتو وىي تمني استبداؿ الواقع  وا 
المعاش بواقع آخر يكوف كفيلا بتحقيؽ ما 

 يصبو إليو ويحمـ بو.
 

 :الخاتمة
بعد تقصي النص الشعري التسعيني عمى 

ند جممة مف نحو العينة المختارة، سنتوقؼ ع
 النتائج التي توصمت الييا الدراسة منيا:

عرض النص التسعيني العراقي الموجو  -1
وجية صوفية قضايا متداخمة بيف النص 
الصوفي وىموـ المجتمع الذي يعيشو شعراء 

 ىذه الحقبة.
مارس النص التسعيني العراقي نوعا مف  -2

التشفير الفني لغرض تمرير أنساقو المخبوء 
عرضت مف خلالو ما يتعمؽ  عبر استراتيجية

 بالمرجعية الدينية. 
يرتكز النص الصوفي التسعيني العراقي  -3

عمى جممة مف الممارسات التي تشكؿ 
 حضورا فاعلا في توجيو النص الشعري.
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 اليوامش:
                                                 

الشعر الصوفي حتى أفوؿ مدرسػة بغػداد ( 1)
وظيور الغزالي، عػدناف حسػيف العػوادي، دار 

 .223، 1979الرشيد لمنشر، العراؽ، 
 .27عذابات الصوفي الأزرؽ، ( 2)
والجنوب اذا تنفس، حسف سػالـ الػدباغ، ( 3) 

، 1حػػػػػػػػاد الادبػػػػػػػػاء والكتػػػػػػػػاب، طاصػػػػػػػػدارات ات
2113 ،33. 

الاعمػػػػػػػػػاؿ الشػػػػػػػػػعرية الكاممػػػػػػػػػة، عػػػػػػػػػارؼ ( 4)
، دار سطور، بغداد، 2115ػػ 1995الساعدي

 .176، 2118، 1ط
موسػػػػػػػػػػػػػوعة مصػػػػػػػػػػػػػطمحات التصػػػػػػػػػػػػػوؼ   (5)

الاسػػػػػػػلامي ، رفيػػػػػػػؽ العجػػػػػػػـ ، مكتبػػػػػػػة لبنػػػػػػػاف 
، 1999،  1ناشػػػػروف ، بيػػػػروت ، لبنػػػػاف ، ط

 932ص
 معجػػػػػػـ اصػػػػػػطلاحات الصػػػػػػوفية ، عبػػػػػػد ( 6

الػػرزاؽ الكاشػػاني ، تحقيػػؽ عبػػد العػػاؿ شػػاىيف 
، دار المنػػػػػػار لمطباعػػػػػػة والنشػػػػػػر ، القػػػػػػاىرة ، 

 .118، ص1992،  1مصر ، ط

اختمطػػػت عمػػػى بوصػػػمتي الجيػػػات، رعػػػد ( 7)
، 1زامػػػػػػػػػػػؿ، دار ومكتبػػػػػػػػػػػة اوراؽ، بغػػػػػػػػػػػداد، ط

2118 ،68. 
اختمطػػػت عمػػػى بوصػػػمتي الجيػػػات، رعػػػد ( 8)

، 1زامػػػػػػػػػػػؿ، دار ومكتبػػػػػػػػػػػة اوراؽ، بغػػػػػػػػػػػداد، ط
2118 ،68. 

المرايػػا والػػدخاف، دراسػػة فػػي شػػعر فػػوزي ( 9)
كريـ، ياسيف النصير، منشورات الاتحاد العػاـ 

                                                         

، 2117، 1للأدبػػػػػاء والكتػػػػػاب فػػػػػي العػػػػػراؽ،ط
14. 
عذابات الصوفي الأزرؽ، حمد محمود  (10)

الػػػػػػػػػػػػػدُّخيّ،دار الشػػػػػػػػػػػػػؤوف الثقافيػػػػػػػػػػػػػة العامػػػػػػػػػػػػػة 
  ، 2111بغداد،

موسػػػػػػػػػػػػوعة مصػػػػػػػػػػػػطمحات التصػػػػػػػػػػػػوؼ  (11)
  . 639الاسلامي، 

الفتوحػػػػػات المكيػػػػػة، محػػػػػي الػػػػػديف ابػػػػػف ( 12)
عربػػػػػػػػي، تحقيؽ،د.عثمػػػػػػػػاف يحيػػػػػػػػى، ابػػػػػػػػراىيـ 
مػػػػػػدكور، طبعػػػػػػة الأسػػػػػػئمة المصػػػػػػرية العامػػػػػػة 

 .2/318، 1986لمكتاب، 
 .34عذابات الصوفي الازرؽ، ( 13)
طبقػػػػات الصػػػػوفية ، أبػػػػو عبػػػػد الػػػػرحمف ( 14)

السػػػممي، نشػػػره نػػػوري الػػػديف شػػػريبة، القػػػاىرة، 
1953 ،411. 

 .32في الأزرؽ ، عذابات الصو ( 15)
تحميػػػػؿ الخطػػػػاب الصػػػػوفي فػػػػي ضػػػػوء  (16)

المنػػػػػػاىج النقديػػػػػػة المعاصػػػػػػرة، امنػػػػػػو بمعمػػػػػػى، 
  .179، 2111، 1منشورات الاختلاؼ، ط

 .21عذابات الصوفي الأزرؽ، ( 17)
 
الوقػػػػػائع لا تجيػػػػػد رسػػػػػـ الكتابػػػػػة، فػػػػػائز ( 19)

 .36الشرع، 
آدـ الاخيػػػػػػر، عػػػػػػػارؼ السػػػػػػػاعدي، دار ( 20)

ػػػػػػ 18، 2119، 1ومكتبػػػػة عػػػػدناف، بغػػػػداد، ط
19. 

 13-7ما رواه اليدىد ، ص  21))
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 المصادر والمراجع:
  الشعر الصوفي حتى أفوؿ مدرسة بغداد

وظيور الغزالي، عدناف حسيف العوادي، دار 
 .1979اؽ، الرشيد لمنشر، العر 

  عذابات الصوفي الأزرؽ، مجموعة
شعرية ، حمد محمود الدوخي، دار الشؤوف 

 .2112، 1الثقافية العامة بغداد، ط
  ،والجنوب اذا تنفس، حسف سالـ الدباغ

، 1اصدارات اتحاد الادباء والكتاب، ط
2113 

  الاعماؿ الشعرية الكاممة، عارؼ
، دار سطور، 2115ػػ 1995الساعدي
 2118، 1بغداد، ط

  موسوعة مصطمحات التصوؼ
الاسلامي ، رفيؽ العجـ ، مكتبة لبناف 

 ،1999،  1ناشروف ، بيروت ، لبناف ، ط
  معجـ اصطلاحات الصوفية ، عبد

الرزاؽ الكاشاني ، تحقيؽ عبد العاؿ شاىيف 
، دار المنار لمطباعة والنشر ، القاىرة ، 

 1992،  1مصر ، ط
  اختمطت عمى بوصمتي الجيات، رعد

، 1، دار ومكتبة اوراؽ، بغداد، طزامؿ
2118 

   المرايا والدخاف، دراسة في شعر فوزي
كريـ، ياسيف النصير، منشورات الاتحاد 

، 1العاـ للأدباء والكتاب في العراؽ،ط
2117 

                                                         

  الفتوحات المكية، محي الديف ابف
عربي، تحقيؽ، د. عثماف يحيى، ابراىيـ 
مدكور، طبعة الأسئمة المصرية العامة 

 1986ب، لمكتا
  طبقات الصوفية ، أبو عبد الرحمف

السممي، نشره نوري الديف شريبة، القاىرة، 
1953 

  تحميؿ الخطاب الصوفي في ضوء
المناىج النقدية المعاصرة، امنو بمعمى، 

 ،2111، 1منشورات الاختلاؼ، ط
  الوقائع لاتجيد رسـ الكتابة، مجموعة

 ـ.1999شعرية، فائز الشرع، 
 لساعدي، دار ادـ الاخير، عارؼ ا

 2119، 1ومكتبة عدناف، بغداد، ط
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