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 الممخص :

الطغرائي شاعر عباسي مبدع غادر عالمنا 
القرف السادس اليجري ، كاف عالماً  في

مبدعاً وشاعرنا مغمقاً، كاف يطمح إلى 
المناصب والسمطة والجاه، وعندما قرأت 
ديوانو وجدتو ييتـ اىتماماً كبيراً بالمكاف 
وبرسمو أو الغشارة إليو ووجدت عنده تقنيات 

ميمة في رسـ المكاف الحركي، واصطناع 
والاستعانة الطاقة الايحائية في رسـ المكاف، 

بإسموب المفاجأة، واصطناع الفجوات النصية 
ورسـ المكاف الفكري المتخيؿ، وتقنية السرد 

 الممدد وغيرىا.
الادب العباسي، تقنيات، الكممات المفتاحية: 
 المكاف، الطغرائي.

 
Abstract 
Al-Tughrai is a creative Abbasid 
poet, who died in the 6th Century 
BC. He was a creative scholar 
and a commented poet. He 
aspired to reach positions, 
authority, and power. When I 
read his Diwan, I discovered that 

he shows tremendous interest in 
settings (Place), its depiction, 
and reference. I also found that 
he has important techniques in 
drawing kinetic space, and 
generating inspirational energy in 
drawing the place. In addition to 
utilizing the element of surprise, 
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manifesting textual gaps, drawing 
the imaginary intellectual place, 
and finally, utilizing extended 

narration and recitation 
techniques. 
Keywords: Abbasid literature, 
techniques, place, Al-Tughrai. 

 
 مدخل البحث:

الطغرائي شاعر مبدع مف شعراء القرف 
-453السادس اليجري، عاش بيف عامي )

ىػ(، كاف عارفاً بعموـ عصره طماحاً 515
إلى المناصب يتقرب مف ذوي السمطة 

التي تكوف في والجاه، لقبو مستمد مف الطرة 
أعمى المناشير وتتضمف نعوت الممؾ الذي 
صدر عنو الكتاب، تقمبت بو الأمور بيف 
حموىا ومرىا حتى قتمو طموحو ومف عاداه 
مف البشر الذيف شيدوا عند السمطاف محمود 
أنو زنديؽ ولايديف بديف الإسلاـ فقتمو صبرا 

 (1)بيف يديو وكاف عمره آنذاؾ ستيف سنة.

عر الطغرائي مف الوصؼ ولروعة ما في ش
ورسـ الصور الرائعات في شعره، وتفننو في 
استعماؿ أساليب البلاغة فقد وقع عميو 
اختياري ليكوف ديوانو مجاؿ بحثي في تقنيات 
رسـ المكاف، فقد وجدت في شعره احساساً 
 عالياً وطموحا كبيراً إلى العلا والرفعة.
واخترت دراسة تقنيات المكاف لإحساسي أف 

عر أدرؾ أىميتو في الشعر، وجعمو الشا
محوراً لقصائده أو قد يكوف المكاف متجسداً 
في البيت الواحد بشكؿ يدعو الى إعادة قراءة 

البيت لمرات عدة لتكرار الشعور بجمالية 
 النظـ الشعري عند ىذا الشاعر.

 تقنية المكان ودورىا في الحبك الشعري:
لايخمو بيت شعري مف المكاف سواء أكاف 

صوفاً بذاتو أو مشاراً إليو مف قريب أو مو 
بعيد أو أنو موجود ضمناً، فلا يمكف لشيء 
إلا أف يوجد في مكاف، ففيو تجري الأحداث، 
وتتحرؾ الشخصيات التي غالباً ماتكوف 
موزعة بيف )أنا( الشاعر و)الآخر( 
الموصوؼ، وقد يتجاوز المكاف مرحمة تأطيره 

، يستشعر للأحداث ليصبح فاعلًا مؤثراً فييا
القارئ وجوده في النص الشعري، وعندىا 
يكتسب دلالات ميمة عف طريؽ علاقتو 
بالإنساف وتعبيره عف العلاقات النفسية أو 

والنظر  الإجتماعية ذوات الأعماؽ البعيدة.
إلى المكاف ورسمو في الشعر يستظير إلى 
الوجود الأثر الجمالي الذي يحدثو ودلالتو 

فراده بالدراسة الميمة فيو، وعزؿ المك اف وا 
أمر غير ممكف بؿ غير مطموب؛ لذا تجب 
دراستو ضمف العناصر الأخرى المتواشجة 
معو في النسيج الشعري الإبداعي الذي نجده 
في ديواف الطغرائي، الذي استطاع أف يقدـ 
الفكرة في مقطوعاتو الشعرية عف طريؽ 



 ( 799)  ..............................................تقنيات رسـ المكاف في ديواف الطغرائي

                 

                                                                                         

أبيات شعرية مكونة مف جمؿ مترابطة يمسؾ 
بعض في مسار تطوري  بعضيا بتلابيب

متصاعد وىنا نصؿ إلى التلاحـ المكاني 
الذي نشعر بو عند الإنتياء مف قراءة 
المقطوعة محققاً الغرض الفني الذي يرمي 

 إليو عف طريؽ إيراد المكاف في شعره.
قد حاولت في بحثي النظر إلى جممة أمور 
منيا ما دلالة المكاف في قصائد الطغرائي 

جامع الذي يجمع أجزاء ومقطوعاتو، وما ال
المكاف فييا، ثـ ما علاقة المكاف بفكرة النعي 
كميا وأخيراً ما الطرائؽ أو التقنيات التي رسـ 
بيا الطغرائي المكاف مستعيناً بمعطيات 
المنيج البنائي، فقد بحثت عف المكاف عمى 
أنو بنية داخمة ضمف النص الشعري لو أبعاد 

أف تفكؾ واضحة لمعياف ومعافٍ عميقة يجب 
دلالياً لموصوؿ إلى ما خفي منيا، وما أخفتو 
وراءىا، ومدى تعالؽ المكاف مع النص وىؿ 
كاف وصؼ المكاف مباشراً أو غير مباشر، 
صريحاً أو ضمنياً، محاولًا في كؿ ذلؾ 
الكشؼ عف العلاقة بيف الشكؿ والمضموف 

 في الفكرة التي يعرضيا الشاعر.
ة في الأىمية ولابد مف الانتباه إلى أمر غاي

يختمؼ فيو المكاف ودراستو في الفف 
القصصي عنو في الفف الشعري ىو أف 
المكاف في القصة  أو الرواية مكاف متخيؿ 
حتى لو كاف واقعياً يشير إليو الروائي أو 
القاص باسمو الصريح أو الضمني، أما 
المكاف في الشعر فيو مكاف حقيقي يكوف 

يحيطو فيو الشاعر فيو جزءاً منو والمكاف 
يصؼ شيئاً حقيقياً بأوصاؼ خيالية، أي 
يصؼ مساحة جغرافية تحيط بو، ولشدة 
تأثيرىا فيو امتمكت عميو فدخمت داخمو 
وتممكت منو حتى خرجت عمى لسانو شعراً 
عذباً رقيقاً، ويتشابو بذلؾ وصؼ المكاف في 
الرواية والشعر فيو "المكاف المفظي المتخيؿ، 

المغة انصياعاً أي المكاف الذي صنعتو 
 .( 2)لأغراض التخييؿ الروائي وحاجاتو" 

المكاف حيز تنسجو الكممات وتثير إيحاءه 
المغة بما تمتمؾ مف خصائص إبداعية، ولف 

بنية المكاف الخارجية أو الداخمية،   نقؼ عند
فقد سممنا سمفاً أف المكاف في القصيدة ىو 
إطار عاش فيو الشاعر ووصفو في شعره، 

قراءة الرواية "رحمة في عالـ  فإذا كانت
مختمؼ عف العالـ الذي يعيش فيو القارئ، 
فمف المحظة الأولى التي يفتح فييا القارئ 
الكتاب ينتقؿ إلى عالـ خيالي مف صنع 
كممات الروائي، ويقع ىذا العالـ في مناطؽ 
مغايرة لمواقع المكاني المباشر الذي يتواجد 

لشاعر يمتقط ، أما في الشعر فا( 3)فيو القارئ"
التقاطة سريعة تدفعو إلى ذكرىا في شعره، 
ليدخؿ القارئ معو إلى عالمو الواسع في 

 خيالو الضيؽ في حقيقتو.
وما يشترؾ فيو النص الشعري مع النص 
الروائي أف كمييما "يخمؽ عف طريؽ الكممات 
مكاناً خيالياً لو مقوماتو الخاصة وأبعاده 

نيما يضيفاف "ا( 4)المميزة" لبعد المكاني ، وا 
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عمى الحقائؽ المجردة أي دور الصورة في 
تشكيؿ الفكر البشري، أو دور الرمز في 

غير  (5)تجسيد التصور العالـ لمبشر لعالميـ"
أف يستحؽ الوقوؼ عنده في توظيؼ المكاف 
ووصفو في النصيف الشعري أو النثري عمى 
حد سواء ىو "إف إضفاء صفات مكانية عمى 

ساعد عمى تجسيدىا، الأفكار المجردة ي
وتستخدـ التعبيرات المكانية بالتبادؿ مع 
المجرد مما يقربو إلى الإفياـ، وينطبؽ ىذا 
التجسيد المكاني عمى العديد مف المنظومات 

الاجتماعية والدينية والسياسية والأخلاقية 
والزمنية، بؿ إف ىذا التبادؿ بيف الصور 
 الذىنية والمكانية إمتد إلى التصاؽ معافٍ 
أخلاقية بالإحداثيات المكانية نابعة مف 

 . (6)حضارة المجتمع وثقافتو"
ويتعمؽ في فيـ المكاف بشكؿ عاـ أنو "يرتبط 
بالإدراؾ الحسي وقد يسقط الإدراؾ النفسي 
عمى الأشياء الممموسة لتوضيحيا والتعبير 

، مثاؿ ذلؾ قوؿ الطغرائي وىو ( 7)عنيا"
 يصؼ شمعة:

 
 ساىرٍ ومساعدٍ لي في البكاء م

 ىامي المدامعِ أو يُصابَ بعينوِ 
 

 بميل يؤنُسني بطيب لقائوِ  
 (8)حامي الأضالعِ أو يموتَ  بدائوِ 

 
 

نما  يبدو المكاف أمامنا حقيقة غير مجردة وا 
جسدتو الأشياء التي تشغؿ الفراغ والحيز 
الذي يحتوي الأشياء، وتتقدـ الأشياء بوساطة 

آنفاً  الوصؼ فمو قرأنا البيتيف المذكوريف
نستشعر وجود المكاف إطار يحيط بالشاعر 
وبالموصوؼ الذي اختاره )الشمعة(، فالمكاف 
ضيؽ مظمـ لاتنيره إلا شمعة واحدة تؤنس 

وحدتو تبكي معو وتساعده عمى البكاء مف 
سوء الحاؿ الذي يمر بو، ويستشعر حرارة 
دموعيا بحرارة أضلاعو وما فييا مف ىـ 

الضيؽ عف  وكأننا دخمنا معو إلى سجنو
طريؽ الحالة التي وصفيا، بؿ نراه يتوحد مع 
المساعد الذي ذكره )أي الشمعة( فيترؾ 

 المكاف ليكوف معيا شخصا واحداً، قاؿ:
 

 غرثانُ يأخذ روحَو من جسموِ 
 يشفي عمى تمفٍ فيُضربُ عنقُوُ 

 

 فحياتو مرىونةٌ بفنائوِ  
 (9)فيكون أقوى موجبٍ لشفائوِ 
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في ىذه المقطوعة  فالمكاف الظاىر ضمناً 
يمكننا أف نشعر بو بحواسنا، فيو خاضع 
لنواميس الطبيعة وقوانينيا ويمكننا أف نجده 
في عالمنا المحسوس، راسماً صورة حيوية 
تشعرنا بحالة الشاعر التي غمرتو باليأس 

 والألـ.
 وصف المكان في النص الشعري:

يختار الشاعر الأشياء بإحساسو وينظر إليو 
و فيصفو ويجسد المكاف الذي بعيوف إبداع

يوجد فيو عف طريؽ صورة مكانية "لا عمى 
أنيا تشكيؿ للأشكاؿ والألواف فحسب ولكف 
عمى أنيا تشكيؿ يجمع مظاىر المحسوسات 
مف أصوات وروائح وألواف وأشكاؿ وظلاؿ 

 ، قاؿ الطغرائي: (10)وممموسات ..."
 

 وصَحبٍ كجُمَاعِ الثريَّا تألّـُفاً 
 حاء سدّوا طِلاعياإذا نزلوا البط

 

 مغاويرَ نجلِ الطعنِ ىُدْلِ الضرائبِ  
 (ٔٔ)بسمرِ القنا والمقرباتِ السَّلاىبِ 

 
 

 المكان الحسي في شعر الطغرائي:
عندما يبدأ الشاعر بوصؼ المكاف الذي يريد 
أف يطمعنا عميو، فإنو يبدأ بذكر "الأشياء في 
أحواليا وىيئاتيا كما ىي في العالـ الخارجي 

ميا في صور أمينة تعكس المشيد وتقدي
وتحرص كؿ الحرص عمى نقؿ المنظور 

الخارجي أدؽ نقؿ، وارتبط وصؼ الأشياء 
بمفيوـ المحاكاة الحرفي أي التصوير 

، فالشاعر يصؼ المكاف ( 12)الفوتوغرافي"
الذي يبدو أماـ القارئ عف طريؽ حركة 

 الشمس وىي تتحرؾ أمامو، قاؿ:

 
 ياوىاجرةٍ سجراءَ تأكل ظِمَّ 

 ترى الشمس فييا وىي ترسلُ خيطيا
 

 مموحةِ المعزاء رمضى الجنادبِ  
 (ٖٔ)لتمتاح ريَّا من نطافِ المذانبِ 

 
 

رسـ الشاعر صورة لمكاف محسوس أمامنا 
مكاف تسير فيو الشمس بشكؿ يجعميا تجعؿ 
ذلؾ المكاف شديد الحرارة، بؿ إنيا كأنيا تأخذ 
مياه الحياة المذانب التي تمر أماميا، 

 المكاف يبدو محاطاً بإطار.و 

 آليات رسم المكان/ الوصف الحركي:
ىذا الوصؼ يبدو فيو الشاعر راسماً لمكاف 
متحرؾ أماـ القارئ، فالصورة التي يرسميا 
الشاعر في قصيدة تتحرؾ بفعؿ الوصؼ 

 الذي يرسمو بوساطة الكممات، قاؿ: 
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 غديراً كمرآةِ الغريبةِ تمتقي 

 لو التقى  إذا ما نبالُ القطر تاحت
 بمنعرج ٍ  مـــــــــــــن رَيد عيطاء لــــــم تزلْ 

 بصوحيو أنفاس الرياحِ المّواغبِ  
 بموضونةٍ حصداءَ من كل جانبِ 
 (ٗٔ)وقائــــــــعو يــــــــرشفن ظمم السحائبِ 

 
يصؼ الشاعر ىذا الغدير بصفائو ونقاء 
مائو فيو يشبو مرآة الغريبة التي تعتني بيا 

موة أبداً، وناصعة أبداً لترى فييا وتبقييا مج
صورتيا كأدؽ ماتكوف، فميس ليذه المرآة 
الغريبة مف يخبرىا بعيوبيا لتحسنيا، تجتمع 
بشقيو الرياح المتعبة التي لاتؤثر في حركتو، 
وفيو خطوط كأنيا نباؿ دخمت في دروع 
منسوجة في كؿ جانب مف جوانبو، وسير 

ذ الماء ىذا الغدير منعرج وتبقى جوانبو تاخ
، نلاحظ صورة  الكثير مما تفيض الغيوـ
متحركة ليذا الغدير، فمممكاف دور ميـ في 
بناء النص الشعري، فيو يشكؿ بنية النص 
الأساس التي ينيض عمييا سرد الفكرة في 
الشعر، ولممساعدة في فيـ علاقات الأشياء 
فيما بينيا وفيو تظير آثار الاشياء ويحتوي 

ناً يكوف المكاف ىو بؤرة المكاف والزماف وأحيا
تنبع منيا دلالات تزيد الرؤى والعناصر في 

 النص.

 اصطناع الطاقة الإيحائية:
مف الوسائؿ الميمة التي استعاف بيا 
الطغرائي بوصؼ المكاف محاولتو اصطناع 
الطاقة الإيحائية التي يجتمبيا مف مواقؼ عدة 
وتكوف تشبو مانراه حولنا مف براري وجباؿ 

حار وأنيار وأقاليـ مدنية، وقد وصحاري وب
رفع الشاعر رأسو إلى الأعمى فيصؼ 
الأفلاؾ والنجوـ والكواكب التي تزيف السماء 

 فتبدو لامعة جميمة.
وقد يستمد الشاعر الطاقة الإيحائية مف 
الأماكف غير المنظورة مثؿ الجنة والنار، 
والآخرة وما فييا مف أماكف والعرش وغيرىا 

منح النص طاقة إيحائية مف الأماكف التي ت
متأتية مف كؿ مكاف بطريقة تختمؼ مف 
مكاف إلى آخر، فالمكاف الذي يكوف في 
الأرض قد يكوف مختمفاً عف المكاف الخيالي 
في الجنة أو النار وغيرىا، قاؿ الطغرائي 

 يرثي محبوبتو لو:
 

 وما زُرْتيا إلا توىمتُ  أنيا 
 وأحسَبُيَا والحُجْبُ بيني وبينيا 

 ـــــــعرُ قـــــــمبي اليأسَ عــــــــنيا تصبُّراوأشـ

 بثوبي من وحدي بيا تتعمَّقُ  
 تعي من وراء التُّرْبِ قولي فتنطقُ 
 (٘ٔ)فــــــــيرجـــــع مــــرتــــاباً بو لا يُصَدَّقُ 
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يصؼ الشاعر قبر محبوبتو فيو يزور قبرىا  
تتعمؽ بو رائحتيا فكأنيا قد عمقت بثيابو، بؿ 

ا بينيما مف حجب مف التراب والحجارة إف م
التي تمنع لقاءىا، لكف ىذا الأمر لايحوؿ 
دوف أف تنطؽ فتتكمـ معو، والشاعر مزج بيف 
الواقع والخياؿ محدثاً الإثارة والتشويؽ في 
نفس السامع، فتشدّه إلييا، فوصؼ المكاف 
كاف وسيمة عبّر بيا الشاعر عف الفكرة 

يوظؼ الخياؿ  بطريقتو، واستطاع الشاعر أف
بسبب الحاجة "إليو في ترويج أمر ما، أو 

 . (16)مبالغة في تصوير شيء"
واستعاف الشاعر بالقبر مكاناً يولد في أذىاف 
المتمقيف صور متباينة تختمؼ باختلافيـ، 

فمنظر قبر قد يورث الميابة أو الخوؼ، 
وأحياناً يورث الحزف والألـ وىذه الأمور 

طريؽ اصطناع استطاع الوصوؿ إلييا عف 
ىذه الطاقة الإيحائية التي زادت في القصيدة 

 معاني كثيرة معبرة عف ألـ الشاعر.
 استعماؿ أسموب المفاجأة:

استعاف الشاعر بأسموب المفاجأة عندما 
حاوؿ أف يكشؼ الأحداث بشكؿ متسمسؿ 
شيئاً فشيئاً وعندىا تنكشؼ الحقائؽ التي أراد 

لطريقة أخفاءىا في أوؿ الأمر، وىو بيذه ا
يييء السامع ليعي الفكرة التي يريد إيصاليا 
وأحياناً تكوف وراء القصة التي رسميا في 

 القصيدة، قاؿ:
 

 ياروضةَ الحُسْنِ إنْ ضَنَّ السّحابُ بما 
 حيَّا ثراك حياً من عبرتي حدبٌ 

 و صــــبحتك مــــــن الأرءامِ  جـــــازيـــــــــــة ٌ 

 طِلُ يرويك أغناكِ عنو دمعي اليَ  
 ولا عَداك حباً من زفرتي غزلُ 
 (7ٔ)ترعى رُباك وترعى حسنيا المقلُ 

 
يصػػػؼ الشػػػاعر مكانػػػاً أسػػػماه روضػػػة الحسػػػف 
ىػو مرتػػع لمقائػو مػػع معشػػوقتو فػي مكػػاف غفػػؿ 
المطػػر عػػف سػػقياه، بػػؿ ىػػو يحيػػي ترابيػػا ومػػا 
فييػػا مػػف الحيػػواف كػػالغزلاف التػػي صػػورىا فػػي 

يػػة منظػػر كأنػػو مػػأخوذ مػػف لوحػػة مرسػػومة بعنا
فيذه الغزلاف ترعى فػي عشػبيا ىانئػة مطمئنػة 

الػػػػػػنفس، وتبػػػػػػدو فػػػػػػي أروع صػػػػػػورة وأجمميػػػػػػا، 
لتسعد العيوف بيذا المنظػر الرائػع الػذي تخمفػو 

 في نفس ناظرىا.
ومػػا يجعػػؿ ىػػذا الأمػػر جمػػيلًا أكثػػر فػػأكثر فػػي 
ىػػػذه الموحػػػة الجميمػػػة أف الشػػػاعر يػػػذكر الجػػػو 
 الجميؿ الذي يخيـ عمى ىذه الروضة، فقاؿ:

 
 يا نسيما عميلا زارني سحراً و 

 روَّحتَ  جمرَ حشىً لم يبقَ منو سوى 
 

 ىيجتَ  مابي لا اىتاجت بكَ العِمَلُ  
 (8ٔ)شرارةٍ فيو مذ روحتيا شُعَلُ 
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اقترف ىذا المكاف الجميؿ بجو معتدؿ جميؿ 
يميؿ إلى البرودة فبرودتو جعمت نار قمب 
العاشؽ تخمد قميلًا قميلًا فتحوؿ جمر قمبو 

عؿ قميمة قد لاتحترؽ مثؿ ما تفعمو إلى ش

الجمرة، ويصؼ بعد ىذه الروضة عف أعيف 
الوشاة مما يجعميا تخمو مما يزعج العشاؽ 

 وىو الموـ ، قاؿ:

 
 ووقفةٍ من جنانٍ الميل خافيةٍ 

 
 (9ٔ)عن الوشاة فلا رقبى ولاعذلُ  

 
 

ويكمؿ الشاعر وصؼ الروضة وجماليا 
فتت وحسنيا لكنو يختـ القصيدة بمفاجأة ل

نظر القارئ فبعد أف وصؼ حاؿ الروضة 
 أوصمنا إلى أنيما التقيا ثـ خرجا منيا، قاؿ:

 
 بتنا وباتَ التُّقى يقظان يحرسنا

 ثم انثنينا وجيبي ما تعمّقو
 

 وديننا في اليوى قولٌ ولاعملُ  
 (ٕٓ)غيرُ العفافِ وردني من دمي خضلُ 

 
 

وقد فاجأ الشاعر المتمقي بخروجو مف ىذه 
الروضة الجميمة مكتفياً بحبيبتو التي اغنت 
عينيو عف النظر إلى جماليا واغنت نفسو 
مف الاستمتاع بطيب ىوائيا، وبما فييا مف 

 الغزلاف الجميمة.
 فجوات النص الخيالية:

ىذه تقنية أخرى استعاف بيا الشاعر في رسـ 
، فقد قسمو إلى المشيد الشعري في قصائده

مناظر بينيا فجوات نصية يترؾ لمقارئ حرية 
ممئيا بما يشاء مف صور وخيالات تحفزىا 
في ذىنو اشارات موجودة فيما مذكور مف 
كلاـ قبميا، ويحاوؿ المتمقي أف يكشؼ 
الغموض عما ىو موجود في النص فيتشارؾ 

مع المبدع متعة الإبداع الشعري، وبيذا 
ع النص ومكوناتو الأمر يندمج القارئ م

الجمالية وىذا الاتحاد يساعد في تتابع 
الأفكار وتوارد الخواطر، وىذا كمو يدخؿ 
ضمف ما يسمى التصوير الفني وفيو يوجد 
"تجسيـ لمحقائؽ، وتشخيص لمجمادات، 
وحيوية لمكممات، حتى تحرؾ في المشيد 

، ( 21)ورسـ لممواقؼ، ليكوف أكثر انجذاباً"
يولد "علاقة  وىذا التجسيـ والحيوية

الاستقطاب والدفع التي تتحرؾ عبرىا 
شخصية أو شخصيات القصة ضمف شروط 

، ومف ذلؾ ( 22)السياؽ الزماني والمكاني" 
 قوؿ الطغرائي:
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 إذا ما أتيت )الغَوْرَ( غورَ )تِيامة(

 يـــقـــــولــــــــــون : من ىذا الغريبُ وما لوُ 
 ـــدُ نضـــوهُ غــــــدا في بيوتِ الحــــــي ينشــــ

 وىل أنا الا ناشدٌ في بيوتيم 
 

 تطمَّع نحوي كاشحٌ ورقيبُ  
 وفــــــــيمَ أتـــــانــــا ؟ والغـــــــريبُ مـــــــــريبُ 
 ونــــحن نــــــــــرى أنّ المــــُـضلَّ كـــــــــذوبُ 
 (ٖٕ)فؤاداً بو مما يجنُّ ندوبُ 

 
 

لو في البيت الأوؿ يبدأ الشاعر بذكر دخو 
إلى غور تيامة، ولـ يذكر طريقة دخولو أو 
ما الذي حصؿ، لكف نلاحظ التفات الحسود 
والرقيب نحوه، وىما ليسا شخصيف بؿ أكثر، 
ويكثر المغظ كثيراً وىذا لايذكره الشاعر بؿ 
ىي فراغات نصية نممؤىا مثمما نريد، ولو 
عدنا إلى الاسئمة المعروضة أمامنا، سنجد 

الشاعر، ولماذا ىو أسئمة عف شخصية ىذا 
ىنا الغور، لكنو شخص غريب والناس عادة 
تخاؼ مف الغريب وىو ماكانوا يقولونو، لكنو 
يترؾ ىؤلاء القوـ ويذىب ليدور عمى بيوت 
القوـ ليبحث عف معشوقو، ونلاحظ عيوننا 
وىي تتبعو أينما يسير، وبعد أف يمتفت 
الشاعر إلينا ونحف ننظر إليو فيو يمتفت إلينا 

يد يحدد حالو، فيقوؿ أنا أبحث في في مش
بيوت الناس عف فؤادي الذي فقدتو بما فيو 
مف جروح وندوب وآلاـ، فيو يقدـ حدثاً 
معينا حصؿ معو عندما ذىب ليبحث عف 
فؤاده الذي فقده وىو يبحث عف حبيبة، 
فالشاعر قدـ نصاً متكاملًا موحداً متماسكاً 
دالًا، وليس فقط كممات في جمؿ، فقد رسـ 

نا مشيداً تجري فيو الاحداث بشكؿ محكـ ل
يشدىا إلى بعضيا بعضاً ليكوف نسيجاً 
حكائياً موحداً، منسجماً فيو صنعة يحاوؿ أف 
يمفت نظر السامع إلييا، ونجد ما فعمو 
الشاعر يقترب كثيراً مف مصطمح الحبكة في 
أبياتو الشعرية، فالحبكة "سياؽ الأحداث، 

خاتمة، وقد والأعماؿ وترابطيا لتؤدي إلى 
ترتكز الحبكة عمى تصادـ الأىواء 
والمشاعر، أو عمى أحداث خارجية، وىي في 
رأي الكثرة مف نقاد الفف ضرورية في 
المسرحية والحكاية والقصة والأقصوصة 
لإثارة المشاىد أو السامع، واندماجو في 
الشخصيات الواقعية أو الرمزية المتحركة أو 

لى وجود ، والشاعر أشار إ( 24)المفكرة"
الشخصية، وىي معشوقتو التي لـ نرَ لنا 
نما ىي موجودة بما يقولو  شخصاً أو ممحماً وا 
المبدع أو يراه وىو مايريدنا أف نراه وننظر 

 إليو ويتابعو بشغؼ مف غير ممؿ أو فتور.
 المكان الفكري المتخيل:

المكاف يؤلؼ علاقات تمتد إلى الأحداث 
حداث وتوضح المسار الذي تسير فيو الأ
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وتظير دلالات المكاف عندما نقتحـ جو 
القصيدة منتبييف إلى دلالتو الجمالية وما 
يشير إليو مف الأحداث التي تحدث فيو، 
والمكاف "يمثؿ جزءاً كبيراً مف حاجة الإنساف 
لى ممارسة وجوده  إلى تصور وجوده، وا 

، والشاعر في القصيدة يتجاوز (25)معاً"
أبعادىا التي الحقائؽ محاولًا الوصوؿ إلى 

تؤدييا الأماكف عند ذكرىا في نفس المبدع، 
وفي نفس المتمقي الذي تكوف الأبيات في 
نفسو رسالة ميمة توصؿ الفكرة التي يريد 

المبدع إيصاليا مف شفرات وعلامات 
شارات متباينة ومتداخمة، ويسعى المتمقي  وا 
إلى استكشاؼ دلالات المكاف التي تمثؿ 

و مف إبداع، وأحياناً شعرية المكاف، وما في
تتعدد الأمكنة في ظيورىا في النص 
الشعري؛ لذا يبدو "كؿّ مكاف ىو مصدر أفؽ 
لأمكنة أخرى، نقطة النبع لسمسمة مف 
المجاري الممكنة مروراً بمناطؽ أكثر أو أقؿ 

 ، مف ذلؾ قوؿ الطغرائي:(26)تحديداً"

 
 جاريتُ  في مضمارِ عمري عصبةً 

 ارةً طوراً عمى ظير البييمِ وت
 

 سبقوا وىا أنا خمفيم أجري 
 (7ٕ)من فوقِ أشيبَ سابح ٍ  غمرِ 

 
 

لو أعدنا النظر إلى الأماكف التي ذكرىا 
الشاعر سنجدىا مكاناً فكري ىو مكاف فيو 
)مضمار جري( والشاعر يجري فيو لكنو 
مضمار عمره وليس مجالًا أو مكاناً حقيقياً، 
نما ىو فكري غير موجود في الحقيقة،  وا 

ندما أكمؿ كلامو نجده يقوؿ أنو يمحؽ وع
بيؤلاء الناس لكف المحاؽ بيـ كاف مرة عمى 
ظير حيواف بييـ لـ يحدده، لكنو يبدو بطيئاً، 
إذا ما قيس بالحيواف الذي وصفو في الشطر 
الثاني مف البيت الثاني فيو أشيب ذا لوف 
جميؿ، وسريع كأنو يسبح في الجو جميؿ 

ىنا غير حقيقي، الشكؿ، وىكذا يبدو المكاف 
فالمكاف يخرج مف حالة تشكمو بشكؿ علائؽ 

تكوف بيف الأمكنة، لينتقؿ إلى السعة الفكرية 
التي يبغي الشاعر أف يوصمنا إلييا، وىذا 
المكاف مف الصعب تحقيقو، فالمكاف غير 
نما ىو مكاف في  قائـ حقيقة في ذاتو، وا 

 دلالتو الشعرية.
 تقنية السرد الممدّد:

ئي المكاف بشكؿ سرد، يعرض يقدـ الطغرا
فيو شفرات نظرتو ويقدـ تمؾ النظرة عف 
طريؽ تقديـ تفصيلات متتابعة لكؿ تفصيؿ 
جزء محدد يعنى بالجزئية التي يريد عرضيا 
ويجعؿ بينيا رابط أو واصمة تمسؾ تمؾ 
الأجزاء بعضيا مع بعضيا الآخر، مكوناً 
الحدث الذي يريد عرضو في النص الشعري، 
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س مجرّد شيء عابر، أعني أنو فالحدث "لي
أكثر مف مجرد شيء يحدث وكفى، بؿ ىو 
يُسيـ في مجرى عممية السرد يسيـ في 

، وبعد ذلؾ تتابع الحمقات (28)بدايتيا ونيايتيا"
السردية في تسمسؿ منطقي يقبمو العقؿ، 
وتستسيغو النفوس، فكؿ مستوى لعرض 
المكاف يميو مستوى أعمى يكمؿ الفكرة، 

أفضؿ لممتمقي، وينتقؿ الحدث  ويقدميا بشكؿ
 إذا تغير المكاف مف حاؿ إلى حاؿ أخر.

 المكان المجرد المجسد في النفس البشرية:
أحياناً يمجأ الطغرائي إلى المكاف المجرد 
الذي لاوجود لو في أرض الواقع فيعمد إلى 
تجسيده أمامنا وأحياناً يكوف "إضفاء صفات 

مى مكانية عمى الأفكار المجردة يساعد ع
تجسيدىا وتستخدـ التعبيرات المكانية بالتبادؿ 

مع المجرد مما يقربو إلى الإفياـ، وينطبؽ 
ىذا التجسيد المكاني عمى العديد مف 
المنظومات الاجتماعية والدينية والسياسية 
والأخلاقية والمكانية، امتد إلى التصاؽ معافٍ 
أخلاقية بالأحداثيات المكانية نابعة مف 

وثقافتو ... ويعكس البناء  حضارة المجتمع
المكاني كؿ ىذه الرموز والمنظومات الذىنية 
مع اختلاؼ أسموب كؿ رواية في استخداـ 

، ( 29)ىذا الترابط الذىني بيف المجرد والمكاف"
وىنا يخرج المكاف مف حالة المحسوسات إلى 
عالـ الصور الذىنية والموحات الفنية مستمدة 

بودقتو ذىف  مف عالـ الواقع الذي ينصير في
الشاعر ليولد مناظر يحسيا القارئ ليكوف 
مشاركاً لممبدع في الشعور الإبداعي، قاؿ 

 الطغرائي:
 

 في راحتيك الرزقُ والأجلُ 
 و لك الكــــــــتــاـــــــئب وىــــــــــــــي مـــــــشعمة
 والــــــرأيُ يــــمــــــضي حــــــيــــــــثُ  لا أســـل

 ـالــــسٌ  يُكـــــــنـــــى الكــــــلام بـــــــياومجــــــــ
 بــــــــك دانـــــــت الدنيــــــــــــا لصـــــاحـــــــــــبيا
 مـــــــــــــــــــــــادتْ غـــــــصونُ العيش مثقمة ً 

 

 وبعزمتيك الأمن والوجلُ  
 والبيضُ فـــــي اليـــــامـــــــات تـــشـــــتــعــلُ 
 يـــــــمـــــضـــــــي لـــــــطــــــيَّـــــتوِ  ولا بَطَــــــلُ 
 ليناً وتفـــــضي دونـــــــيـــــــــــــا المقــــــــــل ُ 
 وانقـــــادَ مـــــنيا الــــــســـــــيلُ  والـجــــبلُ 

 (ٖٓ)حَمْلاً  وغصن الدين معتدلُ 
 

 
أف عند النظر إلى الأبيات الشعرية نلاحظ 

المكاف الأوؿ الذي نراه ىو )في راحتيؾ(، 
وىو مكاف منظور لو نظرنا إلى العبارة عمى 
وفؽ الشكؿ فقط لكنو مكاف مجرد تولد مف 

الاستعارة التي استعمميا الشاعر مبتدئاً بيا 
قصيدتو ليشير بيا إلى لوحة سترتسـ في 
أذىاف المتمقي تمتمئ بالصور المتتابعة مف 

ثاثو وبياء الممدوح حجـ القصر وفخامة أ
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وجموسو عمى عرشو بلا منازع ، ثـ تأتي 
صورة كرمو وقد أغدقو عمى الشاعر ومف 
جانب آخر نجد صورة الموت وانتياء الأجؿ 
عندما يشيح الممدوح وجيو عنو، والإستعارة 
الأخرى بعزمتيؾ التي تشير إلى الامف 
والخوؼ ، ولؾ الكتائب عبارة ىي الأخرى 

صوؼ ىو الجيش التي فييا كناية عف مو 
تسير فرقو الحربية وجنوده تحمؿ مشاعؿ مف 
النار التي تمثؿ منظراً يرىب الأعداء، فتكوف 
الخوذ الحربية عمى رؤوسيـ كأنيا مستعرة 
مف النار، والخوذ ىنا ليست منسوبة إلى 
الأصدقاء أو الأعداء، بؿ ىي شيء عاـ 
فاستعارىا في رؤوس المحاربيف متولد مف 

حماسة، أما استعارىا في رؤوس الفخر وال
الأعداء فيو احتراؽ ولدتو المعارؾ ونتيجتو 
موتيـ جميعاً، بؿ جعؿ رأيو وحكمتو تسير 
في مكاف بلا حرب، لأنو شخص حكيـ 

 قيادتو لأي بمد تجعمو مكاناً آمناً فيو.
ذا كانت المجالس التي يحضرىا ىذا  وا 
الممدوح ففييا يبدو الكلاـ وىو يكنى عف 

المراد قوليا لييبة الممدوح في  المعاني
نما يخفض  النفوس، وليس ىذا حسب، وا 
الناس عيونيـ استحياءً مف بيائو وعمو شأنو، 
وىذا مكاف جرده الشاعر مف حالة المحسوس 
إلى حالة المحسوس بو ليوصؿ الفكرة 
لمقارئ، ونعود لنجد مكاناً مجرداً آخر ىو 
السيؿ والجبؿ المنقاداف إلى عظـ ىذا 

مدوح وقوتو، لكف ىذا كمو نابع مف التزاـ المم

الممدوح بالديف فيو معتدؿ في عدتو يتبعو 
 الناس، ليعيشوا حياة سعيدة.

وما يحصؿ في ىذه القصيدة أف الشاعر 
يغير موقعو مف فكرة يعرضيا إلى فكرة 
أخرى، فنجده مرة أماـ المممدوح يقؼ بيف 
يديو ناظراً إلى ما يحصؿ في قصره، ومرة 

ى مكاف مرتفع ناظراً إلى كتائب يقؼ عم
الجيش وىي تحمؿ المشاعؿ وألوية النصر، 
وثالثة عمى باب قاعة العرش ويرى مجالس 
 العمـ والمعرفة وىي محفوفة بالييبة والوقار.

بناء عمى ماسبؽ يبدو الشاعر في ىذه 
القصائد راوياً مختبئاً خمؼ نصو يقدـ لنا ما 

مس يقنع فيو مف الأفكار مستعيناً بأسموب س
القارئ أف ما يتجسد في ذىنو مف الأمكنة 
ىي أمكنة حقيقية وأنو مجرد ناقؿ ليا، حاملًا 
كامرتو يصور بيا ما يجد أمامو ويخرجو لنا 

 صوراً فوتوغرافية متتابعة في أذىاننا.
 

 الخاتمة:
امتاز المكاف في شعر الطغرائي بوحدة  -

قامة علاقات  الموضوع ووحدة الانطباع وا 
 ف الأشياء المختمفة.الربط بي

كاف المكاف في شعر الطغرائي إطاراً يمـ  -
شتات الأحداث وتتحرؾ فيو الشخصيات 
متفاعمة مع بعضيا ومتحاورة وىذا كمو ينتج 
بنية شعرية فييا نوع مف السرد القصصي 

 الذي ورد في بنية القصيدة.
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المكاف في شعر الطغرائي قد يكوف محدداً  -
، فيكوف مكاناً جغرافياً وقد لا يكوف كذلؾ

فكرياً يكوف تحقيقو صعباً، لكف الشاعر 
 استطاع بابداعو أف يحقؽ وجوده.

تنوعت الأماكف في شعر الطغرائي بيف  -
أف تكوف أماكف حقيقية وضعية، أو أماكف 

متخيمة في ذىف المتمقي، بؿ وجدت نوعاً مف 
المكاف، وىو المكاف المجرد الذي يتحقؽ عف 

باحث البلاغية طريؽ استعماؿ المبدع لمم
 لتكوينو
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