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 :الممخص

ثمة رؤيا في معمقة امرئ القيس تعيد التقييـ 
الذي رسخ في التراث النقدي العربي الى 
زمف قريب، وتفتح بابا قد يكوف موصدا بسب 
طبيعية المنيجية النقدية التي سمَّمت الى حد 

بعدـ ترابط القصيدة بعيد بالرأي القائؿ 
الطويمة في الشعر الجاىمي، ولـ يعبأ بالحيؿ 
الفنية أو النسقية، التي أسست لصناعة 
الوحدة العضوية، وخطر بباليا أف المعاني 
ليا شأف كبير في التعالؽ، الذي يؤسس 
البناء العضوي مف منطمؽ التسويغ، الذي 
شكؿ معيارا في ىذه المقاربة، ودليلا عمى ما 

لباحث في الترابط البنائي بيف محطات يراه ا
المعمقة.اعتمد الباحث عمى التحميؿ بوصفو 

أساسا انطمؽ منو في الكشؼ عف طبيعة 
الترابط العضوي بيف أبيات المعمقة، وخمص 
الى أف مبدأ التسويغ ىو الذي شكؿ تمؾ 
الوشائج بيف الابيات أو المقاطع الشعرية، 

المعنوي وصنع روحا مف التعميؿ داخؿ البناء 
حتى باتت الأسباب والمسببات الروابط 
الحقيقية بيف الموضوعات ولعؿ المرأة ىي 
الدافع الرئيس الذي قامت عميو المعمقة، 
ر كؿ الموحات الشعرية في إنضاج تمؾ  وسخَّ
البنية الى غدت محورا تمتؼ حولو 

 الموضوعات الأخرى.
المعمقة، امرؤ القيس، الكممات المفاتيح:

وية، التسويغ، الحجاج، عنيزة، الوحدة العض
 الترابط، التعالؽ.

 
Justification in Imru' al-Qais's hanging 

Research Summary 
Abstract 

There is a vision in Mualaqat  
Imru’ al-Qays  that restores the 

evaluation that took root in the 
Arab critical heritage till recent 
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time, and opens a door that may 
be closed due to the nature of 
the critical methodology, which 
largely accepted the opinion  
which claims that the long poem 
in pre-Islamic poetry is not 
connected , and did not care 
about the artistic or systemic 
tricks that established for the 
fabricating  of topic unity, and it 
believed that the meanings have 
a great importance in the 
entanglement, which established 
the topic construction from the 
point of justification, which 
constituted a criterion in this 
approach and evidence of what 
the researcher sees in the 
structural interconnection 
between the stations of the 
mualaqah. 
The researcher relied on analysis 
as being a basis which he started 

from  in revealing the nature of 
the topic interconnection between 
the verses of the mualaqah, and 
it is concluded that the principle 
of justification is what formed 
those connections between the 
verses or the poetic syllables, 
and created a spirit of reasoning 
within the moral structure to the 
degree that the reasons and 
causes became the real links 
between the topics. Women may 
be  the main motive on which the 
mualaqah was based, and it 
exploited all the poetic pictures in 
ripening that structure which 
became a center  around which 
other subjects revolved. 
Keywords:Mualaqah, Imru’ al-
Qays, organic unity, justification, 
Al-Hajaj, Onaizah, 
interconnection, entanglement. 

. 
 المقدمة

لا تزاؿ معمقة امرئ القيس عينا يستقي 
الباحثوف مف معينيا الدلالي، وأحواليا 
المعرفية بالقدر الذي تمنحو الأدوات النقدية 

في التعاطي معيا، ولا نشؾ في أف كثيرا مف 
التجارب النقدية قد حققت نفعا جديدا يضاؼ 
الى رصيد المعمقة الدلالي، الا إذا عجز 

قترب منيا بالمستوى الذي الباحث مف أف ي
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تعطيو مف نفسيا قدرا يناسب طبيعة المقاربة، 
أو تكوف أدواتو ذات إمكانات تنفتح معيا 
مغاليؽ النص، وتبوح ببعض اسرارىا.حرص 

بمفيوـ الوحدة  -سريعا-الباحث عمى المرور 
العضوية، واكتفى بنماذج مف النقد القديـ 

افؽ والحديث؛ لإغنائيا الموضوع بالرأي المو 
والأخر المخالؼ لمرؤيا، ودفعا لمتكرار 
والاطالة، التي لا مكاف ليا في ىذه المساحة 
البحثية الضيقة. وكاف جديرا بالاىتماـ أيضا، 
الوقوؼ عمى الحجج الاقناعية، التي شكمت 
جزءا مف الاىتماـ في معرض التحميؿ النقدي 

 لممعمقة.
 الوحدة العضوية بوصفيا مسوغا:

حمد غنيمي ىلاؿ الوحدة عرّؼ الدكتور م
: (392، 9191)ىلاؿ  العضوية بقولو

"نقصد بالوحدة العضوية في القصيدة وحدة 
الموضوع، ووحدة المشاعر التي يثيرىا 
الموضوع. وما يستمزـ ذلؾ في ترتيب الصور 
والأفكار ترتيبا بو تتقدـ القصيدة شيئاً فشيئا، 
حتى تنتيي إلى خاتمة يستمزميا ترتيب 

الصور، عمى أف تكوف أجزاء الأفكار و 
القصيدة كالبنية الحية، لكؿ جزء وظيفتو 
فييا، ويؤدي بعضيا إلى بعض عف طريؽ 
التسمسؿ في التفكير والمشاعر"، ويضع 

)ىلاؿ  تحديدا لموحدة العضوية، فيقوؿ
: "وتستمزـ ىذه الوحدة (392-392، 9191

أف يفكر الشاعر تفكيرا طويلا في منيج 
الذى يريد أف يحدثو في  القصيدة وفى الأثر

سامعيو، وفى الأجزاء التي تندرج في إحداث 
ىذا الأثر... ثـ في الأفكار والصور التي 
يشتمؿ عمييا كؿ جزاء، بحيث تتحرؾ بو 
القصيدة إلى الأماـ لإحداث الأثر المقصود 
منيا، عف طريؽ التتابع المنطقي، و تسمسؿ 
 الأحداث أو الأفكار، ووحدة الطابع والوقوؼ
عمى المنيج عمى ىذا النحو ػ قبؿ البدء في 
النظـ ػ يساعد عمى ابتكار الأفكار الجزئية 
والصور التي تساعد عمى توكيد الأثر 
 المراد". ويخمص الى نتيجة قطعية بقولو

: " فميست لمقصيدة (392، 9191)ىلاؿ 
الجاىمية وحدة عضوية في شكؿ مف 
 الأشكاؿ، لأنو لا صمة فكرية بيف أجزائيا،
فالوحدة فييا خارجية لا رباط فييا الا مف 
ناحية خياؿ الجاىمي وحالتو النفسية في 
وصفو الرحمة لمدح الممدوح"، وربما لـ يكف 
رأي الدكتور غنيمي ىلاؿ الا تبعا لتوجو 
استقر عميو مزاج كثير مف النقاد القدامى. 

)ا. القيرواني  يقوؿ ابف رشيؽ القيرواني
لناس مف : "ومف ا(369-363، 9191

يستحسف الشعر مبيناً بعضو عمى بعض، 
وأنا استحسف أف يكوف كؿ بيت قائما بنفسو، 
لا يحتاج إلى ما قبمو، ولا إلى ما بعده وما 
سوى ذلؾ، فيو عندي تقصير، إلا في 
مواضع، معروفة مثؿ الحكايات وما شاكميا، 
فإف بناء المفظ عمى المفظ، أجود مف جية 

ر عصفور أف السرد"، يرى الدكتور جاب
الوحدة العضوية في القصيد العربية القديمة 
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تكمف في المحددات التي سطَّرىا حازـ 
: (293، 9111)عصفور  القرطاجني فيقوؿ

" الوحدة عند حازـ ىي )وحدة التسمسؿ( 
التقميدية التي يقضى فييا موضوع إلى آخر، 
أو يفضى فييا غرض إلى غرض، بعلاقة 

اد( بحيث شكمية ىي )التخمص والاستطر 
تتركب القصيدة في النياية مف أقساـ 
أساسية، يصؿ ما بينيا تمطؼ في الانتقاؿ 
مف قسـ إلى قسـ، وبحيث يتركب كؿ قسـ 
مف مجموعة مف الفصوؿ، تطوؿ أو تقصر، 
لكنيا يتسمسؿ في تدرج حتى يكتمؿ الغرض، 
فيكتمؿ القسـ، ثـ توصؿ وصؿ تخمص 
بالغرض التالي، حتى نصؿ إلى الخاتمة. 
ذا كاف القسـ مساوياً لمغرض فإف )الفصؿ(  وا 
يساوى الفكرة الجزئية التي يقدميا بيتاف أو 
أكثر وعمى ىذا الأساس، يمكف القوؿ إف 
القصيدة عند حازـ تتكوف مف أغراض 
أساسية، يتفرع كؿ غرض منيا إلى مجموعة 
مف الفصوؿ، تتسمسؿ فيما بينيا بعلاقة 

بات تناسب، شبيية بالعلاقة التي تصؿ ح
العقد وتشبيو القصيدة بالعقد تشبيو يشى 
بالعلاقة بيف الفصوؿ، بحيث يصبح لكؿ 
فصؿ استقلالو في المعنى والمبنى كحبة 
العقد سواء بسواء، يمكف أف تنفصؿ الحبة 
الواحدة عف النسؽ، فلا تفقد كثيراً مف 
ف أخؿ انفصاليا  خصائصيا المستقمة، وا 

بير بيف نوعاً بتماسؾ العقد وتناسبو وفرؽ ك
ىذا الفيـ ومفيوـ الوحدة العضوية عند 

أرسطو، عمى الأقؿ عمى نحو ما يقدمو 
 الشراح المحدثوف"

وثمة مف يقوؿ خلاؼ ذلؾ، مثؿ طو حسيف 
، 9163)حسيف الذي يرى أف الشعر 

"قد استوفى حظو مف ىذه الوحدة (9/23
المعنوية، وجاءت القصيدة مف قصائده 

تنسيؽ  ممتئمة الأجزاء، قد نسقت أحسف
وأجممو، وأشده ملاءمة لمموسيقى، التي تجمع 
بيف جماؿ المفظ والمعنى والوزف والقافية" 
والظاىر مف ىذا النص أف طو حسف ركَّز 

 عمى الجانب الايقاعي أكثر مف غيره.
يبدو أف الموروث النقدي لموضوع بنية 

)خمدوف القصيدة انطمؽ مف فكرة ابف خمدوف 
نا أف البداية " ويظير ل(123بلا تاريخ، 

كانت أبياتا قميمة يقوليا الرجؿ منيـ في 
خطب نزلو أو مممة ألمت بو، ولـ تقصد 
القصائد إلا في عيد عبد المطمب، وىاشـ 
بف عبد مناؼ، أي قبؿ الإسلاـ، بقرف 
ونصؼ مف الزماف عمى وجو التقريب"، وظؿ 
ىذا التصور حاضرا الى يومنا ىذا، حتى 

العربية الى  باتت التصورات أف القصيدة
العصر العباسي لـ تحظ بالمحمة البنائية، ولـ 
تكف الا مقطعات شعرية يجمعيا شكؿ واحد، 
ولكف ألوانيا ورسوميا شتى، ولـ يخرج مف 
 تمؾ الا المراثي التي افرد ليا ابف سلاـ

بابا مستقلا ميزه  (961، 9113)الجمحي 
عف أغراض الشعر الاخرى، حتى جاء ابف 

الشعر، وما ينبغي عمى طباطبا بقانوف 
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)العموي  الشعراء اتباعو في النظـ، فقاؿ
: "وأحسف الشعر ما (936-939، 9116

ينتظـ القوؿ فيو انتظاماً يتسؽ بو أوؿ مع 
آخره، عمى ما ينسقو قائمو، فإف قدـ بيتاً عمى 
بيت دخمو الخمؿ، كما يدخؿ الرسائؿ إذا 

)العموي  نقص تأليفيا"، وينتيي الى قولو
: "يجب أف تكوف القصيدة (939، 9116

كميا، ككممة واحدة في اشتباه أوليا بآخرىا، 
نسجاً وفصاحة وجزالة ودقة معاف، وصواب 
تأليؼ، ويكوف خروج الشاعر مف كؿ معنى 
يصيغو إلى غيره مف المعاني خروجا 
لطيفاً...، حتى تخرج القصيدة كأنيا مفرغة 
  إفراغاً... لا تناقص في معانييا، ولا وىى في
مبانييا، ولا تكمؼ في نسجيا"، وقد يتفؽ أبو 

)أ.  إسحاؽ القيرواني مع ابف طباطبا فيقوؿ
: "مثؿ القصيدة (2/96القيرواني بلا تاريخ، 

مثؿ الأنساف في اتصاؿ بعض أعضائو 
ببعض، فمتى انفصؿ واحد عف الآخر وباينو 
في صحة التركيب، غادر الجسـ ذا عاىة 

و"، ولا شؾ أف تتخوف محاسنو، وتعفىّ معالم
ذلؾ الاختلاؼ في تقييـ القصيدة امر طبيعي 
منشأه وجية نظر الناقد المحكومة بالمزاج 
الفني والادبي، ومدى قناعتو بمستوى التعالؽ 
الموضوعي، والتناغـ البنائي؛ وقد يكوف 
المنيج الحاكـ في تقييـ الناقد، والزاوية التي 
ينظر إلييا، ىما الأساس الذي ينطمؽ منو 

 لمعيار النقدي، ومحدداتو الفنية.ا

يعتقد الباحث أف مدار المعمقة واحد الى حد 
كبير، ويحكميا نسؽ موضوعي واحد الى حد 
بعيد أيضا، وربما كاف ظاىر المعمقة عبارة 
عف مقطعات جمعيا وزف وقافية، ولكف 
الوجو الخفي لتمؾ المعمقة ربما يشير الى 
ترابط وثيؽ. وثمة صمة جامعة ومحددة 
لطبيعة العلاقة داخؿ البناء الفني لمقصيدة، 
قد تكوف خافية، أو أنيا غير معززة بما 
يمنحيا مف الوقوؼ أماـ معيارية النقد، وقد 
تكوف جسرا رابطا لمبناء المعنوي، الذي قاـ 
أساسا عمى وحدة الموضوع واف تعددت 

 مداخمو.
يعمد الشاعر الى أسموب التسويغ بوصفو 

يو المتمقي بطريقة فنية، جانبا ميما يحاجج ف
يتوسؿ الأمثمة، ويصاحب التقنيات الايحائية 
ليبتعد عف النثرية في القصيدة، فتحافظ 
القصيدة عمى أبعادىا الشعرية، ويحقؽ 
الشاعر مستوى مف الاقناع لمفصؿ في 
قضية، أو لموصوؿ مع المتمقي الى قناعة 
ما، وىو ما فعمو امرؤ القيس مع عنيزة حيف 

 راب منيا.قرر الاقت
لقد كاف امرؤ القيس واعيا بكلامو الى 
المستوى الذي حرص فيو عمى ايراد كؿ ما 
يمكف أف يدعـ قولو مف حجج، ولعؿ ذلؾ 
أمراً طبيعيا لمحيمولة دوف الوقوع في اسفاؼ 

: (9/1، 9169)كوربو  الكلاـ. قاؿ سيسروف
"لابد مف معارؼ شائعة جدا بدونيا يغدو فف 

تراكمة تراكما مضحكا القوؿ مجرد كممات م
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وغير ذي جدوى"، ولكف تسويغات امرئ 
القيس لـ تؾ عقمية، تستدعي إعمالا ذىنيا، 
يسمب المعمقة روحيا الأدبية، ويضعيا في 
حيز تمتقي فيو الشعرية مع الخطابة الى حد 
ما، والاقناع الذي توسؿ بو في أثناء حديثو 

)الحسيني  مع عنيزة كاف منطمقا مف فكرة أنو
"يتضمف السماح لممتكمـ  (21-22ت(، )د.

باستعماؿ الخياؿ والعاطفة في حمؿ الخصـ 
عمى التسميـ بالشيء فالناس لا يتأثروف الا 
بالخياؿ والعاطفة..."، فيو لا يعدو أف يكوف 

"شكمية  (36ىػ، 9231)العوشف  تقنيات
يحاوؿ أحد الطرفيف التأثير عمى الآخر 

 ما أفواخضاعو لفكرة ما"؛ لأنو يومف تما
"مسمؾ الشعر غير  (21، 3199)الدريدي 

مسمؾ العقؿ لا يخاطب في المتمقي غير 
عاطفتو ولا يحرؾ فيو الا أحاسيسو بؿ لا 
يصور مف العالـ الا ما يطرب فيحصؿ 
الامتاع ويتأكد الإلذاذ دوف أف يكوف لمعقؿ 

دور في حصوؿ الامتاع أو الإلذاذ"، فيو 
 لممتمقيمحاولة تغيير في الموقؼ العاطفي 

، وعميو الوصوؿ الى (21، 3191)الحمادي 
الغاية الأساسية مف الرسالة وىي الإبلاغ، أو 
التأثير، أو ما يقترب مف ذلؾ بحسب 

 موضوع الرسالة.
تمثؿ صناعة الأسباب سبيلا استوفى مف 
طريقو امرؤ القيس الذرائع واتماـ البناء 
العضوي في المعمقة، حتى باتت ذات ترابط 

يبدو ظاىرا في جزء منيا، أو قد موضوعي، 
يكوف خفيا ممحوظا في الجزء الأكبر منيا؛ 
لذلؾ حتمت الوقوؼ بدقة عالية عمى طبيعة 
الخطاب الشعري المنفصؿ عف ظاىر 
المعنى العاـ، وعلاقة الجزئيات بالكميات، 
ابتداءً مف المطمع، وبعض الكممات التي 

)أبو أسست نمطا مف السموؾ القولي. يقوؿ 
 :(962، 3111ـ والشوابكة سويم

 
 

 باطلُ  قِفَا نَبْكِ مِنْ ذِكْرَى حَبِيْبٍ وَمَنْزِلِ 
 

 بِسِقْطِ المِّوَى بَيْنَ الدَّخُولِ فَحَوْمَلِ  
  

تقتضي طبيعة المطمع أف يكوف فيو وقوؼ؛ 
ليكتمؿ المشيد الذي يعزز نبرة الحزف والالـ، 
ويقوي أثر الذكرى عند المتمقي، امتثالا 

محزف، والطريقة المثمى في استدعاء لمطرح ال
الطمؿ واستذكار والأحبة؛ لذلؾ ذكر المنزؿ 

لتسويغ الوقوؼ والا فقد يذكر الحبيب 
والذاكر ماشيا، وىذه مدعاة لتأسيس النمط 
الرسمي، أو النموذج الذي يحتـ عمى أمثاؿ 
امرئ القيس أف يكونوا مقمديف لو، أو عمى 
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باتباعو  الطريقة نفسيا، مثمما فعؿ ىو ذلؾ
 .(992)إبراىيـ )د.ت(،  ابف حذاـ

ومما يعزز ضرورة التسويغ في خطاب امرئ 
)أبو القيس تأكيده عمى ثيمة المكاف. يقوؿ 

 :(999-969، 3111سويمـ والشوابكة 
 

 فَتُوْضِحَ فَالمِقْرَاةِ لم يَعْفُ رَسْمُيَا
 

 لِمَا نَسَجَتْيَا مِنْ جَنُوبٍ وَشَمْأَلِ  
 رْممِ في عَرَصَاتِيَاتَرَى بَعَرَ ال  

 
 وَقِيْعَانِيَا كَأَنَّوُ حَبُّ فُمْفُلِ  

 كَأَنِّيْ غَدَاةَ  البَيْنِ يَوْمَ تَحَمَّمُوا 
 

 لَدَى سَمُرَاتِ الحَيِّ نَاقِفُ حَنْظَلِ  
  

فمكي تتـ فكرة التسويغ ذىب الى التركيز 
عمى جغرافية المكاف، وبذلؾ يحقؽ ما دعا 

ذي بدأ بو المطمع، الى موضوع الوقوؼ، ال
فكاف الفعؿ قفا بمنزلة المقدمة، التي ميدت 
لمحضور المكاني اليائؿ؛ فعمى مدى أربعة 
أبيات يستغرؽ في ستة أماكف، ذلؾ فضلا 
عف التفصيؿ الذي تعمؽ بصفاتيا، وما يجري 
عمييا مف تغيرات مناخية، لذلؾ ىي جديرة 
بالاىتماـ، والتركيز عمى طبيعتيا المؤثرة في 

اضي المتعمؽ بالأحبة، والدافع الى التذكر الم
 بحسرة وألـ بالغيف.

فكلا الموضوعيف مدعاة لوجود الآخر 
ومسوغا لاستدعائو؛ فما يتعمؽ بالفعؿ دعا 
الذي يحتـ وجود مكاف يقتضي الوقوؼ؛ وما 
يتعمؽ بالأمكنة، التي اقتضت الوقوؼ 

 وسوغت فعمو. 
وقد تلا ذلؾ الوقوؼ عمى مسافة ليست 

 بتأكيد آخر، اشتقو مف لفظو. يقوؿ ببعيدة
 :(992-993، 3111)أبو سويمـ والشوابكة 

 
 وُقُوْفًا بِيَا صَحْبِيْ عَميَّ مَطِيَّيُمْ 

 
 يَقُولُونَ لا تَيْمِكْ أَسًى وَتَجَمَّلِ  

نَّ شِفَائِيْ عَبْرَةٌ مَيَراقَةٌ    وَاِ 
 

لِ    فيَلْ عِنْدَ رَسْمٍ دَارِسٍ مِنْ مُعَوَّ
  

البيت بالمطمع تسويغا، وىو مسوغ يرتبط ىذا 
بحضور البيت الأوؿ، والاشارة المتضمنة 
لفعؿ الوقوؼ بطمب مف امرئ القيس؛ فيو 
يطمب مف صحبيو الوقوؼ مف أجؿ الاطلاؿ 

تذكرا وبكاءً، وتأتي الاستجابة مف الصحب 
لذلؾ النداء، المتضمف المشاركة، إما في 

أو البكاء، الذي يستفزه ألـ التذكر والطمؿ، 
لممواساة والتخفيؼ، وىو الدور الذي يقوـ بو 
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الصحب لانتشاؿ المتوجع مف لحظة الحزف 
الموجعة، والالـ المرىؽ، بتتابع الذكريات 
النابعة مف طوؿ التفكر والتأمؿ فيما لو كانت 

 الوحدة حاضرة بدؿ المشاركة.
وأما ما يتعمؽ بالبيت الثاني فقد جاء مسوغا 

صحبو بالتجمؿ، بالبيت الأوؿ؛ فقد دعاه 
والكؼ عف الأسى، الذي اف واصمتو فقد 

تيمؾ، وىي وظيفة الصحؼ مثمما أسمفنا؛ 
لذلؾ وضع رأيا داعما لمحاؿ التي كاف 
عمييا، وىو البكاء عمى الأحبة، وذىب الى 
أف الطريقة المثمى في ندبيـ ىي العبرة، التي 
تعالج لوعة الفقد المتجذرة في نفسو؛ لذلؾ 

)أبو  ء لكثرة مف فقد. يقوؿفيو دائـ البكا
 :(991، 3111سويمـ والشوابكة 

 
بَابِ بِمَأْسَلِ   كَدَأْبِكَ مِنْ أُمِّ الحُوَيْرِثِ قَبْمَيَـا  وَجَارَتِيَا أُمِّ الرَّ

  
فيمثؿ ىذا البيت تسويغا لمبيت السابؽ 
المشتمؿ عمى البكاء؛ فامرؤ القيس دائـ 
ي الفقد، والبعد والفراؽ سمتاف بارزتاف ف

حياتو المنطوية عمى الألـ؛ ولا شؾ أف ىذا 
البيت قد سوغو بالبيت السابؽ، فمولا الفقد لما 
كاف شفاؤه عبرة ميراقة، ولاسيما حيف كثُر 
الذيف فارقيـ، وصار البعد صفة ملازمة لكؿ 
مف حضر حياتو حبيبا، واتسـ بالقرب 

 والمودة.

تقدمت التسويغات التي عمت خطاب امرئ 
مرابطة في سموكو الشعري، القيس، وظمت 

وىو لا يكتفي بالقدر القميؿ كما يتضح ذلؾ 
في أبياتو التي تكرر فييا المعنى عمى نحو 
المفردات، أو التي ظؿ فييا ممحا عمى 
المعنى ذاتو كي يبمغ مداه، ويتجاوز البيت 
 الواحد أو حتى البيتيف مف أجؿ ذلؾ. يقوؿ

 :(999، 3111)أبو سويمـ والشوابكة 

 
 عَمَى النَّحْرِ حَتَّى بَلَّ دَمْعِيَ مِحْمَمِي  اضَتْ دُمُوعُ العَيْنِ مِنِّيْ صَبَابَةً فَفَ 

  
ففػػي ىػػذا البيػػت تتمػػة المعنػػى الػػذي أورده فػػي 
الابيػػات السػػػابقة، وقػػػد ميػػػد لػػػذلؾ بالػػػذكرى أو 
الحػػػػزف، وقػػػػد لػػػػوح بالبكػػػػاء الػػػػى أف أورد ىػػػػذا 
البيت مسوغا لممتقدمات، فكاف نتيجػة طبيعيػة 

لػػة الحػػزف التػػي ظػػؿ يمػػح عمييػػا، ورسػػخيا لحا

وقػد يعمػد امػرؤ  في جممة الأفكار المطروحة.
القػػػػيس الػػػػى تسػػػػويغ يػػػػرتبط بػػػػالطرح المتقػػػػدـ، 
ومف ثـ يذىب الى تسويغ التسويغ، المتضمف 

)أبػػػػػػو سػػػػػػويمـ  جممػػػػػػة مػػػػػػف التفاصػػػػػػيؿ. يقػػػػػػوؿ
 :(913-991، 3111والشوابكة 
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 أَلا رُبَّ يَوْمٍ لَكَ مِنْيُنَّ صَالِحٍ 

 
 وَلا سِيَّمَا يَوْمٌ بِدَارَةِ جُمْجُلِ  

 وَيَوْمَ عَقَرْتُ لِمْعَذَارَى مَطِيَّتِيْ  
 

 فَيَا عَجَبًا مِنْ رَحْمِيَا المُتَحَمَّلِ  
 فَظَلُّ العَذَارَى يَرْتَمِيْنَ بِمَحْمِيَا 

 
 وَشَحْمٍ كَيُدَّابِ الدِّمَقْسِ المُفَتَّلِ  

  
امرأ القيس يقع ىذا التسويغ في حقؿ ما يدفع 

الى الحزف والبكاء، فدارة جمجؿ واحدة مف 
الذكريات التي يعتز بيا، وتشكؿ جزءا ميما 
مف تاريخو الحافؿ بالميو والمتعة، وىذا يبدو 
مف طريؽ التركيز عمى طبيعة الحادثة، ودقة 
التفاصيؿ التي التفت حوليا، وما يتعمؽ بيا 
الى أف يصؿ الى عنيزة، المحبوبة المفقودة، 

و البعيدة المدفوعة بمسافة التقاليد أ
والأعراؼ، وما ترتب عمييا مف المنع، حتى 

، الامر * انتيت الى ما يشبو القمع الجنسي
الذي دفعو الى أف يحتاؿ بطريقة ماكرة، 
تشبو الى حد بعيد القصص الخيالية، وراح 
يحاوؿ أف يقترب منيا بشكؿ جنوني، ويسوغ 

ة، حتى ذلؾ بكـ ىائؿ مف الابيات الشعري

صنع سمسمة مف الترابط المفظي والمعنوي 
والتركيبي، وظؿ التعالؽ حاضرا الى نياية 

 المعمقة.
والحاؿ لا يمكف أف تتحمؿ الحادثة بزمنيا 
الضيؽ كؿ التفاصيؿ، التي قد يضمنيا امرؤ 
القيس ليا؛ لذلؾ حتـ عميو مف وجية نظرنا 
أف يسوغ لذلؾ العرض بمجموعة مف الابيات 

ؿ عمى الاحداث ذات العلاقة التي تشتم
)أبو  القريبة، أو البعيدة الى حد ما. يقوؿ

 :(911-913، 3111سويمـ والشوابكة 
 

------------- 
مقالات في الشعر الجاهلي:*

 
 وَيَوْمَ دَخَمْتُ الخِدْرَ خِدْرَ عُنَيْزَةٍ 

 
 فَقَالَتْ لَكَ الوَيْلاتُ إِنَّكَ مُرْجِمِي 

 تَقُولُ وَقَدْ مَالَ الغَبِيْطُ بِنَا مَعًا 
 

 يْ يَا امْرَأَ القَيْسِ فَانْزِلِ عَقَرْتَ بَعِيْرِ  
 فَقُمْتُ لَيَا سِيْرِيْ وَأَرْخِي زِمَامَوُ  

 
 وَلا تبُْعِدِيني مِنْ جَنَاكِ المُعَمِّلِ  
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ثمة تسويغ في البيت الأوؿ يقتضي أف يكوف 
ىناؾ رد فعؿ عمى دخوؿ الخدر، ولكف 
ينبغي أف يجري عمى وفؽ ما خطط لو امرؤ 

ض عمى استقرار القيس، أي أف الاعترا
اليودج لا عمى دخولو )إنؾ مرجمي( ومف ثـ 
يأتي التوكيد عمى طبيعة الاعتراض في 
البيت الثاني وىي تتخوؼ مف سقوطيما معا، 
وىو الامر الذي دفعو لمتسويغ لاحقا عف 
القدر الذي كمفو الى أف وصؿ الييا بتمؾ 
الطريقة، وما ترتب عمييا مف تضحيات 

والمجازفة مف جية  تستدعي الموـ مف جية،
 أخرى.

وأما البيت الثالث فقد أورد الحؿ ليتجاوز 
موضوع السقوط مف عمى البعير وأثبت ألا 
اعتراض عمى الغاية مف ركوبو معيا في 
ىودج واحد، وىو تسويغ يجدر بالمحبوبة أف 
تضع امرأ القيس الموضع الذي يكوف فيو 

معذورا لما ينبغي ليا أف تفعؿ بإزاء القرب 
ىما فيو، والمنزلة التي يجدر بيا أف  الذي

يكوف عمييا؛ لذلؾ تحدث بمنطؽ القانع 
بأحقيتو في تمؾ الفعمة، ولزوـ مراعاة عنيزة 

 ذلؾ عمى الوجو الذي افترضو عميو.
ومف ثـ أف ىذه الابيات تمثؿ تسويغا لكيفية 
الرجوع الى داره وىو قد ذبح مطيتو. فقد أخذ 

ي ذلؾ بالأسباب التي يمكف أف تضعو ف
الحاؿ، وتدفعو الى الموقؼ الذي خطط لو، 
أو جاء نتيجة طبيعية للأمر الذي وصؿ بو، 
وبذلؾ يكوف الذبح مف أجؿ كيفية العودة 
 ومَف مف العذارى أحؽ بحممو طوعا أو كرىا.
ومف التسويغات التي تشكؿ امتدادا لمسيناريو 
الذي أعده لإقناع عنيزة بالركوب معيا، 

 لكيفية التي كاف عمييا قولووالاقتراب منيا با
 :(911-916، 3111)أبو سويمـ والشوابكة 

 
 فَمِثْمِكِ حُبْمَى قَدْ طَرَقْتُ ومُرْضِعٍ 

 
 فَأَلْيَيْتُيَا عَنْ ذِيْ تَمَائِمَ مُحْوِلِ  

 إذا ما بَكَى مِنْ خَمْفِيَا انْصَرَفَتْ لَوُ  
 

لِ    بِشِقٍّ وَتَحْتِي شِقَّيا لم يُحَوَّ
  

الأوؿ تسويغا لفعمو أو ما يفعمو  يمثؿ البيت
في ركوبو معيا في اليودج ويكوف ذلؾ في 
مساريف: الأوؿ: أف التمثيؿ يشكؿ تسويغا 
يحاوؿ المتكمـ أف يقنع المخاطب في 
استساغة الفعؿ أو الجرأة عميو كما في ىذا 

 المقاـ.

الثاني: الممارسة التي تسوغ الفعؿ ولاسيما 
لممنوعات إذا كانت محفوفة بالمخاطر وا

وىي دعوة للإباحية التي تسوغيا المداومة 
 عمى الفعؿ.

كما يشكؿ تعدد النساء، وطبيعة وضعيف 
الاجتماعي والكيفية التي يُقاربف بيا تسويغا 
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لجرأتو عمى الاقتراب منيا بالطريقة التي 
اف وصؼ الطبيعة الاجتماعية لممرأة وصفيا.

في ىذا المقاـ يمثؿ دعوة لمقبوؿ بمعنى أف 
النساء ذوات الأزواج رغبف بيَّ واستجبف 
لطمبي فيجدر بعنيزة أف تنزؿ عند رغبتو 
وتقبؿ عمى اقترابو منيا، فالمعنى المتجذر 
في طبيعة الاختيار والكيفية التي كانت 

تمؾ  حاكمة في المقاربة جديرة بأف تضع
الحالات في قائمة المسوغات التي يحاوؿ أف 

 يشرعف عممو بضربيا أمثمة لمتسويغ.
البيت الثاني: يمثؿ تسويغا لمقاربة المرأة 
المرضع، ليجدر بو إتماـ ميمتو أف تسير 
الأمور عمى وفؽ ما ينبغي ليا في الكتماف 
والسرية التامة، ويقع ذلؾ بأمريف: الأوؿ: اف 

وظيفتيا في ارضاع  المرأة لا تتخمى عف
وليدىا مف جانب فيو الامر الذي لا ينازعو 
امر آخر في الاىتماـ والمراعاة، وذلؾ يمثؿ 
غاية في التسويغ، ومستوى عاؿ مف الحجج، 
التي تطبع المطالب، وتزيد مف حظوة 

 الخطاب.

والثاني: لا يمكف لممرأة واف كانت مرضعا أف 
تقاوـ رغبتو فمف أجؿ ذلؾ انصرفت بشؽ 

تحتو شقيا لـ يحوؿ، وفي ىذا الجانب رفد و 
كبير لممعززات الإيجابية التي انطمؽ منيا 
في تقوية خطابو، ودعمو بالمسوغات التي 
تضع الطرؼ الاخر أماـ عجز كبير في 
المواجية، أو رد الطمب، وعميو يكوف النزوؿ 
عند حجة المسوغ حتمية تبيح كؿ 
المحظورات التي شكمت الدافع الأوؿ في 

 تدعاء التسويغ.اس
يبدو أف عنيزة امرأة باكر، وىو الامر الذي 
يقطع الطريؽ عمى امرئ القيس الى حد ما؛ 
لذلؾ سوغ فعمتو بأنو قارب نساءً أكثر 
حصانة منيا، بحكـ الارتباط، أو الانتماء، 
أو المكانة الاجتماعية، وىو مف أبمغ السبؿ 
التي سمكيا ليسوغ الفعؿ بالكيفية التي يصبو 

 يا.إلي
وقد يكوف التسويغ قائما عمى أسموب ربما فيو 
اختلاؼ الى حد ما عف الحضور الشعري 

)أبو سويمـ والشوابكة  العاـ في المعمقة. يقوؿ
3111 ،919): 

 
 وَيَوْمًا عَمَى ظَيْرِ الكَثِيْبِ تَعَذَّرَتْ 

 
 عَمَيَّ وَملَتْ حَمْفَةً لم تَحَمَّلِ  

  
ف الشعر ينحو امرؤ القيس في ىذا الموف م

منحى العازـ الذي لا يترؾ أماـ الطرؼ الاخر 
سوى خيار القبوؿ، فيو حيف يريد شيئا قد لا 
يكوف الرفض، أو الامتناع سبيلا لمنجاة مف 

أمره، ولا سيما إذا تعمؽ الموضوع بتسويغ 
)أبو سويمـ والشوابكة  الفعؿ المحظور. يقوؿ

3111 ،911): 



 ( 414)  ....................................................التسويغ في معمقة امرئ القيس

                 

                                                                                         

 
 اؤُىَاوَبَيْضَةِ خِدْرٍ لا يُرَامُ خِبَ 

 
 تَمَتَّعْتُ مِنْ لَيْوٍ بِيَا غَيْرَ مُعْجَلِ  

  
في ىذا البيت تسويغ آخر، يقع في دائرة 
تعداد النماذج التي يحاوؿ امرؤ القيس أف 
يعطي مف طريقيا انطباعا لعنيزة بأنو وصؿ 
في رغباتو الى ربات البيوت اللاتي لـ يكفَّ 
بمظير المرئي الى حد بعيد، وتمتع بيا 

قة المستمتع عمى ميؿ، وليا معيا بطري
بطريقة لا ينتابيا الخوؼ، ولا تخالجيا 
العجمة؛ ولعؿ الغاية مف ذلؾ تستمد رابطيا 
بالسمسمة المتعمقة ببث الذرائع والتحجج 

بالنماذج لإقناع محبوبتو بالتصبر عمى 
طريقتو بالوصوؿ إلييا، والقبوؿ بو راغبا 

 القرب منيا.
مقاـ اللاحؽ الى ومف ثـ يأتي الدور في ال

تسويغ طبيعة المقاء، وامكاناتو في الوصوؿ 
الى ىدفو في ظؿ الصعاب، التي تحيط 

، 3111)أبو سويمـ والشوابكة  ببيضة الخدر
311): 

 
 تَجَاوَزْتُ أىْوَالًا إليْيَا ومَعْشَراً 

 
ونَ مَقْتَمِي   عَمَيَّ حِرَاصاً لَوْ يُسِرُّ

  
يغ السابؽ، يمثؿ ىذا البيت حمقة ترتبط بالتسو 

الذي وضعو في سمسمة الأمثمة التي تعزز 
الاستساغة في الرغبة والوصوؿ. وفي ىذا 
المقاـ يحاوؿ أف يصؼ ليا طبيعة المغامرة 
المحفوفة بالمخاطر، وليا مساراف: الأوؿ: 
أنو يفعؿ أي شيء حتى يصؿ الى مبتغاه 
ولو كمفو ذلؾ التعريض بحياتو، وىذا الامر 

وغ سيناريو دارة جمجؿ، في الاتجاه الذي يس
 وذبح الدابة، وركوبو مع عنيزة.

الثاني: إفَّ الذي يتحدى كؿ الصعوبات كي 
يناؿ ما يريد بطريقة جنونية، لقادر عمى أف 
يفعؿ مثؿ ىذا الفعؿ الييف، والعمؿ السيؿ، 

)أبو سويمـ  وىو تسويغ في مسار آخر. يقوؿ
 :(319، 3111والشوابكة 

 
 السَّمَاءِ تَعَرَّضَتْ إذا ما الثُّرَيَّا في 
 

لِ    تَعَرُّضَ أَثْنَاءِ الوِشَاحِ المُفَصَّ
  

وقد يكوف ىذا البيت تسويغا لإباحية الزماف 
التي تحكـ طبيعة الأفعاؿ، وتترجـ الجرأة 
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وارتباطيا بطبيعة الحاؿ والمكاف، التي تتصؿ 
، 3111)أبو سويمـ والشوابكة  بالبيت اللاحؽ

312):

 
 

 نَضَتْ لنَوْمٍ ثِيَابَيَافَجِئْتُ وَقَدْ 
 

لِ    لَدَى السِّتْرِ إِلاَّ لِبْسَةَ المُتَفَضِّ
  

في ىذا المقاـ يقدـ امرؤ القيس تسويغا يرتبط 
بسؤاؿ افتراضي، ىؿ ىذه المرأة أو تمؾ 
كانت مستعدة لؾ؟ بمعنى ىؿ كنتَ مرحبا 

 بو؟
جاء الجواب بتوصيؼ حاؿ المرأة التي زارىا 

لزوجيا،  في وقت قد يكوف مخصصا

والجانب الاخر أنيا عمى استعداد تاـ وتقبؿ 
كامؿ لطبيعة المقاء الذي سيكوف، وفي 
المقدمة ىي راضية عف أي شيء يقدـ عميو، 

)أبو سويمـ والشوابكة  أو يحصؿ بينيما. يقوؿ
3111 ،311): 

 
 فَقَالَتْ يَمُيْنَ الَله ما لَكَ حِيْمَةٌ 

 
 تَنْجَمِي وَمَا إِنْ أَرَى عَنْكَ الغَوايَةَ  

  
يسوغ الشاعر في ىذا المقاـ طبيعة الحاؿ 
التي يمكف أف تكوف عمييا تمؾ المرأة في 
ذلؾ الوقت، وما آلات إليو رغباتو المتيورة، 
وطمباتو التي تنطوي عمى كثير مف الجرأة، 
وعمايتو القاطعة بالإقداـ عمى الفعؿ 

المستساغ بحسب ما خطط لو، وقد طوّؽ 
مف التفاصيؿ التي تصبغ  تمؾ الحمقة بجممة

 التجربة بموف مف الواقعية المسوغة. يقوؿ
 :(311-316، 3111)أبو سويمـ والشوابكة 

 
 فَقُمْتُ بِيَا أَمْشِيْ تَجُرُّ وَرَاءَنَا

 
لِ    عَمَى إِثْرَنَا أَذيَال مِرْطٍ مُرَحَّ

 فَمَمَّا أَجَزْنَا سَاحَةَ الحَيِّ وَانْتَحَى 
 

 ذِيْ قِفَافٍ عَقَنْقَلِ بِنَا بَطْنُ حِبْتٍ  
  

لـ ينس امرؤ القيس أف تكوف تمؾ المحاولات 
واف كانت مسوغات لفعؿ رسـ حدوده بطريقة 

ربما كانت مثالية في حيف، وقريبة مف الواقع 
في حيف آخر، الا أنو كاف حريصا عمى أف 
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يخرجيا حاممة معيا كؿ شيء التي تدفعيا 
 الى قناعة المتمقي. 
قاـ لعرض مشيد يقؼ بو ومف ثـ يأتي الم

عمى كؿ الصفات التي اصطنع منيا المرأة 

، 3111)أبو سويمـ والشوابكة  المثاؿ. يقوؿ
393-331): 

 
 ىَصَرْتُ بِفْودَي رَأْسَيا فَتَمَايَمَتْ 

 
 عَمَيَّ ىَضِيْمَ الكَشَحِ رَيَّا المُخَمْخَلِ  

 مُيَفْيَفَةٌ بَيْضَاءُ غَيْرُ مُفاضَةٍ  
 

 صْقُوْلَةٌ كَالسَّجَنْجَلِ تَرَائِبُيَا مَ  
 تَصُدُّ وَتبُْــــدِيْ عَنْ أَسِيْــلٍ وَتَتَّقِـيْ  

 
 بِنَــــاظِرَةٍ مِنْ وَحْـــشِ وَجْـــــرَةَ مُطْفِــلِ  

ئْمِ لَيْسَ بِفَـاحِشٍ   وَجِيْدٍ كَجِيْــــدِ الرِّ
 

تْوُ    وَلا   بِمُعَطَّلِ    إِذَا   ىِيَ    نَصَّ

 شِّي المَتْنَ أَسْــودَ فَــاحِمٍ وَفَــرْعٍ يُغَ 
 

 أَثِيْثٍ    كَقِنْوِ    النَّخْمَةِ    المُتَعَثْكِلِ  

 غَدَائِرُهُ مُسْتَشْزِرَاتٌ إلى العُلا
 

 تَضِلُّ العِقاصُ في مُثنََّىً وَمُرْسَلِ  
رٍ    وَكَشْحٍ لَطِيْــفٍ كَالجَدِيْــــلِ مُخَصَّ

 
 ــــــــــيِّ المُذَلَّلِ وَسَـــاقٍ كَأُنْبُـــوبِ السَّقِ  

 وَتَعْطُــو بِرَخْصٍ غَيْـــــرِ شَثْنٍ كَأَنَّوُ 
 

 أَسَـارِيْعُ ظَبْيٍ أَوْ مَسَاوِيْـــــــكُ إِسْحِلِ  

 تُضِيءُ الظَّـــــلامَ بِالعِشَــــاءِ كَأَنَّيَا
 

 مَنَـــــارَةُ   مُمْسَـى   رَاىِـــبٍ   مُتَبَتِّلِ  

لِ   تُ المِسْكِ فَوْقَ فِرَاشِيَاوَيُضْحِيْ فَتِيْ  حَى لم تَنْتَطِقْ عَنْ تَفَضُّ  نَؤُوْمُ الضُّ

 إِلى مِثْمِيَا يَرْنُــــــو الحَمِيْــمُ صَبَابَةً 
 

 إِذَا مـا اسْبَكَرَّتْ بَيْــــــنَ دِرْعٍ ومِجْوَلِ  

 
وقؼ يردد الكممات، التي تبير تمؾ المرأة في 

ف الأخيرة ما عيف عنيزة؛ لئلا يرد في ذى
يمكف أف يجعميا قبيحة المنظر، أو أنيا مف 
المواتي ابتذلتيف الصفات، أو غبف عف 
أنظار الرجاؿ، ومسامعيـ، ولكي يصبح 
الامر مستساغا جدا استزاد مف التفصيلات، 

التي ينبغي أف تكوف تحت مرأى المصور، 
وقريبة مف أذف الطامح. لقد سطر امرؤ 

قوؿ إف تمؾ القيس كؿ الصفات أعلاه لي
المرأة كانت في ذلؾ المستوى مف الجماؿ، 
والشكؿ الجذاب الذي يشكؿ المثاؿ الذي 
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يصبو اليو الرجؿ العربي في العصر 
 الجاىمي.

وربما كاف البيت الأخير تسويغا لمرد عمى 
استنكار قد يتعمؽ بالعقؿ، أو المنزلة 
الاجتماعية، أو أي شيء لو علاقة بطبيعة 

عف الانشغاؿ بالمرأة الى الانساف المترفعة 
الحد الذي وصؿ اليو امرؤ القيس، ولاسيما 
حيف يشكؿ الاىتماـ بيا مستوى يصؿ الى 

، 3111)أبو سويمـ والشوابكة  التحرش
329-321). 

 
بَا  تَسَمَّتْ عَمَايَاتُ الرِّجالِ عن الصِّ

 
 ولَيْسَ فُؤَادي عن ىَوَاك بِمُنْسَمِي 

 ى رَدَدتُوألا رُبَّ خَصْمٍ فيكِ ألْوَ  
 

 نَصِيْحٍ عمى تَعْذَالِوِ غَيْرَ مُؤْتَمِي 
  

يبدو أف في البيت الاوؿ تسويغا لما يمكف أف 
يشكؿ عمى كبر المرء وتقدمو في السف، إذ 
لا يتناسب مع عمره والمرحمة التي يعيشيا، 
وما يسوغ ذلؾ أنو يعتقد بمشروعية حبو ليا 
 وولو بيا، فيو لا يكترث بالنصح، واف ألحَّ 

 الناصح فيما يورده في موضوعو.

وقد يعزز تسويغاتو بنمط مف الشكوى، التي 
تثير الألـ، وتتناغـ مع المتمقي في اختيار 
الزماف الذي يشترؾ فيو الجميع في 
الاستذكار، فيقدر أف ذلؾ يبعث عمى 

)أبو سويمـ والشوابكة  التعاطؼ. يقوؿ
3111 ،321-322): 

 
 دُولَوُ وليلٍ كموجِ البحرِ مُمْقٍ سُ 

 
 عميَّ بأنواعِ اليمومِ ليبتمي 

 فَقُمْتُ لَوُ لما تَمَطّى بِصُمْبِوِ  
 

 وأردفَ أعجازاً ونَاءَ بِكمكلِ  
 ألا أيّيا المّيلُ الطّويلُ ألا انْجَمي 

 
 بصُبْحٍ وما الإصْباحَ فيك بأمثَلِ  

 ـارِ الفتـل شُـدَّت بِيَذْبُـلِ بكــــــــل مَغَــــــ  فيـا لـــكَ من ليــــلْ كـأنَّ نجومـــــوُ  

 بأمْراسِ كتـّـانٍ إلـــــى صُــــــــــــمّ جَندَلِ   كأنَّ الثريـا عُمِّقَت فـــي مَصَامِيَـــا

 
في لوحة الميؿ عدة تسويغات: الأوؿ: أف ما 
يصدر عنو ىو نتيجة طبيعية لمضغط الذي 
يمر بو. واما الثاني: فقد تكوف الحاجة 

ترويح عمّا ينتابو مف ىـ وحزف الممحة في ال
 ىي الانساف الذي يحبو ويستأنس بجانبو.
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والتسويغ الثالث: اف لوحة الميؿ قد تكوف 
معرضا لبعض الكنايات التي تتعمؽ بوضع 
حبيبتو بوصفيا الجانب العصي عميو وىو ما 
يقابؿ الميؿ المطبوع بالظلاـ، وفي ذلؾ دعوة 
 للانحناء عميو بمطؼ وعناية واستبداؿ
الانغلاؽ برأفة، عبر عنيا بالصبح الذي يشع 

 بالنور والانفتاح والحياة...
وىو أمر يسوغ طبيعة الالتصاؽ الذي 
مارسو، والالحاح الذي بدا منو، كأنو لا 
فرصة يحصؿ عمييا، إذا لـ يغتنـ الوضع 
الآني، ويأخذ بالقدر الذي يتوفر مف 
تسوغيات للاشفاؽ عميو والاقتناع بو؛ لذلؾ 

رض الميؿ بوصفو معاناة وألما يتحدى فقد ع
وجوده العاطفي، ويحوؿ دوف الملاقاة؛ فيو 
لا يشبو الصبح في شيء، وشتاف بينيما 
بقدر الإحساس بالفقد، وتثمينا لمنور الذي 

 يشع فيغير طبيعة الرؤية ويدفع ىـ الظممة.
وقد يكوف التسويغ تشبييا بحاؿ الصعاليؾ، 

ييـ الذيف قطعيـ أىميـ، واجتمعت عم
الظروؼ، وتآزرت عمييـ مناخات الأعراؼ 
والتقاليد، حتى انتيى بو الامر الى القطيعة 

)أبو سويمـ والشوابكة  والحرماف. يقوؿ
3111 ،321): 

 
 وَقِرْبَةِ  أقْوامٍ جَعَمْتُ عِصامَيا

 
لِ    عمى كاىِلٍ مني ذَلُولٍ مُرَجَّ

 وَوادٍ كجَوْفِ العَيرِ قَفْرٍ قطعتُوُ  
 

 يَعوي كالخَميعِ المُعَيَّلِ  بوِ الذئبُ  
 فَقُمتُ لَوُ لما عَوى إنّ شَأنَنا 

 
لِ    طَوِيلُ العَنَا إنْ كنتَ لمَّا تموِّ

 وَمــن يحترِث حَرْثـــي وَحرْثَك يُيـــزَلِ   كِلانا إذا مــــــا نالَ شَيْــــئاً أفــــاتَوُ  

 
في البيت الأوؿ تسويغا واضحا لطبيعة الدور 

عمى كؿ طرؼ أف يقوـ بو؛ الذي ينبغي 
فامرؤ القيس قدـ ما يمكف أف يقع في جانبو؛ 
فصنع الفرصة، وىيأ الأسباب اللازمة لمقاء، 
ليبقى عمى عنيزة أف تضع استعداداتيا نصب 
المقاء، وقابميتيا في الوصؿ، واغناء مف أفقره 
الزماف الييا بالقدر الذي تراه يناسب حبو 

ـ المودة في وقربو مف قمبيا، فقد وضع إتما
 كفتيا؛ ليتـ الوصؿ، ويقضي ميمة المقاء.

أما البيت الثاني فيو مسوغ لمسعي الذي بذلو 
امرؤ القيس في محاولتو لقاء عنيزة، ولا شؾ 
أنو كمفو المجازفة في تتبع العذارى، والجرأة 
عمى اخراجيف عاريات أماـ عينيو، فقد 
يتساوى مع سعيو الذي قطع بو الوادي، وما 
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في ذلؾ السير المرىؽ والبعيد نسبيا لاقاه 
 عمى حد وصفو.

ينحو امرؤ القيس في ىذا المقطع مف 
المعمقة منحى الصعاليؾ؛ إذ يصاحب 
الوحوش، ويطوي الودياف القفر، ويعاني 
الشح، وقد يكتفي بالقميؿ، وىو منيج مغمور 
بالعوز والنقص في كؿ شيء؛ فيو يستحؽ 

اوؿ أف العطؼ، ويحتاج الى المرأة، التي تح
تكوف ممتنعة عميو، وتقؼ بصؼ الممنوعات 
الأخرى، التي ظمت حبيسة الرغبة البعيدة، 

 والاماني الضائعة، والشيوة المقموعة.
فيو يطمب الأشياء التي تجعؿ الحياة طبيعية 
مستساغة، يناؿ فييا المرء ما يضفي عميو 
الانسانية الوافرة، ويطبع حياتو بما يكوف 

، ويجعؿ منو الشخصية جزءا لا ينفصؿ عنيا
المكتممة عمى وفؽ الحاجة الطبيعية 

للإنساف، أو ما يمكف أف تكتمؿ بو 
الشخصية العربية عمى وفؽ المعايير 

 الجاىمية لمرجؿ العربي.
لقد استساغ امرؤ القيس ذكر ىذا المقطع مف 
المعمقة لرسالة ربما تحمؿ وجييف: الأوؿ: 

أف  بعيد؛ يتوسؿ بو كؿ معني بأمره، ويحاوؿ
ينيي أسباب القطيعة التي حالت دوف وصؿ 
الأحبة، وىو أمر مربؾ جدا بالنسبة لو، لذلؾ 

 شبو حياتو بحياة الصعاليؾ.
وأما الوجو الآخر فغايتو قريبة، يقصد منيا 
المحظة التي تجمعو بعنيزة، ويعوض النقص 

 الحاد في الوصؿ.
ذا ظمت الخيارات حبيسة الرفض والامتناع،  وا 

ويغا لمعودة لمغربة، والاندفاع فقد تكوف تس
، 3111)أبو سويمـ والشوابكة  تجاه البعد

321): 
 

 وَقَدْ أغْتَدي وَالطّيرُ في وُكنُاتُيا
 

 بمنجردٍ قيدِ الوابدِ ىيكلِ  
  

أو قد يكوف الاختيار الاخر تجاه الاخذ بزماـ 
الفرس، والذىاب الى المعركة التي قد لا 

 تُعيده حيا مرة أخرى.
ة الموت عمى الحرماف، امر يموّح بو واستساغ

العشاؽ أماـ عشيقاتيـ؛ لاستدرار عطفيف، 
والسعي لمزيد مف الاىتماـ، وفي ىذا المقاـ 
يضع امرؤ القيس محبوبتو أماـ خياريف لا 
ثالث ليما: الأوؿ: أف تقبؿ في اقترابو منيا، 

والخضوع لو، وتمبية رغبتو في البقاء معيا. 
رسو، ويذىب الى وأما الثاني: فيمتطي ف

القتاؿ، وقد لا يعود مرة أخرى، وبذلؾ تتحمؿ 
عنيزة اثـ موتو، بسبب امتناعيا عنو، 

 وصدىا لو.
فيسوغ البقاء بالتمويح باليـ والظلاـ مف 
جانب، وبالحرب والقتاؿ مف جانب آخر؛ أو 
أنو يموح بالميؿ، الذي ينطوي عمى الحزف 
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والفراؽ، والفرس التي تدؿ عمى الاقتتاؿ 
السعي نحو الموت ليسوغ البقاء، وينشغؿ و 

بيا؛ كي يقتؿ الفراغ، الذي يسوغ الابتعاد 

، 3111)أبو سويمـ والشوابكة  واليلاؾ
329-396). 

 
 مِكَرٍّ مفرٍّ مُقْبِلٍ مُدْبِرٍ معًا

 
 كَجُممودِ صَخرٍ حَطَّوُ السَيلُ مِن عَلِ  

 
 

 وِ كُمَيتٍ يَزِلُّ المِبدُ عَــــن حـــــــــالِ مَتنِ 
 
 

لِ    كَمـــــــــــــا زَلَّتِ الصَفــــــــواءُ بِالمُتَنَزَّ
 
 

 عمــــــــــى الذَّبلِ جيَّاش كأن اىتزاموُ 
 

 إذا جاش فيو حميُو غَمــــــــيُ مِرْجلِ  

 مَسَحٍّ إذا ما السَّابِحَات عمى الوَنَى
 
 

 أثَرنَ الغُبَار بالكَدِيْدِ المُركَّلِ  
 ـــــلامُ الخفُّ عن صيواتويَزِلُّ الغـــــ 

 
 وَيُمْـــــــــوي بأثـْـــــوابِ العَنيــفِ المُثقَّلِ  

 تَتَابِعُ كفيــــــــــــــوِ بخيـــــــــــطٍ مُوصلِ   دَريرٍ كَخُــــــــذْروفِ الوَليـــــــــــــــــدِ أمَرّهُ 
رخ  لوُ أيطـــــــــلا ظبـــــيٍ وســــــاقا نعامــة   ــــــــاء سرحانٍ وتقريـــــــــبُ تتفلِ وا 

 كأن سَرَاتَو لَدَى البَيْتِ قَائِماً 
 

 مَداكُ عَــــــــــروسٍ أوْ صَلَايةُ حنظلِ  
 
 
 

 كَأنَّ دِمَاء اليادِيَات بِنَحْرهِِ 
 

لِ    عُصَارَةُ حِنَّاءٍ بِشَيْبٍ مُرَجَّ
 ...   

 وباتَ بعينــــــــي قائــــــمًا غير مرسل  ـــــــــــــوُ وباتَ عَمَيْـــــــــــوِ سَرْجُوُ وَلجامُـ

 
ومف ثـ تأتي الاستساغة التي تدعـ طبيعة 
الاختيار الثاني )الحرب(؛ لتقؼ صفات 
الفرس الداعمة لخوض غمار المعركة 
ومساندة رغبة امرئ القيس في القتاؿ؛ لذلؾ 
كانت عمى مستوى مف الصفات، 

فتتأىؿ لتحمؿ  والخصائص الجديرة بالحرب،

الفارس، الذي وضع أصعب الاحتمالات 
 نصب عيف المعشوقة.

وقد يكوف الامر في طريؽ آخر. فخصائص 
الفرس، وجدارة الفارس قد لا تكوف الا 
لاسترداد الحبيبة الغائبة، والمختفية خمؼ 
الستار العرفي والتقاليد الاجتماعية؛ لذلؾ قد 
يكوف استدعاء صفات الفرس كميا مف أجؿ 
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استساغة الوصؿ، ودفع المكروه بالمعروؼ 
بيف الأحبة والعشاؽ؛ فتكوف الاستزادة امرا 
مفروضا، وقع عميو الاختيار بدلا عف اليـ 

 والحزف، وقتؿ الأحبة والاغتراب.
وبذلؾ يتحوؿ مسار النص مف التودد 
والتوسؿ مثمما افترض الباحث في التسويغ 

 المتقدـ الى التمويح والتيديد.
الامر مسألة أخرى؛ فقد يكوف  أو أف في

القصد مف استدعاء كؿ تمؾ الصفات، التي 
جعمت مف الفرس مثالا في الاختيار، وجدارة 
في الاستعانة، دعوة لمقبوؿ، فكؿ ذلؾ كاف 
بمنزلة العرض، الذي يعزز قيمة الرجؿ في 

عيف المرأة. فالحب، والرغبة، والفحولة في 
كفة كفة، والشجاعة والاقداـ والقتاؿ في 

أخرى، فلا يصح أف يكوف الرجؿ جديرا 
بالمرأة ما لـ يعادؿ في شخصو الكفتيف، 
ويكوف ذا مقدرة عمى مواجية المعايير 
الاجتماعية، والتقييمات النفسية، وتطمعات 
المرأة في قبوؿ الرجؿ المناسب؛ لذلؾ كانت 
لوحة الفرس جديرة بالاىتماـ، وحتما لابد منو 

 في سجؿ الشاعر المغامر.
)أبو  وقد تحمؿ الابيات طريقيف لمتسويغ

 :(311-399، 3111سويمـ والشوابكة 

 
 أصَاحِ ترى برقًا أُرِيْكَ وميضَو

 
 كَممعِ اليَدَينِ في حَبِيٍّ مُكمَّلِ  

 يُضيءُ سَناهُ أوْ مَصَابيحُ راىِبٍ  
 

مِيطَ بالذُّبالِ المُفتَّلِ    أمِالَ السَّ
 
 

 رِجٍ قَعَدْتُ لَوُ وَصُحْبَتي بينَ ضَا
 

 وبين العُذَيْبِ بُعْدَ ما مُتَأمَّلِ  
 
 

 
الأوؿ: يضيؼ امرؤ القيس مشيد البرؽ 
والمطر الى لائحة الصعوبات التي واجيتو 
مف أجؿ الحظوة بعنيزة بالطريقة التي ساقتو 
إلييا مخططاتو في دقة واحكاـ حتى وصؿ 
إلييا، وقد يمثؿ الوصؼ ىنا تسويغ يضاؼ 

ي أثث بيا الشاعر الى طبيعة التفاصيؿ الت
رحمتو المضنية. وأما الثاني: فقد تكوف صورة 
البرؽ مشيدا في معرض البطولة التي 
حرص عمى إيراد كؿ ما يعمي مقامو، ويعظـ 
شأنو في عيف المحبوبة، وىو أمر طبيعي 

في أف يمرَّ بكؿ الموضوعات التي تعضد 
فكرة الفحولة عند المرء، ولا سيما إذا كاف 

الذي يمثؿ النجاح فيو مكسبا بصدد الحجاج، 
 عظيما بالنسبة لو.

 الخاتمة:
ثمة روابط في القصيدة الجاىمية الطويمة قد 
لا تبدو ظاىرة، ولكنيا تتمظير في نمط 
مختمؼ عما ينبغي أف يكوف، وفي معمقة 
امرئ القيس وجدنا أنو اختار مبدأ التسويغ 
بوصفو رابطا وثيقا يعزز وحدة القصيدة 
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انت الحجة مدعاة لذلؾ؛ إذ العضوية، وقد ك
جعؿ مف الدار في مطمع المعمقة سببا 
لموقوؼ، ومف ثـ عزز ذلؾ بخارطة مكانية 
كثيرة التفصيلات، وعالية الدقة حتى انتيى 
الى اقناع المتمقي بضرورة الوقوؼ، ومقتضى 

 المذكور.
وقد بدا لو أف تقوـ المعمقة عمى ثيمة المرأة 

ة عنيزة، بحضورىا الخاص بوصفيا المحبوب

والعاـ بوصفيا المرأة التي يشكؿ حضورىا 
تعددا أو مثالا، وما يرتبط بيما مف جزئيات، 
تقوّـ التكرار في النوع النسوي، وتمبي الرغبة 
في الخصوصية، التي كانت منطمقا للأمثمة 
المتعددة، والنوع المختمؼ، فصنع امرؤ 
القيس مف عنيزة محورا أدار حولو الحجج 

حضورىا، والحصوؿ عمى كؿ ليقتحـ فرصة 
 ما يتمنى الرجؿ مف المرأة.
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