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 الخلاصة:

عدناف ))تسعى ىذه المقاربة النقدية في شعر 
الصائغ(( لمكشؼ عف حساسية النص 

ي تعاممو مع نصوصو واستراتيجية الشاعر ف
الشعرية، فيو انموذج مناسب لطبيعة ىذه 

العلاقة بيف  توضيحالمقاربة في محاولتيا 
الخطاب الشعري واستراتيجياتو التوظيفية 
التي تحكمو ، في ظؿ ما تفرزه مشاركة ىذه 

 الاستراتيجيات في بنية الخطاب الشعري.
خطاب الشاعر عدناف الصائغ ما يميز 

ف الرؤية ما يمنحو الرفض الشعري أف فيو م
لشكؿ الجمود المضموني، مما يدخمو في 
مستويات مف التجديد والتمرد المقبوؿ الذي 
لا يبعده عف وظيفتو الايحائية والشعرية، 
فضلًا عف التجريب والابتكار الذي يأتي فيو 

داء والدخوؿ في لتجاوز مستويات مف الأ

مستويات جديدة خارج حدود السمطة والثبات 
ختمؼ أشكاليا، مف خلاؿ المعايشة لحيوية بم

العالـ، فقد جسَّد الشاعر عبرىا حضوره 
و  التقني ورؤياه الجمالية والفكرية، فكاف نصَّ
يتَّسـ بالحساسية العالية عمى مستوى التشكيؿ 
والاسموب، إذ يبدو أف استراتيجية الاشتغاؿ 
الشعري لعدناف الصائغ تحتّـ عميو توظيؼ 

تمثيؿ المنفتح عمى فنوف ما حولو، عبر ال
أخرى، بشكؿ يسمح لو بالالتقاط الفني 
المناسب لتدشيف النص بحجـ ما ينتجو 

 الشعر .
يبدو أف مجموعة الشعرية الموسومة بػ ) 
و... ( ىي محاولة جادة لتغيير نمطية 
القراءة والتمقي؛ لأنيا في وىج الحداثة مف 
خلاؿ الاشتغاؿ عمى حساسية الكممة 

وى توظيفيا، عبر الجمع بيف واختلاؼ مست
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الايقاع المرئي والمنحى الفكري، وقد اقتضت 
طبيعة ىذه المقاربة ملاحقة الاستراتيجيات 
التي ترد ضمف ىذا الخطاب في أشكاليا 
المتعددة، انطلاقا مف ميداف المنيج 

السيميائي، بغية تحقيؽ صورة وصفية 
 متكاممة ليذه النصوص في مسارىا الحداثي.

) السمطة، استراتيجية،  المفتاحية:الكممات 
 العتبات عدناف الصائغ (
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This critical approach in the 

poetry of (Adnan  Al-Sayegh) 

seeks to reveal the sensitivity of 

the text and the poet's strategy in 

dealing with his poetic texts. It is 

an appropriate example of the 

nature of this approach in its 

attempt to clarify the relationship 

between poetic discourse and its 

employment strategies that 

govern it, in light of what is 

produced by the participation of 

these strategies in the structure of 

poetic discourse. 

What distinguishes the poet 

Adnan Al-Sayegh's poetic speech 

is that there is a vision that gives 

him rejection of the form of 

content inertia, which brings him 

into levels of renewal and 

acceptable rebellion that does not 

keep him away from his 

suggestive and poetic function, as 

well as experimentation and 

innovation that comes in it to 

exceed levels of performance and 

enter 

It seems that Adnan Al-Sayegh's 

poetic work strategy necessitates 

him to employ what is around 

him, through open representation 

on other arts, in a way that allows 

him to take the appropriate artistic 

capture to launch the text as much 

as poetry produces. 

It seems that the poetic collection 

tagged (and... )It is a serious 

attempt to change the stereotype 

of reading and receiving, because 

it is in the glow of modernity 
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through working on the 

sensitivity of the word and the 

different level of its employment, 

by combining the visual rhythm 

with the intellectual direction. 

The nature of this approach 

necessitated the pursuit of 

The strategies contained in this 

discourse in their many forms, 

from the field of the semiotic 

approach, in order to achieve an 

integrated descriptive picture of 

these texts in their modernist 

path. 

Keywords: (authority, strategy, 

threshold, Adnan Al-Sayegh) 

 

 أولا :استراتيجية العتبات:
بات مف المسمـ بو في الأوساط النقدية 
والأدبية خصوصية العتبات النصية في 

إفَّ الأعماؿ الأدبية بشكميا الكامؿ، إذ 
العممية الإبداعية لا يمكف أف تتـ مف خلاؿ 
النص وحده، مف دوف ما يحيطو مف عتبات 
ية موازية، فيما متكافئاف تكافؤا  نصَّ

  ( ٔ)يا يكمؿ أحداىما الآخرسيميوطيق
الخصوصيات متأتية مف  ولعؿ أولى ىذه

فاعميتيا التنظيمية التي تجعؿ منيا بؤرة 
لمعناصر التي تقوـ عمييا بنية المغة الشعرية، 
فضلًا عف خصوصيتيا بوصفيا قاعدة 
تواصمية تمنح النص حيزا مف الانفتاح 
الدلالي، الذي يفضي بيا إلى الاستغناء عف 

تركيبة لا أىمية ليا في ثنائية فضلات 
  ( ٕ)الشكؿ والمضموف 

وىناؾ الكثير مف النقاد الذيف اشتغموا عمى 
بياف فاعمية العتبات وأىميتيا، فالناقد 

 Gerardالفرنسي  جيرار جنيت 
Genette)) يعد مف أىـ النقاد الذيف أكدوا ))

عمى فاعمية العتبات في الأعماؿ الادبية 

"ىي كؿ ما يا بأنيا وأىميتيا عبر وصفو ل
يجعؿ مف النص كتاباً يقترح نفسو عمى قرائو 
أو بصفة عامة عمى جميوره فيو أكثر مف 

 (ٖ)جدار ذو حدود متماسكة" 
ويراىا محمد بنيس: "بأنيا تمؾ العناصر 
الموجودة عمى حدود النص داخمو وخارجو 
في آف واحد تتصؿ بو اتصالا يجعميا 

و درجة تعييف تتداخؿ معو إلى حد التبميغ في
استقلاليتو وتنفصؿ عنو انفصالا لا يسمح 
بالداخؿ النصي، كبنية وبناء أف يشتغؿ 

 (ٗ)"وينتج دلالتو

ويرى محمد عزاـ أف العتبات "ىي ما نجدىا 
في العناويف والمقدمات والخواتـ وكممة 

  (٘)الناشر والصور"
وعمى الرغـ مف عدـ الاجماع عمى تعريؼ 

ىناؾ مف حاوؿ لا أف محدد لمفيوـ العتبات إ
اجماؿ تعريفيا بقولو إنَّيا "ذلؾ الحيز الذي 
تشغمو الكتابة ذاتيا، باعتبارىا أحرفا طباعية 
عمى مساحة الورؽ، ويشمؿ ذلؾ نظرية 
تصميـ الغلاؼ، ووضع المطالع وتنظيـ 

وتشكيؿ  الفصوؿ، وتغيرات الكتابة المطبعية
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لـ يكف لمعتبات ما ليا  (ٙ)"العناويف وغيرىا
ليوـ مف أىمية فاعمة بوصفيا نصوصا ا

محيطة قبؿ اتساع مفيوـ النص وانفتاحو، 
ولـ يكف ذلؾ أيضا لولا الخوض بدراسة 
تفاصيمو الدقيقة التي يتشكؿ منيا، فيي التي 
تعيف المتمقي في فؾ شفراتو والامساؾ 
بدلالاتيا المتشظية عنيا، لخمؽ نوع مف 

 التفاعؿ النصي بيف النص ومتمقيو.
وؿ دراسة ىذه العتبات حسب توظيفيا وسنحا

في مجموعتو الشعرية ) و... ( لموقوؼ عمى 
أىميتيا في توجيو الدلالة، لمعرفة علاقة 

 العتبات بالنصوص ومدى انسجاميما.
 عتبة العنواف: .1

إفَّ لمعنواف أىمية بالغة لا يمكف انكارىا في 
وىو بحسب فيـ جيرار  معرفة النص الأدبية،
العلامات المسانية مف جينت مجموعة "مف 

كممات وجمؿ وحتى نصوص قد تظير عمى 
رأس النص، لتدؿ عميو وتعينو وتشير 
لمحتواه الكمي ولتجذب جميوره 

، وحاوؿ سعيد عموش في (ٚ)المستيدؼ"
معجمو أف يعرؼ العنواف انطلاقا مف 
ارتباطو بالمغة والسياؽ بقولو: "العنواف مقطع 

، لغوي، أقؿ مف الجممة، نصا أو عملاً   فنيّيَّ
ويمكف النظر الى العنواف مف زاويتيف أ . في 

 (ٛ)سياؽ ب. خارج السياؽ"

ولقد ناؿ ىذه الأىمية لكونو ينقؿ "مركز  
التمقي مف النص إلى النص الموازي، الأمر 
الذي عدتو الدراسات النقدية الحديثة مفتاحا 

ميما لدراسة النصوص المغمقة، حيث تجترح 
ا لممتمقي لو وميض تمؾ العتبات نصا صادم

( ٜ)التعريؼ بما تنطوي عميو مجاىؿ النص" 

ومف دوف شؾ أف العنواف ىو الؽ النص 
ويتقدـ طريقة نموه، فيو ليس علامة تكشؼ 
ما ىية العمؿ الأدبي بؿ ىو مف يحدد ىويتو 
ويكرّس انتماءه لأدب ما؛ لذلؾ فقد ناؿ 
العنواف خصوصية بالغة، وأضحت علاقتو 

عقيد، فيو مدخؿ إلى عمارة بالنص شديدة الت
ضاءة بارعة وغامضة لبنائو  النص، وا 
وممراتو المتشابكة، فيو "ذو حمولات دلالية 
وعلامات إيحائية شديدة التنوع والثراء مثمو 
مثؿ النص، بؿ ىو نص موازٍ كما عند 

وقد حاوؿ حميد لحمداني ، (ٓٔ)جيرار جينيت"
الوقوؼ عمى العلاقة بيف النص وعنوانو 

مف مصطمح النص الموازي الذي منطمقا 
إف مصطمح "تبناه جيرار جينيت بقولو: 

 (Pasatextesles)النصوص الموازية 
الذي وضعو جيرار جينت يتضمف إشارة تبعد 
إلى حدّ ما فكرة التفاعؿ بيف العتبات 
والنصوص المرتبطة بيا، فالموازاة تحمؿ 
معنى الانفصاؿ، أي أنيا تقصي فكرة 

تعمالنا لممصطمح لا الاتصاؿ، ولذلؾ فاس
ينبغي أف يؤخذ بحرفيتو، فالعلاقة القائمة بيف 
العتبات والنصوص التي تنتمي إلييا ىي 
عمى الأصح علاقة تفاعمية، دوف أف ينفي 
ذلؾ وجود استقلالية نسبية لكؿ جانب عف 

 . (ٔٔ")الآخر
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وسنحاوؿ اف نقؼ عمى مفيوـ العنواف في 
ة مجموعة ) و... ( الشعرية لنبيف حساسي

اختيار ىذه العنوانات واستراتيجية توظيفيا 
 بيذا الشكؿ.

 العنواف الرئيس: . أ
العنواف في خطاب عدناف الصائغ يشتغؿ 
عمى نقؿ تحفيز المتمقي لمبحث عف حموؿ 
لفؾ ىذه الشفرة العنوانية، ومعرفة ما تنطوي 

 عميو ىذه الخطابات الشعرية .
فينا يستند عنواف المجموعة إلى حرؼ 

الممحقة بعلامة مف علامات عطؼ ) و ( 
الترقيـ متمثمة بايقوف الحذؼ ) ... ( مما 
فتح عنواف المجموعة عمى شبكة دلالية 
مكثفة كشفت بتشكيميتيا ىذه عف قصدية 
تأليفية واعية، فالحذؼ في واجية الغلاؼ 
الرئيس ىو اختزاؿ مكثؼ لحركية العنواف 
وتشظيو في المتف النصي، فحرؼ العطؼ 

الشاعر ) عدناف الصائغ (  المسبوؽ باسـ
ىو اسموب يفضي إلى توصيؼ اجرائي 
لتبني الشاعر لبوحو بيف دفتي الغلاؼ الذي 
يحتضف المجموعة  فػ ) الواو ( بوصفو حرفا 
يعطؼ ما بعده عمى ما قبمو يممؾ 
خصوصية  التشظى داخؿ المتف النصي 
ميما تعددت فحوى النصوص واختمفت، 

ى الدقة منذ ويبدو أف عدناف الصائغ تحرّ 
البدء عمّا يجعؿ العنواف جزءا مف بنية 
الخطاب وشعريتو، مع احتفاظ كؿ منيما 
باستقلاليتو، وذلؾ لأنو يعي أفَّ أولية المعاينة 

تعني خمؽ مسافة مائزة بيف العمؿ وعنوانو 
بما يتيح للأثنيف استقلاليتيما الأمر الذي 

 (ٕٔ)ينتج اتصالا نوعيا بيف المرسؿ والمتمقي
تحقيؽ أولى وظائؼ العنواف المتمثمة  بغية

بالوظيفة ))الاغرائية(( التي تفضي بو إلى 
الدخوؿ لمفاىـ ىذا الخطاب فتحققت دلالة 

 العنواف بوصفو عتبة نصية كاشفة.
أحد  ويمكف اف يكوف نص )) و... سؤاؿ (( 

العنوانات المتشظية داخؿ المبنى المتني 
 لممجموعة.

 يا سيدي الفقيو
 جيوعندي سؤاؿ و 

 إف كاف ربُّ الشأف
 لـ يعدؿ موازينيا

 فما
 الذي
 يفعؿ

 (ٖٔ)مف يميو؟؟
مف يقرأ ىذا النص ويعاود قراءة العنواف 

يتوارى خمؼ  تماثلاالرئيس يكتشؼ أف ثمة 
ايقوف الحذؼ في العنوانيف وأف اختمؼ 
مستواه وتنوع شكمو، فيذا التوظيؼ ىو 
استراتيجية عنوانيو بأنماط أيقونة مرئية، 

ت فحوى المماحكة بيف العتبتيف، الا تضمن
أف النص بعد ىذه العتبة العنوانية الفرعية 
ينفتح عبر بنية استفيامية عمى نوع مف 
المقارنة المحسومة لموصوؿ إلى حالة مف 
التحفيز عبر لغة التطويع بعقمنة مفيومية 
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حجاجية عف فساد ربّ الشأف ورعيتو في 
جعمتو اشارة إلى حالة اليأس التي تمبستو و 

 في دائرة مفرغة.
وقد يكوف عنواف ايقوف الحذؼ في نص آخر 
أكثر وضوحا لتشظي العنواف الرئيس داخؿ 
المجموعة وبمضموف شعري لا يختمؼ عف 

 اتجاه النصوص فييا كما في قولو:
 

) .....( 
 ىذه المأذنو

 جسدٌ 
 ناعظٌ 

 مف عذاباتنا،
 يتوسؿ
 لمقبتيف
 أو...

 ... الريح
 ػح ح

 (ٗٔ) أف تحضنو
ي ىذا النص تشظى العنواف الرئيس ) و... ف

( إلى متف المجموعة ليكوف أحد عنواناتيا 
( فالتنظيـ  ٔٔالفرعية تحديدا في صفحة ) 

العنواني المتمثؿ بايقوف الحذؼ كاف استيياما 
لمفاىيـ النص الغائبة وحضور المعنى عبر 
حركية الرغبة لمخلاص مف العذاب، وىنا 

حساسية ىذا يمكف أف يستشعر المتمقي 
العنواف، وفاعميتو في الاشيار المرئي، عبر 
نسؽ طباعي ينفتح عمى تأويؿ متعدد بشكؿ 

يجعمو مقبولا في ضوء الكيؼ القرائي 
المنسجـ مع مرجعيات التمقي، وىي مف دوف 
شؾ تختمؼ مف قارئ لآخر، فما يميّز 

 (٘ٔ)الخطاب الأدبي أف لكؿ قارئ قراءتو 
مة لصلابة المأذنة فكانت العنونة استجابة فاع

المثخنة بالعذابات؛ لذا لجأ الشاعر إلى 
تيشيـ العنوانات المباشرة وتذويبيا بعنونة 
متماىية ما يشعر بو فكاف عنواف النص ) 
.... ( مساحة مف الصمت تحمؿ دلالة 
تعبيرية رافضة لمكلاـ مكتفية بالاشارة 
المتمثمة بالتنقيط السطري الذي توزع بدوره 

 النصي. داخؿ الفضاء
العنوانية في  يبدو مما سبؽ أف العتبات

ىي بنيات  خطاب عدناف الصائغ الشعري
محكمة حاوؿ مف خلاليا اشراؾ المتمقي في 

ؿ قبولا خصوصيتيا، فيو يعي أف العنواف أو
دة يدعؼ ائؾ وظيا يمتموازنصا مء شيؿ ك

ؼ لتأليف امرض لغتحدد بفعؿ حساسيتو ا
 تنظيمو.يقة وطر

 راتيجية المنحى الفكريب. العنواف و ست
يبدو واضحا مف خلاؿ قراءة مجموعة ) 
و... ( لمشاعر عدناف الصائغ أف ثمة ميزة 
خاصة ميزت العنواف عمى مدى مجاميعو 
الشعرية وما تحممو مف عنوانات مختمفة 
فالشاعر وزع ىذه العنوانات عمى وفؽ 
المنحى الفكري الذي يعدّه بعضيـ " جزءا لا 

جية الكتابة في النص يتجزء مف استراتي
لاصطياد القارئ واشراكو في لعبة القراءة 
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لدى المتمقي، في محاولة لفيـ النص وتفسيره 
 (ٙٔ)وتأويمو"

لذا فتشكيؿ العنواف في مجموعتو )) و...(( 
بيذه الكيفية يثير فضوؿ القارئ ويجعمو في 
ادىاش فكري، فعميو أف يقرأ بحذر كؿ 

ا تعينو النصوص الشعرية في مجموعتو عمّي
عمى فؾ ىذه الشفرة، التي اختيرت بشكؿ 
مدروس وليس اعتباطيا أو عشوائيا، فقراءة 
المجموعة بشكؿ كامؿ تكشؼ عف مسارات 
فكرية متنوعة، فيذا العنواف يؤكد الوعي التاـ 
بقيمة العنواف وفاعميتو، إذ إنو يمثؿ موجيا 
سيميولوجيا ذا ضغط اعلامي موجو لممتمقي 

دلالية بعينيا، ظمت تتنامى واحاطتو بدائرة 
في متف الخطاب، ومثؿ ىذا العنواف يبقى 

 ، (ٚٔ)متأرجحا بيف الحضور والغياب
ففي إطار ىذا الاتجاه الفكري تتبمور حقيقة 
الذات الانسانية ويتشظى ارتباطيا فكريا 
بالعنواف بوصفو أحد أىـ عتبات النص، فيو 
يمكّف المتمقي الخروج مف حالة الالتباس 

يخضعو لممنطؽ العقمي ويجعمو  حينما
محاطا بجوانب فكرية، ورؤية عقمية تكتمؿ 
مع قراءة النص بشكمو الكامؿ بفعؿ التراكـ 

 القرائي . 
فالعنواف وقصديتو المتعمدة  في ىذه 
المجموعة ) و... ( جعمت المتمقي ضمف 
انساؽ النظاـ الفكري الفمسفي بشكؿ يكشؼ 

انية وما عف طبيعة العلاقة بيف الذات الانس
 يحيطيا.

والعنوانات الفرعية الأخرى تسير عمى نسؽ 
موحد في انفتاحيا الدائـ عمى التحولات 
الانسانية وتقمباتيا، فترتيب العنوانات بيذه 
الكيفية يكشؼ عف قيمة الاتجاه الفكري الذي 

لذا نجد  سعى إليو الشاعر عدناف الصائغ.
أف المجموعة بنسقيا العاـ مف الجية 

ية العنوانية الفرعية  تشكّمت مف العتبات
عنوانات ذات اتجاه فكري، وىي في الغالب 

 تحمؿ تبويبا داخميا خاصا بكؿ نص.
ففي ىذا النظاـ مف التقسيـ جسّد عدناف 
الصائغ ىذه الأجواء ورسخيا عند المتمقي 

المتسمة بالمنحى  وىو يخوض اسفار تجربتو
 عبر المغة المركبة .الفكري 

لعنوانات الفرعية بمنحاىا ثـ توالت ىذه ا
الفكري بشكؿ منطقي مكمّؿ لعتبة العنواف 

 الرئيس.  
سنحاوؿ بياف ىذا الاتجاه في مجموعتو ) 
و... ( لموقوؼ عمى طريقة توظيفو 
وخصوصيتيا مف خلاؿ محاكمة نصوصو 
التي تقع ضمف ىذا المفيوـ وسيكوف نص 
))نصوص مشاكسة قميلا(( أحد ىذه 

 الاختيارات:
 
(ٔ) 
 لناطؽ؛ " باسـ الله "!يا

 ... لترىبني
 ربي، لـ يحتج سيفؾ

 كي تقنعني
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(ٕ) 
 لـ ترِ ربؾ
 الا بالنصؿ

 وبالدـ
 وأنا أبصره
 في الكممة
 في النغمة

 في زرقة عينييا
 (ٛٔ).... واليـ                    

  

العنواف ىذا يقع ضمف اتجاه المنحى الفكري 
المصاحب لمنص، فيو يثير إشكالية فكرية 

يرة تتعمؽ بدلالة المتف النصي بوصفو بؤرة كب
اشكالية شائكة تتضح بعد الانتقاؿ مف 
العنواف  إلى النص لذلؾ فيذه الاستراتيجية 
مف التوظيؼ اخرجتو مف المستوى النمطي 
المألوؼ إلى المستوى المفارؽ الشعري، 
فالعنواف بصيغتو النيائية فتح أفقاً جديدا 

ات الفكرية، لمقارئ ادخمو في حدود المدرك
فيو يصفيا بأنيا نصوص مشاكسة قميلا في 
حيف ىي مشاكسات كبيرة مكنتو مف مخاطبة 
مف يظنيـ اصحاب عقيدة زائفة ويدّعوف 
قربيـ مف الله، غير مباؿ مف سياسة قمع 
مخالفييـ، متخذا مف اسموب الحجاج 
استراتيجية منطقية، واسموبية حجيتيا 

طروحاتو  المنطقية جعمت المتمقي يتماىى مع
عمى مستوى الذات والموضوع والرؤية، فقُدـ 
ىذا العنواف بمضموف احترازي يستيدؼ نمطا 

خاصاً مف القراء، فيو عنواف مفارؽ إذا ما 
اخذت علاقتو بالنص، متمرد عمى النظاـ 
العنواناتي العاـ ومجسد لرؤية الشاعر الفكرية 

 والإبداعية معا.
نص ولا يختمؼ كثيرا نص ) ديف ( عف ال

الذي قبمو في اكتسابو صفة المنحى الفكري 
الذي يكشؼ عف منظور الشاعر الموحد 
تجاه قضايا الديف وكيفية تعاممو معيا عمى 
الرغـ مف خصوصية ىذه الموضوعات 

 وخطورتيا قياسا بزمف طرحو، إذ يقوؿ فيو:
 ما دمنا بالفطرة اورثنا  الديف

، مندائيا، ما ذنبي اف اولد سنيا او شيعيا
 مسياػ فرّيسي، صدَّوقيا، كاثولوكيانا

...... 
 ما ذنبي أحمؿ أوزارا لـ أخترىا

 وحروبا لـ أشعميا
 ما ذنبي أدفع فاتورة تاريخ لـ أصنعو

وىموـ بلاد لا أممؾ فييا موطيء قبر أو 
 قدميف

 ما ذنبي إف كاف اسمي مايكؿ أو زيدا ....
فأنا لـ أختر اسمي ، أىمي، شكمي، جنسي، 

 (ٜٔ)غتي، وطني، لوف العينيفعرقي، ديني، ل
 

يعد العنواف في ىذا النص أحد أىـ ما يميز 
الاتجاه الفكري الذي اتخذه عدناف الصائغ 
في توخيو العلاقة الفاعمة بيف العنواف بوصفو 
عتبة، والموضوعات التي تندرج تحتو، 
فالمنحى الفكري الذي يقصده الشاعر تسير 
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جابة مكوناتو بتراتبية فاعمة في طريقيا للإ
عف تساؤلات الخمؽ والوجود، وتدخؿ في 
توضيح اللاجدوى وتقترب مف فكرة التسامح 
والتعايش، فكاف العنواف يمثؿ نسقا استدلاليا 
في ربط العنواف بمتنو الفكري، فنجد أف 
النص الشعري يتشكؿ مف مكونات موحدة 
يمتمؾ فييا النسؽ الفكري قوة فاعمة في بياف 

لة العنوانية التي عبر الدلا اتجاه الشاعر
مارست سمطة اشيارية ميمة تستدعي مف 
المتمقي التحفز لتمقي رؤى وافكار ملاءمة 

 لطبيعة العنواف وحساسيتو.
فكؿ الاشياء التي طرحيا الشاعر ىي 
طروحات فكرية يختزليا الفكر المتسامح 
الذي يتقبؿ الاخر ميما كاف شكمو أو اسمو، 

ي اختيار ما أو دينو ما داـ لا يممؾ القوة ف
ىو عميو سوى ) الاسـ، او الجنس، أو 
العرؽ، او الديف( فيي خيارات خارج منظومة 
الارادة الشخصية لمفرد داخؿ منظومة 

 الجماعة. 
 عتبة الغلاؼ الخارجي .2

قبؿ الخوض في مقاربة مفيوـ الغلاؼ لابد 
مف الوقوؼ عمى معنى الغلاؼ في المغة إذ 

الغلاؼ  إنو جاء مف غمَؼَ الشيء جعمو في
، بابو )ضرب( وأغْمَفَوُ جعؿ لو غلافا اما في 

 الاصطلاح:  
"ىوية بصرية ينبغي أف نقبميا كإحدى ىويات 
النص، فالغلاؼ ىو أوؿ مف يحقؽ التواصؿ 
مع القارئ قبؿ النص نفسو، فيو الناطؽ 

بمسانو يقدـ قراءة لمنص وبالتالي يضع 
 (ٕٓ)سيمات النص وعلاماتو وىويتو"

عاـ ىو  يوحي بممكنات  والغلاؼ بشكؿ
يمكف الوقوؼ عمييا ومعرفتيا في النصوص 
المكتوبة قبؿ الاطلاع عمييا " لذا يقرأ 
بوصفو نصا قبؿ قراءة النص الاـ، وفي 
أحياف كثيرة يكوف فضاء علاماتيا ذا دلالات 
متفرقة، يحمؿ رؤية لغوية ودلالة بصرية، 
ومف ثـ يتقاطع المغوي المجازي مع البصري 

مي في تدبيج الغلاؼ، وتشكيمو، التشكي
وتبئيره، وتشفيره، برؤية تجعمو يمارس عمى 

 (ٕٔ)المتمقي سمطة الإغراء والإغواء
ومف المعموـ اف الغلاؼ في أي عمؿ 
مكتوب يتشكؿ مف "وحدتيف وحدة  امامية 
تحمؿ القدر الاكبر مف وظائؼ الغلاؼ 
ووحدة خمفية ليا دورىا الذي لا يقؿ عف دور 

امية وىما يتكوناف مف عناصر الوحدة الام
جرافيكية واسطة العقد في العنواف وبجواره 
الصورة بألوانيا والمؤشر التجنيسي ووضعية 
اسـ الكتاب وآيقوف دار النشر، وكممة الناشر 
التي تشغؿ جزءا مف الوحدة الخمفية لمغلاؼ 

 (ٕٕ)فيو عتبة تحمؿ مجموعة عتبات"
 يعد الغلاؼ العتبة الاولى التي تواجو 

المتمقي، لذلؾ أصبح محؿ عناية واىتماـ 
الشعراء الذيف حمموه مف وسيمة تقنية معقدة 
لحفظ الحاملات الطباعية إلي فضاء مف 
المحفزات الخارجية والموجيات الفنية 

 (ٖٕ)المساعدة عمى المتوف لمظيور والمعاينة
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يراىف الشاعر عدناف الصائغ في ىذا النوع 
ب التقني مف العتبات عمى فعالية الاسمو 

لمعرفتو الجيدة بمؤداىا النصي، فيي عتبات 
ترتكز عمى رموز مرئية تبرز بوصفيا 

محددات موحدة لما ىو مكتوب وما ىو 
مرئي في شفرة قرائية تسيـ بشكؿ مباشر في 
صنع الدلالة، وذلؾ يبدو واضحا في غلاؼ 

 المجموعة التالي:
 

 
 

يتضح مف خلاؿ معاينة غلاؼ مجموعة 
ف الصائغ ) و... ( أف ثمة الشاعر عدنا

تعددا قرائيا لصورتو الأولى، وىي تقدـ اغراء 
عنوانيا متخذا مف الموف الابيض آلية لدعـ 
المتمقي وىو يلامس أحدى صفحات الغلاؼ 
المتشظي بمونو الابيض داخؿ الصورة 
بتنويعات متعددة ، فقد تدرج الموف الأبيض 
في أسفؿ الغلاؼ باتجاه الموف الأصفر 

رب بتدرجو نحو الموف الترابي المتعرج ليقت

بفعؿ الرياح ليفصح عف صحراء مرحمة 
ترتفع في بعض اجزاءىا وتخفي في بعضو 
الاخر، فتحجب النظر المستمر لتخفي فحوى 
تمؾ الصحراء، وىي تغادر مكامنيا لتستقر 

 عند تعادلات دلالية جديدة. 
وفي أعمى واجية الغلاؼ تلاشت الصحراء 

ي لا يكاد تؤطره العيف عبر الافؽ الذ
بحدقيتيا بسبب الموف الأبيض في ىذا الجزء 
، وكأنو ضباب يمؼ صورة الغلاؼ عمى 
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الرغـ مف وجود الشمس الواضحة البزوغ مف 
خلاؿ الظلاؿ المرسومة في جوانب التلاؿ 
فضلا عف الظؿ المتشكؿ خمؼ الحمزوف 
الكبير الذي برز بعمو التلاؿ بقوقعة كأنيا 

معة، عاكسة في جانبيا قمعة حصينة لا
الآخر أشعة الشمس ، فلا يمكف النفاذ إلييا 
ومعرفة ما بداخميا ، فشكمت بؤرة الغموض 
لأسرار مخفية عف عمد، راسمة عمى جدرانيا 
المنيعة حمزونية المتاىة بعكس حركة حرؼ 
الواو وبعكس عقارب الساعة وكأنيا تشير 

إذ يمثؿ ، إلى عودة الحياة إلى الطفولة
ى الحمزوف عمى نفسو حركة الخجؿ انطو 

 والبراءة عند الطفؿ. 
ذا ما انتقمنا إلى النسؽ الكتابي في أعمى   وا 

الصفحة نجد اسـ )عدناف الصائغ( بحروؼ 
صغيرة الحجـ وىو مشير اشياري إلى 
امتلاؾ ىذا الديواف مف الشعر. المدعوـ 
بالاسـ المكرر بالمغة الانجميزية الذي يقع 

ية وىو ما يؤكد أصالة تحت الحروؼ العرب
الانتماء العربي المؤكد بعالمية الاديب.  
وىناؾ ما يشير إلى أف اسـ عدناف الصائغ 
ىو جممة سبقت حرؼ الواو.. وأتى الواو 
بعدىا ) و...( بثلاث نقاط التي تشير بايقوف 
الحذؼ إلى ما بعد طفولة الصائغ والحياة 
الضائعة بعيدا عف الوطف الأـ.. ويمثؿ 

لواو العاطفة ربط الجمؿ المتناقضة حرؼ ا
والمتشابية المعنى أيضا التي يمازج بعضيا 
بعض في عممية الاتفاؽ والضدية إذ 

المؤسس ليا حرؼ الواو ..كأنيا تريد الربط 
بيف طفولة الشاعر وشيخوختو، فيناؾ كلاـ 
ترؾ عمدا لافكار وتخيلات القارئ  رسمتو 

ات تمؾ النقاط الثلاث إذ ىي تعد مف علام
الترقيـ الميارية المميزة المعروفة لدى الكاتب 
والقارى معا .. او قد تفصح انيا مكتوبة لنوع 
خاص مف المتمقيف.. وقد أضيؼ نسؽ كتابي 
عمى الجية اليسرى مف الغلاؼ الأمامي 
وبموحة زرقاء صغيرة بسيميائية قصدية لجمب 
انتباه القارئ في عممية اشيارية مف قبؿ دار 

ييا اسميا ) الروسـ( وتحتيا الطبع خط عم
خط يمثؿ فرز وتخصيص نوع محتوى ما 
بداخؿ الكتاب ) شعر( وضعتيا دار الطباعة 
بصورة إعلانية صحفية الغرض منيا تحديد 
اختصاص المتمقي..وتركت المجاؿ مفتوحا 

 لخيالات المتمقي الكبيرة ...
 عتبة الاىداء: .3
تعد عتبة الاىداء مف بيف العتبات الميمة  
خوؿ إلى فضاء النص، فيو " تقميد لمد

عريؽ، عرؼ عمى امتداد العصور الأدبية 
بأشكاؿ مختمفة مف أرسطو إلى الآف، موطدا 

( ٕٗ)مواثيؽ المودة والاحتراـ والعرفاف والولاء"

فػما مف عتبة إلا وتحمؿ نوعا مف الدلالة 
لشيء ما، وتنيض بوظيفة مف الوظائؼ، 

بريئة فضلا عف ذلؾ لا يمكف ليا أف تكوف 
في وضعيا وموقعيا وتركيبيا، ما داـ يتعيف 
عمييا أف تواجو بياض الصفحة الأولى، 
وتعمؿ عمى تخفيؼ حدة التوتر الذي يعتري 
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( ٕ٘) القارئ وىو يشرع في تمقي الأثر الأدبي

ويمكف أف نقؼ عمى فاعمية توظيؼ الإىداء 
وحساسيتو في مواضع متعددة مف ىذه 

 المجموعة كما في قولو:
 ما لـ يرد في )) الامتاع والمؤانسة((

إىداء :إلى العميّيف الرماحي والدميني .. تمؾ 
 الفجيعة ... وما تلاىا

 وضعوا الشاعر..
 في زنزانة

 حرقوا
 ديوانو

 فنمت للاحرؼ اجنحة
 طارت بقصائده لمناس

 عمى مرأى مف عيني سجانو
 فػغتاظ السمطاف
 وصاح بأعوانو:

 س؟ػػػ مف منكـ يوقؼ ىذه الاجرا
 (ٕٙ)كي لا تصؿ الناس

 
مف يقرأ ىذا الاىداء يمكنو أف يكتشؼ أثره 
الفاعؿ في توصيؼ الاتجاه المتبنى، فيو 
يقدـ تعريفا لمنص مف خلاؿ الصورة 
الاستذكارية التي تتجاوز حدود كتاب الامتاع 
والمؤانسة، إذ خصو الشاعر بقوسيف 
مكرريف، فعمى الرغـ مف شيوع ىذا الكتاب 

دفتيو الا أف ما قيؿ في ىذا  وما يحمؿ بيف
النص الميدى خارج حدوده، فسياؽ ىذا 
النص يحمؿ نسقا يتكشؼ عبر الموجيات 

والمقاصد، مف الحرية والخمود لمكممة الحرة 
وصاحبيا، عمى الرغـ مف التقيد والتكبيؿ 
والحرؽ، فكلاـ الشاعر وفكره اجراس تدؽ لا 
يمكف اف تحبس، فيي مديات مفتوحة لعالـ 

دود لو، فكر يقوى عمى الرسوخ والتجدد لا ح
 . 

وقد خص الشاعر الفنانة ) غادة حبيب ( 
بإىداء مميز يستذكر فيو مآثرىا وذلؾ في 

 نصو ))غربة((
إىداء: الى روح شاعرة الموف والدىشة والالـ، 
الفنانة والصديقة غادة حبيب التي اغتيمت 

في دارىا غربتيا  ٕٓٔٓ/ ٜ/ ٘يوـ الأحد 
 في لندف

 ، في القصيدة مرة
 لو شئت لي؛ لكي نتلاقى

 مرة..
 كنت في لوحة المستحيؿ

 تسيريف جنبي
 فأزداد منؾ التصاقا

 مرة في المواويؿ
 ... او في العويؿ

 مرة في الصباح القتيؿ
 مرة في الرصاص الذي أورث الدـ

 .ٕٓٔٓ/ ٜ/ٚ..... جيلا فجيؿ  
يختزؿ ىذا الاىداء مكانة المرأة في 

لنصية، فيو يفتح بعدا اشتغالات الشاعر ا
ميما مف الابعاد الدلالية التي تديف لمكانة 
الاخر في حياة عدناف الصائغ، ويمكف اف 
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نتممس وجوده مف خلاؿ تذيؿ القصيدة 
الميداة بعد يوميف مف اغتياليا فيو محدد 
اشاري لمحنة الشاعر وسرعة تفاعمو مع 
الحدث، لذا جاءت رؤى الشاعر لتجسد جانبا 

ضور المرأة في عالـ عدناف مف جوانب ح
الصائغ، فكاف الاىداء ينقؿ مشيدا مف 
الحزف نتيجة اغتيار الفنانة ))غادة حبيب(( 
فحضور المرأة ىنا في الاىداء دليؿ مكانتيا 

 فيو ينبئ عف احتراـ المرأة وتقديسيا.   
 ثانيا: ستراتيجية المفارقة

تعد المفارقة واحدة مف أىـ ستراتيجيات صنع 
في مختمؼ الفنوف الادبية عامة الشعرية 

والشعرية عمى وجو التحديد، ينسحب قوؿ 
فوكو وفيمو لمغة عمى المفارقة فيو يرى أف 
المغة"  ولّدت دائما نوعيف مف الشكوؾ: اولا 
الشؾُّ في أفَّ المغة تقوؿ حقا ما تقولو، والشؾُّ 
الآخر: أنَّيا تتجاوز بطريقة ما شكميا الشفيي 

مة أشياء أخرى في الخالص، وذلؾ أف ث
الشؾ الاوؿ ىو بتماس  (ٕٚ)العالـ تتكمـ"

مباشر مع مفيوـ المفارقة وحساسيتيا، إذ إفَّ 
المفارقة بطبيعتيا تتميز بكونيا ذات " تكثيؼ 
شعوري عالي، يمكنو الوصوؿ لمناطؽ 
الشعور الخفي لذا يتحدث دي سي ميويؾ 
عف حساسيتيا الفاعمة في التوظيؼ فيو يرى 

فارقة لا يقتصر عمى القدرة عمى حساسية الم
رؤية الأضداد  في إطار المفارقة بؿ عمى 
القدرة عمى إعطائيا شكلا في الذىف 

لذلؾ فالمفارقة ىي بنية حساسة ( ٕٛ)كذلؾ

تتطمب ستراتيجية واعية في التوظيؼ لاقناع 
المتمقي بما يطرحو المنتج، إذ إفَّ اشتماؿ 
الأدب عمى مفارقة يستدعي بشكؿ أو بآخر 
أف تتجاوز الأخيرة شكميا السموكي والكلامي 
العادي الذي تفرضو المقامات التواصمية، 
وأف تظير بمبوس مختمؼ تفرضو طبيعة 
الأدب؛ لذا فأي ظاىرة ومنيا المفارقة لا تبع 
مف منطؽ رمزي مف جية ولا علاقة لا في 
النسيج البنيوي والدلالي الذي ترد فيو تعد 

ر مناسبة ظاىرة مقحمة عمى الأدب غي
لطبيعتو ولزاوية رؤيتو إلى الأشياء 

 .  (ٜٕ)والعالـ
والشاعر عدناف الصائغ كاف واعيا في ادراكو 
حساسية ىذه التقانة في المستويات التعبيرية 
المختمفة التركيبية والدلالية فضلًا عف 
مستويات الإيقاع الذي ينظميا ولاسيما 
الايقاع الشعري، ويمكف تممس ذلؾ مف 

 ص الآتي:خلاؿ الن
 في الصبح

 أرى شخصا يشبيُني
 يتطمع في وجيي

 اضحؾ ؾ ؾ
 يضػػ... حؾ ؾ ؾ

 يعبس س
 أعبػ...

 يعض عمى طرؼ السيف ؛ بأسناني
 فأغادرني..

 يمسكني مف كـ قميضي ىمعا



 ( 45)  ..........لا)) و...( مثا في شعر عدناف الصائغ حساسية النص واستراتيجية التوظيؼ

                 

                                                                                         

 ػػ أيف ستذىب .. ؟!
 ... خذني ني ني ني

 (ٖٓفأنا لا أقدر أف أبقى وحدي في الرآة)
 

صفيا تتحرؾ المفارقة في ىذا النص بو 
استراتيجية بنائية تنحاز نحو المقتربات 
الشكمية للأفعاؿ المتقابمة في نسؽ سردي 
اً في  فاعؿ كانت ) المرآة ( فيو مفصلًا ميمَّ
التحوؿ السردي مف الواقعي إلى اللاواقعي، 
إذ وفّر ىذا التحوؿ آليات فاعمة كفيمة بإدخاؿ 
المتمقي في حالة مف الإدىاش مف خلاؿ 

شحة بيف طرفي الحوار العلاقة المتر 
المتخيؿ، لما تنطوي عميو مف قدرة عالية في 
انتاج المعنى، عبر أعراؼ تشكيؿ المفارقة 
الحوارية التي اتخذت مف المرآة مركزا ليا 
ومنحتو مساحة لحركة الأفعاؿ الحوارية 
وجعمت طرفيا الاوؿ خارج المرآة وطرفيا 
الآخر داخؿ الفضاء المرآتي عبر صياغة 

خمخمت فعؿ التوازف بيف المتحاوريف مراوغة 
بكؿ التفاصيؿ الدقيقة ابتداء مف الضحؾ 
مروراً بالعبوس وعض طرؼ السيف ثـ مسكو 
كـ القميص وصولا إلى حالة المفارقة التي 
صنعت مف الذات ذاتا أخرى ضدية تعبر 
عف حالة التمرد صاغو الشاعر بكلاـ 
مستيمؾ حولو إلى نص فاعؿ بفعؿ كسر 

ظيؼ، ويبدو أف ىذا الاسموب ىو نمطية التو 
جنوح لازـ الكثير مف نصوص عدناف 
الصائغ، فيي نصوص معادليا الموضوعي 

مبني عمى ترصيف الحالة التجريبية للإنجاز 
الإبداعي في جانبو الامتناعي بوصفو وسطاً 
دلاليَّاً بيف الإمكاف والإحالة أو بمفظ أسيؿ 
المستحيؿ، ونمحظ أف المفارقة عممت عمى 

سر تداولية الطبيعة مف خلاؿ الاتحاد مع ك
الأنا ومحاولة فؾيّ ىذا الاتحاد، وقد لاءـ ىذا 
الكسر الشكؿ الذي بدا واضحاً مف خلاؿ 
التقطيع المفظي الذي جاءت عمى وفقو 
المفارقة كما في ) اضحؾ ؾ ؾ ؾ ، اعب 
س، يعب س س س(  وأرى أف المفارقة لا 
 يمكف أف تحضر بفعؿ العقؿ المحض؛ بؿ
يحققيا العقؿ التجريدي كما ىي الحاؿ في 

 ىذا المقطع.
وىكذا ظمت المفارقة في شعر عدناف الصائغ 
في ىذه المجموعة استراتيجية نصية ميمة 
تثير وعي المتمقي بفاعميتيا وتؤسس لبناء 
فيـ يفضي إلى تشكيؿ معنى مف تلازمية 
الذات والموضوع، ويمكف أف يكوف النص 

 ؿ:الاتي مثالا لذلؾ يقو 
 في الميؿ

 أرى شخصا آخر
 لا أعرفػػ  ػػو

 يتعقّبني
 فأغذ خطاي،

 وأسرع
 أسمعو يتوسؿ خمفي:
 ػػػ اصحبني ظلا لا لا



 ( 44)  ..........لا)) و...( مثا في شعر عدناف الصائغ حساسية النص واستراتيجية التوظيؼ

                 

                                                                                         

فأنا أخشى أف أمشي منفردا في 
 (ٖٔالطرقات)

يترشح النسؽ المفارقي في ىذا النص مف  
خلاؿ الصياغة المتداخمة بيف السردي 
والدرامي، وىي صياغة مناسبة في نقؿ 

الحدث المصور برمزية عالية تطمبت طبيعة 
الحركة السريعة داخؿ مكونات المشيد، لبياف 
حالة التضاد بيف رؤية الشخص في الميؿ 
وتشكؿ الظؿ، مما خمؽ خمخمة لمكونات 
المشيد أنتجت مفارقة محايثة، كانت 
الشخصية فييا عمى درجة عالية مف 
الانغماس والمشابية في محاولتيا أداء دور 

فأضمرت المفارقة في المبنى  كؿ منيما،
الحكائي الذي وردت فيو كثير مف الإحالات 
المعنوية المترشحة مف العلاقة المتشابكة في 
تنافرىا بيف الظؿ ووقت تشكمو، مما خمؽ 
مسوغا مف التوتر الدلالي في لحظة كشفيا 
سياؽ المفظتيف في مؤشراتو التعبيرية عف 

تكوف حالة الخوؼ والاستسلاـ واليأس، ربما 
المفارقة فييا ردة فعؿ متجية في أساسيا 
لتمثيؿ حالتو التي يمرُّ بيا الشاعر معبأة 

 بالأزمة الشعورية مف غربتو التي يعيشيا. 
 وفي نص آخر يقوؿ:

 مرآة
 رجؿ سكير

 شبؽ
 يخاصرؾ في الحانة

 وانا ارقبو بغيرة

 رغـ انو لـ يكف أحد سواي
، صورة مكثفة يقدميا الشاعر مرتبطة بالذات 

كانت لممفارقة فييا دور فاعؿ، فعند قراءة 
النص يمكف أف نكتشؼ محوريتيا الساخرة 
التي بنيت عمى مغادرة الاتكاء عمى المغة 
المجازية الانزياحية، إذ عمد الشاعر فييا 
الى التصوير المشيدي المبسط المتسـ 
بالحركة المصورة بمغة واضحة عكست رؤية 

لفقد والغربة عميقة تضافرت فييا السخرية وا
وشكمت مشيدا مفارقا، جمع بيف العقؿ 
وضده فيو في حالة غيرة نتيجة وعيو عمى 

 الرغـ مف تواجده في حانة تذىب العقؿ.   
 ثالثا: استراتيجية الكولاج

يعرؼ الكولاج بأنو "مصطمح ينتمي إلى فف 
الرسـ ويعني إدماج مواد مختمفة مف الواقع 

ه عمؿ في الموحة الفنية، فيو في جوىر 
تركيبي يمزج بيف ما ينتمي إلى المتخيؿ وما 

 ( ٕٖ)ينتمي الى الواقع" 
ونظرا لانفتاح مفيوـ الكولاج وخروجو مف 
دائرة الفف التشكيمي المحض نتيجة لانفتاح 
الفنوف بمختمؼ اشكاليا التعبيرية وغير 
التعبيرية عمى غيرىا مف الفنوف الأجناسية 

فقد دخؿ بفعؿ التقدـ التقني اليائؿ، لذا 
الكولاج دائرة ىذا الانفتاح وأخذ بفعؿ 
طواعيتو ومرونتو الحضور والتوظيؼ في 
العديد مف الاجناس الادبية وربما يكوف 
الشعر واحدا مف اكثر ىذه الاجناس 
استقطابا ليذا الفف، إذ يعد الكولاج "حمقة 
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وصؿ ناجحة بيف محوريف مختمفيف، فيو 
تكوينية امتداد لمجسدات خارجة عف الاطر ال

لمعمؿ الاوؿ يستحضرىا ويمصقيا بطابع فني 
اسموبي فريد مفض الى سياؽ كمي دلالي 
عاـ يعد اكثر نضجا واكثر انفتاحا وتنوعا 
قبؿ توظيفو وتعزيز العمؿ بو وقد اسست ىذه 
الفكرة الشمولية والاتحادية لمكولاج امكانية 
تعديو لمحدود الاجناسية وتحقيقو فائدة 

عامة لتنفتح اغمب الفنوف  اسموبية تعبيرية
 (ٖٖ)البصرية والتعبيرية"

فالكولاج ينضوي تحت مظمة الايقاع البصري 
لو سمطة فاعمة في التشكيؿ الدلالي فضلا 
عف معطاه الجمالي فيو يعكس في مجممو 
خطاب الشاعر الفكري والجمالي فمف خلاؿ 
حساسيتو يخمؽ حالة مف التوافؽ المقبوؿ بيف 

 .موفمحددات الشكؿ والمض
سنحاوؿ دراسة الكولاج الشعري مف خلاؿ 
دراسة الاجزاء التي يتشكؿ منو النص 
لموقوؼ عمى فاعمية توظيفو بيذه الكيفية إذ 
تتشكمت فيو الدلالة الكمية عبر نسيج مف 
الرؤى المختمفة بوصفيا فواعؿ ميمة في 
بياف دلالة، فمو حاولنا تفكيؾ النص والوقوؼ 

سنجد انو نسج  عمى الجزئيات المشكمة لو،
مف العلاقات المتناقضة التي لا رابط 
يجمعيا، غير اف حساسيتو تتشكؿ مف خلاؿ 
ادارة التنقؿ المتعدد مف بنية الى بنية أخرى 
بغية تشكيؿ نص بأسموبية فف الكولاج، 
وتنويع زوايا الممفوظ الشعري بالشكؿ الذي 

يعكس تشابؾ البنيات وتزاحميا الواحدة مع 
يريد قوؿ وجعو دفعة واحدة، الأخرى وكأنو 

فكانت بنية الكولاج بنية حاكمة تفضي بو 
لمتعبير عف مأساوية ما يصور في مشاىدة 

 ىذه البنيات 
استطاع الشاعر أف يفيد مف القوة التعبيرية 
التي يتمتع بيا الشعر لتحقيؽ ) الكولاج ( 
كما في افتتاح ىذا النص بقولو: "يمضي 

العابر إلى  الغروبُ سريعاً، في القطار
ستوكيولـ.. وأنا ما زلتُ أطقطؽُ أصابعي 
وأيامي، في انتظارِ مَفْ تجمسُ جنبي، لتفتحَ 
حقيبتيا وتريني صورةَ جاف دمو، مضطجعاً 

ليس لدى “عمى الساحؿِ الأسترالي، يقرأُ 
 ”…الكولونيؿ مف يكاتبو

بينما مفتّشُ الحدودِ يحدّؽُ في وجيي ليرى 
َـ    ،”غذاءالنفط مقابؿ ال“تقاسي

 ”..الأرض مقابؿ السلاـ”و
 …أو
 ”..كؿُّ شيء مف أجؿ المعركة“
 ”..يا ليؿ، يا عيف”و

 وأنا أتأرجحُ؛ بينيُـ، في مطارات العالـ
"  (ٖٗ)مشرداً، بلا وطف ولا حبوب نوـ

 

فنتيجة ىذه البنيات المتلاحقة بطريقة غير 
منطقية تمكف الشاعر جمع كؿ ىذه البنيات 

ة تشكيمية تندرج المربكة بنائيا في مساح
ضمف منظومة الكولاج الفنية، فمف حيث 
التوظيؼ تمكف الشاعر مف التعبير عف حالة 
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شعورية تمرّ بو، استعرض نتيجتيا الازمات 
التي مرّت بو في حقب زمنية صعبة، أياـ 
النظاـ السابؽ في زمف الحصار الذي عانى 
منو الشعب، فمف يقرأ ىذا النص يكتشؼ 

ؼ الكولاجي عبر تحويؿ حساسية ىذا التوظي
 المتخيؿ الى لوحة مرسومة مرئية .

وىذا النص يزخر بالكثير مف المقاطع التي 
تدخمو في مفيوـ الكولاج الشعري، وسنحاوؿ 
اقتطاع جزء اخر مف اجزاء مكونات الكولاج 

 لموقوؼ عمى أىميتو في النص:
"وحدهُ كزار حنتوش بأيامو الناحمة، يقعي 

نتظرُ أف تفقّسَ عف عمى بيضةِ أحلامو، وي
قطارٍ ينقموُ إلى بودابست، أو ديؾٍ يبيعوُ في 

 ، أو قصيدةٍ في مديحِ الخراب..”سوؽِ الغزؿ“
” بُطْؿ عَرْؽ“واكتفى حسف النوّاب بشرب 

مغشوشٍ، لوحده، احتفاءً بغيابنا المبكّرِ. 
ساحلًا وراءَهُ خمسَ مُعَدٍ فارغةٍ ووطناً مف 

 دبابيس..
أثناءَ  –بُ المحاصرةُ ما الذي تأكؿُ الشعو 

 غيرَ خطبِ قادتيا.. –المجاعاتِ 
 تزحؼُ أعمدةُ الكيرباءِ ورائي، مديرةً ظيرىا

 والمدينةُ تزحؼُ أيضاً،
 ومديريةُ الأمف،

 والنصوصُ 
، ُـ  والشتائ

 وأغاني وحيدة خميؿ:
 ماني صحت يمو أحا جاويف أىمنو“

 جاويف أىمنو..

 (ٖ٘)جاويف"
ى التسميـ يقودنا الاقتطاع النص ىذا إل

بفاعمية المغة الشعرية في تحديد ملامح 
المشيد ونقمو مف الصورة المغوية التخيمية إلى 
الصورة الكتابية المنظورة المعبرة عف حالة 
الوجع والالـ التي يعيشيا الفرد العراقي فضلا 
عف بروز ملامح الضياع والتشتت، فكؿ جزء 
مف ىذا التشكيؿ الكولاجي يمثؿ نسقا تكوينيا 
يسمح لمشعر التنافذ مع الفنوف الأخرى، 
فكانت أغنية وحيدة خميؿ تعبر الحالة البائسة 
التي لازمت الشعب العراقي في زمف ما وىي 
، وقد كانت  الشعور بالانيف والوجع المكتوـ
مرجعيات الوعي المشترؾ ليذا الزمف عاملا 

 مساعدا لفيـ تشظيات ىذا النص. 
لكولاجي وعمى ىذا المستوى مف البناء ا

المستخدـ مف قبؿ الشاعر عدناف الصائغ 
تتضح الانتقالات التي يحاوؿ فييا الشاعر 
المحافظة عمى شكؿ الدلالة وىي تنمو 
بشكميا المتشظي وصولا الى كميتيا، فيو 
يعكس مسار التقابؿ الجدلي المتكوف مف 
نسيج البنيات المختمفة كما في ىذا المقطع 

 مف النص: 
 "يا وحيدة

، أعمّؽُ نياري المبتؿَّ عمى مسمارِ وحيداً 
 الحائطِ 

 وأجمسُ أماـ المدفأةِ 
 أجفّؼُ ثيابي وكآبتي، دوفَ أفْ يطرؼَ رمشي
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أحتسي كوبي وأفكرُ بحياتي الأقؿ مف زفرةِ 
 قتيؿٍ 

 والأطوؿ مف ليؿِ أرممتو
..………… 

..…… 
 يالواشي عاد ارتاح“

 واضحؾ بالفراؽ
 حسبالؾ اترجاؾ
 (ٖٙ)ولحبؾ اشتاؽ"

صيغة التي جاء عمييا الكولاج ىي إفَّ ال
صيغة تعبيرية تعدت البناء المفظي الى البناء 
الرؤيوي، أصبحت المغة فيو تمارس دورا غير 
، فيي ىنا تسمو وصولا الى  دورىا المعموـ
فعؿ الفرشات وىي تصنع الصور المرئية 
وذلؾ مف خلاؿ ممارستيا امكانات ادائية 

ولاجي فاعمة، عبر ميميا الى التنظيـ الك
والجمع بيف الاشياء وموقؼ المبدع منيا إذ 
يؤدي ذلؾ الى تأكيد الدلالة التي ينشدىا في 
البعد والالـ وذلؾ ما عبر عنو في نياية نص 

 الكولاج. 
بعد محاولة الفحص والمحاكمة  الخاتمة:

لنصوص الشاعر عدناف الصائغ في 
مجوعتو الشعرية ) و...( يمكف القوؿ إف 

افرت فييا مجموعة مف ىذه المجموعة تض
المحددات الشكمية والمضمونية المشكمة 
لنصوصيا الشعرية، حاولنا التعرؼ عمى 
حساسيتيا النقدية مف خلاؿ اعادة ضبط 
المطمح عمى وفؽ تعامؿ الشاعر معو، إذ 

تمكف اشاعر مف توجيييا الوجو الشعرية 
التي غادرت بفعؿ حساسيتيا مساحة التقميد 

لشعرية مف جيمو. التي عمييا النصوص ا
فضلا عف ضميا مساحة مف التشابو مع 

اجتيد الشاعر عدناف الصائغ ،  شعراء جيمو
كثيرا في تدشيف نصو الشعري بمجموعة مف 
العتبات، وقد بدت محاولات الشاعر واضحة 
في ستراتيجيتو لبناء العتبات النصية الفاعمة 
التي تكوف جزءا مف البنية الدلالية لمنص، 

يا الرئيسة المتمثمة بكونيا فضلا عف ميمت
 علامة أولية عمى محتوى المجموعة.

قراءة نصوص المجموعة الشعرية بشكؿ 
كامؿ يبيف مسارات فكرية متنوعة، فيذا 
التوظيؼ العنواني يؤكد الوعي التاـ بقيمة 
ىذا الاتجاه وفاعميتو فضلا عف وضوح 
استراتيجية الشاعر في ميؿ بعض ىذه 

الفكري الذي يبدأ منذ  العتبات باتجاه المنحى
اختيار العنواف ليمتد نحو جسد النص فكاف 
ىذا المنحى جزءا مف الاستراتيجية لاشراؾ 

 المتمقي في مضمونيا الفكري.
أتضح مف خلاؿ ىذه الدراسة ستراتيجية 
المفارقة التي وظفت باسموب يجمع بيف 
الغموض والمباشرة بشكؿ لا يبعدىا عف 

 موبية الأخرى.الامتزاج مع الظواىر الاس
حضر فف الكولاج في المجموعة الشعرية 
بنماذج متعددة، كاف أبرزىا الكوالج السردي 
الذي جعؿ مف النص الشعري التعبيري 

 مجالا مناسبا لمتداخؿ الاجناسي.
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 الهوامش: 
                                                 

(محمد فكرى الجزار: العنواف وسيميوطيقيا 1)
الاتصاؿ الادبي،  محمد فكري الجزار،الييئة 

لعامة لمكتاب، مصر، د. ط، المصري ا
 . ٛـ،  ٜٜٛٔ

: عتبات النص: البنية والدلالة، عبد 2(2)
الفتاح الحجمري منشورات الرابطة، الدار 

ـ، ٜٜٙٔ ٔالبيضاء، المغرب، ط ، 
 .ٙٔص
( عتبات )جيرار جنيت مف النص الى 3)

المناص(، عبد الحؽ بمعابد، منشورات 
ػػػ ٖٗ، ص ٕ٘ٓٓ، ٔالاختلاؼ، الجزائر، ط

ٗٗ. 
(الشعر العربي الحديث، بنياتو ودلالاتو 4)

 ٔٔالتقميدية، محمد بنيس، ص
( تجميات التناص في الشعر العربي، 5)

محمد عزاـ، منشورات اتحاد الكتاب العرب، 
 .ٖٔ،ص  ٕٓٔٓط، -دمشؽ، د

(: بنية النص السردي، حميد لحميداني ، 6)
المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 

 .٘٘،ص  ٕٓٓٓ، ٕبيروت، ط
( عتبات النص )جيرار جينيػت مػف الػنص 7)

 .ٚٙإلى المناص(: 
معجـ المصطمحات الأدبية، سعيد ( 8)

ـ، ٜ٘ٛٔ، ٔعموش، دار الكتاب المبناني، ط
 .٘٘ٔلبناف، 

                                                         

( تشكيؿ المكاف وظلاؿ العتبػات ، معجػب 9)
، ٔالعػػػػػػػدواني ، النػػػػػػػادي الأدبػػػػػػػي ، جػػػػػػػدة ، ط

 .ٚـ:ٕٕٓٓنوفمبر 
بسػػػاـ قطػػػوس،  وزارة (سػػػيمياء العنػػػواف،  ٓٔ)

الأردف،  الطبعػػػة الأولػػػى،   –الثقافػػػة،  عمػػػاف 
ٕٓٓٔ :ٖٚ . 
عتبات النص الأدبي، حميد لحمداني،  (11)

 .ٖٕ: ٕٕٓٓ، س ٕٔعلامات،ع

العنواف وسيميوطيقيا الاتصاؿ (:ينظر: 12)
الأدبي ، محمد فكري الجزار، الييئة 

 .ٚـ:ٕٙٓٓالمصرية العامة لمكتاب ، 
لصائغ، شعر، دار )و... ( عدناف ا( 13)

الروسـ لمصحافة والنشر والتوزيع، بغداد، 
 .ٕٛٔ،ص ٕ٘ٔٓ، ٔط
)و... ( عدناف الصائغ، شعر، دار ( 14)

الروسـ لمصحافة والنشر والتوزيع، بغداد، 
 .ٔٔ،ص ٕ٘ٔٓ، ٔط
نظر: السياؽ والنص الشعري مف ( 15)

البنية الى الدلالة، عمي ايت اوشاف، دار 
، ص ٕٓٓٓ، ٔالثقافة ، الدار البيضاء،ط

ٖٔٓ. 
المغة والكتابة ػػ استراتيجية العنواف ػػػ ، ( 16)

، ٕٕٛخالد حسيف، الموقؼ الادبي، ع
ٕٓٓٙ ،ٜ٘. 

ينظر: شعرية التشكيؿ في وردة ( 17)
الفصوؿ الاخيرة،كتاب سبعوف عاما مف 
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الابداع، عبد الناصر ىلاؿ، المجمس الاعمى 
 .ٖٕٙ، ٕٚٓٓلمثقافة، القاىرة، 

ػػػ ٕٙٔف الصائغ، شعر، )و... ( عدنا( 18)
ٖٔٙ. 

 .ٖٛٔ)و... ( عدناف الصائغ، شعر، ( 19)
( شعرية الفضاء السردي، حسف نجمي، 20)

المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 
 ٕٕ،ص ٜٓٓٓ، ٔبيروت، ط

عتبات النص ودلالاتيا في ( ينظر: 21)
الرواية العربية المعاصرة، " تحت سماء 

عاصي كوبنياكف" نموذجا، د. ابو الم
خيريالرمادي، بحث منشور في مجمة مقاليد، 

 .ٖٜٕ، ٕٗٔٓ، ٚع
عتبات النص ودلالاتيا في الرواية ( 22)

 .ٖٜٕالعربية، 
مدخؿ الى العتبات/ بلاؿ عبد ( ينظر: 23)

 .ٕٔالرزاؽ،
 .ٖٕٔػػػ ٕٕٔ( ) و...( عدناف الصائغ، 24)
(ينظػػػػػػػر: عتبػػػػػػػات الكتابػػػػػػػة فػػػػػػػي الروايػػػػػػػة ٕ٘)

،  دار الحػػوار العربيػػة،  عبػػد المالػػؾ أشػػيبوف
لمنشػػػػر والتوزيػػػػع،  سػػػػوريا،  الطبعػػػػة الأولػػػػى، 

ٕٜٓٓ :ٖٗ . 
(عتبات الكتابة في الرواية العربية،  عبػد ٕٙ)

المالؾ أشيبوف،  دار الحوار لمنشػر والتوزيػع،  
 . ٖٗ: ٜٕٓٓسوريا،  الطبعة الأولى، 

                                                         

المفارقة وصفاتيا، سي دي ميويؾ، ( 27)
فية ترعبد الواحد لؤلؤة، دار الشؤوف الثقا

 .ٕٚالعامة بغداد، ، 
الفمسفة في العيد المأساوي الإغريقي، ( 28)

تح. سييؿ القش، المؤسسة الجامعية 
 .ٙ، ٖٜٜٔ، ٕلمدراسات والنشر والتوزيع، ط

ينظر: شعرية المفارقة، في القصيدة ( 29)
الجزائرية المعاصرة، محمد الميف سعيدي، 

 .٘٘ػػ ٗ٘، ٖٕٔٓدار فيسيرا، 
لصائغ، شعر، دار )و... ( عدناف ا( 30)

الروسـ لمصحافة والنشر والتوزيع، بغداد، 
 .ٓٔٔ،ص ٕ٘ٔٓ، ٔط
)و... ( عدناف الصائغ، شعر، دار ( 31)

الروسـ لمصحافة والنشر والتوزيع، بغداد، 
 .ٛ٘،ص ٕ٘ٔٓ، ٔط
 ٖٛ٘:ص  ٕٓٔٓ(القاضي، 32)
 (33) الكولاج في رواية كراسة

كانون لمحمد خضيرمقاربة مفاهيمية 

عواد، مجلة لارك للعلوم  اجرائية، د. علي

 .179م. 2022( 44، ع 1الانسانية ) مج
 .ٕٙ( )و... ( مجموعة شعرية، 34)
 .ٖٙ( )و... ( مجموعة شعرية، 35)
 ..ٗٙ( )و... ( مجموعة شعرية، 36)
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 المصادر والمراجع:
بنية النص السردي، حميد لحميداني ،  

المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 
 .ٕٓٓٓ، ٕبيروت، ط

  ،تجميات التناص في الشعر العربي
محمد عزاـ، منشورات اتحاد الكتاب العرب، 

 ط،.-دمشؽ، د
  تشكيؿ المكاف وظلاؿ العتبات ، معجب

، ٔالأدبي ، جدة ، طالعدواني ، النادي 
 .ـٕٕٓٓنوفمبر 

  السياؽ والنص الشعري مف البنية الى
، الدار الدلالة، عمي ايت اوشاف، دار الثقافة 

 ـ.ٕٓٓٓ، ٔء،طالبيضا
  سيمياء العنواف،  بساـ قطوس،  وزارة

الأردف،  الطبعة الأولى،   –الثقافة،  عماف 
ٕٓٓٔ . 

  الشعر العربي الحديث، بنياتو ودلالاتو
 التقميدية، محمد بنيس

  ة ية التشكيؿ في وردة الفصوؿ الاخير شعر
،كتاب سبعوف عاما مف الابداع، عبد 

افة، س الاعمى لمثقالناصر ىلاؿ، المجم
 .ٕٚٓٓالقاىرة، 

  ،شعرية الفضاء السردي، حسف نجمي
المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، 

 ،  ٔبيروت، ط

                                                         

  شعرية المفارقة، في القصيدة الجزائرية
عيدي، دار فيسيرا، المعاصرة، محمد الميف س

 ـ.ٖٕٔٓ
  عتبات )جيرار جنيت مف النص الى

المناص(، عبد الحؽ بمعابد، منشورات 
 .ٕ٘ٓٓ، ٔؼ، الجزائر، طالاختلا

  عتبات الكتابة في الرواية العربية،  عبد
ع،  المالؾ أشيبوف،  دار الحوار لمنشر والتوزي

 . ٜٕٓٓسوريا،  الطبعة الأولى، 
  عتبات النص ودلالاتيا في الرواية

العربية المعاصرة، " تحت سماء كوبنياكف" 
نموذجا، د. ابو المعاصي خيريالرمادي، 

 .ٕٗٔٓ، ٚمجمة مقاليد، عمنشور في  بحث
  عتبات النص: البنية والدلالة، عبد

الفتاح الحجمري منشورات الرابطة، الدار 
 ـ.ٜٜٙٔ ٔالبيضاء، المغرب، ط ، 

  ٜٚٔعمي عواد. 
  ، العنواف وسيميوطيقيا الاتصاؿ الأدبي

المصرية العامة محمد فكري الجزار، الييئة 
 ـ.ٕٙٓٓلمكتاب ، 

 الإغريقي،  الفمسفة في العيد المأساوي
تح. سييؿ القش، المؤسسة الجامعية 

 .ٙ، ٖٜٜٔ، ٕلمدراسات والنشر والتوزيع، ط
  ، المغة والكتابة ػػ استراتيجية العنواف ػػػ

، ٕٕٛخالد حسيف، الموقؼ الادبي، ع
ٕٓٓٙ.، 
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  الكولاج في رواية كراسة كانوف لمحمد
خضيرمقاربة مفاىيمية اجرائية، د. عمي 

،  ٔـ الانسانية ) مجعواد، مجمة لارؾ لمعمو 
 ـ.ٕٕٕٓ( ٗٗع
  معجـ المصطمحات الأدبية، سعيد

ـ، ٜ٘ٛٔ، ٔكتاب المبناني، طعموش، دار ال
 .لبناف
  ،المفارقة وصفاتيا، سي دي ميويؾ

الشؤوف الثقافية ترعبد الواحد لؤلؤة، دار 
 .العامة بغداد، 

  و... ( عدناف الصائغ، شعر، دار(
بغداد، الروسـ لمصحافة والنشر والتوزيع، 

 ـ.ٕ٘ٔٓ، ٔط
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                         

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 


