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 :ممخص البحث 

اؿ الخط العربي النصيب الأكفر مف الفنكف ن
الإسلبمية مف حيث المكانة النفسية كالقدسية 
لدل الفناف المسمـ, لما يحممو مف أىمية 
بالغة لارتباطو الكثيؽ في الديف الحنيؼ 
كالمعتقدات التي تترتب عميو, مما يسيـ ذلؾ 
في إنشاء حضارة ذات ثقافة إسلبمية كنشرىا 

 كافة. إلى أرجاء المعمكرة
كقد اخذ كبار الخطاطيف الأكائؿ كمجكدم 
الخط العربي بعيف الاعتبار ىذه المسببات 
التي آلت إلى كجكب استراتيجية جديدة ذات 
جادة الكتابة ,  منحى تطكرم تعنى بتحسيف كا 
التي أمست تيعرؼ فيما بعد بفف الخط العربي 
, كمف خلبؿ ابتكار أنكاع مف الخطكط التي 

استحساف الذائقة الاجتماعية نالت استمطاؼ ك 
, فضلب عف استيفائيا لمجكانب الكظيفية 
كاعتماده كسيمة التكاصؿ بيف الأمـ , كيعد 
خط الثمث مف بيف تمؾ الخطكط العربية التي 
مرت بمجمكعة مف التحكلات التي تمخض 

عنيا شكلب مغايران يتصؼ بالنضكج كالكماؿ , 
 كذلؾ عبر مراحؿ مختمفة الأساليب كالطرؽ
في كيفية الأداء كالكتابة التي اجراىا بعض 
الخطاطيف الذيف عيدٌكا مف المجكديف الأكائؿ 
في فف الخط العربي مف خلبؿ امتلبكيـ 

 الحس الإبداعي المتفرد. 
تضمف البحث أربعة فصكؿ, فقد اشتمؿ 
الفصؿ الأكؿ منيا عمى مشكمة البحث 
كأىميتو , كالأىداؼ , كالحدكد , كتعريؼ 

 . المصطمحات
أما الفصؿ الثاني فقد تضمف مبحثاف تناكؿ 
المبحث الأكؿ التنكع المفيكـ كالمعنى, 
كالتنكع كعلبقتو بالكحدة, ككذلؾ علبقة التنكع 
بالكحدة في الفف الإسلبمي, أما المبحث 
الثاني فقد تناكؿ التنكعات في التراكيب 
الخطية, كالأسس الفنية لمتراكيب الخطية, 

 بقة.ككذلؾ الدراسات السا
أما الفصؿ الثالث فقد تضمف إجراءات 
البحث كاعتيمد فيو المنيج الكصفي التحميمي, 
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كانتقاء عينات كفؽ شركط انتقائية لاختيار 
العينات, فيما تضمف الفصؿ الرابع  نتائج 

 البحث كالاستنتاجات كنستعرض منيا :
اعتمد الخطاط عمى اعتماد النظاـ  .ُ

نات عمى التصميمي لمتراكيب مف مجمكع العي
السطر المتعدد المستكيات حيث شكمت نسبة 

% مف العينات فيما تـ اعتماد الركيب ذك ٕٔ
% مف العينات ّّالسطر الكاحد كبنسبة 

 المختارة.
مف خلبؿ التحميؿ تبيف إف نسبة التبايف  .ِ

% مف خلبؿ الألكاف المعتمدة ََُتحققت 
حبر كانت أك خامات الكتابة كالتبايف الجمي 

 فيما بينيا.

كفي ضكء ىذه النتائج تكصؿ الباحث      
 إلى مجمكعة استنتاجات منيا:

اعتمد الخطاط عمى التنكع في التراكيب  .ُ
التي أنجزىا فنجدىا تارة مستطيمة كأخرل 
بيضية كتارة دائرية, مبينان بذلؾ إمكانية كقدرة 
الخطاط عمى التعددية كالنكعية في إنجاز 

 لكحاتو.
مثمة تعد الأسس التصميمية كالمت .ِ

بالتناسب كالتبايف كالتكازف كالسيادة كالتكرار 
مف سمات الأعماؿ التي تمتاز بالجمالية مما 
جعؿ ذلؾ مف أكلى أكلكيات اىتماـ الخطاط 

 سامي أفندم.

 
Abstract 
Arabic calligraphy has received 
the largest share of Islamic arts 
in terms of the psychological and 
sanctification to the Muslim artist 
, For the great value it holds  of 
its close connection with the true 
religion and the beliefs that 
ensue from it, which contributes 
to the establishment of a 
civilization of the Islamic culture 
and its expansion to all parts of 
the globe. 

The first great calligraphers took 
into account these reasons that 
led to the necessity of a new 
strategy with an evolutionary 
approach concerned with 
improving and proficiency in 
writing, which later became 
known as the art of Arabic 
calligraphy, And by creating types 
of fonts that have won the social 
taste and approval, as well as 
fulfilling the functional aspects 
and adopting it as a means of 
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communication between nations. 
The Thuluth font is among those 
Arabic fonts that have undergone 
a series of transformations that 
resulted in a different form 
characterized by maturity and 
perfection. 
The research consisted of four 
chapters, the first chapter 
included the research problem 
and its importance, objectives, 
limits, and definition of terms. 
As for the second chapter, it 
included two sections, the first 
section dealt with the conceptual 
diversity and meaning, diversity 
and its relationship to unity, as 
well as the relationship of 
diversity to unity in Islamic art. 
The second section dealt with the 
variations in linear structures, the 
technical foundations of linear 
structures, as well as previous 
studies. 
For The third chapter included 
the research procedures in which 
the descriptive analytical 
approach was adopted, Chosen 

samples according to selective 
bases , while the fourth chapter 
included the research results and 
conclusions, including: 
 - The calligrapher relied on the 
design system for the 
compositions of the total samples 
on the multi-level line, where it 
constituted     of the samples, 
while the single-line composition 
was adopted by     of the 
selected samples. 
 - Through the analysis, it was 
found that the contrast ratio was 
     achieved through the 
approved colors, whether ink or 
writing materials, and the clear 
contrast between them. 
In light of these results, the 
researcher reached a set of 
conclusions, including: 
 - The calligrapher relied on the 
diversity in the compositions that 
is accomplished, and they can be  
sometimes rectangular, sor oval, 
and othertimes circular, indicating 
the possibility and ability of the 
calligrapher to pluralism as well 
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as the quality in the completion 
of the paintings. 
 - The design principles 
represented by proportion, 
contrast, balance, sovereignty 
and repetition are among the 

features of works that are 
characterized by aesthetics, 
which made this one of the first 
priorities of the attention of 
calligrapher Sami Effendi. 

 
 الفصل الأول

 اولا : مشكمة البحث: 
أخذ الخط العربي حيزان كاسعان في الأكساط 
الفنية جميعيا؛ لككنو يتمتع بالطكاعية, 

عكس الحركؼ, كالاستدارة كقابمية لممد, ك 
كالتشابؾ, كالتداخؿ, كالتككيف كالتركيب, كىذه 
الخصائص ساىمت في ارتقاء الخط العربي 
إلى فف جميؿ يتميز بقدرة في مسايرة التطكر 
في مجاؿ الفف فتشكمت علبقة كثيقة بيف 
أنكاع الخطكط كالمكاد التي يكتب عمييا أك 

كرشاقة  يكتب بيا, فتارة يكتب لينان بانسيابية
كسلبسة في الخطكط المينة, كأخرل يكتب 
بصلببة كما في الخط الككفي, إذ يككف 
متزنان يشغؿ حيزه بتماسؾ يمتد إلى ما حكلو, 
كأحيانان يجمع بيف الميف ك الصمب فيتبادلاف 
كيتناغماف في التككينات الخطية. كقد 
أسيمت التطكرات كالتحكلات التي مر بيا 

مف الدكر الكظيفي  الخط العربي في تحكيمو
)الكتابي( إلى الدكر الجمالي )التزييني(, مما 
أدل إلى تعدد كتنكع في الخطكط العربية 
كالتي أسيمت بدكرىا إلى ظيكر التراكيب 

الخطية كفتحت بابان للئبداع في ىذا المجاؿ, 
إذأسيمت تمؾ التراكيب في ابتكار أساليب 

 لـ يكتؼ الخطاطكفكأشكاؿ كىيئات مختمفة, 
تأكيد الاتصاؿ كالانفصاؿ في الحركؼ ب

العربية, بؿ استعممكىا في إنتاج أعماؿ فنية 
تعتمد النصكص المكتكبة, بتداخؿ الكممات 
مع بعضيا البعض أك تداخؿ الحركؼ, 
فضلبن عف إمكانية تقاطع الحركؼ كالكممات 
فتتككف أشكاؿ ذات طابع زخرفي يتسـ 

 بجماؿ التشكيؿ. 
تي تقبؿ التراكب, بدأت الخطكط العربية ال

كالتشابؾ, كالتقاطع, كالتناظر, كالتداخؿ, بعد 
ظيكر التراكيب الخطية تتجو نحك إيجاد 
تراكيب إبداعية مف قبؿ الخطاطيف, فقد 
أصبحكا يتنافسكف فيما بينيـ بمجاؿ التراكيب 
الخطية بأشكاليا ك أنكاعيا المختمفة, كقد 
برز بيف ىؤلاء الخطاطيف اسـ في مجاؿ 

يب الخطية لو إسيامات لا يمكف التراك
تجاىميا كىك )سامي أفندم(, كمف أعمالو 
الخالدة لكحات السبيؿ, فقد باتت أعمالو 
محط اىتماـ لكؿ الخطاطيف اللبحقيف, كفي 
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ضكء ما تقدـ يمكف تحديد مشكمة البحث في 
 السؤاؿ الآتي: 

  ما ىي التنكعات التصميمية في تراكيب
 الخطاط سامي أفندم؟ 

 :أهمية البحث: ثانيا 
 تكمف أىمية البحث في أنو: 

قد يسيـ البحث مف خلبؿ تحميؿ  .ُ
ظيار المكامف  العينات كنتائجيا إلى معرفة كا 
الجمالية كالإبداعية عند الخطاط سامي 

 أفندم. 
قد يسيـ البحث في رفد المكتبة الخاصة  .ِ

في مجاؿ الخط العربي, فضلبن عف الإسياـ 
لخط العربي في الاستفادة لدل طمبة قسـ ا
 كالزخرفة كلذكم الاختصاص. 

 ثالثا : أهداف البحث: 
 ييدؼ البحث الحالي إلى: 

  التعرؼ عمى التنكعات التصميمية في
 تراكيب الخطاط سامي أفندم. 

 
 رابعا : حدود البحث: 

الحد المكضكعي: لكحات الخطاط سامي  .ُ
 أفندم )لكحات الثمث الجمي(. 

ي ليذا الحد المكاني: تركيا؛ ككنو ينتم .ِ
 البمد. 

الحد الزماني: لممدة مف  .ّ
ىػ/ َُِّـ( إلى )ُّٖٗىػ/ُُّْ)

 ـ(. ُٖٗٗ
 

 خامسا : مصطمحات البحث: 
عرفو الينائي أنو: "نكَّعى : تنكيعان التنوع: 

الشيء, جعمو أنكاعان . تنكَّعى الشيء : صار 
أنكاعان. النكع جمعو أنكاع : كؿ صنؼ مف 

 .ُكؿ شيء"
اد لمتماثؿ عرفو رياض بأنو: "أمر مض

ينطكم عمى معنى الإكثار مف أصناؼ 
 .ِالعناصر المرئية كاختلبؼ صفاتيا"

كعرفو عبك بأنو: "تنكيع المكاضيع بصيغة 
متنكعة ذات ىيكؿ فني متقارب التككيف , 

 .ّينتج عنو ىيأة رصينة"
أما عبد الأمير فقد عرفو بأنو: "بناء بصرم 
متككف مف عناصر شكمية تحكمو كسائؿ 

في التصميـ كتربطو علبقات بنائية  التنظيـ
الامتداد, التناظر, التقابؿ, التجزئة, التخريـ, 
التناسؽ, التماثؿ, مؿء الفضاء كىي مستندة 

 . ْإلى أسس جمالية كفكرية"
 التصميم: 

عرفو البسيكني: "يتضمف التككيف, كما يرتبط 
معناه بالمصطمحات المختمفة التي تفيـ منيا 

ف كحدة البناء كشكمو ا لعاـ كسحنتو, كا 
 . ٓالتصميـ يعطي العمؿ المبتكر كيانو"

كعرفو عبك بأنو: "عممية تتميز بالخطكط 
كالأشكاؿ اليندسية كالزخرفية في اشغاؿ 
المساحات الفارغة لأىداؼ معينة, إذ إف 
أشغاؿ الفضاءات أمر يستكجب التقنية 
العالية كالذكؽ المرىؼ لمكصكؿ إلى 

 . ٔالتعابير" المضمكف بأقرب طريؽ كأبسط
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أما الشاؿ فقد عرؼ التصميـ بأنو: "عممية 
تنظيـ عناصر مرئية لمييئة الفنية كىك يرتبط 
بعناصر لازمة كالخط كالشكؿ كالمكف 
كالمسافة كالضكء كملبمس السطكح, بحيث 
تتلبءـ كميا لخدمة الشكؿ العاـ, كلابد مف أف 

 . ٕيحقؽ التصميـ ىدفان معينان كيخدمو"
ي بأنو: "ىك تخطيط كتنظيـ كعرفو الكاسط

كتنسيؽ كسياؽ عمؿ لإخراج عمؿ فني ما, 
عمى كسط ناقؿ كفؽ مفاىيـ الغرض 

 . ٖكالقياس"
كيراه الحسيني بأنو: "عممية تكزيع الخطكط 
كالالكاف بصكرة معينة داخؿ شكؿ يتضمف 
درجة معينة مف الانتظاـ كالتكازف الدقيؽ, 
مف أجؿ التعبير عف الافكار جماليان 

 . ٗيفيان"ككظ
كعرفو الجاسـ بأنو: "تككيف بصرم يتـ مف 
خلبلو تكظيؼ عناصر التصميـ كتنظيميا, 
يجاد علبقات تصميمية  لتحقيؽ ىدؼ محدد كا 

 . َُجمالية"
 التركيب: 

عرفو مسعكد بأنو: "التركيب مف التراكب 
كالتراكب ىك تراكب: تراكبان    )ر ؾ ب( 
 الشيء: تراكـ, ركب بعضو بعضان. كتراكب :

 . ُُتراكبان, أم كضع بعضو عمى بعض"
كعرفو نكبمر بأنو: " تنظيـ يتمثؿ بإخفاء جزء 
مف الشكؿ مف قبؿ شكؿ آخر أمامو, إفٌ 
بعض الأشكاؿ تحجب جزءان مف أشكاؿ 
أخرل, بحيث يظير الثاني خمؼ الأكؿ ما 

يخمؽ أحساسان بتقدـ الشكؿ الأكؿ عمى 
ـ الثاني, أم أكثر قربان منو, إفٌ لجكء المصم

ليذا النظاـ ىك لتحقيؽ تجميع شكمي عمى 
 .ُِأساس الشد"

أما مالنز فقد عدٌه: "عممية تغطية الكحدات 
المككنة لمتصميـ بكحدات أخرل , بحيث 
يحجب بعضيا أجزاء مف بعضيا الآخر 

 .ُّبطريقة تحافظ عمى كحدة التككيف"
كما عرفو آؿ سعيد بأنو: "تنظيـ العناصر 

كف نمكذجان لـ كالأجزاء, كربطيا سكية لتك
 .ُْيكف مكجكدان مف قبؿ بصكرة كاضحة"

كيعرفو الحسيني بأنو: "عممية تغطية 
الكحدات المككنة لمتصميـ بكحدات أخرل 
بحيث يحجب بعضيا أجزاء مف كحدات 
بعضيا الآخر بطريقة تحافظ عمى كحدة 

 .ُٓالتككيف"
أما الزبيدم فقد عرفتو بأنو: "علبقة أخرل 

نيا أف تثير لتجميع الأشكاؿ, كمف شأ
الإحساس بالعمؽ الفضائي كالجزء الذم 
تراكب أك عمى ىيأة تبايف بيف لكف كآخر 
يجاكره ليعطي الإحساس لكحدة الشكؿ كالقدرة 
عمى تجميع أجزائو ككتمة كاحدة أكثر مما قد 

 . ُٔيثيره التقارب"
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 الفصل الثاني الاطار النظري
اولا : المبحث الاول : التنوع المفهوم 

 نىوالمع
يعد التنكع ىك ما أضاؼ إلى الككف حيكيتو 
كجمالو , فمكلا التنكع لأصبح الككف رتيبان 
"كليس مف اللبزـ أف يككف التنكيع جمعان 
لعناصر متعددة, بؿ قد يتحقؽ التنكع مف 
مجرد تغيير أكضاع الكحدات بالنسبة 
لبعضيا, كفي ذلؾ ما يخمؽ لمفناف إمكانيات 

, ك ُٕس متعددة"لا حصر ليا في إثارة أحاسي
إف الاختلبؼ كالتنكع كالتعدد مف سنف الله 
الفطرية التي خمؽ الناس عميو, كاتصؼ 
القرآف الكريـ بالتنكع مف خلبؿ التعددية 
للآيات كالسكر القرآنية التي أكلت الاىتماـ 
بجميع الكائنات الحية بشرية كانت أـ 
حيكانية, فضلبن عف النباتية , حيث لـ يترؾ 

شيئان مف الكجكد إلا كقد ذكره,  ىذا الكتاب
فضلبن عف ذكر التنكع كالاختلبؼ لمجنس 
مىؽى كيؿَّ دىابَّةو  الكاحد مف ىذه الكائنات  "كىالمَّوي خى
مًنٍييـ  مىى بىطٍنًوً كى مًف مَّاء فىمًنٍييـ مَّف يىمٍشًي عى
مىى  مًنٍييـ مَّف يىمٍشًي عى مىى رًجٍمىيٍفً كى مَّف يىمٍشًي عى

مىى كيؿِّ أىرٍبىعو يىخٍمي  ا يىشىاءي إًفَّ المَّوى عى ؽي المَّوي مى
, كما يرتبط مفيكـ التنكع ُٖشىيٍءو قىدًير"

بالفناف ذاتو ككيفية إبراز طاقاتو الفنية عف 
طريؽ الانفعالات التي يقكـ بيا تجاه أم 
عمؿ فني مف خلبؿ صياغة الأفكار كمنيا 
التنكع "كىك احد أىـ أركاف العمؿ الفني الذم 

الفناف مف خلبلو تجسيد خبراتو يستطيع 

الذاتية كانفعالاتو باستخداـ أفكار كمكاد معينة 
 .ُٗقادرة عمى تمثيؿ حالة معينة"

لذا يجب مراعاة تكظيؼ التنكع بالعمؿ الفني 
بطريقة مؤثرة, حيث إف استخداـ التنكع لمفت 
الانتباه يعد عاملبن أساسيان في تصميـ 

ضي عمى الأعماؿ الفنية, إذ أف "التنكع يق
الرتابة في التصميـ؛ لأنيا تبعث الممؿ في 
نفس المتمقي فيحتكـ المصمـ إلى التنكع 
التقني لمسايرة رغباتو في التغيير المستمر 
فينكع مف الاستخدامات التقنية التي تككف 

, ك َِمصدر لإثارة المتمقي كسحب انتباىو"
إف فكرة التنكع ىك التعرؼ عمى الاختلبؼ 

, تنكع التصكرات في في جميع التصكرات
الممارسات الحالية في المقاـ الأكؿ كقد تـ 
التركيز عمى الثقافة كالفرؽ بيف الجنسيف, 
كلمتنكع معنى كبير فلب شيء في ىذه الحياة 
لا يدخؿ فيو التنكع سكاء كاف عمى المستكل 
الثقافي أك المستكل البشرم أك المستكل 
الإحيائي, فضلبن عف أف الإنساف بطبعو 

ؿ إلى التنكع كالاختلبؼ في جميع مرافؽ يمي
حياتو, كما أف التنكع يككف عنصرى شدًّ 
كجذب للبنتباه مف خلبؿ تعدد كاختلبؼ 
الأشياء )صكر كانت أـ عناصر مادية( أك 
تنكع في المكف فمكؿ إنساف رغبة في شكؿ 

 معيف أك لكف معيف.
كما أف الإنساف يفضؿ التنكع للببتعاد عف 

لتي يتعايش معيا, حيث الصكر المكررة كا
أنو يجعؿ مف التنكع محفزان لتغيير أحاسيسو 
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"كمنطمؽ ذلؾ ىك إف الإنساف بطبيعتو يسعى 
إلى التنكع كلا يعيش الممؿ أك الرتابة, كىك 
بحاجة دائمة إلى علبقات متفاعمة مع الحياة 
, كالمشاركة في بيتو كمجتمعو كأثاره 
كأحاسيسو كعمى ىذا الأساس تظير أىمية 

لتنكع في إضفاء إثارة كحيكية عمى العمؿ ا
, فضلبن عف إف التنكع يتيح لمفناف ُِالفني"

خمؽ اتجاىات جديدة كمتعددة لأنو مصدر 
مف المصادر التي تتيح لمفناف مجاؿ الرؤية 
الكاسعة لإنجاز الأعماؿ "فإف أعظـ مصدر 
لمتنكع ىك خمؽ اتجاىات متعددة لإنجاز 

 . ِِرية"الأعماؿ كتنكيع الطركحات الفك
كيرتبط تحقيؽ الناحية الجمالية لمتنكع مف 
خلبؿ "الدراسة النظرية لأنماط الفنكف عمى 

ف ِّاختلبؼ أنكاعيا" , فالفنكف متعددة كا 
الكثير مف المتمقيف يفضمكف أنماطان مختمفة 
مف الفف تتنكع مف شخص إلى آخر, 
فتصادؼ أشخاصان يفضمكف نكعان محددان مف 

مرية, كما يتغير الفف في بعض فئاتيـ الع
البعض مع تغير سنو كقد قاـ العديد مف 
الباحثيف بدراسة ىذا التغيير لما لو مف دكر 
في خمؽ مبادئ  عدة , حيث يخمؽ التنكع 
ف التنكعات المرئية الناتجة  مبدأ الإثارة, كا 
عف التنكع الشكمي لو مف الأىمية في الإثارة 
كالتي بمجمميا تعبر عف متغيرات متألفة مف 

ككينات مرتبطة نتيجة علبقات تصميمية ت
لنظامو العاـ كالتي )تتصؼ بالإثارة كتعدد 

؛ إذ ِْالمعنى, ك اللبمألكفية, كالجمالية(

تعكس الإثارة الناتجة عف تنكع الأشكاؿ أك 
الألكاف في العمؿ الفني في إضفاء شد أك 
جذب إلى التصميـ ما يجعؿ منو محفزان 

لفضاء للئثارة, إف اختلبؼ الشيء في ا
الداخمي عمى مستكل البنية الشكمية مع 
الأشياء الأخرل, ىك الذم يعطي التميز 
لذلؾ الشيء, فإف اختلبؼ أحد الأشكاؿ مع 
أشكاؿ أخرل مجاكرة لو يسيـ في إعطاء 
الاستثناء كالأىمية لذلؾ الشكؿ عمى حساب 
عمكـ الأشكاؿ الأخرل المجاكرة, كيمكف أف 

مف خلبؿ يحدث ىذا الاختلبؼ كالتمايز 
دخكؿ البعد الزمني عمى الأشكاؿ الحديثة, 
فنستحضر بذلؾ القديـ بشكؿ جديد دكف أف 
يككف منقطعان عف القديـ, كبالتالي لا ينقطع 
عف الكعي كالذاكرة المعرفية كالحسية, 
كيؤسس لو رصيدان مف القدرة عمى الدلالة 

 كالمعنى. 
 التنوع وعلاقته بالوحدة: 
مؿ الفني أك التركيب إف كجكد التنكع في الع

الخطي يككف مف العكامؿ المؤثرة في شدٌ 
الانتباه أك الجذب, أم إنو لا يمكف أف تتـ 
الكحدة لمشكؿ أك التركيب مف غير أف يككف 
ىناؾ تنكع, إذ )أف الكحدة ليست كحدىا 
العامؿ الياـ الكحيد في عممية التككيف, 
كليس عمينا فقط أف نربط الأجزاء ببعضيا 

ي التككيف عضكم عاـ حتى يككف البعض ف
التصميـ مؤثران, بؿ يجب أف نعمؿ ذلؾ أيضان 

 . ِٓبطريقة مشكقة كىذا يتطمب كجكد تنكع(



 ( 315) ..... ..........................التنكعات التصميمية في تراكيب الخطاط سامي أفندم

                 

                                                                                         

 كالتنكع يعني ثلبثة أشياء, كىي:
التنكع كجزء لا يمكف تجاىمو في الشكؿ,  .ُ

كيعتبر التبايف في حد ذاتو تنكعان, كقد رأينا 
مف قبؿ كيؼ أف الييئة ذاتيا تنشأ مف 

تباينات كعمينا أف نتحكـ في التباينات , ال
كذلؾ باستخداـ: التنكع كالدرجة الصحيحيف 
في المكضع الصحيح, كذلؾ لضماف الكحدة, 
كمع ذلؾ فالتبايف حتما يخمؽ التنكع في 

 الشكؿ.
أف ىناؾ نكعا آخر مف التنكع...عف  .ِ

الطرؽ المختمفة التي يمكف بيا تنظيـ ىيئة 
ىك التنكع الناشئ أك الشكؿ في الإدراؾ ... ك 

عف كجكد علبقات غنية بالشد الفراغي 
 بالشكؿ.

كىك التنكع التاـ, كيشبو التناثر في  .ّ
المكسيقى ... كىك الشيء الذم يتبايف تباينا 
كاملبن مع النظاـ العاـ لمعلبقات ... ككما ىك 
الشأف بالنسبة لمتنافر في المكسيقى, فإف 

 . ِٔالتنكع العاـ يضيؼ )نكية( إلى التككيف(
 علاقة التنوع بالوحدة في الفن الإسلامي: 

الفف الإسلبمي يدمج في طياتو العديد مف 
التقاليد لبمداف مف مختمؼ العالـ الإسلبمي, 
حتى أصبحت تعرؼ بفف كاحد انتشر مع 
مركر الزمف في كؿ أنحاء العالـ الإسلبمي؛ 
لأنو اتسـ باتساع جغرافي كبير امتد مف 

غربان كمف اشبيمية  سمرقند شرقان إلى قرطبة
شمالان إلى الفسطاط فالقطائع جنكبان, كالتي 
تميزه ىي خاصيتو الكاحدة التي لا تخضع 

لزمف أك عرؽ معيف, كما كأف مف المنطمقات 
الجمالية الإسلبمية التي ضمت لمفف 
الإسلبمي ىي الكحدة كالتنكع, كلمكحدة 
كالتنكع علبقة متلبزمة بينيا, حيث يكمؿ 

لأف التنكع ىك ما يمنح العمؿ  أحدىما الآخر
الفني كحدتو, كتعد الكحدة كالتنكع مف القيـ 
الجمالية كالرمزية في الفف الإسلبمي, إذ أف 
فٌ التنكع ىك  الكحدة ىي الأصؿ كالأساس, كا 
جزء مف المظير الذم يدؿ عمى الصكرة 
الرمزية, "كمع ذلؾ فإف كؿًّ مف العناصر 

العمؿ  يسيـ بشيء لا إغناء عنو لكي يككف
ذا قيمة, كما أف العناصر يتكامؿ بعضيا مع 
البعض عمى نحك يبمغ مف الكثكؽ حدان لا 
تؤدم معو الفركؽ المكجكدة بينيا إلى فصـ 
قيمة لا يمكف أف تتمثؿ في الأجزاء كىي 
فرادان أك ىي مجتمعة في نظاـ آخر ىك يتسـ 

 . ِٕبالكحدة كالتنكع"
كاتصؼ الفف الإسلبمي في بادئ  
الصفة التجريدية, إذ بدأ كفف تجريدم الأمر ب

كذلؾ مف خلبؿ الأشكاؿ اليندسية التي 
كصمتنا , فضلبن عف الزىكر كالارابيسؾ 
كفنكف الخط العربي, كما قامت فمسفة التنكع 
الإسلبمي عمى أساس الكحدة " لعؿ أكثر 
المؤثرات في عممية الكحدة مبدأ التنكع , 

مدة كخمكىا منو يعني قياـ كحدة ساكنة جا
تتكرر فييا نفس العناصر بطريقة رتيبة كما 
ىك الحاؿ في التككينات اليندسية كالزخرفية 
كالتي يمكف إف نطمؽ عمييا أنيا كحدة سمبية 
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بينما يضفي التنكع عمى الكحدة عاملبن ديناميان 
كحركيان كفاعلبن يجعؿ عامؿ التعبير عف ىذه 
الكحدة قادران عمى إيصاؿ الأفكار 

فضلبن عف التنكع لبقية الكائنات  ,ِٖكالمفاىيـ"
الأخرل كالحيكانات كالنباتات, حيث أف 
الناظر لا يمؿ مف النظر إلى شكؿ الأنكاع 
المتعددة مف المناظر التي تحيط بو, فضلبن 
عف أف فمسفة الفناف المسمـ تقكـ عمى مبدأ 
التنكع كما في بناء العمائر كالأبنية 

مف كالمساجد, حيث إنو استخدـ أنكاعان 
الزخارؼ كالخطكط العربية المتنكعة في 
إظيارىا بشكؿ جمي لمناظر "حيث أبدع 
الفناف في تنكيع العناصر كالأشكاؿ بطريقة 
كأسمكب لا يقمؿ مف قيمة العمؿ كجمالو 

 . ِٗكزخرفتو"
 المبحث الثاني

 التنوعات في التراكيب الخطية
إف الخط العربي خلبؿ المراحؿ المختمفة 

ح لغة بصرية تعتمد في لمئات السنيف أصب
الأساس الأكؿ عمى الحركؼ العربية 
كمصدر كمرجع للؤفكار الفنية, ككتقميد ثابت 
كمكركث تقاس جكدة الأعماؿ الخطية 
بالاقتراب منو, فقد كصؿ إلى الاجادة 
كالإبداع غاية في الدقة كالإتقاف المذىؿ 
لتفاصيؿ الخطكط العربية كىك التراكيب 

عماؿ كبار الخطية كما يظير في أ
براز لأدؽ التفاصيؿ في الخط  الخطاطيف, كا 
العربي مف حيث البناء كالعناصر الخطية 

"كيظير التراكب في أبسط صكره عندما 
تنتظـ الحركؼ فكؽ سطر الكتابة, كتمتقي 
كتتصؿ مع بعضيا البعض بطريقة ىندسية, 
كلا تتـ ىذه العممية لدل الخطاط بصكرتيا 

شكاؿ الحركؼ الصحيحة, إلا بعد إتقاف أ
كقكاعدىا, كمعرفة خصائصيا مف أجؿ 
الكشؼ عف إمكاناتيا, كقيميا كعناصر بنائية 
في المكحة الخطية, كيعني ذلؾ كضع 
الحركؼ بصكرتيا الفنية في المكضع 
كالتسمسؿ المناسبيف لتشكؿ عكامؿ كحدة فيما 

 . َّبينيا"
كالكتابة في عصر ظيكر الإسلبـ كما بعده 

فكانت تكتب عمى شكميف  تحمؿ طابعان نبطيان 
 ىما:
"الخطكط المكزكنة كتككف يابسة مستقيمة  .ُ

حركؼ الألؼ كاللبـ كزكايا الأحرؼ قائمة , 
دت مدينة الككفة ىذا النكع اليابس مف  كى كجى
الخطكط حتى عرؼ باسميا, كاستخدـ في 
 الكتابة عمى المباني كالمنابر كشكاىد القبكر.

لذم الخطكط المنسكبة كىك الخط الميف ا  .ِ
يميؿ للبستدارة ككاف يستخدـ في الكتابة 
كتدكيف الرسائؿ كغير ذلؾ مف الأغراض 
التي تحتاج إلى سرعة في الكتابة, كعرؼ 

 . ُّىذا النكع باسـ خط التحرير"
إف الخط العربي بعدما كاف مقتصران عمى 
الجانب الكظيفي )القرائي( لما لمقرآف الكريـ 
مف دكر كبير عمى التأثير في نفكس 
الخطاطيف المسمميف, فضلبن عف القدسية 
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التي يتمتع بيا, فقد بدأ مرحمة جديدة, حيث 
بدأ يكتب بصفة جمالية متعددة أنكاعو ككثرة 
أشكاؿ حركفو, إذ بدأ الخطاط المسمـ يكتب 
الآيات الكريمة بركحية كجمالية أكثر, 
فظيرت التراكيب الخطية في أكؿ صكرىا, 

ـ كيكتبكف صكر فأخذ الكتٌاب يجكدكف كتاباتي
الحركؼ )أنكاع الخط( منيا )الخط الككفي 

, فقد ِّالمائؿ كالمصحفي المشؽ كالمحقؽ(
كتبكا بعدة أشكاؿ مف الكتابات منيا: "كتابة 
تحكم سطران كاحدان كأخرل تحتكم عمى أكثر 
مف ذلؾ, حيث أف كتابة المصاحؼ في عيد 
الخمفاء الراشديف كتبت بخط عرؼ ) 

م (, إذ إف الكتٌاب في بالمصحفي أك الحجاز 
ذلؾ الكقت )لا يمانعكف مف فصؿ أجزاء 
الكممة الكاحدة عند الضركرة, لاسيما في 
حالة كصكؿ الكاتب إلى نياية السطر كقبؿ 
انتياء الكممة, يقكـ بتكممة كتابة الكممة في 
السطر الذم يميو,... كقد استمر ىذا 
الأسمكب إلى القرف الثالث أك الرابع 

ما استكجب عمى الكتٌاب في , مّّاليجرم"
ذلؾ الكقت إتماـ الكممة في نفس السطر 

 ليتمـ معنى الجممة.
كبعدما تحكؿ الخط العربي مف الدكر 
الكظيفي )القرائي( إلى الدكر الجمالي 
)التزييني( ذىب الكتٌاب إلى الإبداع في 
مجاؿ تجكيد ىذا الفف, فقد تنكعت الكتابات 

عمى يد  حتى تعددت أنكاع الأقلبـ الستة
ىػ( *, كالذم ِّٖالخطاط ابف مقمة )ت

استطاع إحداث نقمة نكعية في تطكر الخط 
العربي كاستخراج الأنكاع الستة )الثمث, 
النسخ, التكقيع, الريحاني ,المحقؽ ,الرقاع(, 
فضلبن عف أنو " يعد الميندس الأكؿ لمخط 
العربي, فيك الذم ابتكر القكانيف كالقكاعد 

 .ّْلخط العربي"لكؿ حرؼ مف حركؼ ا
تعددت اتجاىات  الخط العربي مف الناحية 
الفنية فأخذت منحى مختمؼ نكعان كأسمكبان 
كتكظيفان, مف حيث الإبداع في كتابة 
المصاحؼ الكريمة ك الأحاديث النبكية 
الشريفة كالأقكاؿ المأثكرة, مما أتاح المجاؿ 
الكاسع لمخطاطيف في ميداف الخط العربي, 

الخطية نتيجة تنكع أساليب  فتنكعت التراكيب
الخطاطيف, إذ سار الخط العربي في تطكر 
مستمر مف خلبؿ تطكر كتنكع الخطكط 
لأجؿ إرضاء الذائقة الجمالية لممتمقيف "كىك 
بحاجة دائمة إلى علبقات متفاعمة مع الحياة 
, كالمشاركة في بيئتو كمجتمعو كأثاره 
كأحاسيسو كعمى ىذا الأساس تظير أىمية 

في إضفاء أثارة كحيكية عمى العمؿ  التنكع
 . ّٓالفني"

كقد كصؿ الخطاطكف إلى درجة كبيرة مف 
الإتقاف في ىذا المجاؿ مف حيث ضبط 
قكاعده, مما يجعمو مبدعان في التراكيب 
الخطية, إذ أف "ظاىرة التركيب التي تتحقؽ 
مف خلبؿ بعض أنكاع الخط العربي التي 

كفيا تقبؿ التراكب بفعؿ اتساع قياسات حر 
بنيكيان, تعد مرحمة متقدمة تصميميان عمى اللب 
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بداعية  تركيب لأنيا تتطمب ميارات إنشائية كا 
تعد إزاءىا مرحمة ضبط الأصكؿ كالقكاعد 
بمثابة شركط أكلية كأساسية كليست نيائية 

 . ّٔكما ىك الحاؿ في ظاىرة اللب تركيب"
كيعد خط الثمث مف أكثر الخطكط المينة 

راكيب الخطية كأىميا؛ المستعممة في الت
لتمتعو بمميزات تختمؼ عف بقية الخطكط 
الأخرل, إذ "تتنكع تراكيب خط الثمث عمى 
أشكاؿ فمنيا ما يعتمد عمى التناظر 
المتماثؿ, كقد تعددت أحجاـ حركفو في 
التككيف الكاحد لتسيـ في إيقاع مكسيقي, كما 
كتكدم التشكيلبت كالتزيينات دكران ميمان في 

خطية كيعد كسكة جمالية تربط المكحة ال
عناصر التككيف بمطؼ كأناقة كيتـ تكزيع 
عناصره كفقا لحاجة الحركؼ ضمف 

, بينما الخط الككفي  ّٕالفراغات المتاحة ليا"
لا تقؿ أىميتو في التراكيب الخطية عف خط 
الثمث الجمي, فمو مميزات قد تككف مشابو 
لخصائص حركؼ الثمث مف الناحية 

د كاستطالة كتراكب الحركؼ التركيبية مف م
"فأف ىذا الخط لا يخمك مف الأبعاد الجمالية 
خاصة عمى مستكل التككيف كالتي أغرت 
بعض الخطاطيف فبادركا بإنجاز تصاميـ 
عكست تنكيعات فنية أثبتت أنو بالإمكاف أف 
يكظؼ ىذا الخط تصميميان عمى النحك الذم 
يجعؿ مف سمة الجفاؼ كاليندسية منطمقان 

كار كليس عائقان أماـ إبداع تككينات للببت
 , ّٖجمالية مميزة"

 الأسس الفنية لمتراكيب الخطية: 
تعد الأسس الفنية لمتراكيب الخطية بمثابة 
حجر الأساس في بناء كينكنة العمؿ 
الخطي, كىي القكاعد كالقكانيف كالشركط 
التصميمية التي تستند إلييا كيفية ربط 

حة الخطية عناصر التركيب الخطي في المك 
إذ "ىي أصكؿ كقكانيف العلبقة الإنشائية في 
بناء العمؿ الفني, كخطة التنظيـ التي تقرر 
الطريقة التي يجب جمع العناصر بيا لإنتاج 

, كالتي لابد مف تكافرىا في أم ّٗتأثير معيف"
عمؿ خطي, إذ أنيا )تيفعٌؿ عممية تنظيـ 
عناصر مركبة لمييأة الفنية يرتبط بعناصر 

مثؿ الخط كالشكؿ كالمكف كالمساحة لازمة 
كالضكء كالسطكح, فتتلبءـ كميا خدمة لمشكؿ 
العاـ , كلابد مف أف يحقؽ التصميـ بكاسطتيا 

, إذ تعتمد القيـ الجمالية في َْىدفان فنيان(
التراكيب الخطية لمحصكؿ عمى عمؿ خطي 
متجانس إلى كجكد أسس فنية في بناء 

ىي  التركيب الخطي, ك "إف الأسس عمكمان 
تمؾ الحمقات التنظيمية التي لك كضعت 
العنصر كفقيا لاتخذت شكلبن منطقيان صحيحان 
يؤدم غرضو, كالمصدر الأساسي الذم 
استقى الإنساف منو الأسس ىك ذلؾ النظاـ 
الدقيؽ في الككف كالحياة كالطبيعة الذم 
تكازف الإنساف بكاسطتيا مع كؿ معطيات 

ككيف , فترتبط الأسس بطبيعة تُْالحياة"
الإنساف كالتي يستمدىا مف إحساسو 
بالطبيعة, حيث يستميـ أفكاره مف الظكاىر 
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التي تحيطو كعمى أساسيا يتعامؿ مع 
المكجكدات كالأشكاؿ التي يككنيا, إذ تعد 
أساسان تقكيميان لأم عمؿ فني, فضلبن عف 
تنكع كتعدد الأسس الفنية عممان أف "لكؿ كاحد 

مف المصمـ مف الأسس كيفية معينة يتطمب 
مراعاتيا بالصكرة التي تكصؿ الرسالة الفكرية 

, مف خلبؿ ِْأك الجمالية التي يؤدييا العمؿ"
ضبط المفردات البنائية لمتركيب )الحركؼ 
كالتشكيلبت كالمقاطع ك الكممات( في ضكء 
تكظيؼ أسس بنائية تعمؿ عمى تنظيـ 
المفردات داخؿ التراكيب الخطية بصكرة 

ختلبؼ بنيتيا الخطية مبتكرة, فضلبن عف ا
مف ناحية أىميتيا كطبيعتيا )إف الأسس 
الفنية ترتكز عمى أىمية إعادة تنظيـ الجماؿ 
لمصمحة كظيفية, كىي تتيح المجاؿ أماـ 

, كلابد لنجاح ّْالفكر الإبداعي لمخطاط(
التراكيب الخطية مف تكفر أسس يقكـ عمييا 
التككيف, كىذه )الأسس بدكرىا تنطبؽ عمى 

ناصر المككنة لمتركيب, كمثؿ جميع الع
التكرار إنما نجده في عنصر الحرؼ المكف 
كخط كاتجاه ..الخ, فضلبن عف بقية الأسس 

, كىي كما ْْكالتي تنظـ كافة العناصر(
 يأتي: 

التكازف: ىك الحالة التي تتعادؿ فييا  .ُ
القكل المتضادة, كىذه الحالة تبعث عمى 

في الارتياح في نفس الإنساف, إذ قاؿ تعالى 
زٍفى بًالٍقًسٍطً كىلا  كتابو الكريـ "كىأىقًيميكا الٍكى

" كا الٍمًيزىافى تيخٍسًري
, ككما يعنى التكازف ْٓ

بالكيفية التي يحدث الترابط فيما بيف 
العناصر البنائية ضمف الشكؿ الكمي بما 
يجعميا متكافقة إدراكيان كحسيان, كبقدر "ما 
 يمثؿ التكازف مبدأ عامان في الكجكد, كأساسان 
في الحياة كاستمرارىا, فإف انعداـ التكازف 
يؤدم إلى اختلبؿ التعادؿ في علبقات 
القكل, فأف ىذا المفيكـ انتقؿ إلى الفف كمنو 
ميداف الخط العربي, كأصبح ضركرة يتطمبيا 
الإحساس النفسي عند الإنساف الذم يتعاطؼ 
كيتفاعؿ إيجابيان مع كجكد التكازف أكثر مف 

 . ْٔغيابو"
 

زف يشير إلى الطرؽ التي يتـ فييا كالتكا
ترتيب عناصر التركيب )الحركؼ ,الكممات 
,المقاطع ,التشكيلبت ( في العمؿ الخطي 
كىك كاحد مف تمؾ الشركط كالتي يجب 
إتباعيا عند تنفيذ أم لكحة خطية, كما يعمؿ 
التكازف عمى استقرار العمؿ الخطي بتنظيـ 
 عناصر التركيب كتكزيعيا كدمجيا فيو, كلا
يتحقؽ الاتزاف في العناصر البنائية, عند شد 
أحدىا لمركز الثقؿ نحكىا يجب تغيير في 
بعضيا بالإضافة أك الحذؼ, كغالبان ما يتمثؿ 
التكازف في تنظيـ العمؿ الخطي كاندماج 
أجزائو, ليعبر عف الكزف الذم تمتمكو 
المفردات الخطية كالتي تكلد شعكران 

, ْٕفي التعارض(بالاستقرار )نتيجة المساكاة 
( تكازف محكرم ُككما نرل في الشكؿ )



 ( 320) ..... ..........................التنكعات التصميمية في تراكيب الخطاط سامي أفندم

                 

                                                                                         

 ( تكازف شعاعي. ّمتناظر, كفي الشكؿ )( تكازف محكرم غير ِمتناظر كفي الشكؿ )
                                                                             
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ( ّالشكؿ ) 
                                                        

السيادة: كيعني تغمب عنصر أك  .ِ
جزء مف التركيب الخطي عمى بقية عناصر 
أك أجزاء التركيب ككؿ أم معناىا "سيادة 
كحدة عمى حساب الكحدات الأخرل 
المنضكية ببنية التصميـ كىك حصيمة 
لعمميات التنظيـ الشكمي التي فعميا المصمـ 

, كتعكس السيادة ْٖي"داخؿ الحقؿ التصميم
ميارة الخطاط في إظيار الشد إلى التركيب 
مف خلبؿ تركيزه عمى الدكر الذم يحققو كىك 
جانب الشد كالإثارة, كالذم "يمكف أف تتحقؽ 
مف خلبؿ الاختلبؼ في خصائص الجزء 
السائد عف خصائص الأجزاء المشاركة في 
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البنية التصميمية كيتحقؽ ذلؾ عبر كسائؿ 
ظكر, الاتجاه, المممس, عدة...كالمن

كالخطكط, الانفراد, الانعزاؿ, الحركة, 
السككف, الحافز التركيبي الذم يحققو التكجيو 
الإيحائي مف قبؿ الأجزاء المشاركة نحك جزء 

, ْٗسائد, مما يعززه كػ)نقطة تركيز بصرم ("
كفي ىذه الحالة يككف العنصر المييمف لافتان 

الأخرل  لمبصر كمتغمبان عمى بقية العناصر
التي تككف مكممة لإظياره ضمف التركيب 
الكمي, حيث يتـ تكجييو بشكؿ يطغي عمى 
بقية الأجزاء لمكصكؿ إلى التكامؿ, كىذا 
يعني أف السيادة تقكـ عمى أساس التفرد عمى 
عنصر معيف مف عناصر بناء التركيب 
الخطي بشكؿ يؤدم إلى إثارة الانتباه نحكه, 

ر كأجزاء ذات مما يجعمو مف بقية العناص
دكر تكميمي بالنسبة لو, فضلبن عف أف 
لمحرؼ الدكر البارز في السيادة عمى بقية 
العناصر في التراكيب, كيككف الحرؼ العربي 
في بنية التراكيب العامؿ الأساسي )بكصفو 

, كيرتكز َٓتحكلان نكعيان في بنية التركيب(
مفيكـ السيادة في التركيب الخطي عمى 

ناصر البنائية لمتركيب ضمف طريقة تكزيع الع
الفضاءات المكجكدة فيو, كالتي تككف ليا 
القابمية عمى شد الانتباه إلييا مف خلبؿ 
الاختلبؼ الحاصؿ في شكميا كالذم بدكره 
يختمؼ عف بقية العناصر المشاركة في نفس 
البنية العامة لمتركيب, كيراعى الخطاطكف 
في كؿ التراكيب الخطية مكقع لفظ الجلبلة 
)الله( أف يككف مكقعو أعمى النص في 
التركيب لقدسيتو, كلما لو مف دكر بارز في 
إعطائو مكقع سيادم ليعكس ميارة الخطاط  
في بناء التركيب الخطي, كتتحقؽ السيادة 
عبر كسائؿ عدة كما أكردىا )داكد( كنذكر 
منيا )الحجـ أك القياس, الاتجاه, الانعزاؿ, 

( سيادة عف ْ, كفي الشكؿ )ُٓالسككف(
( سيادة عف ٓطريؽ الانفراد, كفي الشكؿ )

( يمثؿ السيادة عف ٔطريؽ الحجـ, كالشكؿ )
 طريؽ المد.   

 
      
    
 
 
 
 
                                                                            ٓالشكؿ                                         (   ْالشكؿ                   
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 (ٔالشكؿ  )
 

التكرار: يعد التكرار مف الأسس الفنية  .ّ
الميمة في إنجاز التراكيب الخطية مف خلبؿ 
المعالجات الفنية المناسبة ليا داخؿ أم 
مساحة ليشمؿ كافة أجزائيا في  صكرة 
التكرار, حيث أنو أحد "أىـ المنطمقات 

ة الخطية مف خلبؿ لتحقيؽ الإيقاع في المكح
, إذ لا تخمك ِٓالمكف أك الاتجاه أك الشكؿ"

التراكيب الخطية مف التكرار في أغمب 
أنكاعو ) منتظـ ,متناكب, متعاكس , دكراني 
, حر(, سكاء عمى مستكل المفردات أك 
المعالجات المكنية أك الاتجاىات, كىك كسيمة 

فعالة لخمؽ تنكع في المفردات كالعناصر 
تراكيب, فضلبن عف الصفة الجمالية البنائية لم

التي تنتج مف خلبؿ التكامؿ في بنية 
التراكيب, كلو سمات عدة, تسيـ في إنتاج 

 البناء التركيبي لممنجز الخطي منيا:
إف كجكد التكرار في التركيب الخطي مف 
الأساسيات الجكىرية, لاكتساب الكعي 
كالاىتماـ كالتي ىي مف العكامؿ المتممة 

اشرة في التككيف الفني )يحرؾ كغير المب
كيغير مف شكؿ التركيب كغرضو في ذلؾ 

 .ّٓتكسيع مديات التمقي البصرم(
( يمثؿ تكرار ٖ( يمثؿ التكرار في الاجزاء المتشابية مف الحركؼ كالشكؿ )ٕفي الشكؿ )

الكممة.

                                
 (ٕالشكؿ )
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 (ٖؿ )الشك

 
يعداف التكرار كالإيقاع مف الثنائيات 
المتلبزمة في الأعماؿ الخطية ,إذ "يعد 
الإيقاع أىـ مظير مف مظاىر التكرار, فيك 

, كبيذا ْٓيعد ناتجة الحتمي, كيتنكع بتنكعو"
يعد التكرار عاملبن أساسيان في تحقيؽ الإيقاع 
في التراكيب الخطية, كلا )يحدث الإيقاع إلا 

العنصر كانتشر, كمف تكراره تتككف إذا تكرر 
علبقات جديدة فتحدث إيقاعان مف خلبؿ 

 , ٓٓتلبقييا كتقابميا كتشكميا(
 مؤشرات الإطار النظري: 

التنكع ىك فف الاتصاؿ سكاء كاف عف  .ُ
طريؽ المغة أك شكؿ كتابي أك شكؿ مرسكـ 

 ككؿه يتبع كيفية إيصاليا. 
يعمؿ التنكع عمى ربط محتكل العمؿ  .ِ

 كناتو.الفني كمك
لمتنكع فاعمية مثيرة كمخرجات ابتكارية  .ّ

في كؿ عمؿ فني في أشكاليا أك صفاتيا 
 المظيرية. 

التراكيب الخطية لا يتمكف منيا إلا  .ْ
الخطاطكف المتمرسكف كالمتمكنكف الذيف 

قضكا أشكاطان طكيمة في ممارسة الخط 
 العربي كأصكلو إلى مراحؿ متقدمة.

 تنكعت الكتابات حتى تعددت أنكاع .ٓ
الأقلبـ الستة عمى يد الخطاط ابف مقمة 

ىػ(, كالذم استطاع إحداث نقمة ِّٖ)ت
نكعية في تطكر الخط العربي كاستخراج 

 الأنكاع الستة. 
تنكعت التراكيب الخطية نتيجة تنكع  .ٔ

أساليب الخطاطيف, إذ سار الخط العربي في 
تطكر مستمر مف خلبؿ تطكر كتنكع 

 الخطكط.
خلبؿ بعض تحققت ظاىرة التركيب مف  .ٕ

أنكاع الخط العربي التي تقبؿ التراكب بفعؿ 
 اتساع قياسات حركفيا بنيكيان.

استعممت أنكاع الخط في التراكيب  .ٖ
الخطية لتمبية متطمبات العصر كالذم تميز 
بالتنكع مف خلبؿ تعدد شرائح المجتمع, تبعان 

 لرغبة الفناف كثقافتو.
يعد خط الثمث مف أكثر الخطكط المينة  .ٗ

ة في التراكيب الخطية كأىميا؛ المستعمم
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لتمتعو بمميزات تختمؼ عف بقية الخطكط 
 الأخرل.

 
 

 الدراسات السابقة: 
دراسة حيدر جبار عبد )التنوعات  .1

التصميمية في التراكيب الخطية الآيقونية ( 
 م ) رسالة ماجستير( .4112العراق

اتسمت الدراسة الحالية بالاتفاؽ مع دراسة 
إتباعيما لممنيج )حيدر جبار( مف خلبؿ 

الكصفي لتحقيؽ ىدؼ بحثييما المذيف اختمفا 
, حيث جاء ىدؼ الدراسة السابقة المتمثؿ 
بػ) الكشؼ عف التنكعات التصميمية في 
التراكيب الخطية الآيقكنية ( , بينما كاف 
ىدؼ الدراسة الحالية )تعرؼ تنكع التراكيب 
الخطية في لكحات الخطاط سامي أفندم( , 

مشكمة الدراسة الحالية المتمثمة  للئجابة عف
 بالتساؤؿ الآتي:

ما ىي التنكعات التصميمية في تراكيب  . أ
 الخطاط سامي أفندم؟ 

بينما صيغت مشكمة الدراسة السابقة 
بالتساؤؿ الآتي:) ما ىي التنكعات 
التصميمية في التراكيب الآيقكنية ؟( , عف 
طريؽ اعتماد مجتمع البحث لكؿ دراسة , إذ 

الدراسة السابقة ) لكحات التراكيب  جاءت
الآيقكنية ( , لمفترة الزمنية مف 

ـ( إلى َُّٖق/ُِِّ)
ـ( , بينما اعتمد البحث َُِْق/ُّْْ)

الحالي عمى )لكحات الثمث الجمي( لمفترة مف 
ىػ/ َُِّـ( كلغاية )ُّٖٗ  /قُُّْ)

 ـ(. ُٖٗٗ
 الفصل الثالث اجراءات البحث

 منهجية البحث: 
لمنيج الكصفي )تحميؿ اعتمد الباحث ا

المحتكل(؛ ككنو الأنسب مع تكجو البحث 
 كتحقيؽ ىدفو.

 مجتمع البحث: 
اشتمؿ مجتمع البحث الحالي عمى كؿ ما 
أمكف جمعو مف تراكيب خطية لمخطاط 
)سامي أفندم( المنفذة بخطكط )الثمث 

( تركيبان ُْالجمي(, كبمغ عددىا الكمي )
 خطيان.

 عينة البحث: 
ينة بحثيا بالطريقة القصدية اختار الباحث ع

بعد أف حدٌدت عددان مف المتغيرات التي 
اعتمدت مف الخطاط في تنفيذ تراكيبو 

( عينة, إذ ّالخطية, كقد بمغ مجمكعيا )
%( مف المجتمع الكمي, ُِشكمت نسبة )

ككف العينة جزء مف المجتمع تمثمو كتحمؿ 
 صفاتو. 

 مصادر جمع المعمومات: 
 أدبيات الاختصاص.  .ُ
لرسائؿ كالأطاريح العممية ذات ا .ِ

 الاختصاص. 
 الكتب الفنية الخاصة بالخط العربي.  .ّ
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أرشيؼ الباحثة كما تمكنت مف جمعو مف  .ْ
 أرشيؼ بعض زملبئيا كأساتذتيا.

 
 أداة البحث:  

بغية تحقيؽ ىدؼ البحث المتضمف التعرٌؼ 
تنكٌع التراكيب الخطية في لكحات الخطاط 

ة )استمارة سامي أفندم, فقد صممت الباحث
التحميؿ( عمى كفؽ خطكات البحث العممي 
في ضكء مؤشرات الإطار النظرم كما في 

  (.ُممحؽ )
 صدق الأداة:

لغرض تحقيؽ صدؽ المحتكل لأداة البحث 
المتمثمة باستمارة التحميؿ, عرضت الباحثة 

( ٔٓ)الاستمارة عمى مجمكعة مف المحكميف

لبياف مدل صحة الفقرات مف الجانب العممي 
الفني, بغية تعديؿ محاكرىا عمى كفؽ ك 

ملبحظاتيـ إلى الصيغة النيائية كما في 
 (. ِممحؽ )

 ثبات التحميل: 
حمؿ الباحث أنمكذجان مف العينة, ثـ عرضتيا 

عمى كفؽ الأداة المعدة عمى مقكميف)**( 
ليذا الغرض باعتماد جكلة أكلى مف التحميؿ, 
كلغرض رفع نسبة الثبات, أجرت الباحثة 

ثانية مع الأخذ بملبحظات المحكميف  جكلة
كالإفادة مف تكجيياتيـ, كاعتمدت بمعدؿ 

%( كتعد ىذه النسبة كافية, مما تمكنت َٖ)
 الباحثة مف إكماؿ تحميؿ بقية العينات.   

 
 تحميل العينات: 

 ( 1نموذج رقم )   

 
 الوصف العام: 

 النص: كما عمى الرسكؿ إلا البلبغ. 
 ـ. ُّٖٗ/ىػ ُُّْسنة الانجاز: 

 
 التحميؿ: 

اعتمد نظاـ السطر الكاحد لما يخص النظاـ 
التصميمي لمتراكيب في كتابة ىذه المكحة 

الخطية, لما أعطى ذلؾ صفة جمالية 
لممنجز, مما أعطى الشكؿ ىيئة المستطيؿ 
مع الطكؿ في الشكؿ كذلؾ لما يحتكيو النص 
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مف كممات أعطت سمة الطكؿ لمشكؿ 
تناسب في ىذا المستطيؿ, كقد تحقؽ ال

المنجز الخطي مف خلبؿ تناسب الحركؼ 
كالكممات, فضلبن عف تناسب الحركات 
الإعرابية كالتزيينية فيما بينيا مف جية كبيف 
كممات النص مف جية أخرل, فيما ظير 
التبايف جميان مف خلبؿ اعتماد المكف الأصفر 
لكتابة النص عمى الكرؽ الأسكد مما أضاؼ 

نجز الخطي, فيما ذلؾ مسحة جمالية لمم
حافظ الخطاط عمى تكازف الشكؿ مف خلبؿ 
التكزيع المتناسؽ بيف كممات كحركؼ النص, 
فيما تكزعت السيادة عمى جميع كممات 

النص كحركفو مما زاد عمى ذلؾ لمكحة 
جمالان, فيما اقتصر التكرار عمى حركؼ 
الألؼ كتناسؽ فيما بينيا مف خلبؿ حتمية 

التسمسؿ القرائي النص, فيما تحقؽ كبكضكح 
لمنص عبر التتابع الممحكظ لمكممات 
كالحركؼ كانسيابيتيا مما أعطى ذلؾ 
السلبمة المغكية لمنص, كما حافظ الخطاط 
عمى الضبط القكاعدم لمحركؼ كالكممات في 
أبيى صكرىا ككنيا تيعد مف سمات الخطاط 
المحترؼ, فضلبن عف الضبط المتناىي لشكؿ 

يينية كالإبداع الظاىر الحركات الإعرابية كالتز 
 في كتابتيا. 

 
 (4نموذج رقم )

 الوصف العام:
  النص: كمبشران برسكؿو يأتي مف بعدم اسمو أحمد

 ـ. ُٖٗٗىػ/ َُِّسنة الإنجاز: 
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 التحميؿ: 
اعتمد الخطاط عمى نظاـ التعدد السطرم 
ليذا المنجز, حيث اتبع السطر ذك أربع 

نص ككضعيا مستكيات حكمان لتعدد كممات ال
في الشكؿ المراد اخراجو, كقد اعتمد الشكؿ 
البيضي كشكؿ كفافي لاستيعاب النص مما 
أعطى ذلؾ جمالان لنظاـ التركيب المعتمد في 
ىذا المنجز, كقد اتضح مبدأ التناسب جميان 
في ىذه المكحة الخطية مف خلبؿ التكزيع 
المتناسب لكتؿ النص المتمثمة بالكممات 

اقع كؿ منيا, فيما تحقؽ كالحركؼ كضبط مك 
التبايف مف خلبؿ اعتماد المداد الأسكد 
ظياره بيذا الشكؿ كتباينيا مع  لكتابة النص كا 
المكف المعتمد كىك المكف )الأككر( التي 
اتسمت بو الأرضية المعتمدة لكتابة النص 
مما أعطى ذلؾ الكضكح كالركنؽ لممنجز, 
كمف خلبؿ التكزيع المتناسؽ لكممات كحركؼ 

نص فقد ظير عيانان إمكانية الخطاط في ال
تحقيؽ التكازف لمشكؿ ككؿ مف خلبؿ 
الاختيار الصائب لمكاقع تمؾ الحركؼ 
كالكممات, عكؿ الخطاط عمى إعطاء السيادة 
لاسـ النبي الأعظـ )أحمد( )ص( لما يحممو 

ىذا الاسـ مف قدسية كمكانة عند الخطاط 
المسمـ, فضلبن عف اختيار المكاف الأعمى 

مشكؿ ليذا النص مما يدؿ ذلؾ عمى ما ل
يحتكيو ىذا الاسـ مف نزكؿ ديف الإسلبـ 
الحنيؼ مبشران بذلؾ العالـ بأسره, لـ يتضح 
التكرار في ىذا الشكؿ إلا مف خلبؿ تكرار 
حرؼ الألؼ الممحؽ لكممات النص كىك مف 
الضركرة النصية, حافظ الخطاط عمى تحقيؽ 

ؿ تكزيع التسمسؿ القرائي لمنص كذلؾ مف خلب
الكممات مبتدأ مف الأسفؿ إلى الأعمى مف 
حيث القراءة المتسمسمة لكممات النص مما 
أعطى ذلؾ السيكلة كالبساطة في القراءة, 
فيما تمكف الخطاط مف خلبؿ المكنة التي 
يمتمكيا في كتابة كرسـ الحركؼ بدقة 
ظياره بالشكؿ الذم طالما كجدناه  متناىية كا 

لخطاط سامي أفندم, كاستمتعنا بو مف لدف ا
فضلبن عف إظيار التشكيلبت, إعرابية كانت 
أك التزيينية بأبيى صكرىا إذ أخذت كؿ 
حركة أك تشكيؿ مكقعيا المناسب فضلبن عف 
شغاؿ الفراغات بصفة  التناسب فيما بينيا كا 
متكازنة كمتناسبة مف حيث التكزيع المتناسؽ 

 فيما بينيا.
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 ( 3نموذج رقم )

  الوصف العام:
 النص: فالله خيري حافظان كىك أرحـ الراحميف. 

 ـ. ُٖٗٗىػ/ َُِّسنة الإنجاز: 
 
 
 
 

 التحميؿ: 
اعتمد نظاـ السطر ليذه المكحة السطر ذك 
ثلبث مستكيات تبعان لكممات كحركؼ النص 
فضلبن عف إظيار الشكؿ الكفافي لمتركيب, 
فيما اعتمد الشكؿ الدائرم كشكؿ ىندسي 

ركؼ النص كالخركج كفافي لضـ كممات كح
بشكؿ تركيبي دائرم لخط الثمث الجمي, لقد 
تحقؽ التناسب في ىذا المنجز الخطي مف 
خلبؿ إعطاء كؿ كممة أك حرؼ مف كممات 
كحركؼ النص مكقعيا المتناسب مف الشكؿ 
الدائرم مما يبيف ذلؾ الإمكانية الفنية لدل 
الخطاط في تكزيع ككتابة النص مما زاد ذلؾ 

جز الخطي, ظير التبايف مف جمالية لممن
خلبؿ اعتماد مادة الزرنيخ كمداد لكتابة ىذا 
النص عمى الكرؽ الأسكد مما زاد ذلؾ 
كضكح كممات كحركؼ النص في ىذا 
المنجز الفني, ظير التكازف جميان في ىذا 
التركيب اليندسي مف خلبؿ التكزيع المتناسؽ 
لحركؼ ككممات النص كؿ حسب مكقعو 

الخطاط مما أعطى ركنقان المقصكد مف قبؿ 
لمتركيب فضلبن عف إظيار المكنة التي 
يممكيا الخطاط, أعطى الخطاط السيادة في 
ىذا الشكؿ مف التركيب لمفظ الجلبلة لما 
يحظى مف قدسية كأىمية بالغة حيث اختار 
مكقعيا القسـ الأكسط الأعمى لمشكؿ الدائرم 
مكضحان بذلؾ أىمية لفظ الجلبلة, مف خلبؿ 

انية الفنية التي نعيدىا في الخطاط الإمك
سامي أفندم فقد اعتمد التكرار في ىذا 
المنجز الخطي مف خلبؿ تكرار تاج الحركؼ 
)ح( ككيفية تكزيعيا داخؿ الشكؿ الدائرم مما 
يؤكد ذلؾ المكنة الميارية لدل ىذا الخطاط 
الكبير, لقد تحقؽ التسمسؿ القرائي كالمحافظة 

مات كتسمسميا عميو مف خلبؿ مكاقع الكم
كالمحافظة عمى النص حيث تبدأ قراءة النص 
مف الأعمى نزكلان إلى الأسفؿ مما حقؽ ذلؾ 
سلبسة كسيكلة في قراءة النص, فيما عكؿ 
الخطاط عمى ضبط أشكاؿ الحركؼ 
كالكممات قكاعديان كىذا المتعارؼ كالمتفؽ 
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عميو لما يتمتع بو ىذا الخطاط مف الإمكانية 
ط الثمث فضلبن عف إنو ييعد الفنية في كتابة خ

مدرسة في ىذا المجاؿ, أما فيما يخص كتابة 
عطاء كؿ منيا مكقعو فقد  الشكؿ كالحركات كا 
تحقؽ جميان في ىذا المنجز فضلبن عف اختيار 
مكاقع التشكيلبت التزيينية الثقيمة مثؿ حركة 
السككف كالألؼ الخنجرية, كما يعد تكقيع 

ز مكملبن الخطاط كتكثيؽ التاريخي لممنج
 لمشكؿ ككؿ. 

 
 الفصل الرابع

 النتائج: 
مف خلبؿ تحميؿ العينات ظيرت جممة مف 

 النتائج كىي كالتالي: 
اعتمد الخطاط عمى النظاـ التصميمي  .ُ

لمتراكيب مف مجمكع العينات عمى السطر 
المتعدد المستكيات اغمب اعمالو المنقاة مف 
, فيما تـ اعتماد الركيب ذك السطر الكاحد 

 بة اقؿ مف العينات المختارة. كبنس
فيما تـ اعتمدت الأشكاؿ اليندسية ,  .ِ

المستطيؿ الاكثراعتمادا مف مجمكع العينات, 
فيما شكمت نسبة الشكؿ البيضي بنسبة 
مشابية لمشكؿ المستطيؿ , كما ىك الحاؿ 

 في اعتماد الشكؿ الدائرم .
حققت نسبة التناسب في جميع النماذج  .ّ

 المختاره . 
لتحميؿ تبيف إف التبايف مف خلبؿ ا .ْ

تحققت , مف خلبؿ الألكاف المعتمدة حبر 

كانت أك خامات الكتابة كالتبايف الجمي فيما 
 بينيا. 

فيما تبيف تحقيؽ التكازف في النماذج  .ٓ
المختارة متحققة , مف خلبؿ التكزيع 
المتناسؽ بيف الكممات كالحركؼ بعضيا مع 

 بعضيا الآخر. 
 الاستنتاجات: 
تائج التي ظيرت كذلؾ عبر مف خلبؿ الن

تحميؿ العينات تستنتج الباحثة بعض مف 
 الاستنتاجات كىي كالآتي: 

عكؿ الخطاط عمى اعتماد التراكيب ثلبث  .ُ
مستكيات أك أكثر في أغمب أعمالو, كذلؾ 
ككنيا تتيح لضـ أكثر الكممات كالحركؼ 
لمنصكص المعتمدة, فضلبن عف تبياف 

 الإمكانية الفنية لدل الخطاط. 
اعتمد الخطاط عمى التنكع في التراكيب  .ِ

التي أنجزىا فنجدىا تارة مستطيمة كأخرل 
بيضية كتارة دائرية, مبينان بذلؾ إمكانية كقدرة 
الخطاط عمى التعددية كالنكعية في إنجاز 

 لكحاتو. 
تعد الأسس التصميمية كالمتمثمة بالتناسب  .ّ

كالتبايف كالتكازف كالسيادة كالتكرار مف سمات 
ؿ التي تمتاز بالجمالية مما جعؿ ذلؾ الأعما

مف أكلى أكلكيات اىتماـ الخطاط سامي 
 أفندم. 

إف تحقيؽ اشتراطات التراكيب الخطية  .ْ
كالمتمثمة بتحقيؽ التسمسؿ القرائي, كالضبط 
القكاعدم, فضلبن عف ضبط الشكؿ كالحركات 
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مف سمات الخطاط المتمرس كالجيد كىذا ما 
كما إف ىذه  يمتاز بو الخطاط سامي أفندم,

الاشتراطات تعطي تماسكان كثقؿ فني 
 لممنجز. 

 التوصيات: 
مف خلبؿ ما تقدـ تكصي الباحثة بجممة مف 

 التكصيات كىي كالتالي: 
التعكيؿ عمى الاىتماـ بالإخراج الفني  .ُ

لممنجز الخطي مف حيث التصاميـ المبنية 
 عمى الأسس كالاشتراطات الفنية. 

مف قبؿ الخطاط لابدَّ مف اعتماد التماريف  .ِ
الذم يكد أف يخرج بعمؿ متكامؿ كمتقف مف 
 حيث رسـ الكممات كالحركؼ بأبيى صكرىا. 

 المقترحات: 
استكمالان ليذه الدراسة كلما تحممو مف أىمية 

 تقترح الباحثة الآتي: 
دراسة الأسطر كالأشرطة الكتابية  .ُ

 لمخطاط سامي أفندم. 
ة دراسة الأشكاؿ اليندسية المتنكعة المنجز  .ِ

 مف قبؿ الخطاط سامي أفندم. 
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 الخطاط سامي افندي

كلد الخطاط محمد سامي افندم في      
مف ذم الحجة اسطنبكؿ في السادس عشر 

ـ , كىك ابف الحاج  ُّٖٖىػ /  ُِّٓ
محمكد افندم ,درس في كتاب الصبية , عمؿ 
كاتبا لمرسائؿ السمطانية كفي الديكاف اليمايكني 
, اخذ خطي الثمث ك النسخ  عف احد معممي 
الحي كيدعى بكشناؽ عثماف افندم , كاخذ 
خط الثمث الجمي عف رجائي افندم تمميذ 

ما خذ الديكاني كجمي الديكاني كالطغراء عف ناصح افندم , كاخذ التعميؽ عف مصطفى الراقـ , ك
قبرصي زادة اسماعيؿ حقي افندم , فيما اخذ الرقعة عف ممتاز افندم , ثـ لـ يمبث بعد ذلؾ اف 
تقدـ في كؿ انكاع الخطكط , كقد ظيرت الشخصية الفنية لسامي في كتابات الثمث الجمي بكجو 

اف يصحح فييا لسنكات طكيمة بسبب دقتو كعنايتو لكي تظير في النياية باتـ خاص , كلو اعماؿ ك
 كجو , كقد جرل عمى طريقة راقـ في الثمث الجمي .
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 الهوامش: 
                                                 

الينائي, أبي الحسف عمي بف الحسف,  -ُ
, منشكرات ِالمنجد في المغة كالأعلبـ, ط

 .ُٖٓٗدار المشرؽ, مصر, 
رياض, عبد الفتاح, التككيف في الفنكف  -ِ

, دار النيضة العربية, ُالتشكيمية, ط
 . ِّ, صُّٕٗالقاىرة, 

عبك, فرج, عمـ عناصر الفف, دار دلفيف  -ّ
: ُ, جُِٖٗلمنشر, ميلبنك, ايطاليا, 

 . ِّٕص
عبد الأمير, صفاء لطفي كضارم مظير  -ْ

صالح, الكحدة كالتنكع لمزخرفة الإسلبمية في 
جامع قرطبة, مجمة دراسات في التاريخ 
كالآثار , جمعية المؤرخيف كالآثارييف في 

 . ُٖٓص, ََُِ, العراؽ ,ْالعراؽ ,ع
البسيكني, محمكد, العممية الابتكارية,  -ٓ

, ُْٔٗدار المعارؼ, مصر, القاىرة, 
 . ِّص

 . ِّٖعبك, فرج, عمـ عناصر الفف, ص -ٔ
الشاؿ, عبد الغني, مصطمحات في الفف  -ٕ

ك التربية الفنية, عمادة شؤكف المكتبات, 
 . َّ, صُْٖٗالرياض, 

الكاسطي, خميؿ ابراىيـ حسف, فمسفة  -ٖ
تصميـ كلغة الاتصاؿ البصرم, مجمة ال

, كمية الفنكف الجميمة, ِٓالاكاديمي, العدد
 . ٖبغداد, ص

                                                         
الحسيني, أياد حسيف عبد الله, التككيف  -ٗ

الفني لمخط العربي, دار الشؤكف الثقافية 
 . ُُ, صََِِالعامة, بغداد, 

الجاسـ, كاظـ عمي, المضاميف الفكرية  -َُ
مجمة في تصميـ الطكابع العراقية, 

, كمية الفنكف الجميمة, َٓالاكاديمي, العدد
 . َُٕ, صََِٗجامعة بغداد, 

, دار ْمسعكد, جبراف, معجـ الرائد, ط  -ُُ
, ُُٖٗالعمـ لمملبييف, بيركت, لبناف, 

 . ّّٖص
نكبمر, ناثاف, حكار الرؤية )مدخؿ الى  -ُِ

تذكؽ الفف كالتجربة الجمالية(, ترجمة: فخرم 
, دار ُراىيـ جبرا, طخميؿ, مراجعة: جبرا إب

, ُٕٖٗالمأمكف لمترجمة كالنشر, بغداد, 
 . ُُْص
 -مالنز, فردريؾ, الرسـ كيؼ تتذكقو -ُّ

عناصر التككيف, ترجمة : ىادم الطائي, 
, ُّٗٗدار الشؤكف الثقافية العامة, بغداد , 

 . ِّٕص
آؿ سعيد, شاكر حسف , مقالات في  -ُْ

فية التنظير كالنقد الفني, دار الشؤكف الثقا
العامة, كزارة الثقافة كالإعلبـ, بغداد , 

 . ّٓ, صُْٗٗ
الحسيني, أياد حسيف, التككيف الفني  -ُٓ

 . ُٔلمخط العربي كفؽ أسس التصميـ, ص
الزبيدم, زينب عبد عمي محسف,   -ُٔ

العلبقات التصميمية في الأقمشة النسائية 
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العراقية, قسـ التصميـ , كمية الفنكف 
, )رسالة ََِّ الجميمة, جامعة بغداد,

 . ٗٔماجستير غير منشكرة(, ص

رياض, عبد الفتاح, التككيف في الفنكف  -ُٕ
, دار النيضة العربية, ُالتشكيمية, ط

 . ُِٖ, صُّٕٗالقاىرة, 
 . ْٓسكرة النكر, الآية:  -ُٖ
عبد الله, أياد حسيف, فف التصميـ في  -ُٗ

, دائرة ِالفمسفة  كالنظرية كالتطبيؽ, ط
, دكلة الأمارات العربية الثقافة كالإعلبـ

 . َِِ-ُِٗ: صّ, جََِٖالمتحدة, 
النكرم, عبد الجميؿ مطشر محسف .  -َِ

التنكع التقني كدكره في إظيار القيـ الجمالية 
التصميمية في الممصقات, قسـ التصميـ, 

, ََِِكمية الفنكف الجميمة, جامعة بغداد, 
 . ٖ)رسالة ماجستير غير منشكرة(, ص

كنصيؼ جاسـ محمد,  البزاز, عزاـ -ُِ
أسس التصميـ الفني, قسـ التصميـ, كمية 
الفنكف الجميمة, جامعة بغداد, دار الكتب 

 . ِّ, صََُِكالكثائؽ, بغداد, 
ايريؾ, جاف كمكد, الإبداعية الجماعية,  -ِِ

, ُٔٓتر: محمد بمحسف, مجمة البياف , ع 
 . ُْٕ, صَََِ, لندف, ٓالسنة

يـ  كالآفاؽ  ثامر, ميدم , جمالية المفاى -ِّ
كالخصائص الأساسية ,المكسكعة الصغيرة, 
دار الشؤكف الثقافية العامة, كزارة الثقافة  

 . ٓ, صَََِكالإعلبـ, العراؽ, 

                                                         
محمد, نصيؼ جاسـ , العقؿ  -ِْ

التصميمي رؤل كآفاؽ, كزارة الثقافة كالإعلبـ 
 . َْ, صَََِ, 
سككت, ركبرت جيلبـ, أسس التصميـ,  -ِٓ

كد كعبد الباقي محمد, ترجمة: محمد محم
, دار نيضة مصر لمطبع  كالنشر, ِط

 . ّٖ, صُٖٔٗالقاىرة,
سككت , ركبرت جيلبـ , المصدر  -ِٔ

 . ّٗالسابؽ , ص
, النقد الفني ) دراسة  -ِٕ ستكلنيتز, جيركـ

جمالية كفمسفية (, ترجمة: فؤاد زكريا, 
, ُْٕٗمطبعة جامعة عيف شمس, 

 . ّْْص
التصميـ في  عبد الله, أياد حسيف, فف -ِٖ

الفمسفة  كالنظرية كالتطبيؽ, اصدار دائرة 
 . ُٕصََِٖ: ّالثقافة كالاعلبـ  ج

حمكدم, حامد خميؿ, الزخارؼ الجدارية  -ِٗ
في آثار بغداد, دار الرشيد, كزارة الثقافة  

 . ُّْ, صَُٖٗكالإعلبـ, العراؽ , 
الحسيني, أياد حسيف, التككيف الفني  -َّ

صميـ, دار لمخط العربي كفؽ أسس الت
, ََِِالشؤكف الثقافية العامة, بغداد, 

 .   ٖٓص
إسماعيؿ, مختار عالـ مفيض الرحمف  -ُّ

محمد, دراسة مقارنة لمسمات الفنية في خط 
الثمث عند ابف البكاب كالخطاطيف الأتراؾ, 
كمية التربية الفنية, جامعة أـ القرل, مكة 



 ( 335) ..... ..........................التنكعات التصميمية في تراكيب الخطاط سامي أفندم

                 

                                                                                         

                                                         

, )رسالة ََُِالمكرمة, السعكدية, 
 . ِٖشكرة(, صماجستير غير من

الكزير أبي عمي محمد بف مقمة كأخيو * 
عبدا لله ,كقد استطاع الكزير ابف مقمة في 
إحداث نقمة نكعية في تطكر الخط العربي , 
حيث يعد انو أكؿ مف ىندس الحركؼ كقدر 
مقاييسيا , كقد استطاع استخراج ستة أنكاع 
كىي :) الثمث , كالنسخ , كالتكقيع , 

 قاع (  كالريحػاني , كالر 
عبد العزيز, خالد الفيصؿ, الخط  -ِّ

العربي مف خلبؿ المخطكطات, مركز الممؾ 
فيصؿ لمبحكث كالدراسات الإسلبمية, 

 . ْْ, صُٖٓٗالرياض, 
الجادرم, آراـ محمد حسيف, الخصائص  -ّّ

الشكمية كالدلالية لمتراكيب المتناظرة في الخط 
العربي, قسـ الخط العربي كالزخرفة, كمية 

, َُِّف الجميمة, جامعة بغداد, الفنك 
-ُُ)رسالة ماجستير غير منشكرة(, ص

ُِ  . 
الجبكرم, سييمة ياسيف, الخط العربي  -ّْ

كتطكره في العصكر العباسية في العراؽ, 
المكتبة الأىمية, مطبعة الزىراء , بغداد, 

 . َٕ, صُِٔٗ
الحسيني, أياد حسيف, التككيف الفني  -ّٓ

 . ُٕٕيـ, صلمخط العربي كفؽ أسس التصم
داكد, عبد الرضا بيية, بناء قكاعد  -ّٔ

لدلالات المضمكف في التككينات الخطية, 

                                                         

قسـ التصميـ, كمية الفنكف ألجميمة, جامعة 
, )أطركحة دكتكراه غير ُٕٗٗبغداد,

 . ْْمنشكرة(, ص
ّٕ-  , كنكس, عبد الناصر كمحمد غنكـ

الخط العربي )نشأتو, مبادئو, استخداماتو(, 
, كمية الفنكف الجميمة, مطبعة الركضة

, ََُِمنشكرات جامعة دمشؽ, سكريا, 
 . ُٕص
ركضاف بيية, التنكعات الفنية في  -ّٖ

تككينات الخط الككفي المربع, كمية الفنكف 
 .  ِ, صََِٖالجميمة, جامعة بابؿ , 

الحسيني, أياد حسيف, التككيف الفني  -ّٗ
لمخط العربي كفؽ أسس التصميـ,دار 

 . ُّص ََِٖلعامة, الشككف الثقافية ا
شيرزاد, شيريف إحساف, مبادئ فف  -َْ

, ُٖٗٗالعمارة, دار اليقظة العربية , بغداد, 
 .  ْٕص
عبد الله, أياد حسيف, فف التصميـ في  -ُْ

 .  ٖٔ: صّالفمسفة كالنظرية كالتطبيؽ, ج
إسماعيؿ شكقي, الفف كالتصميـ,  -ِْ

مطبعة العمرانية للؤكفسيت , القاىرة , 
 . ِِْ, صُٗٗٗ

عبد الله, أياد حسيف, فف التصميـ في  -ّْ
الفمسفة كالنظرية كالتطبيؽ, المصدر السابؽ: 

 .  ٖٔص
 . ٗٔ: صّالمصدر نفسو, ج -ْْ
 ٗسكرة الرحمف, اية  -ْٓ
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داكد, عبد الرضا بيية, بناء قكاعد  -ْٔ

لدلالات المضمكف في التككينات الخطية, 
 . ُّٓالمصدرؤ السابؽ, ص

ذكؽ الفني سامي رزؽ, مبادئ الت -ْٕ
كالتنسيؽ الجمالي, مكتبة نافع لمثقافة 

 . ّٖ, صُِٖٗالعربية, 
عبد القادر, براء صالح, خصائص -ْٖ

أساليب التجكيد في مدارس الخط العربي, 
قسـ الخط العربي كالزخرفة, كمية الفنكف 

, )رسالة ََِْالجميمة, جامعة بغداد, 
 . ّٓ-ِٓماجستير غير منشكرة(, ص

ا بيية, بناء قكاعد داكد, عبد الرض -ْٗ
لدلالات المضمكف في التككينات الخطية, 

 .  ُٔٓص
الماكرم, محمد, الشكؿ كالخطاب  -َٓ

, المركز الثقافي ُمدخؿ لتحميؿ ظاىراتي, ط
 . ُٕٔ, صُُٗٗالعربي, بيركت, 

داكد, عبد الرضا بيية, بناء قكاعد  -ُٓ
لدلالات المضمكف في التككينات الخطية, 

ُٓٔ  . 
كاد عبد الكاظـ فرحاف, بنية الزيدم, ج -ِٓ

, دار ُالإيقاع في التككينات الخطية,  ط
, ََِٖالشؤكف الثقافية العامة, بغداد, 

 . ٕٓص
يكسؼ, عقيؿ ميدم, التشكيؿ الفني,  -ّٓ
, دار ميزكبكتاميا لمطباعة كالنشر ُط

 .  ّٕ, صَُِّكالتكزيع, بغداد,

                                                         
داكد, عبد الرضا بيية, المصدر السابؽ  -ْٓ

 .  ُٖٓ, ص 
محمد, مصطفى عبد الرحيـ, ظاىرة  -ٓٓ

التكرار في الفنكف الإسلبمية, الييئة المصرية 
 .  َّ, صُٕٗٗالعامة لمكتاب, مصر, 

 المحكمكف:   (ٔٓ)
أ. ـ. د أميف عبد الزىرة النكرم, قسـ  -ُ

كمية الفنكف  -الخط العربي كالزخرفة
 جامعة بغداد.  -الجميمة

أ. ـ. د كساـ كامؿ عبد الأمير, قسـ  -ِ
كمية الفنكف  -خط العربي كالزخرفةال

 جامعة بغداد.  -الجميمة
أ. ـ. د فرات جماؿ العتابي, قسـ الخط  -ّ

 -كمية الفنكف الجميمة -العربي كالزخرفة
 جامعة بغداد.

 )**( المقكماف ىما: 
أ. ـ. د أميف عبد الزىرة النكرم, قسـ  -ُ

كمية الفنكف  -الخط العربي كالزخرفة
 جامعة بغداد.  -الجميمة

. ـ. د فرات جماؿ العتابي, قسـ الخط أ -ِ
 -كمية الفنكف الجميمة -العربي كالزخرفة
 جامعة بغداد.
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 المصادر
 القرآف الكريـ.

إسماعيؿ شكقي, الفف كالتصميـ, مطبعة  .ُ
 .ُٗٗٗالعمرانية للؤكفسيت , القاىرة , 

إسماعيؿ, مختار عالـ مفيض الرحمف  .ِ
محمد, دراسة مقارنة لمسمات الفنية في خط 
الثمث عند ابف البكاب كالخطاطيف الأتراؾ, 

ية, جامعة أـ القرل, مكة كمية التربية الفن
, )رسالة ََُِالمكرمة, السعكدية, 
 ماجستير غير منشكرة(.

البزاز, عزاـ كنصيؼ جاسـ محمد,  .ّ
أسس التصميـ الفني, قسـ التصميـ, كمية 
الفنكف الجميمة, جامعة بغداد, دار الكتب 

 .ََُِكالكثائؽ, بغداد, 
البزاز, عبد السلبـ, إلى التصميـ, كزارة  .ْ

 .ُٕٗٗلإعلبـ, بغداد , الثقافة  كا
البياتي, لؤم نجـ جرجيس, الخصائص  .ٓ

الأسمكبية في الديكاني كالديكاني الجمي, قسـ 
الخط العربي كالزخرفة, كمية الفنكف الجميمة, 

, )رسالة ماجستير غير ََِٔجامعة بغداد,
 منشكرة(.

ثامر, ميدم , جمالية المفاىيـ  كالآفاؽ   .ٔ
غيرة, كالخصائص الأساسية ,المكسكعة الص

دار الشؤكف الثقافية العامة, كزارة الثقافة  
 .َََِكالإعلبـ, العراؽ, 

الجادرم, آراـ محمد حسيف, الخصائص  .ٕ
الشكمية كالدلالية لمتراكيب المتناظرة في الخط 

                                                         

العربي, قسـ الخط العربي كالزخرفة, كمية 
, َُِّالفنكف الجميمة, جامعة بغداد, 

 )رسالة ماجستير غير منشكرة(.
بكرم, سييمة ياسيف, الخط العربي الج .ٖ

كتطكره في العصكر العباسية في العراؽ, 
المكتبة الأىمية, مطبعة الزىراء , بغداد, 

ُِٗٔ. 
الحسيني, أياد حسيف, التككيف الفني  .ٗ

لمخط العربي كفؽ أسس التصميـ, دار 
 .ََِِالشؤكف الثقافية العامة, بغداد, 

حمكدم, حامد خميؿ, الزخارؼ الجدارية  .َُ
آثار بغداد, دار الرشيد, كزارة الثقافة  في 

 .َُٖٗكالإعلبـ, العراؽ , 
داكد, عبد الرضا بيية, بناء قكاعد  .ُُ

لدلالات المضمكف في التككينات الخطية, 
قسـ التصميـ, كمية الفنكف ألجميمة, جامعة 

, )أطركحة دكتكراه غير ُٕٗٗبغداد,
 منشكرة(.

الربيعي, عباس جاسـ حمكد, الشكؿ  .ُِ
لعلبقات الناتجة في العمميات كالحركة كا

التصميمية ثنائية الأبعاد, قسـ التصميـ, كمية 
, ُٗٗٗالفنكف الجميمة, جامعة بغداد, 

 )أطركحة دكتكراه غير منشكرة(.
ركضاف بيية, التنكعات الفنية في  .ُّ

تككينات الخط الككفي المربع, كمية الفنكف 
 .ََِٖالجميمة, جامعة بابؿ , 
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ككيف في الفنكف رياض, عبد الفتاح, الت .ُْ
, دار النيضة العربية, ُالتشكيمية, ط

 . ُّٕٗالقاىرة, 
الزيدم, جكاد عبد الكاظـ فرحاف,  .ُٓ

الإخراج الفني لمحمية النبكية الشريفة, قسـ 
الخط العربي كالزخرفة, كمية الفنكف الجميمة, 

, )رسالة ماجستير غير َََِجامعة بغداد, 
 منشكرة(.

______, ___________, بنية  .ُٔ
, دار ُلإيقاع في التككينات الخطية,  طا

 .ََِٖالشؤكف الثقافية العامة, بغداد, 
سامي رزؽ, مبادئ التذكؽ الفني  .ُٕ

كالتنسيؽ الجمالي, مكتبة نافع لمثقافة 
 .ُِٖٗالعربية, 

, النقد الفني ) دراسة  .ُٖ ستكلنيتز, جيركـ
جمالية كفمسفية (, ترجمة: فؤاد زكريا, 

 .ُْٕٗمطبعة جامعة عيف شمس, 
سككت, ركبرت جيلبـ, أسس التصميـ,  .ُٗ

ترجمة: محمد محمكد كعبد الباقي محمد, 
, دار نيضة مصر لمطبع  كالنشر, ِط

 .ُٖٔٗالقاىرة,
شيرزاد, شيريف إحساف, مبادئ فف  .َِ

 .ُٖٗٗالعمارة, دار اليقظة العربية, بغداد, 
عباس, يسرل خضير, الأسس الفنية  .ُِ

لبنية التصميـ الزخرفي, قسـ الخط العربي 
الزخرفة, كمية الفنكف الجميمة, جامعة بغداد, ك 

 , )رسالة ماجستير غير منشكرة(. ََِٕ

                                                         

عبد العزيز, خالد الفيصؿ, الخط العربي  .ِِ
مف خلبؿ المخطكطات, مركز الممؾ فيصؿ 
لمبحكث كالدراسات الإسلبمية, الرياض, 

ُٖٗٓ. 
عبد القادر, براء صالح, خصائص  .ِّ

, أساليب التجكيد في مدارس الخط العربي
قسـ الخط العربي كالزخرفة, كمية الفنكف 

, )رسالة ََِْالجميمة, جامعة بغداد, 
 ماجستير غير منشكرة(.

عبد الله, أياد حسيف, فف التصميـ في  .ِْ
, دائرة ِالفمسفة  كالنظرية كالتطبيؽ, ط

الثقافة كالإعلبـ, دكلة الأمارات العربية 
 .ََِٖالمتحدة, 

في الغانـ, احمد فيصؿ, مفيكـ الحركة  .ِٓ
التصميـ الطباعي, قسـ التصميـ, كمية 

, ُٖٗٗالفنكف الجميمة, جامعة بغداد, 
 )رسالة ماجستير غير منشكرة(. 

الماكرم, محمد, الشكؿ كالخطاب مدخؿ  .ِٔ
, المركز الثقافي ُلتحميؿ ظاىراتي, ط

 .ُُٗٗالعربي, بيركت, 
مجيد, قيس بيناـ,  تطكر تصاميـ تعبئة  .ِٕ

التصميـ, كمية  كتغميؼ التمكر العراقية , قسـ
, ُٖٗٗالفنكف الجميمة, جامعة بغداد, 

 )أطركحة دكتكراه غير منشكرة(. 
محمد, مصطفى عبد الرحيـ, ظاىرة  .ِٖ

التكرار في الفنكف الإسلبمية, الييئة المصرية 
 .ُٕٗٗالعامة لمكتاب, مصر, 
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محمد, نصيؼ جاسـ , العقؿ التصميمي  .ِٗ
 .َََِرؤل كآفاؽ, كزارة الثقافة كالإعلبـ , 

لنكرم, عبد الجميؿ مطشر محسف . ا .َّ
التنكع التقني كدكره في إظيار القيـ الجمالية 
التصميمية في الممصقات, قسـ التصميـ, 

, ََِِكمية الفنكف الجميمة, جامعة بغداد, 
 )رسالة ماجستير غير منشكرة(.

ُّ.  , كنكس, عبد الناصر كمحمد غنكـ
الخط العربي )نشأتو, مبادئو, استخداماتو(, 

ركضة, كمية الفنكف الجميمة, مطبعة ال
 .ََُِمنشكرات جامعة دمشؽ, سكريا, 

يكسؼ, عقيؿ ميدم, التشكيؿ الفني,  .ِّ
, دار ميزكبكتاميا لمطباعة كالنشر ُط

 . َُِّكالتكزيع, بغداد,
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