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 الممخص 

الشعر ىو كلاـ موحى يحمؿ مضمرات 
معنوية عف طريؽ آليات أسموبية فنية يبدعيا 
الشاعر ؛ لذلؾ تكفمت الدراسة الوقوؼ عمى 
أىـ الآليات الشعرية التي وردت في أشعار 
الطغرائي التي مف خلاليا استطاع تقديـ 
المألوؼ بطرؽ غير مألوفة ؛ لقدرتو عمى 

ليات شعرية نصوص الإبداع ، ومف آ
الطغرائي ىي الثنائية الضدية التي حقؽ بيا 
انفتاح النص عمى العاـ؛ لاستجلاب رؤيتو 

الخاصة التي يبغي إيصاليا لممتمقي ، كما 
أنَّو استثمر رمزية الموف بوصفو طاقة متفجرة 
تمنح نصوصو عمقاً دلالياً يقوي مف شاعرية 
 نصوصو ، ثـ آلية الانزياح الأسموبي ، وقد
حققيا بالبنى التركيبية ومنيا تقديـ ما حقَّو 
التأخير الذي أضفى عمى النص معاني 
متجددة وعف الأساليب البيانية المزاحة ، 

 فشكمت بنيات لرؤاه الشعرية .
الشاعرية ، غير المألوؼ ،  مفاتيح البحث :

 المختمؼ
 

Abstract 
Poetry is a revelation that carries 
moral connotations through 
artistic stylistic mechanisms 
created by the poet.  Therefore, 
the study ensured identifying the 
most important poetic 
mechanisms mentioned in the 
poems of al-Tughra'i through 
which he was able to present the 
familiar in unfamiliar ways.  For 
his creativity and poetic 

mechanisms, the texts of al-
Tughra'i is the antagonistic 
duality with which he achieved 
the openness of the text to the 
public to bring about his own 
vision that he wants to 
communicate to the recipient, 
and he has invested the 
symbolism of color as an 
explosive energy that gives his 
texts a semantic depth that 
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strengthens the poeticism of his 
texts, then the mechanism of 
stylistic displacement and he 
achieved it with the structures 
Synthetics, including the 
presentation of what was due to 
the delay, which gave the text 

renewed meanings and shifting 
graphic methods, thus forming 

structures for his poetic visions. 
Search keys: poetic, unfamiliar, 
different                        

 
 التمهيد

يُعَدُّ النص الشعري بناءً فنياً مترابط الوشائج 
مترامي الرؤى حسب قراءة الناقد لمنص ولما 
كاف النقد القديـ ينظر إلى جزئيات البيت 
الشعر ؛ ليطمؽ أحكامو عميو ، فإف النقد 
اليوـ ينظر إلى تقنيات النصوص ككؿ ، 
 وىي تتواشج فيما بينيا حسب رؤية الشاعر .

ىنا ىي الطاقة المتفجرة لممفردات والشعرية 
الشعرية داخؿ النصوص التي يستعمميا 
الشاعر، وىي تضمر في ظلاليا ألواناً مف 
المعاني ؛ كونيا ألفاظ مكثفة تعبر عف معافٍ 
مضمرة يمكف لمقراءة النقدية اف تكتشفيا ، 
ؿ الإيقاع في  ولعؿ الماضي الشعري يبجِّ

ة بيف النصوص الشعرية؛ كونو يمثؿ الموالف
نفسية الشاعر ونبضو في قصائده بيف 
حركات الجسـ والنفس في آفٍ، فالنقاد أسيبوا 
في ذلؾ بالشرح والتطويؿ ، وىي نظرة أممتيا 
الشفاىية الجاىمية ، كذلؾ النظر إلى 
الاستيلاؿ وحسف الابتداء والخاتمة ، وظمت 
ىذه النظرة قاصرة  حتى العصر الحديث ؛ 

عف القدماء بوصؼ  لذا عمينا قراءة ما غاب
الشعر يجمع وعي الشاعر وما تراكـ في لا 

حباطات وأحداث  وعيو مف ميثولوجيا وا 
اختزنتيا الذاكرة الجمعية في عيودىا 
المختمفة والتي يمكف لمقراءة الحديثة الوصوؿ 
قرارىا  ليا مف خلاؿ مداىمتيا الشاعر وا 
برموز يمكف لنا أف نكتشؼ كنييا ومعرفة 

ره في تمؾ الآليات التي تمثؿ دواليا فيما تضم
نسيجاً فنياً ؛ كونيا جزءاً مف شعرية النص ، 
فالنص يتزيا بمقومات تمثؿ لو شاعريتو 
المدجنة بالمعاني الخبيئة التي يمكف لمقراءة 
الفاحصة رصدىا والتعرؼ عمييا ، ما ينشط 
النص الشعري ويجعمو خصب الدلالات 

عمييا  والمعاني المضمرة ىو آلياتو التي يقوـ
عماد النص الشعري ، كما أف المفردات 
الغنية بالدلالات وغيرىا في الرؤية النقدية 
الحداثية نظاـ لايرتبط بأحكاـ النحو ، بؿ 
قائمة عمى العلاقات بينيا وبيف ما يجاورىا 
وما يبتعد عنيا ، فيي مرتبطة بانفعاؿ 
صاحبيا الذي استجمبتيا مشاعره وأحاسيسو 

ما . ويبدو أفَّ طروحات  تجاه رسالة أو ىدؼ
أدونيس عف الحداثة الشعرية يجدىا في 
الشعر الحديث مف نظر الشاعر لا المتمقي 
حتى فرَّؽ كثيراً بيف القصيدة العمودية القديمة 
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وبيف القصيدة الحداثية مف جية منتجيا ، 
بينما غفؿ نظرة الناقد الحداثية في قراءة 

د أف النصوص القديمة برؤيا فكرية جديدة بع
تطمَّع في كتب عمـ النفس والفمسفة والاجتماع 
التي ساىمت بشكؿ كبير إلى إثراء ثقافة 
الناقد وقراءتيا بالوجية النقدية الحديثة ؛ لذا 
نجد الشعر القديـ تعكز عمى آليات جمالية 
استقت منيا الدراسات الحديثة الكثير مف 
معطياتيا التقنية التي أسست لمتقنيات 

الذي يتحوؿ مف الخارج إلى الحداثية ، ف
الداخؿ ىو ليس فقط الشاعر الحداثي إنما 
الناقد الحداثي حيف يقرأ نصاً قديماً أبدعو 
إنساف ذو مشاعر وأحاسيس ورؤيا كونية 
ميا بتقنيات لـ  مستمدة مف وعيو الباطف؛ ليحمِّ
تكتشفيا القراءة النقدية القديمة، إذ ليس 

أف يضاؼ التزييف والتزويؽ إلا لوناً يمكف 
 إلى تقنيات القصيدة القديمة . 

ويبدو أفَّ القيـ النقدية والجمالية مرتبطة 
بالواقع بحسب الثقافة والإدراؾ وذوؽ العصر 
بما يسمى الوعي الإجتماعي ، فيو يرتبط 
بالوعي الجمالي حسب "نظرية الانعكاس 

كشكؿ  –المينينية ** فإفَّ الوعي الجمالي 
ىو في  –ي مف أشكاؿ الوعي الاجتماع

الوقت نفسو انعكاس نوعي لموعي وبالتالي 
فإفَّ الأحاسيس الجمالية والأذواؽ والمثؿ 
والنظريات كؿ ذلؾ أشكاؿ متنوعة للإدراؾ 

 . (ٔ)الجمالي لمواقع " 

والدرس النقدي القديـ لـ يعطِ الشعرية حقيا 
كما ىو المفيوـ الحداثي ، فيو لـ يعرِّؼ 

و شعر الشاعر الشعرية إلا سوى الشاعرية أ
أو القوؿ الشعري وغير الشعري في بعض 
الكتابات النقدية سوى في كتابات الجاحظ 
وابف طباطبا وقدامة بف جعفر إلا أف معالـ 
الشعرية اتضحت عند عبد القاىر الجرجاني 
في نظرية النظـ ، فيو يعد " أدؽ مف 
صاغوا مبادئ الشعرية الكتابية فيما كاف 

رآني ؛ ذلؾ أفَّ عبد يصوغ نظرية النظـ الق
القاىر الجرجاني لـ يعط المفظة المفردة قيمة 
إلا مف خلاؿ النظـ ؛ لأفَّ الألفاظ عنده 
رموز لممعاني المفردة التي تدؿ عمييا ىذه 
الرموز ؛ لأفَّ المغة تجري مجرى العلامات 

، ولابد لنا مف التفريؽ بيف عمـ ( ٕ)والسمات" 
ليوـ يقصد الشعرية والشاعرية ، فالشعرية ا

بيا عمـ الشعر ، فيي "مجموعة القوانيف 
العممية التي تنطوي عمييا الأعماؿ الأدبية أو 
مجموعة القوانيف التي يتوجو العمؿ المغوي 

، وىذا التعريؼ  (ٖ)بموجبيا وجية أدبية " 
يعني قوانيف شعرية النصوص التي لاتتوقؼ 
عمى الشعر فحسب، إنما تشمؿ الإبداع الفني 

لاسيما الفف التشكيمي والموسيقي عامة، و 
والسيميائي كما أنيا تمتد إلى شعرية الأشياء 
كما عالجيا غاستوف باشلار في كتابو 
جماليات المكاف وشعرية التصورات الذىنية ، 
 –كما عالجيا كماؿ أبو ديب في الفجوة 

مسافة التوتر المذيف بنيا ليما قواعد تأصيمية 
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لؾ بمجموعة وقوانيف لشعريتيما ، ويدخؿ ذ
قواعد وليس بفف الشعر والتي حددىا الدكتور 

فف الشعر  -ٔأحمد مطموب "في اتجاىيف : 
وأصولو ؛ كونيا تسعى إلى معرفة قوانيف أي 

إنيا الطاقة المتفجرة في  -ٕعمؿ أدبي ، 
،  (ٖ)الكلاـ بقدرتو عمى الانزياح والتفرد"

فالشعرية تعنى بدراسة خصائص الخطاب 
ت الجمالية التي تقود المنتج الأدبي والآليا

في عممو ، أي الرصد العممي لمرموز 
والتراكيب التي تتفجر منيا الطاقات المتفجرة 
في قدرتو عمى الانزياح والذي يتأتى مف 

 المفارقة والثنائية الضدية والرموز .
والدراسة اختطت في ضوء آليات الشعرية 
ثلاثة آليات وظفيا الطغرائي في أشعاره ىي 

لثنائيات الضدية ورمزية الموف ، والانزياح : ا
الشعري في تقديـ ماحقو التأخير وفي أساليب 

 البياف )المجاز ، والاستعارة ، والكناية( .
   

 الثنائية الضدية: المبحث الأول
حيف نتطرؽ إلى مأثورنا العربي نجد أفَّ 
العرب  تطرقوا إلى مصطمح الطباؽ 

يف الضديف والمطابقة لمدلالة عمى "الجمع ب
في جزء مف أجزاء الرسالة أو الخطبة أو 
بيت مف أبيات القصيدة مثؿ الجمع بيف 
البياض والسواد ، والميؿ والنيار ، والحر 

، وقد  (ٙ)، وعُدَّت مف التضاد  (٘)والبرد ... "
استعمؿ التضاد في المغة العربية ولاسيما 
الشعر الجاىمي إذ وردت الكثير مف 

فيو ، ومنو في قوؿ امرئ  المفردات المتضادة
 : )الطويؿ(( ٚ)القيس بقولو 

 مكػػرِّ مفػػػرِّ مقبػػػػؿٍ مدبرٍ معػػاً 
كجممودِ صخرٍ حطَّو السيؿ مف           
 عؿِ 
فالتضاد بالكممات مكر ومفر ، مقبؿ    

 ومدبر .
 : )الطويؿ( (ٛ)وفي قوؿ زىير بف أبي سممى 
 جَعَمْف القناف عف يَميفٍ وحػزنوُ  

ْـ بالقنافِ مػػػِف مُحِؿٍّ ومُحػػرَِـ             وكػػ
 فالتضاد بيف محؿ ومحرِـ .         

لذا فالتضاد يعدُّ آلية شعرية شائعة في الشعر 
العربي منذ القديـ ترصدىا النقاد والبلاغيوف 
الأوائؿ ، إذ وردت في مجمؿ النتاج العربي 
الأدبي . فالطباؽ "بوصفو عنصراً مف 

ء الفني القائـ بطبيعتو عمى عناصر البنا
في نظرة النقد  (ٜ)التوازف لاعمى التفكؾ "

القديـ ، بينما في ضوء القراءات النقدية 
الحديثة ، فالثنائيات الضدية حيف تستقرئ 
دواخؿ المنتج نجدىا قائمة " عمى تفتيت بنية 
العالـ ... بيف صوت وصدى ومف ثنائيات 

أوضح متوالية ... ولعؿ الثنائية الضدية 
تجميات الأسموب في الشعرية العربية 

 .  (ٓٔ)المعاصرة "
أما في شعر الشاعر الطغرائي فقط شكمت 
الثنائية الضدية آلية شعرية واضحة ، تدؿ 
عمى معافٍ تضمرىا المتضادات ، وىي 
تتآلؼ وتختمؼ في كثير مف دلالاتيا 
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المتضادة ،فيجعميا في أحياف تشير إلى 
عيشو الشاعر وىو الاضطراب والقمؽ الذي ي

يحاوؿ أف يعبِّر عما يعتممو مف شعور تجاه 
قضايا في الحياة والمجتمع ، فيتعامؿ معيا 
بوعي شعوري ؛ ليقدـ إحساسو بطرائؼ 

 شعرية مف خلاليا .
 : )الخفيؼ(  (ٔٔ)ومف ذلؾ قولو 

ُـ    عفتُ إحْسَانَيـ وخِفتُ أذاىػػ
 ومع الخػوؼ لايطيبُ الثػػػواءُ           
د التضاد في لفظتي إحساف ، وأذى ، إذ نج

مما يشير بيما إلى قمقو المزعج ، فجعمو 
لايقوى في البقاء بداره ، فنتج عف ذلؾ القمؽ 

 قولو )لايطيب الثواءُ( 
 : )الخفيؼ(  (ٕٔ) ثـ يقوؿ

 منيـ في الرقػابِ غِؿٌّ ثقيػؿٌ 
 فػػإذا أحسػنوا إليَّ أسػػاءوا       

دفيف الذي فيحاوؿ الإشارة إلى الحقد ال
يضمره لو ىؤلاء القوـ ، فيـ حتى لو أحسنوا 
إليو فيذا الإحساف ىو مف وازع الإساءة ؛ 
مما يجعمنا أف نتحسس اضطراب الرؤيا لدى 
الشاعر وأف سوداويتو بمغت تجاه الخصـ 
درجات عميا حتى صار لايفرؽ بيف الإساءة 
والإحساف ، فصار يتصور كؿ إحساف لو 

اد وقؼ عميو حازـ إساءة ومثؿ ىكذا التض
القرطاجني بقولو "وذلؾ بأفْ يوضع أحد 
المعنييف المتضاديف أو المتخالفيف مف الآخر 

، وكأنو يرى المتضاديف  (ٖٔ)وضعاً متلائماً" 
 أمراً واحداً .

ويبدو أف القمؽ حالة مرضية تصيب الإنساف 
إزاء مواقؼ متراكمة ويبدو أنيا مثمت لدى 

و يعيش حالة الشاعر  نزعة وجودية ؛ كون
مف الاغتراب النفسي الذي نراه في البيتيف قد 
قضَّ مضجعو ، ولعمو كاف يعيش حالة مف 
العبث لغربتو في العالـ الذي حولو ؛ مما 
نجده يبرر بالتضاد بيف حاليف الأوؿ 
الإيجابي وىو المغموب عميو ، بينما الآخر 
السمبي فيو الغالب حسب رؤيتو وما 

قع التي جعمت قمبو يستشعره مف ظروؼ الوا
 ضيقاً حرجاً إزاء الظروؼ التي دىمتو .

وفي موقؼ آخر ، يصور )شمعة( ليعكس 
حاليا عمى حالو فنراه يساوي بيف رفاىية 
الوادع بالمعذب في ليمو ونياره ، إذ يقوؿ 

 : )الكامؿ( ( ٗٔ)
 ىَبْ أنَّو مِثمِي بحُػرقةِ قمبػػوِ   

 ئِوِ وسُيادهُ طوؿَ الدُّجى وبُكا        
 أفوادعٌ طوؿَ النيػار مُرفَّوٌ    

 كمُعَذَّبٍ بصباحػوِ ومسػػػائوِ         
فيو يحكي عف الشمعة ويقصد ذاتو التي 
احترقت كالشمعة متحدياً أيَّ أحد يعيش ىذه 
المرارة؛ لذا فيو يصؼ الرجؿ الوادع المُرفَّو 
الذي يحترؽ جوىً مثمما ىو المُعذَّب في كؿِّ 

فو ومُعذَّب( كممتاف أوقاتو    فالم فظتاف )مرَّ
متضادتاف وقد حاوؿ الشاعر أف لا يسمط 
الضوء عمى لفظة دوف أخرى ؛ كونو يعيش 
الحاؿ الأوؿ ظاىراً ، بينما في داخمو عكس 
ذلؾ ؛ مما جعؿ المفظتيف المتضادتيف تشعَّاف 
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بالدلالة التي رمى إلييا ، أما لفظتا )صباحاً 
لدلالة الزمنية ومساء( فحاوؿ بيما أف يوحد ا

؛ ليمنح معاناتو بعداً زمنياً طويلًا ، فحيف 
تتساوى الأزماف لديو يشعرنا أنو يعيش حالة 
واحدة ، فميس يقصد ما  تحممو الكممات مف 

ة الألـ تضاد ؛ بؿ كونو تستدعي غمبة دلال
 .والعذاب مف دوف الرفاىية

ومف قصيدة يمدح فييا نظاـ الممؾ ، فيقوؿ 
 لكامؿ( : )مجزوء ا (٘ٔ)

 قَرُبَ الرحيؿُ وزندُ عبدِؾَ ما وَرى    
 فيمػا أحبَّػػػػا                   

... 
 فانظُرْ إليػػوِ وىوَ مطػػػرودُ الكَرى     

 ضُػرَّاً وجَدْبػػػا                     
َـ إليؾَ طػُػرَّاً واشْػػػتَرى    ىجرَ الأنا

 بالجَدبِ خِصْبَا              
 

فسو عبداً لممدوح مخمصاً لو ، فيو يصؼ ن
لكنو يعيش مكسور الخاطر لايناـ ليمو ، إذ 
كاف وزيراً فأقيؿ مف وزارتو ، وكأنو يتوسمو ، 
فيصؼ نفسو بالاستعارة التصريحية )مطرود 
الكرى( لذلؾ يعيش حالتي الضر والجدب ، 
ثـ يعطؼ بعد ىذا التقديـ بالمدح المؤثؿ 

اعر لسيده الصاحب نظاـ الممؾ ، فالش
يصؼ نفسو بأنو ترؾ الناس بعدما اشترى 
بالجدبِ خصباً ، والجدب يعني الناس الذيف 
لـ يفمح منيـ سوى الضر ، بينما ىو يشتري 
والشراء ىنا استعارة تبعية يعني بيا التمسؾ 

بالود لممدوحو ؛ كونو الخصب الذي يسير 
الميؿ حزناً عمى فراقو . فبالتضاد بيف الجدب 

ف يميز بيف واقعيف الأوؿ والخصب استطاع أ
عيشو بيف الناس ، والآخر انضواءه تحت 

 راية الأمير وارفة الخير . 
ومف قصيدة يمدح فييا الممؾ أبا الفضؿ 
أسعد بف محمد موسى ، وىو يحيط بالشرؽ 

 : )الطويؿ(  (ٙٔ)والغرب، يقوؿ فييا 
 أقاَـ عمودَ المُمؾِ بالشػػػرؽِ وانثنى  

 ءٍ حيثُ كافَ قَريبُ إلى الغربِ نػػا       
فالممدوح ىو مف أقاـ الممؾ بالعالـ الشرقي ، 
ثـ انثنى إلى العالـ الغربي البعيد الذي كاف 
قريباً عندما كاف ممؾ العرب فيو ، إشارة إلى 
أفَّ الممدوح الذي بسط ممكو عمى الشرؽ 
والغرب، وفي ىذه الثنائية استطاع تعميـ ما 

ناً مف ألواف أراده ، وىذا الأسموب يعدُّ لو 
الشعرية ، فالشاعر أراد فيـ قصديتو مف 
خلاؿ فيـ المتمقي لتضاداتو ومشاركتو 

  (ٚٔ)دىشتو ومعرفتو تفاصيؿ إنتاجو 
أما صورة عدـ الالتقاء ، فاستطاع الشاعر 
أف يجسدىا عف طريؽ الثنائية الضدية ؛ 

:  (ٛٔ)لكي تأخذ المعنى الذي يرومو ، فيقوؿ 
 )الطويؿ( 
 المارقيػػػػف بوثبػػػةٍ    يردُّ دبيبَ 

 وىؿ يتسػػػػاوى وثبػػةٌ ودبيبُ       
فالممدوح يرد دبيب المارقيف ، بوثبتو ، 
فالدبيب نوع مف أنواع السير والوثبة ىي 
الوقوؼ بتحدٍّ ، وكلاىما يمثلاف تقنية ضدية 
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، ثـ يتساءؿ بالاستفياـ الإنكاري عف أفَّ 
حركة  الوثبة لاتساوي الدبيب بوصؼ الدبيب

بطيئة ، بينما الوثبة تمثؿ الثبات بعزيمة 
صرار .  وا 

وفي قصيدتو يمدح الصاحب السعيد نظاـ 
 : )الطويؿ(  (ٜٔ)الممؾ في قولو 

 وكْـ لؾَ فييـ وقعةٌ بعدَ وقعػػػةٍ   
 جمعتَ بيا الأىواءَ وىي أسػاليبُ        

ُـ حُرَّ الطِّعاف فأدبػػروا     صدقْتَيُ
 نى بيفَ الجوارحِ مكذوبُ وَبَرْدُ المُ        

فيو يصؼ الأمير نظاـ الممؾ بالبطولة ، إذ 
صدَؽ أعداءه في حر الطعاف ، فأدبروا ، 
بينما ىو لـ يُمنِّيـ ببرد المنى ، إذ استطاع 
الشاعر أف يميز بيف الحالتيف ؛ كونو ىازماً 
أعدائو لامحالة؛ لأفَّ الحرّ يومئ إلى الشدة ، 

رفاىية وأياـ السمـ لـ بينما البرد الذي مثؿ ال
يحصؿ عدوه منيا سوى الطعف ، وبآلية 
التضادات حقؽ الشاعر المعاني التي 

 يروميا. 
وفي قصيدتو التي قاليا في تاج الممؾ 

 : )الطويؿ(  (ٕٓ)الشيرازي قولو 
 يقولوف "تاج الممؾ" بعدَ خمولوِ 

 تَفَرْعفَ واستولى عمى النيي والأمرِ        
ىما متضاداف ، وقد فالنيي والأمر كلا

جمعيما الشاعر ؛ لأنو يريد بياف قدرة 
الموصوؼ تاج الممؾ الذي قبض واستولى 
عمى كؿ شيء في البلاد ، فيو الآمر الناىي 
؛ ماجعمو يصؿ عف طريؽ آلية التضاد إلى  

إبراؽ المعنى الذي يرومو ، وىو أف السطوة 
والقوة بيد الحاكـ الشيرازي ، وقد تفَرعفَ بيا 

العباد في ظؿِّ حكمو حسب قوؿ عمى 
 المدَّعيف .

 : )الطويؿ(  (ٕٔ)وقولو 
 ففي البُعدِ قمبٌ بالفػػػراؽِ مُعَذَّبٌ  

 وفي القربِ عيشٌ بالوشاةِ مُنَغَّصُ       
 وأفَّ خلاصاً كنتُ أرجوهُ بُرىةً   

 وكافَ يزيدُ الأمػػرُ فيػػػوِ وينقصُ    
 في البيت الأوؿ أورد الشاعر متضاديف ،
ىما البعد والقرب وعمى الرغـ مف تناقضيما 
إلا أنو حقؽ ما يعانيو مف العذاب في الفراؽ 
والمنغصة في قربو مف الوشاة ، فيو يبث 
حالتو النفسية التي يعيشيا وشكواه مف ىذيف 

 المكانيف عمى الرغـ مف تباعدىما .
أما الفعلاف يزيد وينقص ، فكلاىما شكَّلا 

ـ يستقر لديو ، فتارة ثنائية ضدية ، فالأمر ل
يزيد وأخرى ينقص ؛ مما جعؿ الشاعر 
يتذبذب في استقراره بيف النقيضيف ، وىو 

 يحاوؿ الخلاص مما يعيشو مف أسى .
ويبدو أفَّ جوىر الشعر في اختلافو لافي 
ائتلافو ، لذلؾ أضفى الطغرائي عمى قصائده 
ىذا الاختلاؼ بالتضاد وىو " آلية تقوـ عمى 

نتاج النقيض ،وىي تحيؿ فكرة النقيض إ
الإبداع إلى لعبة في التضاد ، لاتضاد الزمف 

، بؿ تضاد المفردات بالمفردات  (ٕٕ)بالزمف "
 : )الكامؿ(  (ٖٕ)، إذ نراه يقوؿ 

َـ التموُّـ والرفاؽُ يسػػػوقُيـ      فيػػ
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 عجلافُ يُمحِؽُ مُبطِئاً بالمُسرِعِ ؟     
ف فالمبطئ والمسرِع كلاىما متضاداف ، لك

الشاعر جعؿ منيما داخؿ السياؽ متلاحقيف 
، إذ يسأؿ عف التموـ الذي يستنكره طالما 
صارا الرفاؽ بمرتبة واحدة ليمة مف يحركيما 

 بجديتو العجمى .
 : )البسيط (  (ٕٗ)وفي قولو 

 مَجْدِي أخيراً ومجدي أوَّلًا شػػػَرَعٌ    
والشَّمسُ رأدُ الضُّحى كالشمسِ في      

 الطَفؿِ 
مفظتاف رأد والطَّفَؿ كلاىما وقتاف لمشمس فال

الأوؿ مطمعيا ، والأخر مغيبيا ، فيو يشبو 
مجده في كلا الحالتيف بالشمس حيف تشرع 
لمشروؽ أو الغروب فيي بحاؿٍ واحدة . فأفاد 
مف آلية المتضاديف الدلالة عمى استقرار 

 حالو .
 : )البسيط(  (ٕ٘)وفي قولو 

 نفػػػرِدٌ   ناءٍ عف الأىؿِ صفر الكؼِّ م
 كالسػػػػػيؼِ عُرِّيَ متنػػػػاهُ مف الخمػػؿِ       

 فلا صديؽَ إليػػػوِ مُشػػتكى حزَني 
 ولا أنيػػػسَ إليػػػػػػػػوِ مُنتيى جَػػػػػذلي           

فحزني وجذلي كلاىما لفظتاف متضادتاف ، 
لكنيما شكلا شعرية في البيت ، إذ وضحا 

اف مع عمومية الوحدة لمشاعر سواء أك
الصديؽ أو الأنيس ؛ لأنو يعيش في حالة 
مف الإحباط المدقع بعد إقالتو مف منصبو إذ 

 .  (ٕٙ)كاف يشغؿ رئاسة الديواف 
 : )البسيط( (ٕٚ)و إذ نجده يصؼ نفسو بقولو 

 حموُ الفُكاىةِ مُػػػرُّ الجِدِّ قػد مُزِجَتْ 
 ػػػػزَؿِ بِقَسْوةِ البػػػػػػأسِ فيػػوِ رقَّػػػػػةُ الغَ           

 –فيو يلاوِفُ بيف المتضادات )حموٌ الفكاىة 
رِقَّة الغزؿ(وىذه  -مرُّ الجدِّ ، قسوة البأس

المتناقضات تمنح النص رؤيتو تجاه ذاتو 
التي تبمغ المقامات ، ففي موضع الفكاىة ىو 
فكوٌ ، وفي موضع الجد نراه جاداً ، إذ أنو 
في موضع البأس رقيقاً كناية عمى قدرة 

 ورباطة جأشو . تحممو
يبدو أفَّ الشاعر يستعمؿ الثنائية الضدية ؛ 
ليحقؽ بيا التوحد الدلالي مف خلاؿ إيرادىما 
في النص ، فضلًا عف تحقيؽ شعرية 
الأبيات في ما اصطمح عميو كماؿ أبو ديب 
في وصفو لمشعرية في تصورات المتمقي 
الذىنية بما أطمؽ عميو الفجوة : مسافة التوتر 

ذت أبعادىا في نصوص الطغرائي ، والتي أخ
 الشعرية .

 
 رمزية المون : المبحث الثاني 

يُعَدُ الموف واحداً مف الرموز التي وظفيا 
الشاعر القديـ والحديث عمى السواء ؛ 
لإحداث شعرية النص بالدلالات المغيبة التي 
يمكف استنباطيا منو مف خلاؿ قراءة الوعي 

ات واللاوعي لدى الشاعر بوصفيا مرموز 
ذىنية يستعمميا الشاعر؛ ليضفي معاني 
مضافة لمنص بوصفو  ظاىرة عيانية لكنيا 
غدت لديو في الشعر ظاىرة توصيمية 

 وجمالية لممعنى .
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ولما كاف الموف يدؿ عمى دلالتو الحسية في 
المغة الشعرية صار يأخذ أبعاداً دلالية أخرى 

 فيوظفو الشاعر؛ ليعبر بو عما يرمز إليو .
الدراسات النفسية أخذت دورىا  ويبدو أفّ 

الواسع في اكتشاؼ كنو الألواف وظلاليا ، 
كما درسوا أثر الموف في المزاج النفسي وأثره 
عمى الجيازيف النفسي والعصبي واستعمالو 
لمكشؼ عف شخصية الإنساف بما يسمى 
اختبارات الألواف ، وىي اختبارات قادرة عمى 

قدراتو الكشؼ عف مكونات الإنساف النفسية و 
. أما الدراسات الظاىراتية (ٕٛ)وميولو 

والميثولوجية فوقفت عند دلالة الألواف 
واستبطنت معانييا الدالة ، فوجدت أف 
للألواف معاني غائرة في اللاوعي الإنساني، 
إذ تشير إلى أفَّ ىناؾ علاقة بيف نظرة 
لى معتقداتيـ ذات الاىتماـ  القدماء للألواف وا 

ب الرؤيا الظاىراتية ، البالغ بيا ومف جان
فإنيا تستجمي المعاني التي تبدو في شعور 
كؿ مف المتمقي والمنتج في استقراء دلالة 
الموف وتوظيفو داخؿ النص الأدبي ، ولاسيما 

 الشعري .

ذ نؤسس لدراسة رمزية الموف في شعر  وا 
ظيار شعريتو لابدَّ لنا مف فيـ  الطغرائي ، وا 

يرد فيو ؛ دلالاتو مف خلاؿ السياؽ الذي 
كوف المفردات لايمكنيا أف تبوح بشعريتيا إلا 
مف خلاؿ السياقات التي ترد فييا . فنجد 
شيوع الألواف في مجمؿ قصائده ، ومف ذلؾ 

 : )الطويؿ( (ٜٕ)قولو 
 ألا حبَّذا ظِؿٌّ "بنعمػػػػاف" سَػػجْسَػجٌ  

 يُزاحِفوُ عػػذْبُ المذاقػػػػػػةِ أُثعػػػوبُ                 
 ذا فطَمَتْوُ الشػمػسُ فيػػػوَ مُفَضضٌ   إ

ف حَضنَتػػوُ مَػػػسَّ قُطريوِ تذىيػػبُ            وا 
إذ نرى الشاعر يعيش الراحة النفسية ، فنراه 
يصؼ الشمس التي باتت تفطمو بعدما 
منحتو لونيا الأبيض )المفضض( ، أما حيف 
تحضنو فيُجمى لو لوف الذىب )الأصفر( ، إذ 

الية ألفيا العرب ، فالأبيض يمنح الظؿ جم
مثَّؿ النقاء والصفاء في تمؾ البمدة ؛ كما أفَّ 
الموف الأصفر يبعث النشاط والحيوية لمف 

 استظؿ بو .
وحيف يصؼ الطغرائي يجعؿ مف ألوانو رامزة 
؛ فيو يوظفيا كآلية شعرية يبغي الإيحاء بيا 

 : )السريع(  (ٖٓ)، يقوؿ 
 

ُـ بِسػػػػػػاطَ الزَّىَػػػػػر عُجنا إلى الجِػػػزع الذي مَػ  ػػدَّ في         أرجائوِ الغيػػػػػ
 حػػػػوؿَ غديػػػػػرٍ مػػػػاؤهُ المنتػمي         إلى بنػػاتِ المُزفِ يشػػػكو الخَصَػرْ 

ػػػػػػحَرْ  ُـ السَّ  لو لاذتْ الريػػػػػح سَػػػػػػػموماً بػوِ            لانقمػػبتْ وىي نسػػػػػػي
 دُرٌّ ورَضراضُػػػػػػػػػوُ          سُػػػػػحالة العسػػجدِ حػػػػػوؿَ الدُّررْ  حصبػػػػاؤهُ 

 وقػػػد كَسػػتوُ الريحُ مػف نسػػػجِيا         دِرعػػػػاً بوِ يمقى نُبػػػػاؿَ المَطػػػػرْ 
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 وألبسػػتْوُ الشمػػػسُ مف ضوئِيػػػا         نػػػوراً بوِ يَخْطَػػػؼُ نػػػورَ البصػرْ 
 ػػػػػػػػػػا المػػػػػػػرآة مجمػػػػػوَّةٌ              عمى بِسػػػػػاطٍ أخضَػػػػرٍ قد نُشػػػػػػػِرْ كأنَّي
 

ويبدو أفَّ الشاعر يرغب في وصؼ جماؿ 
الغدير وما حولو وما يحممو الزىر مف ألواف 
متشاكمة بفضؿ الغيـ الذي يحمؿ الماء 
لإرواء الزروع ، ولعؿ بساط الزىر حوؿ 

شحة الماء ، وفي البيت الثالث  الغدير يشكو
يمانع مف ىبوب الريح السموـ التي لو لاذت 

لانقمبت مف توىا  -وىي شديدة الحرارة  -
إلى نسيـ عميؿ لما لمخضرة والزىر الندي 
الذي يمكف لمريح أف تغير مف طبيعة المشيد 
، ويبدو أف حصباء المكاف ىو شبيو الدر 

سحالة  بالموف الأبيض وما تكسَّر منو يشبو
الذىب حوؿ الدرر الذي يشع بمونو الذي 
يطغى عمى الألواف الأخرى ، فكلا المونيف 
يشعاف فيختمط بعضيما ببعض ، فالموناف 
الأبيض والأصفر يتشاكلاف في ىذا المكاف 
، وىما يضفياف الراحة واليدوء لمف يرتاده ، 
ويبدو أفَّ للألواف ومنذ زمف بعيد ومازاؿ 

ختمفة ، ولاسيما العلاج مجاؿ أبحاث عديدة م
بيا ؛ لما ليا مف أثر عمى النفس الإنسانية ، 
وما ليا مف تأثير مباشر عمى النفس ومنحيا 
النشوة ولاسيما النشوة الفنية مف خلاؿ سماع 
أو قراءة النصوص التي تحمؿ الألواف التي 
تبعث الجماؿ الحسي في النفس . ثـ يعرِّج 

لموف عمى لوف الشمس الأبيض المشوب با
الأصفر في إكساء الروضة بشعاعيا المبير 

؛ مما يمنح النفس نشاطاً وحيوية . ويبدو اف 
الشاعر سبؽ نظريات الموف بفطرتو ، وىو 
يمازج بيف لونيف فالجسـ الذي حاوؿ الشاعر 
أف يمنح دلالتو أضفى عمييا دلالة غير 
دلالة الموف المباشرة ، إذ لاتتمثؿ الصورة 

تناسؽ الألواف فحسب بؿ الفنية "في عممية 
عمى كيفية اقترانيا مع طبيعة الموضوع 
بحيث ينبثؽ عف ذلؾ الاقتراف كؿ جماليات 

؛ لذا  (ٖٔ)الموف وقدراتو التعبيرية الدالة " 
فالصورة التي رسميا مف خلاؿ دلالة الألواف 
منحت المشيد حيوية وطاقة ولفت انتباه 
 لممتمقي جاعلًا مف المشيد المرآة المفضضة
عمى بساط أخضر كناية عف الخصب 
والانفتاح الرؤيوي ليذا العالـ الذي تتوؽ لو 
النفس وينسحر بجمالو الذىف ، ويتوؽ 

 لمشاىدتو الوجداف . 
وفي رثائو الممؾ أبي بكر مؤيد الممؾ في 

 : )الكامؿ(  (ٕٖ)قصيدتو التي يقوؿ فييا 
ػػػػػيؼ يُرعِدُ متنُوُ       ووقفتَ حيثُ السَّ

ػػػػعِ  ل ْـ       ترتعػػدْ فَرَقػػػَػػاً ولػػـ تتخشَّ
 في موقؼٍ بيف الصػػػوارِـ والقَنػػػا  

 دحضٍ ويػػػػوٍـ لمكرييػػةِ أسػػػػػػفعِ         
و الأسفع وىو الموف الأسود ، والسواد يدؿ   

؛ لذلؾ نعت الكريية  (ٖٖ)عمى كؿ ما يخيؼ 
، أي المعركة المكروىة بيذا الموف السوداوي 
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ـ بكؿ ما يحممو مف معاني الشرور . المظم
فيو يرثي الممؾ ويسمو بالبطؿ الشجاع الذي 
لايياب المواقؼ الصعبة ومنيا المعركة 

 شديدة الوطيس فوصؼ يوميا بالأسفع .
وفي لاميتو الشييرة التي أسماىا النقاد لامية 

 : )البسيط(  (ٖٗ)العجـ التي يقوؿ فييا 
ُـ عيني ، وعيفُ النجػػِـ سػػ  اىرةٌ  تنا

 وتَستحيػػػػؿُ وصبػغُ الميؿِ لػػػـ يحػؿِ        
وصبغ الميؿ لونو الأسود الذي يمثَّؿ ديمومة 
، إشارة  الظلاـ إزاء نوـ عينو واختفاء النجوـ

 إلى البؤس الذي يعيشو الشاعر .
وقولو وىو يصؼ قوـ الحبيبة باليقظيف ، 

:  (ٖ٘)فضلا عف أنيـ ذوو بأس يقوؿ 
 )البسيط( 

 أريػػػدُ طروؽ الحيّ مف أضَػِـ     إنِّي 
 وقد رماهُ رُمػػػػاةُ الحيِّ مف ثعَُػػػػػؿِ       

 يَحموف بالبيضِ والسُّمرِ المدافِ بيـ  
 سػػػودَ الغدائرِ حُمػػرَ الحِمي والحُمؿِ       

فالبيض اسـ جمع لأحد أسماء السيؼ ؛ 
كونو أبيض بينما وصؼ الرمح بالموف 

اً بالسواد . فيما يومئاف الأسمر ؛ كونو مشوب
إلى المونيف المعروفيف ، لكف الشاعر يحاوؿ 
أف يجعؿ مف شعرية التضاد لمَّونيف 
المتشاكسيف صورة تطرب ليا المخيمة ، وىي 
تقترح معاني الانغلاؽ عمى مف يحاوؿ أف 
يدىـ الحي ، بوصؼ الموف الأبيض والأسود 
ىما أصؿ الألواف وخاتمتيما ، أما سود 

، فأخذ صورة الموف الأسود وأسدليا  الغدائر

عمى الغدائر؛ ليمنح الفتيات جمالًا عمى 
جماليف ، إذ أفَّ الموف الأسود يمكنو أف 
يتماىى في معاني السمب والإيجاب "بحكـ 
طبيعة السياؽ؛ لذا تنوعت دلالة الموف تنوعاً 
خاصاً مف خلاؿ اتصالو بمعافٍ جعمت مف 

يذا يكوف الموف ذا قيمة معينة مكتسبة وب
، فعندما (ٖٙ)البعد الكنائي الحسي لموف " 

وصؼ مفتنناً مف مفاتف الفتيات جعؿ 
غدائرىف سوداً ، إذ مثؿ فيو دلالة الجماؿ 
عف طريؽ السياؽ وىو يصؼ جماليف ، كما 
أنو أشار إلى الموف الأحمر لمحمي والحمؿ ؛ 
كوف الموف الأحمر يحمؿ بطبيعتو دلالة 

و علاقة برغبات البيجة والانشراح ، ول
( ، كما يشرف إلى ٖٚالرجاؿ بالنساء )

الجماؿ والحيوية والخصوبة والشباب والترؼ 
. 

 : )الطويؿ( ( ٖٛ)وفي قولو 
 فممَّا اعتسػفنا ظِؿَّ أخضػػرَ غاسػػِؽٍ   

 عمى قِمَػػعِ الآكػػػاـ جُػػػوفِ المناكبِ       
فيو يتحدث عف رحمتو المضنية التي اجتاز 

الخضراء الممزوجة بالاحمرار؛ بيا الغابة 
لأفَّ الغسؽ ىو احمرارالشمس عند غروبيا ؛ 
مما يشير إلى سدؿ النيار لضوئو، ثـ 
وصولو الآكاـ وىي التلاؿ ذات الجوانب 
السود ، إشارة إلى مكامف الأخطار التي 
تختزنيا الذاكرة العربية والتي تظف أف خمؼ 
الآكاـ وحوش وكواسر وجف وغيرىا ؛ لذلؾ 

يا بالموف الأسود، فأكمؿ البيت بدلالتو؛ صبغ
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فرسـ مقدمة لصورة الأخطار القادمة .لما 
كاف الشاعر "يتخمى عف مقولات ومعايير 
الفيـ العادي والمنطقي في مقاربتو عالـ 
الأشياء ، فإنو يستبدؿ بيا حدسو الرؤيوي ؛ 
كي يظؿ العالـ الذي يتطمع إليو الشاعر 

ى لفيمنا العادي جديداً ، بعكس العالـ المُعط

، إذ  (ٜٖ)أو العممي أي العالـ المحسوس " 
يتجو الشاعر لاستجلاب المعاني المعنوية 
عف طريؽ المحسوسات ، لذلؾ كاف الموف 
واحداً مف آليات الشاعر إذا ما وظفو لخمؽ 

 معافٍ تحمؿ المفاجئ والمدىش .
 : )الكامؿ(  (ٓٗ)وقولو   

 
 بخفوقوِ خَضؿُ الربػػػػػاب ىتوفُ      ومَضوا يَشيموف الوميض وقد ىفػا  

 ألا يكف نَعَبَ الغػػػػػػرابُ ببينيػػػػػـ         أُصُلًا فقد نَعَبَتْ سػػػػػحائبُ جوفُ 
 باتوا ونجوى البيػػػف بيفَ رحاليػػػـ       فوضى ومُسْتَرِؽ الحديث شجوفُ 

 
ويبدو أنو استثمر الغراب الذي يدؿ عمى 

ؽ الأحبة ولوف الشؤـ ، وىو يصوِّت بفرا
الغراب ىو السواد ، فكاف العرب تتطاير منو 
، وتعده مصدراً لمشؤـ ، فيو رمز "لما يذىب 
ولا يعود، مع أفَّ عودتو تتوقؼ عمييا مصائر 
البشر ، وأمسى مرتبطاً بمعاني التشاؤـ 

ثـ يستعير نعيب  (ٔٗ)والغربة وعدـ الثقة"
الغراب لمسحائب السود ؛ ليمازج بيف الغراب 

السحابة السوداء بجامع الصوت الشؤوـ ، و 
فالجوف أي الأسود يُذكِّر بالعدمية والفناء بما 

 ينسجـ ودلالة السياؽ .  
:  (ٕٗ)و نجد شعرية الموف الأبيض في قولو 

 )الطويؿ( 
َـ تفرَّجػػتْ      إذا ادَّرعَ الميػػػؿُ البييػػػػ

 غياىبُوُ عف أبيضِ الوجوِ باسػػ ِـ  
فقد استعممة الشاعر للإشراؽ والوسامة وكثيرا 
مايوسـ الفارس الشجاع بتمؾ السمة ولو 

تعمقنا لمدلوؿ البيت نجد أف الشاعر حاوؿ 
أف يستبطف المعنى البعيد ، فالميؿ البييـ ىي 
ميا الركب، لكف  اليموـ والأتعاب التي تحمَّ
طالما ىناؾ فرساف ليـ وقعيـ بيف قوميـ ، 

ممة المعوقات والمخاطر فيـ مف يزيحوف ظ
وقدرتيـ عمى تجاوز الصعاب ؛ لذلؾ أضفى 
عمى وجوىيـ البياض وىو رمز النقاء 

 والسلاـ حيف يعيش الإنساف حُرَّاً كريماً .
 : )الكامؿ( (ٖٗ)أما في قولو 

 واستقبؿ العاـ الجديػػػػد مُحكِّمػػػػػػاً     
 فيما تراه لؾَ العُػػػػػػلا ومُخيِّرا        
 تجؿِ وجوَ الدىرِ أزىرَ واضحاً    واس
 والمُمؾ مُمتَؼُّ الحدائؽِ أخضرا      

فيو يمدح الأمير فيمنحو التفاؤؿ بالعاـ 
الجديد  مترجياً منو بفعؿ الأمر )استجؿِ( أف 
يتطمع إلى وجو الدىر ؛ ليراه )أزىر( وىو 
صفة لموف الأبيض ، مُستَمِداً منو دلالة 
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ؿ الخير ، ولعؿ الإشراؽ ؛ لأف الممدوح يمث
، بيد أفَّ  (ٗٗ)العرب تتشاءـ مف الدىر 

الأمير لسموه وقدرتو عمى جعؿ الحياة 
خضيمة نعت الدىر بيذا الإشراؽ ، أما 
الشطر الثاني فقد جعؿ المُمؾَ أخضر، إشارة 
إلى الخصب والوفرة . وبذلؾ حقؽ الشاعر 

 معاني توسـ بالشعرية . 
ؿَ آليةً نخمص أفَّ الموف في شعر الشاعر مثَّ 

شعرية ؛ لما حممو مف دلالات ، فضلًا عف 
أنو يبوح بمعافٍ حسب دلالة السياؽ الذي يرد 
فيو حيف يوظفو الشاعر ، فقد حممت الألواف 
بتنوعيا دلالات الجماؿ والوسامة والشؤـ 
والخوؼ والنقاء ؛ ما جعميا تضفي عمى 

 النص شاعريتو .
           

 ياحشعرية الانز : المبحث الثالث
المغة الأدبية تتشكؿ داخؿ المغة المعجمية 
التي تمثؿ لغة التفاىـ ، فالأولى ىي لغة 
الشعور والمخيمة ؛ مما يجعميا تختمؼ عف 
المألوؼ ، إذ " تشتغؿ عمى وفؽ قوانيف 
تختمؼ في وظيفتيا عف قوانيف المغة العادية 
التي تعمؿ في اتجاه منظـ تماماً ، ومف ىذه 

ر إلى النحو الشعري أنو الناحية يمكف النظ
انزياح بالنسبة لقوانيف النحو المعياري ما داـ 
ما ندعوه بالشعر يسعى باستمرار إلى خرؽ 
القواعد النحوية ، وليس معنى الخرؽ أنَّو 
نسؼ لقواعد المغة العادية ، بقدر ما ىو 
غناء تقتضييا طبيعة المغة الشعرية"  توسيع وا 

لمغة الشعرية ، و الانزياح لايشمؿ فقط ا (٘ٗ)
التي يؤكد عمييا بعض النقاد ، بؿ يحدث في 
موضوعات البياف كالاستعارة والمجاز 
والكناية التي تستبدؿ كممات في المغة العادية 
؛ لترقى إلى لغة مجازية ، لذا فالانزياح ىو 
لغة عدوؿ أماـ الثبات بوصؼ وظيفة الشعر 
ىي التعبير عف الكشؼ والابتكار ، فأصبح 

ف حاكى الواقع الشعر ي مثؿ عالماً حداثياً ، وا 
المرئي في صورتو السطحية ، لكنو في 
انزياحاتو قادر عمى تخطي السطحية 
والاتجاه نحو أعماؽ العالـ ؛ ليقوؿ ويرى 
ويواكب مسيرة الحداثة الشعرية  ، فالشعر 
ىو حدث شعري لايقبؿ الموت ، بؿ يظؿ 

؛  مواكباً لمزمف طالما يقترح ، ويسأؿ ، ويبوح
لما فيو مف الجدة والاستمرارية فيو تعبير 
غير مألوؼ لكوف مألوؼ ، تقوؿ الدكتورة 
يمني العيد "ليس الانزياح مجرد تنويع عمى 
المعنى ، بؿ ىو إبطاؿ رؤية الشاعر 
المختمفة لعالمنا الواحد أي أنَّو يخص نظرية 
الشعر ، فالشعر استناداً إلى مفيوـ الانزياح 

تعبير )الصادؽ( لكوف لايمكف أف يكوف ال
غير عادي ، بؿ ىو التعبير العادي لكوف 
غير عادي ، ومف ىذا التأكيد عمى 
الاختلاؼ الذي ىو اختلاؼ مرتبط بالنظر 
إلى العالـ ، أو برؤية حالة ، أي بوعي 
ينيض في ىذا الفضاء ، والفضاء المغوي 
ىو فضاء العلاقات ... الشعر زاوية ، رؤية 

، ولعؿ  (ٙٗ)رياً" مختمفة لكف تقاؿ شع
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مصطمح الانزياح الذي أورده جاف كوىيف 
ف كانت في ظاىرىا حشداً  يرى " أفَّ المغة وا 
مف الكممات ، تنطوي عمى كثير مف الحواس 
الظاىرة والباطنة ، إذ نستطيع بواسطتيا أف 
نممس ونرى ونشعر لابحواسنا الظاىرة ، بؿ 

 والانزياح أىـ (ٚٗ)بعقولنا ومواطف إدراكنا" 
سمة مف سمات الشعرية ، فجاف كوىيف عدَّ 
الانزياح ىو انحراؼ عف قواعد قانوف الكلاـ 

، وىذا الخرؽ في المغة الشعرية ىو  (ٛٗ)
انزياح "إلى معيار الثبات ؛ كونيا تستثمر 
مجمؿ الشواذ النحوية  والدلالية والإيقاعية 
والصوتية ، والقصيدة تعد مجالًا للانزياح 

وبذلؾ يكوف الانزياح المغوي الشامؿ ، 
كجوىر في إستراتيجية الشعر يحمؿ فكرة 
استبداؿ المعنى ، وأنو خصيصة ملازمة 
لمشعر الذي يسعى باستمرار إلى اكتشاؼ 
طاقات جديدة ، ومنابع ثرَّة في المغة؛ وذلؾ 
لكونو يخرؽ قانوف المغة الطبيعية عمى الدواـ 

 "(ٜٗ) . 
ثَّؿ آلية والانزياح في لغة الطغرائي الشعرية م

واسعة في أشعاره ، ومنو ظاىرة تقديـ ماحقو 
التأخير؛ ليجعؿ مف النص أكثر انفتاحا لما 
يتطمبو الموقؼ ، ومف ذلؾ تقديـ الخبر عمى 
المبتدأ في قصيدة يمدح بيا الممؾ أبا الفضؿ 

: (ٓ٘)، ويصؼ شراستو في المعركة ، يقوؿ 
 )الطويؿ( 

 وفي سػَرَعاف الخيؿ رائدُ نصْرَةٍ   
 لوُ موطيءٌ ، أيفَ اسػػترادَ عشيبُ      

فيو يصؼ ممدوحو بأنو رائد كؿَّ نصرةٍ ، 
مما جعمو يقدِّـ )في سرعاف الخيوؿ( الخبر ؛ 
لما    لصفتيا مف قدرة عمى حسـ المعارؾ ؛ 
لذا أزاحيا مف مكانيا النحوي ؛ ليمنح البيت 
معنى الاختصاص والعناية بأداة الحرب التي 

 ح المعركة .بيا حسـ الممدو 
 : )الطويؿ( ( ٔ٘)وفي قولو 

 وعاجَمػوُ المقػػدارُ مف دوفِ بغيػوِ   
 ولمبغي سػػيؼٌ بالدمػػػاءِ خضيبُ      

في الشطر الأوؿ مف البيت يصؼ ممدوحو 
مف أفَّ النصر حميفو مف دوف أف يسرؼُ في 
قتؿ أعدائو إشارة إلى ىزيمة الخصـ ، ثـ 

ر يمتفت في الشطر الثاني مف البي ت ؛ ليقرِّ
حقيقة البغي الذي لو سيؼٌ خضيب ، فنراه 
يقدـ الخبر )لمبغي( عمى السيؼ ؛ وذلؾ 
للاىتماـ بما يريد إيضاحو مما شكؿ لمبيت 
شعريتو ، وىذه الصنعة ىي التي تخمؽ 
القصيدة ؛ كونيا تحيد عف معناىا المباشر ؛ 
لتمتحؽ الى غير المباشرة حيف تغيَّر 

و نحوياً ، موضعيا الذي تأسست عمي
فبانزياحيا تقترح دلالات مضافة عمى البيت 
؛ مما يجعؿ تقنية الانزياح تمثؿ شعرية 

 (ٕ٘)النص مف خلاؿ خمؽ نظاـ نحوي جديد 
  . 

ويبدو أفَّ الانزياح ليس فقط قواعد نحوية 
بقدر ما ىو مسألة انفعالية تدىـ الشاعر 
فيقوـ بخمخمة المغة ، ومف ثـ يحدث الانزياح 

نح الكممات شاعريتيا ؛ لتغطي دلالة الذي يم
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البيت بدلالات جديدة ، فالشاعر فارسٌ " 
ينتشؿ الكممات مف الغدير الذي غرقت فيو ، 
ينسميا كممة كممة مف نسيجيا القديـ ، 
يخيطيا كممة كممة في نسيج جديد ، إذ يفعؿ 

مف  –ذلؾ يفرغيا مف شحنتيا القديمة 
ديدة ، دلالاتيا وتداعياتيا بممئيا بشحنة ج

 . (ٖ٘)تصبح لغة ثانية " 
ولمتقديـ والتاخير مزية فنية جمالية مائزة ، 
بوصفو لوناً مف الأداء يقيمو الشاعر مف 

أجؿ تحريؾ الألفاظ في أماكنيا الأصمية 
وعمى مستوىً أفقي ليدؼٍ معيف؛ ليؤدي غاية 
دلالية محددة ، إذ يسيـ في "التأثير عمى 

بيذا التقديـ ؛  شعور المتمقي بعد لفت انتباىو
لأفَّ التقديـ يعطي قيمة إيصالية ميمة ؛ لما 
لموقع التقديـ مف قيمة فنية ليا أثرىا في 

 . (ٗ٘)الدلالة النصية" 
 : )الكامؿ(  (٘٘)فيو يقوؿ 

 
اتوِ       يشػػػقى برؤيتوِ النيػػارُ الماتػػػعُ   وجوٌ يصػػػوبُ البِشػػرَ مف صحَّ

 غػػػػارةٍ         فييفَّ أميػػدةُ البقػػػػػاء جَعػاجِػػعُ  جذلَاف إفْ نفرتْ جواحِػػػ ُـ
دٌ         ولوُ عمى ثغػػػرِ العدوِّ مراتػػػِػػعُ   وتردُّ صدرَ السػػيؼِ وىػػػػوَ مورَّ

                                 ... 
 ويزيؼُ نحوَ القرفِ خطْرُ مَصاعبِ       تُطوى ليفَّ عمى الأواِـ مَشػارعُ 

سُؾَ التصابي صػػػػػػػارٌـ           سَػػػػػػحُّ المقاطعِ لا حَماٌـ سَاجعُ غَ   زلًِا يُدرِّ
 

فنراه يقدـ )فييف( الخبرعمى المبتدأ )أميدةُ( ؛ 
ليسمط الضوء ويخص الخطب فييف دوف 
غيرىف ، وفي البيت الثالث )لو( الخبر العائد 
عمى السيؼ ؛ لبياف أىميتو وتأثير سطوتو 

داء ، ثـ في البيت الرابع الظرؼ عمى الأع
)نحو( عمى الفاعؿ )خطر( ، وقدـ الجار 

( عمى الفاعؿ )مشارع( ؛  والمجرور )ليفَّ
لاىتمامو بما قبمو وجميع التقديـ لمعناية 
والاىتماـ ؛ مما حقؽ بآلية التقديـ شعرية 

 النص.
 : )الطويؿ(  (ٙ٘)وفي قولو 

 
 مف العتْبِ نُعذر دونكـ وَتُلامػػوا       أُلِمنا وأعذرتـ ، فإفْ تبمغوا المَػػدى

ُـ            ففي العودُ لمفعػػؿِ الجميؿِ تمػػػػا ُـ ُـ بدءاً فيلاَّ أعدتػػػػػػػػػ  وأحسػػػػػنت
... 

ؿِ زَلَّػػػػػةٍ            وأنتَ لأىػؿِ المَكرُمػػػػاتِ إمػػػا ُـ  وتنسى حقوقي عنػػػػدَ أوَّ
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ود( الخبر نرى في البيت الثاني )في الع
المُقدَّـ ؛ وذلؾ لتخصيصو بالمبتدأ )تماـ( 
وفي البيت الثالث )لأىؿ المكرُمات( الجار 
والمجرور تقدـ عمى الخبر )إماـ( مف أجؿ 
ترقيؽ المُعتَذر منو ،  لذلؾ قدمو لتخصيص 
إمامتو لأىؿ المكرمات ؛ مما جعمو في أرفع 

 الدرجات .
اني والمغة الشعرية متفردة في استجلاب المع

البلاغية الدقيقة ، مف خلاؿ انزياح الكممات 
مف مواقعيا ؛ لذا فالانزياح يعدُّ "مف أىـ 
آليات تحقيؽ ىذه الفرادة وىذه الخصوصية 
لمغة الشعرية ، وىذا الانزياح عف المعيار 
المغوي ينطمؽ مف صميـ التجربة النفسية 
المعيشة لممبدع ؛ لذا تصبح في ىذا النمط 

تييمف فييا الوظيفة  مف القصائد التي
  (ٚ٘)الشعرية ، المغة ىي العاطفة ذاتيا "

ولآلية الانزياح طرؽ أخرى منيا الأساليب 
البيانية ، ومنيا المجاز إذ يحدث في استبداؿ 
كممة مجازية مكاف كممة حقيقية داخؿ 
السياؽ ؛ مما تتحقؽ الإزاحة ، فقد عرَّؼ 
الشيخ عبد القاىر الجرجاني المجاز مف أنو 

لتجوُّز " بالكممة موضعيا في أصؿ الوضع ا
، وتنقميا مف دلالة إلى دلالة أو ما قاربَ 

، وقد تفشت ىذه الآلية في شعر ( ٛ٘)ذلؾ" 
الطغرائي ، فحققت شعرية نصوصو كما عدَّه 
القدماء أبمغ في التعبير الكلامي ، يقوؿ ابف 
رشيؽ القيرواني في وصفو لممجاز مف أنو 

حسف موقعاً في القموب "أبمغ مف الحقيقة وأ
 . (ٜ٘)والأسماع" 

 : (ٓٙ)ومف ذلؾ في قوؿ الطغرائي  
 ما كنت أحسػػػػَبُ أفَّ فوقَؾَ حادِثػػػػػػػاً     

 تُمػػػقي إلى يػػػدهِ مقػػػادةَ طيِّػػػػػػعِ           
فاليد مجاز مرسؿ علاقتو السببية ، إذ أشار 
اً إلى معاني القدرة والقوة والاستيلاء ، مومئ

ليا باليد لممعاني آنفة الذكر ، فبآلية الانزياح 
أوجز العبارات في البيت الشعري ؛ مما جعؿ 

 الكممة المجازية قابمة لمتأويؿ .
 : )البسيط(  (ٔٙ)وفي قولو 

 والركبُ مِيػؿٌ عمى الأكوارِ مف طَربٍ 
صػػاحٍ وآخرَ مف خمرِ الكرى             

 ثمِؿِ 
بو ، وىو  فالركب محؿ ويقصد بو مف حؿَّ 

مف المجاز المُرسَؿ ؛ ليصور لنا الركب وما 
فيو وبذلؾ حقؽ انزياحاً مف المعنى المباشر 
إلى غير المباشر ، فأضفى صورة شعرية 

 عمى نصو المُحمَّؿ بالدلالات الثانوية .
 : )الوافر(  (ٕٙ)وقولو 

 ىػػػػػػواهُ أقػػػػػػرَّ بالمكػػػػػػروهِ عَيػػني
 وعمَّمػػػني التَّعمػػػػؿَ بالمُحػػػػاؿِ                   

فمفظة عيني ، ولكوف العيف يظير عمييا 
صورة الاستقرار أو الاضطراب ، فقد 
استعمميا مجازاً ، وىي مف العلاقات الجزئية 
، فأشار بيا عف نفسو ، فيو مف يعيش القر 
أو القمؽ وبذلؾ شكؿ شعرية قائمة عمى آلية 

 المجاز .
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 : )الوافر(  (ٖٙ)وفي قولو   
 رضيتُ بػػػػوِ مػػػػف الدنيػػػا نَصيبػػػػػاً    

 فصػػػػارَ الدىػػػػرُ فيوِ مف خصومي       
فيو يذكر الزماف عمى سبيؿ المجاز ، ويريد 
بو تقمُّبات الأحداث فيو ، مُحقِّقاً في الانزياح 

 شعرية البيت .
أما آلية الانزياح في الاستعارة التي ىي " 

عف موضع استعماليا في أصؿ  نقؿ العبارة
، فقد حققيا بكثير مف  (ٗٙ)المغة إلى غيره "

 : )البسيط(  (٘ٙ)أشعاره ، ومف أمثمتو قولو 
ُـ عيني وعيفُ النجػػػِـ سػػػػػػػاىرةٌ     تنػػا

 وتستحيػػػؿُ وصبػػػػغُ الميؿِ لػػػـ يَحػؿِ      
فقد أنسف النجـ باستعارتو ليا لفظة )عيف( 

المباشر ؛ ليحقؽ ىذه الصورة  فأزاح المعنى
النفسية ؛ راسماً صورةً لطوؿ الميؿ الذي 
يتمنى أف يزوؿ ، ثـ استعار لميؿ صبغة 
إشارة إلى ظممتو ؛ مما جعؿ البيت يزخر 
بالمعاني التي لـ تأتِ مباشرةً ، إنما بالتأوؿ 

 الشعري .
 : )البسيط( ( ٙٙ)وفي قولوِ 

 ػػادقةٌ إفَّ العُػػػػػػػمى حدَّثني وىي صػػػ
 في مػػا تُحدِّث أفَّ العػػػزَّ في النقػَػػؿِ          

فػ )العمى( مف الاستعارة المكنية ، وظفيا في 
إشارة إلى المكانة السامية التي يتحمى بيا 

وىي صادقة ؛ ليقرر أفَّ سعيو لمعز الذي 
آثر الانتقاؿ مف أجمو ؛ لذا نراه حقؽ لوناً مف 

؛ ليمنح البيت الانزياح  عف طريؽ الاستعارة
 انفتاحاً دلالياً .
 : )الطويؿ( ( ٚٙ)وقولو أيضاً 

 فيعثرُ مػػػػػػا بيفّ السػُّػػػػػػؤاؿِ ورجعوِ   
 لِسػػاني بكػػػػػػـ حتَّى ينّـُ بحػػػالِي        

نما الذي يعثر ىو الدابة  فالمساف لايعثر وا 
مف إنساف وحيواف ، فألصؽَ الشاعر الفعؿ 

نح البيت دقتو وبلاغتو يعثر بالمساف ؛ ليم
.ومف ثـ شعريتو عف طريؽ الاستعارة المكنية 
، وىي وجو مف وجوه الانزياح الذي بو 

 تتحقؽ شعرية البيت .
 : )الطويؿ(  (ٛٙ)ويقوؿ 

 غديػػػػػراً كمرآةِ الغَريبػػػػػػػػػةِ تمتقػػػي    
 بصوْحَيوِ أنفػػػػاسُ الريػػػاحِ المواغبِ         

اً صافية مياىوُ ، ويجعمو فنراه يصؼ غدير 
يمتقي بصوحيو وىي الأرض اليبس الجرداء 
المشققة ، بينما تعبث فييا أنفاس الرياح 
المتعبة ، فنجد استعارتيف ىما أنفاس ؛ لما 
لمرياح مف أصوات في الأماكف الخالية ، ثـ 
يردفيا باستعارة أخرى ىي )المواغب( ، وكأف 

نو تعبَ الرياح كائف حي يتنفسُ عالياً ؛ كو 
 مف فرط دواميا في ىذا المكاف . 

 
 : )الطويؿ(  (ٜٙ)أما في قولوِ 

كػػػػػاب طلائِحػػػاً       سَػػػػػقَتيا الغػػوادي رُفقػػػػػةً ورِكابَػػػػا  فيػػا رُفقةً تُزجي الرِّ
ُـ حػػػاَدي الغػػػَػراِـ فيمَّمػػػوا       مَسػػػػػاقِطَ مػػزُفٍ بالأباطػػػػػ  حِ صَابػػػػا حدا بيػػػػ
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... 
 لػػػػػػؾ الُله إنِّي ناشػػػػػػػدٌ كَبِداً بيػػػػػػػا          صُدوعٌ فيػػػػػؿ مػػػػف مُنشِػػػػػدٍ فيُثابػػا 
برِ الجَميػػػػؿِ خَرابػػػَا   وىػػػؿ عندَكػػػػـ صبرٌ جميػؿٌ فتعمُروا    فؤاداً مػػػػف الصَّ

ُـ راؽٍ فيشػػػػػفى برُقيَ   ػػػةٍ        لديػػػغَ ىػػوىً يرجػػػػػو لديػػػػوِ ثَوابػػػَا وىػػػؿ فيكػػػػ
 

في البيت الثاني )حادي الغراـ( استعارة 
تصريحية ، إذ استعار لفظة الغراـ بدلًا مف 
الظعف؛ ليومئ إلى أف الرحمة فييا عاشؽ 
أنيكو السقـ في ذكره الحبيبة ، إذ أورد في 

ىي  البيت الأوؿ أف الرفقة التي تزجي الركب
منيكة مف فرط المسير التي يحدو بيا الوامؽ 

 ، فأيُّ تعبٍ أصابو؟ 
ثـ في البيت الرابع استعار الفعؿ )تعمر( 
والعمراف ىو لمبيوت لا للأفئدة ، أما البيت 
الأخير فاستعار اليوى بدلًا مف السميـ 
)الممدوغ( ؛ ليظير حجـ الأذى الذي تمقاه ، 

كناية ، فقد وبيذا حقؽ شعرية الأبيات .أما ال
استعمميا الشاعر ؛ ليزيح المعنى الأوؿ ؛ 
فيعرِّج بالتعبير إلى المعنى الثاني فقد عرفيا 
قدامة بف جعفر في كتابو نقد الشعر بقولو : 
" ىو أف يريد الشاعر دلالة عمى معنى مف 
المعاني فلا يأتي بالمفظ الداؿ عمى ذلؾ 
المعنى ، بؿ بمفظ يدؿ عمى معنى ىو ردفو 

بعو فإذا دؿَّ التابع أبافَ عف المتبوع " ، وتا
، ونجد ذلؾ في أشعار الطغرائي ، ( ٓٚ)

 : )البسيط(  (ٔٚ)ومنيا قولو 
 يَحمُوف بالبِيض والسػػػمرِ المدافِ بيـ

سػػػُػودَ الغدائػػػرِ حُمرَ الحمي            
 والحُمػػؿِ 

فيو يبيِّف في البيت أفَّ نساء الحي   
نَّى ليف بسود الغدائر، جميلات ومترفات ، فك

كما أنيف يتجممف بحمر الحمي والحُمؿ ، 
فأزاح المعنى المباشر إلى المباشر أي 
الانتقاؿ مف الصفة إلى الموصوؼ ؛ ما منح 

 البيت شاعريتو .
 : )البسيط (  (ٕٚ)وقولو 

 فالحبُّ حيثُ العِدى والُأسػػدُ رابِضةٌ  
 ػػجِ والكَحَػػػؿِ نصالُيػػػا بميػػػػاهِ الغَنػػ           

فمفظة الُأسد كناية عف الرجاؿ الشجعاف ، 
مما حقؽ إزاحة لممعنى الأوؿ الذي حممو 
المفظ الوارد ؛ لينتقؿ إلى المعنى الثاني ، 

 مُحققاً شعرية البيت .
 : )الكامؿ(  (ٖٚ)وقولو  

 بارزتُ دىري وىػػوَ قػَرني فانتضى 
 في السػػػػودِ مف فوديَّ بيض َ            

 صفائحِ 
إذ نراه يصؼ سرياف العمر فيو ، فوصؼ 
قتالو مع الدىر الذي كانت العرب  تتشاءـ 
منو حتى بمغ المطاؼ بو أنو بمغ مرحمة 
اليرـ ، فقولو )فانتضى في السود مف فودي 
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بيض صفائحِ( كناية عف الشيب الذي ألّـَ 
برأسو ، وىذا الأسموب الكنائي منح النص 

عمو  يحتمؿ معاني سعة في التأويؿ ؛ مما ج
 مضافة ؛ لتحقؽ شعريتو.  

 : )الكامؿ( ( ٗٚ)أما في قولو 
 يُثني عَميَّ مف العَػػػػػػلاءِ خناصػػػػػرٌ       

 ويمػػػػػدُّ نحػػػػػوي لمسػػػَّػػماءِ أصػابعُ        
 لا غػػػػايتي تُبغى ولا في حَمْبػػػػػػتي 

 ازعُ جارٍ ولا في قػػػػػوسِ فضمي نػػػػ           
فنراه يفتخر بنفسو في البيتيف ، فالأوؿ )يثني 
عميو مف العلاء خناصرٌ( كناية عف تميُّزه ، 
بينما في الشطر الثاني )ويمدُّ نحوي لمسػػػػػماءِ 
أصابعُ( كناية عف سموه وعمو رتبتو ، أما في 
البيت الثاني )ولا في قوس فضمي نازعُ( ؛ 

 .كناية عف فضمو الواسع وعطائو المُغدؽ 
 : )الطويؿ(  (٘ٚ)وفي قولو 

 لقد دَمِيَتْ غيظػاً عمى الدىػػػػرِ أنْمُمي       
 وىػػػػؿ ينفعُ المكروبَ عضَّ الأبػػاى ِـ       

يشير الطغرائي في الشطر الأوؿ بالكناية 
)دَمِيتْ غيظاً عمى الدىر أنممي( لما يعض 
أنممو كناية عف الندـ . أما في الشطر الثاني 

فياـ الإنكاري أفْ لانفع لممكروب ينفي بالاست
مف عض أباىمو وىي أيضاً كناية عف الندـ 

 أيضاً.      
وبيذا حقؽ الشاعر في آلية الانزياح بالتقديـ 
والتأخير وفي أساليب البياف )المجاز ، 
الاستعارة، الكناية ( انزياحات لفظية ومعنوية 
في آفٍ مما وفَّرت جميعيا شاعرية نصوصو 

معاني الطريفة وبيذا حقؽ واستجمبت ال
الطغرائي شعرية نصوصو عف طريؽ 

 الانزياح وآلياتو الأخرى .
 

 الخاتمة :
 أىـ نتائج الدراسة :

تطرؽ التمييد إلى مفيوـ شعرية  -ٔ
النصوص ، وفرؽ بيف عمـ الشعرية وشعرية 
المفردات بوصفيا طاقة متفجرة داخؿ 
السياقات التي ترد فييا بعد أف تكتسب 

، فتفيض بالمعاني التي تخبئيا  طاقتيا منيا
آلآليات محققةً الدلالات التي يحاوؿ الشاعر 
مف خلاليا أف يجعميا عرضةً لمتأويؿ ، إذ 
أف شعرية العبارات والآلفاظ  تحقؽ المعاني 

 الجديدة . 
أما المبحث الأوؿ تضمف الثنائية  -ٕ

الضدية ، وىي واحدة مف آليات تحقيؽ 
شاعر ؛ شاعرية النصوص ، فقد وظفيا ال

لما تمتمكو الثنائيات مف طاقات مضافة ، 
كونيا تحقؽ دلالات شعرية لما تحممو مف 
تناظر يدفع بالمتمقي إلى الالتفات إلى 
الضديف ، ليحقؽ دلالات كبرى فنجدىا 
تتوحد تارة ، فتمنح النص دلالة يتقصدىا 
المنشئ أو تعمو أحدىما عمى الأخرى لتنتج 

ا يجعميا تشع دلالة فائضة عف الأخرى ؛ مم
 بالدلالة الجديدة . 

والمبحث الثاني ، فرصد فيو دلالة الموف  -ٖ
ومف خلاؿ دلالة الألواف تمكف الشاعر مف 
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استرفاد نصوصو معافٍ بعيدة ، أكَّدتيا الدواؿ 
المونية ، وىي تحمؿ إشارات أضافت 
لمنصوص سعة في المعاني مف خلاؿ إلفاتيا 

كفؿ السياؼ المتمقي لدلالاتيا الثانوية التي ت
بشيوع مداليميا ، فمثؿ الموف آلية مف آليات 

 شعرية نصوص الشاعر .

بينما المبحث الثالث ، فقد حقؽ مف  -ٗ
خلاؿ آلية الانزياح التي توسعت الدراسة في 
آلياتو فمـ تتوقؼ عند التقديـ والتأخير الذي 

توقفت عنده الدراسات بوصفو انزياح كممات 
قيا ثوابت مف موضعيا النحوي مف خلاؿ خر 

قوانينو ، إنما درست شعرية موضوعات عمـ 
البياف )المجاز ، الاستعارة ، الكناية( 
بوصفيا انزياحات استبدالية ، أي كممات 
أوعبارات نُقمت عف موضع استعماليا في 
أصؿ المغة إلى غيره ؛ لتحقؽ دلالات جديدة 
داخؿ نصوص الشاعر الشعرية ، ومف ثـ 

 ي ترد فيو . تحقؽ شعرية السياقات الت
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 الهوامش :

** نظرية الانعكاس المينينية ..وىي تعني 
اف الادب انعكاس لمواقع الاجتماعي.لكنو 
انعاكاسا ليس اليا ولا متوازي ولابسيطا وانما 
ىو عممية متداخمة معقدة مركبة فيناؾ 
انعكاس طبيعي مزيؼ وانعكاس واقعي 

 صادؽ.

شعرية الحداثة ، عبد العزيز  (ٔ)
 .ٕٚ -ٕٙ إبراىيـ :

( دراسات في الشعر والفمسفة ، د. سلاـ ٕ)
  ٕٛالاوسي : 

( بنية المغة الشعرية ، جاف كوىيف : ٖ)
ٕٓٗ 

( اتجاىات النظرية النقدية المعاصرة ، ٗ)
المقولات والتوظيؼ الجمالي ، د. سلاـ 

 ٖٕٛالأوسي :  
( كتاب الصناعتيف ، أبو ىلاؿ العسكري ٘)
 :ٖٔٙ 
/  ٚب ، النويري :( ينظر : نياية الأر ٙ)

، الطراز  ٕ٘٘، الإيضاح ، القزويني :  ٜٛ
 ، 

، عروس  ٖٚٚ/ ٕيحيى العموي :     
 ٔٗٙ، المطوؿ :  ٜٕٖالأفراح ، السبكي : 

 ، 
  ٕٚ/ ٕشرح عقود الجماف ، السيوطي :     

( شرح المعمقات السبع ، الإماـ عبد الله ٚ)
، ٖٗىػ (:ٙٛٗالحسف بف أحمد الزوزني )

 وينظر 

معمقات العشر وأخبار شعرائيا ، أحمد ال
 . ٓٚالأميف الشنقيطي  : 

 . ٛٓٔ( شرح المعمقات السبع : ٛ)
( الرؤيا والتشكيؿ في الشعر العربي ٜ)

  ٕٚٔالمعاصر ، سلاـ الأوسي : 
  ٕٚٔ( الرؤيا والتشكيؿ : ٓٔ)
( ديواف الطغرائي ، أبو إسماعيؿ ٔٔ)

 .ٔٗىػ( : ٘ٔ٘الحسيف بف عمي )
  ٕٗ:  ( ديوانؤٕ)
منياج البمغاء وسراج الأدباء ،  (ٖٔ)

 .ٛٗحازـ القرطاجني : 
  ٕٗ( ديوانو :  ٗٔ)
  ٗٗ( ديوانو :  ٘ٔ)
  ٘٘( ديوانو : ٙٔ)
( ينظر: فيـ النص ، مف الإنتاج إلى ٚٔ)

   ٖٖٔالتمقي ، عمي لفتة سعيد : 
  ٙ٘( ديوانو : ٛٔ)
 ٜ٘( ديوانو : ٜٔ)
  ٔٛٔ( ديوانو :  ٕٓ)
  ٕٓٔ( ديوانو : ٕٔ)
( آليات الشعرية الحداثية عند أدونيس : ٕٕ)

ٗٚ  
  ٖٕٗ( ديوانو : ٖٕ)
 ٖٔٓ( ديوانو : ٕٗ)
  ٕٖٓ( ديوانو : ٕ٘)
  ٔٔ( ديوانو : ٕٙ)
 ٖٖٓ( ديوانو : ٕٚ)
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( ينظر :الموف في الشعر العربي قبؿ ٕٛ)
 الإسلاـ )قراءة ميثولوجية(، إبراىيـ محمد 

  ٕٕ -ٕٔعمي :        
 ٜٛ( ديوانو : ٜٕ)
  ٖٚٔ( ديوانو : ٖٓ)
( سينوغرافيا الموف وتحولاتو : د. فلاح ٖٔ)

  ٚٚكاظـ حسيف : 
  ٖٕ٘( ديوانو : ٕٖ)
( ينظر : الموف في الشعر العربي قبؿ ٖٖ)

 . ٚٙٔالإسلاـ : 
  ٖٖٓ( ديوانو : ٖٗ)
  ٖٗٓ- ٖٖٓ( ديوانو : ٖ٘)
( التوظيؼ الفني لموف في الشعر العربي ٖٙ)

  ٛٗٔجاً(: )السَّري الرفَّاء نموذ
( ينظر : الموف في الشعر العربي قبؿ ٖٚ)

 ٛ٘الإسلاـ : 
 ٚٗ( ديوانو : ٖٛ)
( أدونيس أو الإثـ الييراقميطي، عادؿ ٜٖ)

 . ٚٗٔظاىر : 
 ٖٙٚ( ديوانو : ٓٗ)
( الموف في الشعر العربي قبؿ الإسلاـ : ٔٗ)

ٔٚٛ  
 ٜٖٗ( ديوانو : ٕٗ)
 ٜٛٔ( ديوانو : ٖٗ)
الجلاح دراسة ( ينظر : شعر أحيحة بف ٗٗ)

أسموبية ، د. رحيـ عبد عمي الغرباوي : 
ٖٖٔ  

( دراسات في الشعر والفمسفة ، د. سلاـ ٘ٗ)
  ٕٛالأوسي : 

الشعرية -( في القوؿ الشعريٙٗ)
الحداثة والقناع ، د. يمني العيد ، -والمرجعية

 دار 
  ٕٓـ : ٕٛٓٓالفارابي ، بيروت ،        

  ٙىيف : ( بنية المغة الشعرية ، جاف كو ٚٗ)
  ٛ( ينظر: بنية المغة الشعرية : ٛٗ)
( الرؤيا والتشكيؿ في الشعر العربي ٜٗ)

  ٕٕٔالمعاصر : 
  ٙ٘( ديوانو : ٓ٘)
  ٚ٘( ديوانو : ٔ٘)
 ٛٛ( ينظر : آليات الشعرية الحداثية : ٕ٘)
. 
 . ٖٙٔ( زمف الشعر ، أدونيس : ٖ٘)
( صورة النبي في نيج البلاغة ، دراسة ٗ٘)

 الأسموبية التطبيقية ، د.  في ضوء منيج
 . ٔٛٔناجح جابر الميالي :       

 ٕٗ٘ – ٖٕ٘( ديوانو : ٘٘)
  ٕٖٖ( ديوانو : ٙ٘)
( الأسموب والمغة في قصائد فوزي ٚ٘)

 الأتروشي دراسة تحميمية ، الدكتور جماؿ 
 .ٖٕٔخضير الجنابي   :         

( أسرار البلاغة ، عبد القاىر الجرجاني ٛ٘)
 . ٖٙ٘ىػ( : ٔٚٗ)
( العمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده ٜ٘)

 ٔىػ( : ٙ٘ٗ، ابف رشيؽ القيرواني )
        /ٕٖٙ  
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  ٖٕٚ( ديوانو : ٓٙ)
 ٖٖٓ( ديوانو : ٔٙ)
 ٜٖٔ( ديوانو : ٕٙ)
 ٖٙٗ( ديوانو : ٖٙ)
( الصناعتيف الكتابة والشعر ، أبو ىلاؿ ٗٙ)

 . ٕٛ٘ىػ( :  ٜٖ٘العسكري )
  ٖٖٓ( ديوانو : ٘ٙ)
 ٖٙٓديوانو : ( ٙٙ)
 ٖٛٔ( ديوانو : ٚٙ)
 ٚٗ( ديوانو : ٛٙ)
 ٙٙ( ديوانو : ٜٙ)
  ٛٚٔ( نقد الشعر ، قدامة بف جعفر :ٓٚ)
 ٖٗٓ( ديوانو : ٔٚ)
  ٖٗٓ( ديوانو : ٕٚ)
 ٖٔٔ( ديوانو : ٖٚ)
  ٕٕ٘( ديوانو : ٗٚ)
 . ٕٖٚ( ديوانو : ٘ٚ)
 

 المصادر والمراجع :
اتجاىات النظرية النقدية المعاصرة ،  -

لات والتوظيؼ الجمالي ، د . سلاـ المقو 
العراؽ ،  –الأوسي، دار نيبور ، الديوانية 

 ـ . ٕٚٔٓ،  ٔط
أدونيس أو الإثـ الييراقميطي، عادؿ  -

ضاىر ، دار التكويف لمتأليؼ والنشر ، 
 ـ  ٕٔٔٓ،  ٔسوريا  ط –دمشؽ 

أسرار البلاغة ، عبد القاىر الجرجاني  -
( ت محمد عبد العزيز النجار ، ٔٚٗ)
 ـ  .ٜٚٚٔاىرة، الق
الأسموب والمغة في قصائد فوزي  -

الأتروشي دراسة تحميمية ، الدكتور جماؿ 
 ٔبغداد ، ط –خضير الجنابي، دار عدناف 

 .ٖٕٔـ : ٕٗٔٓ، 
آليات الشعرية الحداثية عند أدونيس ،  

دراسة في المنطمقات والأصوؿ والمفاىيـ ، 
د. بشير تاوريريت ، عالـ الكتب ، القاىرة ، 

 ـ .ٜٕٓٓ،  ٔط
الإيضاح في عموـ البلاغة ، جلاؿ الديف  -

محمد بف عبد الرحمف الخطيب القزويني ، 
تحقيؽ إبراىيـ شمس الديف ، دار الكتب 

ىػ ٕٗٗٔ،  ٔلبناف ، ط –العممية ، بيروت 
 ـ .ٖٕٓٓ -
بنية المغة الشعرية ، جاف كوىيف ،  -

ترجمة محمد الولي ، ومحمد العمري ، 
ضاء ، دار توبقاؿ لمنشر الدار البي –المغرب 

 ـ . ٜٙٛٔ،  ٔ، ط
التوظيؼ الفني لموف في الشعر العربي  -

)السَّري الرفَّاء نموذجاً(، د. حمد محمد فتحي 
،  ٔالجبوري، دار غيداء لمنشر والتوزيع ، ط

 ـ .ٕٙٔٓ
دراسات في الشعر والفمسفة ، د. سلاـ  -

الديوانية ،   –الاوسي ، دار نيبور ، العراؽ 
 ـ . ٖٕٔٓ، ٔط
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ديواف الطغرائي ، أبو إسماعيؿ الحسيف بف  -
ىػ( تحقيؽ د.عمي جواد الطاىر ٘ٔ٘عمي )
 ود. 

يحيى الجبوري ، منشورات وزارة الثقافة 
 ـ.  ٜٙٚٔوالإعلاـ ، الجميورية العراقية ، 

الرؤيا والتشكيؿ في الشعر العربي  -
المعاصر ، سلاـ الأوسي ، أطروحة دكتوراه 

 ـ .ٕٓٓ، كمية ابف رشد ، 

 –زمف الشعر ، أدونيس ، دار العودة  -
 ـ .ٜٛٚٔ،  ٕبيروت : ط

سينوغرافيا الموف وتحولاتو : د. فلاح  -
كاظـ حسيف ، مكتبة جامعة واسط ، العراؽ 

 ـ  ٕ٘ٔٓ،  ٔواسط  ط –
شرح عقود الجماف ، جلاؿ الديف  -

السيوطي ، المطبعة الميمنية ، مصر ، 
 ىػ .ٖٗٔٔ

عبد الله  شرح المعمقات السبع ، الإماـ -
ىػ(، تحقيؽ ٙٛٗالحسف بف أحمد الزوزني )

محمد عبد القادر الفاضمي ،مؤسسة الصادؽ 
 ـ  .ٕٙٓٓ، طيراف ، 

شعر أحيحة بف الجلاح دراسة أسموبية ،  -
د. رحيـ عبد عمي الغرباوي ، دار الفكر ، 

 ـ .ٕ٘ٔٓ،  ٔلبناف ، ط
شعرية الحداثة ، عبد العزيز إبراىيـ ،  -

العرب ، دمشؽ مطبعة إتحاد الكتاب 
 .  ٕٚ -ٕٙـ : ٕ٘ٓٓ،

الصناعتيف الكتابة والشعر ، أبو ىلاؿ  -
ىػ(، مطبوعات محمد عمي  ٜٖ٘العسكري )

 ، د. ت  . ٕصبيح وأولاده ، القاىرة ، ط
صورة النبي في نيج البلاغة ، دراسة في  -

ضوء منيج الأسموبية التطبيقية ، د. ناجح 
 جابر الميالي ، مؤسسة عموـ نيج البلاغة ،

 –ىػ  ٖ٘ٗٔ،  ٔالعتبة الحسينية المقدسة ط
 ـٕٗٔٓ

الطراز المتضمف لأسرار البلاغة وعموـ  -
حقائؽ الإعجاز ، يحيى بف حمزة بف عمي 

ىػ( ،  ٜٗٚبف إبراىيـ العموي اليمني )
 -ىػ ٕٖٖٔمطبعة المقتطؼ ، مصر ، 

 ـ. ٜٗٔٔ
عروس الأفراح في شرح تمخيص المفتاح   -

عمي بف عبد  ،بياء الديف أبو حامد أحمد بف
ىػ( تحقيؽ د. خميؿ ٖٖٚالكافي السبكي )

إبراىيـ خميؿ ، دار الكتب العممية ، بيروت 
 ـ .ٕٔٓٓ -ىػ ٕٕٗٔ،  ٔلبناف ، ط –
العمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده ،  -

ىػ( تحقيؽ محمد ٙ٘ٗابف رشيؽ القيرواني )
محي الديف عبد الحميد ، دار الجيؿ ، 

 ـٜٔٛٔ،  ٘لبناف، ط –بيروت 
فيـ النص ، مف الإنتاج إلى التمقي ،  -

عمي لفتة سعيد ، منشورات الإتحاد العاـ 
ـ  ٕٕٓٓ،  ٔللأدباء والكتاب في العراؽ ، ط

. 
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-الشعرية والمرجعية-في القوؿ الشعري -
الحداثة والقناع ، د. يمني العيد ، دار 

 ـٕٛٓٓالفارابي ، بيروت ، 
الموف في الشعر العربي قبؿ الإسلاـ  -

ثولوجية(، إبراىيـ محمد عمي )قراءة مي
،  ٔلبناف ، ط –،جروس برس، طرابمس 

 ـ  .ٕٔٓٓ
المطوؿ في شرح تمخيص مفتاح العموـ ،  -

سعد الديف مسعود بف عمر التفتازاني،تحقيؽ 
د. عبد الحميد ىنداوي ، دار الكتب العممية 

 ـ  . ٕٗٗٔ،  ٔلبناف ، ط -، بيروت 

المعمقات العشر وأخبار شعرائيا ، أحمد  -
لأميف الشنقيطي ، المكتبة التجارية الكبرى ، ا

 ـ  .ٜٜ٘ٔلقاىرة ، 
منياج الأدباء وسراج الأدباء ، حازـ  -

القرطاجني ، تح محمد الحبيب بف الخوجة ، 
،  ٔتب الشرقية ، تونس ، طدار الك
 .ـٜٙٙٔ

نقد الشعر ، قدامة بف جعفر ، تحقيؽ  -
 ـ .ٖٜٙٔكماؿ مصطفى ، بغداد ، 

وف الأدب ، النويري ، نياية الأرب في فن -
تصحيح أحمد الزيف ، المؤسسة المصرية 

 ت . –لمتأليؼ والنشر ، القاىرة ، د 
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