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 ممخص البحث: 
ة المتألقة سيرورة دائمة، وحركة مستمرة، ورؤى متنوعة ومتغيرة، وصور تستمد ديمومتيا تمثؿ الشِّعري  

مف العمؽ الإنساني الذي يمدُّ الإبداع بعوامؿ التجدد والاتِّساع والانفتاح عمى مياديف إبداعية مختمفة 
اعيا ، مف ىنا يمكف تبرير اختلاؼ مضاميف نصوص الشاعر ياس السعيدي، وتنوع مصادرىا وأنو 

وانفتاحيا عمى دلالات مختمفة ، والنص المقدس كالقرآف الكريـ وقصص الأنبياء والألفاظ 
والشخصيات التي شاع تقديسيا بيف الناس، تمثؿ بمجموعيا فضاءً مف أبرز الفضاءات الشعرية 
التي جادت بيا قريحتو، وأحدثت صدىً كبير في مسيرتو الشعرية ، ليس عمى مستوى التشكيؿ 

والصورة الشعرية فحسب ، بؿ حتى عمى مستوى الرؤية، والأفؽ الشعري، والرغبة في  النصّيّ 
 المغايرة والاختلاؼ الناتج عف ثقافة قرآنية لا يستياف بيا. 

وقد سمّط ىذا البحث الضوء عمى تجميات استدعاء الشاعر لممقدس الديني في أعمالو الشعرية 
عف  ٜٕٔٓمّت ثلاثة دووايف والصادرة في العاـ الموسومة " كالحجارة أو أشد قسوة" التي ض

المكتبة الأدبية المختصة في النجؼ الأشرؼ.ييدؼ البحث إلى تقصّي استدعاء المقدس في ثلاثة 
حقوؿ ىي " آيات القرآف وقصص الأنبياء والألفاظ المقدسة"، وخمص إلى ما يمكف وصفو نجاحاً 

أكثر قرباً مف المتمقي برؤية عميقة، واقتصاد  لمشاعر في توظيفو لممقدس، بالكيفية التي جعمتو
 لغوي، وتَدَف ؽ عاطفي وحس مُرىَؼ.

 الشخصية المقدسة  -نِتاج -المقدس -ياس السعيديالكممات المفتاحية:  
 

Definitely, brilliant poetics 

represents a permanent process, 

continuous movement, diverse 

and changing visions, and a 

rhythm that derives its 

permanence from the human 

depth that provides creativity with 

factors of renewal, breadth and 

openness to different creative 

fields.  The sacred text 

represented by the Holy Qur’an, 

the stories of the prophets and the 
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words that were widely sanctified 

among the people is one of the 

most prominent poetic spaces that 

the poet’s Qur’aia devoted and 

that made a great resonance in his 

poetic career, not only on the 

level of textual formation, but on 

the level of vision, poetic horizon, 

and the desire for different  The 

difference resulting from the 

Qur'anic culture is not to be 

underestimated 

 This research will shed light on 

the manifestations of the poet's 

invocation of the religious 

sanctuary in his poetic works 

called "As  a storne or harsher", 

issued in the year 2019 by the 

specialized literary library in 

Najaf, which included three 

collections of the poet 

 The research organized the 

investigation of the invocation of 

the sacred in three fields: “the 

verses of the Qur’an, the stories 

of the prophets, and the sacred 

words,” and concluded what can 

be described as the poet’s success 

in employing the sacred in a way 

that brings him closer to the 

recipient with a deep vision, 

linguistic economy, emotional 

flow and delicate sense. 

 
 قدمةالم

يغوص ىذا البحث في كُنْو الكشؼ والتحميؿ 
داخؿ جزئية ميمة مف جزئيات الإبداع 
العربي عمى مرِّ الأزماف، تتمثؿ في إظيار 
تجميات استدعاء المقدس الديني في الشعر، 
تمؾ اتقانة حظيت باىتماـ الشعراء 
واستطاعت أف تجد ليا مكانة ميمة في 

جو تاريخ الشعر العراقي المعاصر عمى و 
الخصوص، والشاعر المعاصر" ياس 
السعيدي" واحد مف أولئؾ الشعراء الذيف 
نجحوا في التأسيس لأساليب ومعاف جديدة، 
وعب رت عف ىموـ العامة خير تعبير، 

 ونجحت في التأثير بالمتمقي.
ولأف منجزه يشكؿ أىمية كبيرة في الساحة  

الشعرية العراقية ، لتضمنو استدعاءً وتأثراً 

ف في توظيؼ المقدس الديني عبر ممحوظي
فاعميتي الحضور النصّيِّ والتحوؿ، تولدت 
الرغبة في الكتابة عنو، ليكوف الحديث عف 
حضور المقدس في الشعر واستجلاء مظاىر 
التوظيؼ ودلالاتو ىو لبُّ ىذا البحث. الذي 
انطمقت خطتو مف الإضاءة عمى ماىية 
المقدس كمفيوـ لغوي واصطلاحي ، 

وء عمى سيرة الشاعر الذاتية وسمطت الض
ومنجزه الإبداعي، كما تناولت دراسة أنواع 
المقدس كآيات القرآف الكريـ وقصص الأنبياء 
والألفاظ والشخصيات المقدسة في نتاجو 
الشعري، الذي ض ـ قصائد عمودية وأخرى 

 مف نصوص شعر التفعيمة.
وقد حرص الباحث عمى تتبعيا وتفكيكيا  

س ودواعي توظيفو فييا، والوقوؼ عمى المقد
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موظفاً  الموضوعية ، دلالتيا تحميؿ ومحاولة
التحميمي  المنيج في سبيؿ إنجاح ذلؾ

براز الشعري، النص لتذوّؽ الوصفي  أثره وا 
 أىـ عف مغزاه، والكشؼ وتوضيح وروعتو،
 الشاعر. شخصية كو نت التي المؤثرات

 أولًا: المقدس مفيوماً لغوياً واصطلاحياً 
المغة مفاىيـ كثيرة ومتعددة،  لممقدس في
يعني التّطيير ، ومف تقد س صار فالتقديس 

مطي راً ، وىكذا فالأرض المقد سة ىي 
( والتقديس وفقاً لما ٔالأرض المطي رة" )

يقولو ابف منظور" ىو تنزيو الله عزوجؿ، 
(، ويقاؿ ٕوكذا الطيارة والتقديس والبركة" )

يارة، القدوس: فعوؿ مف القدس، وىو الط
والتقديس البركة.والمُقد س، ىو اسـ مفعوؿ 

شيء مبارؾ يبعث في  مف قد سَ، والمقد س
النّفس احترامًا وىيبة، ولا يرقى إليو النقد" 

(، ٖفَاخْمَعْ نَعْمَيْؾَ إِن ؾَ بِالْوَادِ الْمُقَد سِ طُوًى")
القُدسيّة وفقاً لاختلاؼ الديانات  وتختمؼ

عبة ومسجد الرسوؿ والمذاىب، فالقرآف والك
وغير ذلؾ مف الأماكف تعدُّ مف المقدسات 
عند المسمميف، وكذا العيد القديـ عند 

  الييود، ومجموع العيديف عند النصارى.
يختمؼ العامة في تقديس الأشياء حتى في 

والمسجد  داخؿ الديف الواحد، فبيت المَقْدِس
الأقصى وكربلاء والنجؼ وغيرىا مف 

  مف الناس بقدسيتيا، الأماكف يعتقد جزء
ىو ما "يتجمى  -كما يراه العامة -فالمقد س

دوما عمى أنو واقع مف نظاـ آخر غير 
 (.ٗنظاـ الوقائع الطبيعية" )

والاعتقاد بالمقدسات أمر موجود في 
مختمؼ الديانات والمذاىب، ويتخذ أشكالًا 
متعددة بحسب الثقافات والحضارات 

سبغيا الحاضنة، فيو حالة مف الطير يُ 
الإنساف عمى الإلو، أو الإلو عمى 

ومف البدييي أف يقدّس المسمموف .الإنساف
بعض الأماكف والشخصيات والملائكة ، 
لأنيا مف شعائر الله التي أشعر الناس 
بعظمة شأنيا، فالمسمـ لا يقدِّس شيئاً لـ 
يقدسو شرع الله تعالى، وأما ما عظ ـ الله 

لإنجيؿ شأنو كبيت المقدس وكالتوراة وا
وكالأنبياء الكراـ،  إبراىيـ والزبور وصحؼ

فكؿ ىذا مقدس عند المسمميف نظرا 
لتعظيمو مف الله ، وعميو فالتقديس مصطمح 
 يدؿ عمى معنى التنزيو والتطيير والتبريؾ

بدليؿ عقمي وطبقاً لتصوّرات عقلانية، 
، لأننا لا نفيمو ولا فمثلًا "الله" كينونة مقدّسة

(، والتعالي عف الفيـ ٘نيو" )ندرؾ ذاتو ولا كُ 
مف أوضح واضحات المقدس وأوصافو، لكف 
 ىذا الوصؼ لا يمكف أف يكوف بشكؿ مطمؽ. 
إف  كؿ ما يأتينا مف الله والرسوؿ والصالحيف 
يأتي مف مقدس لدينا، ولامجاؿ أماـ إبداء 
الرأي بأي شكؿ كاف، بؿ يجب أف يكوف 
التصديؽ والتسميـ مصداقاً لقولو تعالى 

وربما ىذا ما يجعؿ مف  "وَيُسَمِّمُواْ تَسْمِيماً "
الأنبياء بمعزؿ عف النقد ، فقناعتنا بأقواليـ 
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تنطمؽ مف كونيـ مقدسيف، ولا شيء غير 
ذلؾ، لأف الترابط بيف الديف والمقدس ىو ما 

 أضفى عمى المقدس تعقيداً وغموضاً 
وينبغي التذكير أف المقدس والديف لا يمكف 

يما متلازماف تاريخياً ليما أف ينفكا، ف
وعقدياً، فالديف تضفى عميو المقدسات، ومنذ 
فجر التاريخ لا يمكف لأحدنا أف يتصو ر دينا 

 بلا مقدس . 
وحتى عمى مستوى الإبداع الشعري فحينما 
تمتزج الذات الشاعرة بالمقد س تُحدث تمازجاً 
دينياً وتاريخياً وأدبياً ، ينبعث مف ىذا التمازج 

يٌّ يديـ الامتداد بيف الإنساف والقِيـ خطٌ إبداع
الإيمانية التي تربط الإنساف بدينو وعقيدتو ، 
ليتحقؽ مف ىذا التفاعؿ تأثر الذات الشاعرة 

 .بسياقيا الروحي
ولممقدس في الشعر حضوره العميؽ عمى 

، وربما  مستوى الموضوع والفكرة والصورة
ـ وجد فيو الشعراء تعمِّقاً روحياً آمناً لأرواحي

المتألمة الباحثة عف الراحة والانتماء؛ ولذلؾ 
تراىـ يمتقطوف مف فضاءه القدسي صوراً لا 
ينضب معينيا ، ربما لكونو يعبِّر عف وعي 
الإنساف بأىمية الصمة بيف السماء والأرض، 

 وعلاقتيما بوجوده .
 ثانياً: السعيدي، سيرة ومحطات 

ىو ياس جياد زويد السعيدي مف مواليد 
، ناؿ شيادة ٕٜٛٔيالى محافظة د

البكالوريوس في المغة الفرنسية مف كمية 
،  ٕ٘ٓٓالمغات بجامعة بغداد في العاـ 

شارؾ في العديد مف المسابقات والأنشطة 
الشعرية ، كما أسيـ مع مجموعة مف 
الشعراء العراقييف في تأسيس نادي الشعر في 

، وترأس  ٕ٘ٓٓاتّحاد الأدباء العراقييف عاـ 
، صدرت لو  ٜٕٓٓامسة في دورتو الخ

مجموعة شعرية مطبوعة بعنواف " تضاريس 
مف جغرافيا الروح " ، وصدرت لو عف دائرة 

 ٕٙٓٓالثقافة والإعلاـ في الشارقة في العاـ 
مسرحية مطبوعة بعنواف "ذاكرة الرجاؿ 

 المرقطيف " .
عادت دائرة الثقافة  ٕٕٔٓوفي العاـ  

وعة والإعلاـ في الشارقة لتُصدر لو مجم
شعرية أخرى مطبوعة بعنواف " سجادة مف 

صدر  ٕٛٔٓحرير العناء "، وفي العاـ 
لمسعيدي عف المكتبة الأدبية المختصة في 
النجؼ الأشرؼ الجزء الأوؿ مف أعمالو 

كالحجارة أو أشد  الشعرية التي اسماىا "
صدر لو عف  ٜٕٔٓ" . وفي العاـ قسوة

ة دائرة الثقافة والإعلاـ في الشارقة "سير 
القيامات" وىي مجموعة قصصية ، كما 

مجموعتو الشعرية بعنواف  ٜٕٔٓوصدرت 
)دروب( عف دار ابسكوس في ايطاليا ، 
 وخلاؿ سيرتو الإبداعية حصؿ الشاعر عمى 

مراكز متقدمة، وناؿ أوسمة قيِّمة، وىي 
 كالآتي:

ناؿ المركز الأوؿ عف جائزة سحر  -
ر فرع الشع -البياف مف شبكة الإعلاـ العراقي

 . ٕٙٓٓ/ بغداد 
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المركز الأوؿ / جائزة الشارقة للإبداع   -
فرع الشعر / الشارقة _ الدورة  –العربي 
عف مجموعتو  ٕٚٓٓ – ٕٙٓٓالعاشرة 

 الشعرية " تضاريس مف جغرافيا الروح".
ميدالية الرئيس الايطالي مف  حاز عمى -

جائزة كاستيو دي دوينو العالمية لمشعر / 
زخرفة في  "عف قصيدتو  ٜٕٓٓترستي 

 " ذاكرة المتسكع العجوز
فاز بالمركز الأوؿ في مسابقات جائزة   -

 /الشارقة للإبداع العربي / فرع المسرح 
 ٖٕٔٓ – ٕٕٔٓ/  ٙٔالدورة  -الشارقة 

 عف مسرحيتو " ذاكرة الرجاؿ المُرق طيف"
المركز الأوؿ في جائزة ىيئة  ناؿ  -

النزاىة العراقية لقصيدة الطفؿ _ العراؽ 
 " عف قصيدتو " قؿ  ودلّا  ٖٕٔٓ

المركز الأوؿ في الشعر عف  فاز -
جائزة  " في مجموعتو الشعرية " قمر الكلاـ

الابداع العربي / مف المنظمة العربية لمثقافة 
 والتربية والعموـ " الكسو"

بالمركز الاوؿ في جائزة سعيد  فاز -
فياض للإبداع الشعري التي اقيمت في 

البريد عف مجموعتو "في  ٕ٘ٔٓبيروت 
 السري "

بالمركز الاوؿ في مسابقة المكتبة  فاز -
عف  ٕٙٔٓالأدبية المختصة في العاـ 

 قصيدتو "حرز البارود" . 
ناؿ جائزة افرابيا مف مجمس التعاوف  -

  ٕٙٔٓالعربي الافريقي في الخرطوـ لعاـ 

حصؿ عمى جائزة فدوى طوقاف مف  -
مؤسسة فمسطيف الدولية في عماف في العاـ 

موعتو الشعرية "قطعتاف مف عف مج ٕٚٔٓ
 حموى الأنيف" . 

حصد المركز الثاني في جائزة الييئة  -
فرع المسرح الموجو لمطفؿ  -العربية لممسرح 

 .ٕٚٔٓالمقامة في الشارقة في العاـ 
المركز الثالث في جائزة  حصؿ عمى -

الشارقة للإبداع العربي فرع القصة عف 
مجموعتو القصصية ) سيرة القيامات ( 

 . ٜٕٔٓقة الشار 
 أنواع الاستدعاء المقدَّس

 آيات القرآن الكريم -
 سمات أبرز ظؿ  التأثّر بالقرآف الكريـ مف

في الماضي  الشعري العربي الخطاب
 بنيتو خصائص أدؽ ومف والحاضر،

التركيبية والدلالية والمغوية، وأضحى توظيفو 
النصوص الشعرية مستمداً  أبنية في وتداخمو

والتقت  ذىاف الشعراء،في أ مختزنة صمة مف
مختمؼ  الشعرية في جذور أغمب النصوص

 الزماني البعد حقوؿ التوظيؼ، لتؤكد
 . التأثيرية طاقاتيا وتثري والمكاني ليا،

ويبدو أف حرص الشعراء عمى الن يَؿ مف 
معيف التوظيؼ القرآني نابع مف حرصيـ 
عمى أف تبقى تمؾ النصوص متوىجة في 

ى فييا امتداداً لتراث مخيمة المتمقي، كونو ير 
الآباء والأجداد ، منطمقاً مف الوعي الذي 
يتمتع بو والأىمية التي يكنُّيا لذلؾ التراث ، 
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 يدىشو، ما الشعر مف يستعذب "حتى صار
 ( . ٙأحاسيسو" ) تمجو ما يكرر الذي لا

 يسعى الشاعر عبر التوظيؼ منح النص
 لمتأثير في بالدلالات، وشحناً  عمقاً وشمولية،

 وكسب استحسانو، مستفيداً مما يتمتع المتمقي
 وتأثير خاص حضور مف النص الديني بو
وما يؤديو مف دور فاعؿ  الجمعي، الوعي في
 الشعري. النص إثراء في

يمثؿ التناص بشكؿ عاـ واستدعاء المقدس 
واحدة مف أبرز التقنيات الفنية التي نالت 
عناية الشعراء واحتفوا بيا؛ كونيا تمنح 

وص ثراء معرفياً ونأياً عف حدود النص
المباشرة في الخطاب، وىذه التقنية ىي 
الأكثر انتشاراً بيف شعراء عصرنا الذيف 
أحسنوا توظيفيا في القصيدة التقميدية، 

اىتّـ الشاعر ياس .ونظيرتيا الحداثية
السعيدي بيذه التقنية وطوِّر أدواتو، واستميـ 
 الأفكار والمعاني مف النص القرآني في
إضفاء جمالية خاصة عمى المفظ والمعنى ، 
وتقديـ صورة جميمة لقوالب التناص الديني، 
تقترب وتبتعد عف المصدر الأصمي، وذلؾ 
بتسخير المعنى أو المفظ القديـ خدمة 
لمغرض الذي كتب مف أجمو النص، بعدما 
يستقي مف آيات القرآف المجيد ما يعبر عف 

 دواخؿ الذات الشاعرة.

"حصى المواعيد" يبدو ظلاؿ ففي قصيدتو 
وَأَوْحَيْنَا إِلَى أُمِّ مُوسَى أَنْ سورة القصص" 

أَرْضِعِيوِ فَإِذَا خِفْتِ عَمَيْوِ فَأَلْقِيوِ فِي الْيَمِّ وَلا 
تَخَافِي وَلا تَحْزَنِي إِنَّا رَادُّوهُ إِلَيْكِ وَجَاعِمُوهُ مِنَ 

( وقصة سيدنا موسى، وكيؼ ٚ) الْمُرْسَمِينَ"
أمو في اليّـِ خوفاً عميو، واضحة في  ألقتو

المضموف الشعري الذي يعبّر عف تجربة فييا 
مف المآسي والموعة ما يرىؽ كاىميا، ولذلؾ 
يستحضر الشاعر تمؾ الآية ليستميـ منيا ما 
يدؿ عمى معاني التجربة الشخصية ووصفيا 
بشكؿ أكثر تأثيراً في المتمقي ، فالطفؿ دلالة 

لكف حتى الحمـ الذي عمى الفرح المنتظر، 
ينتظره السعيدي كمما لاح وصار قريباً مف 
التحقؽ حدث ما يقتؿ ذلؾ الطموح ، لتتضح 
براعة التوظيؼ القرآني في إكساب المعنى 
المراد عمقاً وتفاعلًا ومنحو قدرة فنية قادرة 

 ( .ٛعمى الإحاطة")
لكف مع كؿ ىذه السوداوية الغالبة في  

ر السومري الخمؽ الشعري، يبقى الشاع
إلى  -ولو نفسياً  -بالحزف محتاجاً  الميوس

ناي حزيف يخفؼ بعضاً مف أوجاعو، فيقوؿ: 
(ٜ.) 
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وحِ أَنْ أَلقِيوِ في اليَم ِّ   أَكمَّمَا اخْضَرَّ طِفلٌ في سُيُولِ يَدِي/ أَوْحَيتُ لمرُّ
 بِالسُّمِّ  أحْتَاجُ لَدْغَةَ نَايٍ تَصْطَفِي تَعَبِي / وَقَدْ أُقَايِضُ ىَذا العُمْرَ 

 
ومف الملاحظ أنو أجاد حينما تعامؿ مع 
الناي عمى أساس وجعو النفسي الناتج مف 
تراكمات اجتماعية مرىقة ، وليس لحاجة 
طربية كما يشاع في باب تحريمو في 

 الأدبيات الإسلامية .
ومما يستممح لبعض الشعراء ويستجاد، 
سعييـ إلى حشد النص الشعري بدلالات 

ذات إحساس عاؿٍ، لتؤدي دوراً  قرآنية ونفسية
في إثارة احاسيس وعواطؼ المتمقي، وكؿ 
ف النصوص الشعرية  تمؾ الألفاظ التي تكو 
تقرأ وكأنيا مرتبطة بتجارب ومواقؼ شعورية، 
والشاعر يسعى الى تأصيميا في نفوس 

 متمقيو، بعد تضمينيا صراعاً لا يستكيف .
 ولـ يكف الشاعر مكتفياً باستدعاء المقدس 

فحسب، بؿ حرص عمى استعراض ما يعانيو 
أبناء جمدتو مف ضنؾ العيش، فاتحاً النص 

الشعري عمى تأويلات وقراءات عدة عبر 
تقنية التناص، لكف مف دوف أف يؤثر 
بالمطمؽ دلالياً عمى مضموف النص القرآني 
، فعندما يوظِّؼ قصة الفتييف المذيف طمبا مف 
 سيدنا يوسؼ في سجف عزيز مصر تأويؿ
رؤياىما، ربما يريد الإشارة إلى أف في الحياة 
خياريف لا ثالث ليما ، الموت كمداً، أو 
العيش بلا كرامة قرب السمطاف، لكف مع ىذه 
الحقيقة المرة يممِّح السعيدي بأف صراعو 
وأبناء جمدتو مع الحياة وصعوباتيا أفقده كلا 
الخياريف، فلا موت مخمِّص مما ىـ فيو، ولا 

، ولذلؾ اسود ت بوجيو الدنيا حياة مريحة
حتى صار يواجو صعوبات الحياة بمفرده، 
ويبدو أف الشاعر حينما تحد ث بضمير 
المتكمـ أراد التعبير عف المجموع ،  فيقوؿ: 

(ٔٓ. ) 
 
 حَمَمتُ بِدَايَتي وَمَضَيتُ فَرْداً/ لَأنَدبَ خَصْرَىا المَقْتُولَ صَبْرا 
 سي/ ولا ربُّ السَّجِيِنِ يُرِيدُ خَمْرَافلا العُصْفُورُ يَأكُلُ خبزَ رأ 

 ألُّوُنُ ما تَبَقَّى مِنْ فَرَاغِي/ وأَغْزِلُ من رموشِ القَحْطِ نَيْراً 
 

ويُستشؼ مف نصوص الشاعر رغبتو في أف 
يستوحي مف قصة سيدنا سميماف وجنوده مف 
الإنس والجف والطير والدواب، وكيؼ أمرىـ 

ناء بالسير بطيئاً في صفوؼ منتظمة أث

مرورىـ بواد يسكنو النمؿ ، بعدما سمع 
صوت تمؾ النممة التي حذرت النمؿ في 
الدخوؿ إلى بيوتيا حتى لا يسحقيا سميماف 
وجنوده دوف أف يشعروا ، رغبة الشاعر في 
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التجربة  إلى النصوص القرآنية ادخاؿ
 الكاشفة المفاتيح مف مفتاحًا بوصفيا الشعرية

 لتمويؿ ثريٌ  الداخمي، نبعٌ  عالـ التجربة عف
الصور الشعرية وبلاغتيا العالية، والتعبير 

لا يجد  نبعٌ  عف مكنونات النفس الإنسانية،
ىائؿ  فيو خزيف غيره السعيدي ارتواءً ،

 المذيف والمعاناة الكفاح يوظفو في التعبير عف
نصوصو  إثراء في بارزًا عاناىما ، وأديا دورًا

ضاءتيا، بعيداً عف الركاكة  الشعرية وا 
 والإسفاؼ لفظاً ومعنى.

ففي أجواء قصة سيدنا سميماف يجد الشاعر 
مجالًا رحباً لمتعبير عف الأحواؿ التي عاشيا 
وشدة المحف وتقمبات زمانو، موظفاً لغة 
بسيطة وبناء شعري قوي وملائمة في السياؽ 
، مؤكداً رغبة الشعراء واستيوائيـ لتوظيؼ 

ء الفدا دلالات آيات القرآف لما تحوي مف 
وبما تحممو مف قدر  والمثالية، والاستبساؿ

 اغرت التي والدراما كبير مف التراجيديا
 مف فييا واستثمار ما فنياً، بتبنييا الشعراء
الإنسانية.  الحياة منعطفات عمى دالة طاقات

ف كاف في معرض التذكير  إف  الشاعر وا 
بحياة البؤس والقتؿ والفاقة التي عاشيا طيمة 

لاثيف التي قضاىا بجانب سنيف عمره الث
النير، يظير وكأنو معاتباً ظروفو وأحوالو 
العسيرة ، فيي لـ تكف رحيمة بو كما كاف 
النبي سميماف رحيماً بالنمؿ الذي يستعير 
صورتو وىو يستعرض حاؿ الفقراء الذيف لا 
يجدوف في حياتيـ غير التسميـ لمصائب 

 (.ٔٔالدنيا ومحنيا ، فيقوؿ:)

 
 تُشْبِوْ سُمَيَمانَ مَرَّةً / وَجَيْشُكَ لَمْ يَعْبَأَ بِتَمْتَمَةِ النَّمْلِ  فَيا وَقْتُ لَمْ 

 ثَلاثُونَ قُرْبِ النَّيْرِ أُسْقَى خَنَاجِراً / فتُوَرِقُ أَزْىَارِي عمى ضِفَةِ النَّصْلِ 
 

ومف الملاحظ أف نصوص الشاعر تتسـ 
بالصنعة البديعية المعتمدة ، لرغبتو في 

لشعرية وتطويرىا بما يتلاءـ إنضاج أدواتو ا
وطموحو في بموغ أعمى مراتب الخمؽ 

 الشعري.
ولا يمكف أف ينحصر التأثر في القرآف الكريـ 
عمى فئة شعرية بعينيا، ولا مرحمة زمنية عف 
أخرى، فقد كاف القرآًف ولايزاؿ معيناً لمشعراء 
يغترفوف منو دُرراً وحكماً متى شاءوا ، فيو 

ي استقوا منيا صورىـ مف أىـ  المصادر الت
وموضوعاتيـ، وحمقوا بواسطتيا في عوالـ 
رحبة، مستخدميف ظاىرة التناص الذي مي ز 
نتاجيـ الشعري بمميزات دلالية وفنية صي رتو 
قريباً مف أذواؽ العامة واستحسانيـ ، 
والشاعر إذ يشكو حاؿ نير مدينتو " 
النيرواف" وكيؼ تعرّض لمجفاؼ عبر تقنية 

نو يستعرض ما آلت إليو أحواؿ القناع؛ فأ
المدينة وأىميا في ظؿ إنعداـ قوانيف العدالة 
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الاجتماعية، وتسمّط المنتفعيف والسارقيف، 
وكأنو يجري محاورة بيف النير الظمآف ومف 

 (.ٕٔتسبب بحرمانو، فيقوؿ: )

 
 نَصٌ يُراوِدُىا عَنْ سِرِّ ضحكَتِيا/ أقُصُّ أَطْرافَوُ الحُبْمى فَيَسْتَشْري

 لفَ لَيِمةِ قدْرٍ كُنْتُ أَلِيُمُوُ/ وكان يَكْفُرُ حتى مَطْمَعِ الفَجْرِ وأَ 
 والآنَ أَحْمِلُ قَيْظَ الأرضِ في جَسَدي/ وما تبقى بِكأسِ القمبِ مِنْ خَمْرِ 

 
وعمى ىذا المنواؿ مف الرقة والإصالة 
والجودة يمضي السعيدي بنسج أوجاعو 

يا ومآسيو، مستميماً آيات القرآف ومدلولات
 ، ليصيُّر ليا دوراً في النفسية والاجتماعية

كسابيا تجربتو الشعرية، عمى حيوية إضفاء  وا 
ثَرَاءً  عمى نصوصو وتفاعلًا يُضفي عمقًا

صورياً وبلاغياً.ويبدو أفّ الشاعر لـ يكف 
موف قاً حتى مع عشيقتو التي ما أف رأىا يوماً 

حتى ذكر النبي وقرأ )سورة طو( التي تصؼ 
جيو ومكانتو عند الله، عمى العكس بشاشة و 

مما ىي عميو ، فيي ما أف تراه حتى تقرأ 
سورة العاديات التي تتحدث عف الخيؿ 

وثمة فرؽ بيف  والصحراء وساحات المعارؾ ،
المدلوليف، ليثير التوظيؼ القرآني في جماؿ 

أصواتاً وأحاسيساً ومشاعراً تؤكد  معشوقتو
 (.ٖٔ)استجابة العامؿ العاطفي ، فيقوؿ: 

 
برُ يا منَايَايّ قُولي/ أرَدَى الدِّىرِ أَتَّقِي أَم رَدَاىَا  ىَرِمَ الصَّ

 تَقْرأُ العادياتِ لمَّا ترانِي/ وأَرَى حُسنَيا فأَقرَأُ طَوَ 
 

وفي نصٍ شعري مميّز فيو قدر كبير مف 
الخياؿ الخصب، والخمؽ الشعري الراكز، 
 والثقافة القرآنية العالية، يعبِّر الشاعر عف
واقع صعب يعيشو ، مستدعياً معنىً مغايراً 
عف مضموف الآية الكريمة التي تصؼ 
أحواؿ أىؿ الجنة، وكيؼ يجابوا عما يشتيوف 

. ففي استعارة بلاغية معبِّرة ٗٔ) بأمر الله )
لا يجد السعيدي غير الحبر والورؽ ليفرغ 
فييما رحيقو المر، فيما خير مستودع لما 

غير الصبر  يجوؿ بخاطره ، فيو لا يجد
وسيمة لديمومة العيش مع روح مرىقة، طارحاً 
ذلؾ في مضموف فكري يختمؼ كثيراً عف 
المضموف القرآني، وىو يستدعي قولو تعالى 

دَعْوَاىُمْ فِييَا سُبْحَانَكَ المَّيُمَّ وَتَحِيَّتُيُمْ فِييَا " 
سَلَامٌ وَآَخِرُ دَعْوَاىُمْ أَنِ الْحَمْدُ لِمَّوِ رَبِّ 

( ليعكس قدرة عمى التوفيؽ ٘ٔ)لَمِينَ "الْعَا
حداث  بيف المضمونيف القرآني والشعري، وا 

 ( :  ٙٔنسؽ خاص بينيما ، فيقوؿ )
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 وَنُيْدِي الرَّحِيقَ المُرَّ في ليلِ فَقْدِنَا / إلى شَيْقَةٍ لِمحبِرِ بِالعُمْرِ مُحدِقَةْ 

برَ آيةً/ وأخِرُ دعْ  وحَ مُرْىَقَةْ أَنا ابْنُ الَّذينَ اسْتَمْيَمُوا الصَّ  وَاىُمْ أَن الرُّ
 

ذا كاف الشعر فناً صناعياً فما يميزه عف  وا 
سائر الصناعات تفرد الشعراء في صناعة 
قوالبيـ كيؼ شاءوا، فالتفرد وفقاً لما يريده 
المبدعوف مف الشعراء يزيد المعنى وضوحاً 

 وشرحاً .
 توظيؼ إلى الشعراء بعض مف ىنا قد يمجأ 

منطمقيف مف حقيقة  ، الدينية النصوص
 مف يعدُّ  النصوص توظيؼ تمؾ " مفادىا أف

 الوسائؿ في عممية الخمؽ الشعري، أنجع
 الشعر طبيعة مع تمتقي فييا جوىرية لخاصية

 لحفظو البشري الذىف ينزع مما نفسو، وىي
 في الإنساف ذاكرة تكاد فلا تذكره، ومداومة

 إلا بنص الإمساؾ عمى تحرص العصور كؿ
 ٚٔ)نيا" )دي كاف إذا

 يبدو عف الجرح والبداية( (قصيدتو ففي
 ظلاؿ التناص واستدعاء الألفاظ القرآنية

يشكو فيو  الذي الشعري النص ظاىراً في
 ذات الشاعر جفاؼ نير مدينتو، بألفاظ

، محاولًا استغلاؿ ما فييا مف  دينية دلالات
بما  طاقات ودلالات موحية ، متصرفاً فييا

 الواقعي. أداء تعبيروال الجيد الأداء يكفؿ
 معالـ وطمس والغموض التكمؼ عف يبتعد

فناء تجربتو شخصيتو وجد  وربما الشعرية، وا 
وَالمَّوُ خَمَقَكُمْ ثمَُّ يَتَوَفَّاكُمْ  " الشاعر في الآية

وَمِنكُم مَّن يُرَدُّ إلى أَرْذَلِ الْعُمُرِ لِكَيْ لَا يَعْمَمَ 
 ( مفٛٔ")عَمِيمٌ قَدِيرٌ بَعْدَ عِمْمٍ شَيْئًا إِنَّ المَّوَ 

 أُممى ما وتعبيراً، وصفاً  في الاستعماؿ الدقة
 (. ٜٔاستحضارىا، فيقوؿ) عميو

 
 يا أَوْسَطَ العُمْرِ عانِقْ أَرْذَلَ الحُزْنِ/ وأَشْعِل المغةَ الجَرْداءَ بالمُزْنِ 

 نِي عُمْرٌ مِنْ الشَّكِّ خانَتنْي أواخِرُهُ / بأُمِ عَينِي أَرَى سَاَعِاتِو تَزْ 
 
 الواردة الأنبياء قصص استدعاء -
 .الكريم القرآن في

يمثؿ استدعاء قصص الأنبياء وما عانوه مع 
أمميـ السالفة رافداً مف روافد التجربة الشعرية 
لمشاعر ياس السعيدي الذي تجمّى الخطاب 
المقد س واضحاً في تشكيؿ فضاءه الشعري،  

وربما وجد في ىذا الاستدعاء ميرباً مف 
تية نحو العمومية، ومناسبة لإثراء الذا

نصوصو، بعدما جعؿ مف تمؾ القصص 
نقطة انطلاؽ نحو طرح ما يود قولو، ومف 
الواضح أف سعي الشاعر لإسقاط ملامح 
شخصيات الأنبياء وتجاربيـ عمى نصوصو 



 ( 325)   ........................تجميات اِسْتِدْعاء المقدَّس الدِّيني في شعر ياس السعيدي

                 

                                                                                         

الشعرية، نابع مف رغبتو في إعادة النظر 
بتعالؽ اسماءىـ مرة بالتصريح، وأخرى 

ج نصوصاً شعرية تحمؿ معافٍ بالتمميح، لينت
 جديدة . 

وثمة مف يلاحظ أف نصوص السعيدي 
تكشؼ عف طبيعة التوتر الذي يعانيو، 

 ما إزاء وانفعالو، وتأزمو، وتعكس قمقو،
يتعرض لو وأبناء جمدتو مف أحواؿ قاىرة 

 وبغي مف استبداد يسود بمده وما ومريرة ،
لمحريات. وفي استحضاره القصص  ومصادرة
متأثراً بقصة سيدنا يوسؼ الصديؽ،  القرآني

وما جرى عميو في حادثة البئر الذي أُلقي 
فيو، يختزؿ الشاعر مف مضموف القصة 
دلالات عميقة تطرح معاناتو الذاتية 
ومكابداتو الآنية ، وتفجير دلالات جديدة 

ينجح توظيؼ  وبيذا ، مستوى الإبداع عمى
لو  جديد مختمؼ واقع المقدس في رسـ معالـ

 (.ٕٓالإيحائية ) خمؽ الأجواء قدرة عمىال

وفي استعارة بلاغية قيمتيا المبالغة في 
التعبير، يوظِّؼ الشاعر قصة النبي لتأكيد 
أف ما عاينو مف المحف والويلات جعمو 

جيداً ،  -البئر -كيوسؼ، يعرؼ المصائب
فلا وحي يؤنسو ولا مف مخفؼ لآلامو ، 

 مختزلًا قصة الصدِّيؽ في التعبير عف
لمعاناة الذاتية، عبر وعي حضاري يُفضي ا

إلى طبيعة ما يعانيو . ولـ يكتؼ الشاعر مف 
النص الشعري في التعبير عف تمؾ الصورة 
الاستعارية ، بؿ ذىب إلى أبعد مف ذلؾ، 
فحتى الصحراء التي يفترض أف تكوف ساحة 
لمُيرِه، انقمبت معادلتيا ، وصارت أضلاعيا 

س العكس، ىي مف تعيؽ حركة الُمير ولي
 اختيار ليطرح بذلؾ اجتياداً إبداعياً في

 في إظيار وتوظيفيا دينياً، المقدسة الحادثة
المنيار، فيو في تَيْو كبير، لا  النفسي واقعو

وحي يؤنسو ، ولا صحراء تسع لمُيَره ، ومف 
 ( .ٕٔذلؾ قولو: )

 
 وَحْشَةِ البِئْرِ بِي يُوْسُفٌ مُوجَعٌ لا وَحْيَ يُؤْنِسُو/ فلا تُجَادِلْ دَمِي في 

 وَبِي مِنْ التِّيوِ تَغْفوُ رِحْمَةُ امرأةٍ / أضْلاعُ صَحْرَائِيا دَاَستْ عمى مُيرِي
 

وينبغي التذكير إف استدعاء الشعراء لما في 
القرآف مف دُرَر لـ يكف مجرد اقتباس أو 
تضميف أو تأثر بقصة قرآنية معينة ، بؿ ىو 

 سكةتفاعؿ دائـ مع ممارسات دلالية متما
ذات اتصاؿ وثيؽ بالواقع، يجسد مف خلاليا 

الشعراء ىموميـ ومعاناتيـ بوصفيا معادلًا 
 موضوعياً لحالة أبناء جمدتيـ.

وميما أوتي الشعراء مف ميارات فنية في 
حبّؾ النصوص الشعرية وانضاجيا، فلا 

الاستغناء عف التناص  -كما نعتقد –يمكف 
في الخطاب الشعري بوصفو نظرية شغمت 
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لساحة الأدبية، وآلية ضرورية انطمقت" لرسـ ا
صورة شعرية حديثة مستمدة مف منابع دينية 
مختمفة كالقرآف والسنة بالإضافة إلى منابع 
أخرى؛ ليحصؿ التوالد والتعالؽ بيف النص 
الأصمي والنص المراد كتابتو، فيحصؿ 

(. ٕٕالانصيار الفني الانفراد  والتميز" )
أبيو الميت، فيو لا وعندما يريد الشاعر رثاء 

يتردد في ذكر مساوئ السمطة التي لا تُوْلِي 
اىتماماً برعاياىا، مستفيداً مف النصوص 
المقتبسة مف القرآف التي يصيغيا في إطارٍ 
ونصٍ جديديف. ويتضح أف استمياـ الشاعر 
لقصص الانبياء يتطمب منو أف لا يكتفي 
بنصوص الآيات، بؿ يضػيؼ ليا دلالات 

سب والواقع الذي يرسمو جديدة تتنا
والمخاطب الذي يكتب اليو، فيو يستدعي 
مع قصص الأنبياء مفردات قرآنية منفردة أو 

كــ" العرجون القديم، لا مقترنة بمفظة أخرى  
، إنِّي أَرَىٰ فِي الْمَنَامِ أَنِّي  أحب الآفمين

لينجح الشاعر عبر امتصاصو  أَذْبَحُكَ"
لمضاميف لتمؾ الدواؿ في تصوير الجانب 
الأسود والشقي مف حياة بني البشر عمى ىذه 
البسيطة، ويبدع في إنتاج خمؽ شعري يحيؿ 

عمى مزيد مف المعاني العميقة، ويزيد نصو 
 ثراء وجمالية، ويبعده عف السطحية .

وليس ىذا فحسب ، بؿ ثمة مف يلاحظ في  
لقرآنية الموظفة في نصوصو القصص ا

قيمومتيا عمى الموت والُأفوؿ، وذلؾ طبيعي، 
فالحركة عنصر فاعؿ في النص، وىي التي 
ترصد أبعاد الحياة، وتبث فييا الحيوية 
والاستمرار ، لكف ليس مع السعيدي الذي 
يخاطب )والده( الذي قضى ومات كعرجوف 
قديـ، بعد أف بمغ بو المرض مبمغاً عظيماً، 

مع كؿ ما تحممو والد الشاعر  مف لكف 
ويلات المرض والفاقة والعوز، يأتي الابف 
ليؤكد رغبة نفسية غريبة وىي ذبح أبيو، لكف 
عبر القصيدة ، ليوظؼ بذلؾ قصة سيدنا 
إبراىيـ مع ذبيح الله إسماعيؿ، في إطار 
مقاربة شعرية مع الواقع، وكأنو يضع أباه 

ف قولو موضع ذبيح الله إسماعيؿ، مستمداً م
فَمَمَّا بَمَغَ مَعَوُ السَّعْيَ قَالَ يَا بُنَيَّ تعالى " 

إِنِّي أَرَى فِي الْمَنَامِ أَنِّي أَذْبَحُكَ فَانْظُرْ مَاذَا 
تَرَى قَالَ يَا أَبَتِ افْعَلْ مَا تُؤْمَرُ سَتَجِدُنِي إِنْ 

ابِرِينَ " ( ما يمبي ٖٕ) شَاءَ المَّوُ مِنَ الصَّ
 (ٕٗفيقوؿ:) رغبتو في تحقيؽ ذلؾ،

 
 كَمْ كُنتُ ظالماً لَأنَّني لمْ أَكُنْ أُحبُّ الآباءَ الموتَى

 وَلَأنَّني حِينَ رَأَيْتُكَ تَأَفَلُ كَعُرجُونٍ قَدِيمٍ 
 صَرَخْتُ بِصُوَرِتِكَ لا أُحبُ الآفِمِين

 فَيَا أبَتِ إنِّي أَرَى في القَصِيدةِ أَنِّي أَذْبَحُكَ 
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ر نفسي وعندما يريد الشاعر إضفاء تصوي
و الشعري، فأنو يستدعي  واجتماعي عمى نصِّ

 مف قصة سيدنا سميماف وىدىده ، ليعبِّر
حاؿ نير مدينتو وما أصابو  عف خلاليا

بسبب الجفاؼ ، فأحزانو الناتجة عف اليموـ 
والفقد والغربة يعيشيا وىو خاضع تحت تأثير 
ما آلت إليو أحواؿ مدينتو وصوتيا اليزءُ ، 

ماً لممكوت الحزف فيغدو خاضعاً مسمِّ 
وسطوتو وخسارة الحياة والرغبة.وليس بمقدور 
الشاعر التخمي عف مدينتو التي طرّزت 
وجيو بالتجاعيد وأضحت مخنوقة الصوت، 
لكنو كمما اطمئف واستبشر بحاؿ أفضؿ ، 
سرعاف ما يجد نفسو متوىماً وسط واقع 
مغاير، فمدينتو لـ تكف كَسَبأ وىدىد سميماف 

بنبأ يقيف ، فثمة فرؽ بيف  الذي عاد منيا
الحقيقة والوىـ ، وىو بذلؾ يحيمنا لتوظيؼ 

وَتَفَقَّدَ الطَّيْرَ قصة النبي ومدلوليا القرآني" 
فَقَالَ مَا لِيَ لَا أَرَى الْيُدْىُدَ أَمْ كَانَ مِنَ 
الْغَائِبِينَ لَأُعَذِّبَنَّوُ عَذَابًا شَدِيدًا أَوْ لَأَذْبَحَنَّوُ أَوْ 

نِّي بِسُمْطَانٍ مُبِينٍ فَمَكَثَ غَيْرَ بَعِيدٍ فَقَالَ لَيَأْتِيَ 
أَحَطتُ بِمَا لَمْ تُحِطْ بِوِ وَجِئْتُكَ مِنْ سَبَإٍ بِنَبَإٍ 

(، ليستثمر مف قصة سميماف ٕ٘) يَقِينٍ"
وكيؼ  والسمـ، أىمية اشاعة ثقافة الحوار

أسيـ ذلؾ في تجيب النبي معركة واقعة لا 
مزية لمقصة تعبيراً محالة ، لتكشؼ الطاقة الر 

 (.ٕٙدلالياً عف ىذا المضموف، فيقوؿ: )

 
زَتْ بالتَّجَاعِيدِ التي كَبُرَتْ وَجْيِي/ وَيَعْبَثُ بِاسمِي صَوْتُيا اليَزِئُ   وَطَرَّ

 وَكُمَّمَا بَزَغَتْ أَرْضٌ لِتَجْرَحَنِي/ يَصِيحُ ىُدْىُدُ وَىْمِي إِنَّيَا سَبَأُ 
 

تو )يحدث وتتداخؿ أبيات الشاعر في قصيد
الآف( مع نصوص الآيات القرآنية تداخلًا 
إيحائياً، فيصب ىذا التداخؿ في تعزيز 
المعاني وشحنيا صوراً ودلالة ، إذ تكشؼ 
العلاقة بيف نصوص الشاعر والقرآف الكريـ 
طبيعة البعد الديني لشخصيتو الفاعمة ، 
يمانو المطمؽ بما جاء في القرآف ، فيو  وا 

ب المواقؼ يستحضر الآيات في أصع
وأشدىا لمتغمب عمى ضعفو وخوفو وحتى 
شوقو العظيـ لمف يحب، وكأنما يعزز نفسو 

بنفحات إيمانية تقوّييا وتعطييا دافعاً 
لممواجية والتعاطي مع مف تعيش، فممقرآف 
ثراؤه واتساعو، وفيو يجد الشعراء ما يحتاجوه 
مف رموز تعبّر عما يريدوف قولو ، مف غير 

التفصيؿ ، فيو مادة حاجة إلى الشرح و 
راسخة في الذاكرة الجمعية لعامة المسمميف 

(. ومرة أخرى تتجمى ٕٚبكؿ ما يحويو )
الذكريات المريرة الممزوجة بالبكاء الدائـ في 
نصوص السعيدي الذي يُظير تعمقاً بالمدينة 
التي عاش في كنفيا، لكف ما أف ينجح في 



 ( 323)   ........................تجميات اِسْتِدْعاء المقدَّس الدِّيني في شعر ياس السعيدي

                 

                                                                                         

التصبّر عمى الواقع وتناسي  وجع الذكريات، 
تى يقع ما يُجيز عمى ذلؾِ الت صَبُّر، وىو ح

بذلؾ يستحضر قصة ثمود وناقة صالح ، 
ليغدو النص متواشجاً ومتماىياً مع النسيج 

كَذَّبَتْ ثَمُودُ بِطَغْوَاىَا  القرآني في قولو تعالى" 

إِذِ انْبَعَثَ أَشْقَاىَا فَقَالَ لَيُمْ رَسُولُ المَّوِ نَاقَةَ 
فَكَذَّبُوهُ فَعَقَرُوىَا فَدَمْدَمَ عَمَيْيِمْ  المَّوِ وَسُقْيَاىَا

رَبُّيُمْ بِذَنْبِيِمْ فَسَوَّاىَا وَلَا يَخَافُ 
 (.ٜٕ(، فيقوؿ: )ٕٛ)" عُقْبَاىَا

 
 وَبِكَأْسِ البُكاءِ أُغْرِقُ وَقْتِي/ أَشْرَبُ الذِّكْرَياتِ آىاً فآىا

بْرِ   أَرْسَمَتْ أَشْقَاىا كُمَّمَا أَبْصَرَتْ ثَمُودُ بِقَمْبَي/ نَاقَةَ الصِّ
 

إف  احساس الشاعر بضيؽ واقعو يبدو أنو 
عف أفاؽ رحبة  -نفسياً  –دفعو لمبحث ولو 

لكسر ذلؾ الواقع والتغمب عمى قيره 
واستلابو، ولذلؾ بدا الشاعر مف خلاؿ 
نصوصو ثائراً ضد كؿ مف يحاوؿ إلحاؽ 
الأذى بأبناء جمدتو، غير ميتـ بما دوف ذلؾ؛ 

بفعؿ الحكاـ وسياساتيـ معالـ  بعد أف تغيّرت
 -المدينة التي يحبيا وييواىا، فمـ يستيويو

تمجيد مف  -كما ىو شائع في أوساط العامة
لا يستحؽ ذلؾ.ويختمؼ الاستدعاء القرآني 
مف كونو تقنية شعرية مف شاعر إلى آخر، 
لكف مع كؿ تقنيات الاستدعاء المقدس يبقى 

المبدع الميـ ىي الكيفية التي يستطيع فييا 
توظيؼ النص المقد س ليصبح جزءاً مف 

 نسيج نصو الشعري، أو لبنة مف لبناتو .
وتكشؼ القراءة الفاحصة لنتاج الشاعر ياس 
السعيدي عف رغبة حقيقية لخمؽ صورة 

شعرية خاصة، تُدىش المتمقي وتماىي بيف 
الصورتيف الشعرية والقرآنية . ففي معرض 

تو بعد تصوير الشاعر لمعاناة أبناء بمد
جفاؼ نير المدينة التي يسكنيا، يظير 
السعيدي مؤمنا بقدره، منتظراً لرحمو الله 
وغير مبتئس، ليبدو ظلاؿ قصة نوح واضحة 

وَأُوحِيَ إِلَى نُوحٍ أَنَّوُ لَنْ في قولو تعالى " 
يُؤْمِنَ مِنْ قَوْمِكَ إِلاَّ مَنْ قَدْ آمَنَ فَلَا تَبْتَئِسْ 

( مستحضراً قصة ٖٓ)نَ"بِمَا كَانُوا يَفْعَمُو
النبي نوح ، وكيؼ استعجؿ قومو نقمة الله 
بيـ وعذابو ليـ، وكيؼ طمب مف ربو أف لا 
يذر عمى الأرض مف الكافريف ديارا، فأوحى 

أَنَّوُ لَنْ يُؤْمِن مِنْ قَوْمك إِلاَّ مَنْ قَدْ الله اليو " 
،  آمَنَ " فَلَا تَحْزَن عَمَيْيِمْ وَلَا يَيُمَنَّك أَمْرىمْ 

 ( . ٖٔفقاؿ: )

 
 وَقَالَ المُغَنُّونَ أَيْضاً 
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 بِأَنَّ السَّماءَ 
 سَتُرْسِلُ غَيْماً 
 يُظَمِّلُ أحْلامَنا

 والجِياتُ سَتَعْرِفُنا
 ذاتَ يَوْمٍ 

 فَلا تَبْتَئِسْ 
 وانْطَمِقْ نَحْوَ حَرْفِكَ 

 فالحَرْفُ زاد 
 

وبعد أف وصؼ الشاعر عواطفو الصادقة 
في ذاكرة مف تجاه ذلؾ النير الذي يعيش 

كاف يعيش بقربو، استطرد واصفاً حبو لمكتابة 
والبوح ، فيي زاد المبدعيف، وديمومة صبرىـ 
 المرير في وصؼ ومجابية ما يعانوه يومياً.

 الألفاظ والشخصيات المقدَّسة  -
أفاد الشاعر كثيراً مف غنى وشيوع وتداوؿ 
استدعاءه لممقدس وتوظيفو ، فعبر بو نحو 

محدوديتيا ، وعمى الرغـ خمؽ لغة تتجاوز 
مف استعصاء وصعوبة لي عنؽ المفظ 

غاياتو  أف المقدس كما يريد الشاعر ، إلا
 حديثة تمثؿ عقمية التي الحداثة تحقيؽ نتاج

 وحقيقياً  تبدلًا جذرياً  للأشياء نظرتيا تبدلت
(، مف ىنا يمكف ٕٖجديد) تعبير في انعكس

التأكيد عمى أف توظيؼ كؿ مالو علاقة 
يخفؼ مف وطأة الواقع المرير،  بالقرآف

فصورة التراث الإسلامي" صورة رامزة لمواقع 

المستفز بيموـ القضايا السياسية، وفييا 
تصبح الموحة التأثيرية مزيجاً لصور معبرة 

 (.ٖٖيمتزج فييا الماضي بالحاضر" )
وحينما يريد الشاعر التّغني بقدسية النجؼ 

لواف وضريحيا و)الربيوف(، فيو يعيد رسـ الأ
والدلالات والمعاني انطلاقا مف التمثؿ 
المقد س لمذات المشبعة بقيـ جمالية جديدة، 
ماميا يمثؿ عنده ثورة  فالتغني بالنجؼ وا 
لاستجلاء القيـ العقدية والتعبير عما يعتقده 
مف قدسية لأمير المؤمنيف عمي)ع( إزاء 
اشتراطات اجتماعية وسياسية وعقدية قاسية، 

وؿ اليرب مف واقع السكينة وكأف الشاعر يحا
والرتابة في عممية الخمؽ الشعري، إلى عالـ 
المقد س حيث الطُّير والنقاء والثبات عمى 
المتبنيات، فما أضرحة مف نحب مف ائمتنا 
إلّا في مستودع القموب، وليا يرخص كؿُّ 

 (.ٖٗغاؿٍ، فيقوؿ: )
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 مَمْمِمُ جُرْحَاً اِسْمُوُ النَّجَفُ خَرَائِطُ الثَمْجِ أَنْسَتْكُمْ مَرَارَتُكم / كُنَّا نُ 
 قُمُوبُ أَىْمِي بِيَا الدَّقَّاتُ أَضْرِحَةٌ/ وَكُمَّمَا اىْتَزَّ جُرْحٌ قُبَّةً نَزَفُوا 

 بلا نبيٍّ وَربِّيُّوَن صَبْرُىُمُ/ أَقْدَامُيُمْ ثبَُتتْ وَالموتُ يَرْتَجِفَوا
 

ويكشؼ النص الشعري عف مدى تعمُّؽ 
عمي)ع( ديناً وسموكاً وأخلاقاً الشاعر بالإماـ 

ومبادئً ليتضح قمقو وانفعالو إزاء ما يتعرض 
لو وطنو مف نيب ممنيج لخيراتو، فيو مف 
الشخصيات المقد سة التي تثُري خيالو 
الخصب وطاقاتو التأثرية، وتكشؼ عف تدبر 
واعٍ لمواقفيا وتعاطييا مع الآخر.وحينما 

نزلتو يتغنى الشاعر بصفات الإماـ "عمي" وم
وقربو مف رسوؿ الله ودوره في نشر تعاليـ 

المفردة  الديف، فأنو يكشؼ عف براعة توظيؼ
واستخداميا استخداماً منسجماً مع  المقدسة،

معتقداتو، لتعبِّر امكانياتو الإبداعية في 
الماضي  بيف معرفي الخمؽ الشعري عف مزج

 (.ٖ٘والحاضر، فيقوؿ: )
 

 قَاء/ وأَنَّكَ مِنْ زَيْفِيِمْ أَطْوَلُ وَنَدْرِي بِأَنَّكَ نَيْرُ النَّ 
 وَنَدْرِيكَ كُنْتَ جَوَابَ الِإلَوِ/ وَكَمْ سِرْتَ في الَأرضِ لا تُسألُ 

بْيِةُ الجَائِعُونَ/ وَبْيَن الَأسِنَّةِ تَسْتَبْسِلُ   وَيُرْعِبُكَ الصِّ
 

ومف مدح أمير المؤمنيف )عمي( إلى نير 
تدعاءه المدينة مجدداً ، يواصؿ الشاعر اس

لممفردة المقدسة باعتماد أسموب التحوير، مع 
حرص في الحفاظ عمى قدسيتيا ، حتى بدا 
ذلؾ أسموباً مف أساليبو الشعرية القائمة عمى 

 وفضائو الشعري النص سياؽ ما ينسجـ مع
العاـ، وكأف الصورة الشعرية المستمدة مف 
الألفاظ المقدسة تمثؿ قواماً مف البنية العميقة 

شعري ، فكؿ الأجناس الأدبية لأي نص 
تُظير اىتماماً بالصورة الشعرية، لكنيا 
تختمؼ في التعامؿ معيا كما وكيفا، 

، وىذه ىي" الوظيفة وموضوعاً ودلالة 

الأيديولوجية التي تتمحور بالخطاب التنويري 
أو الأخلاقي أو المذىبي الذي يحممو المبدع 
في عباراتو وطريقو تعاطيو مع الأحداث 

تجاه الفكري الذي يدعو إليو كؿ عمؿ والا
 ( .ٖٙإبداعي" )

لقد أضحى الحديث عف انتاج الصورة 
الشعرية عبر المقد س مف أبرز خصائص 
الشعر المعاصر بوصفو "فعالية لغوية تخرج 
المغة مف بُعدىا الإنشائي إلى البعد المجازي 
التصوري ، بمعنى أنيا علاقة لغوية متولدة 

وىو يشكو ما آؿ  ( ، ويحرص الشاعرٖٚ")
إليو حاؿ نير المدينة عمى عقد مقارنة بيف 
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النبي وما تعرض إليو مف حاشيتو وقومو ، 
وبيف النير الذي أنزلو منزلة النبي الذي 
ساومو قومو حتى عمى النوايا، لكف مع ذلؾ 

كرامة لا بد  -النير -يؤمف بأف ليذا النبي
 (. ٖٛوأف يظير أثرىا يوما ما، يقوؿ: )

 
جَيا الطَّلاقُ لَوُ مِ   ن بَرْدِ رِحْمتِوِ سَريرٌ/ وأَحلامٌ تَزَوَّ

  تُساوِمُوُ قُريشُ عمى النَّوايَا/ فيا آياتِوِ أَينَ البُراقُ 
 

وفي نص آخر يحاوؿ الشاعر الوقوؼ عمى 
إطلاؿ مدينتو " النيرواف" بعد جفاؼ نيرىا، 

" وَلَا تُصَعِّرْ خَدَّكَ لِمنَّاسِ فيوظؼ قولو تعالى
تَمْشِ فِي الْأَرْضِ مَرَحًا إِنَّ المَّوَ لَا يُحِبُّ وَلَا 

( توظيفاً حسناً دلاليا، ٜٖ) كُلَّ مُخْتَالٍ فَخُورٍ"
لكنو عمى غير ما جاء في النيي القرآني ، 
ليسترفد الشاعر مف منيؿ القرآف وما فيو 
وسيمة لمتعبير عف حاؿ المدينة وحكاميا 

مف  الذيف فشموا في تحقيؽ ما تمنى سكنتيا 
حياة كريمة وعيش شريؼ،  فالشاعر يرفض 
أف يكوف متواضعاً لمف أسيـ في تدمير 
البلاد والعباد المذيف رمز ليما بالمدينة 
ونيرىا ، بؿ يجد الميؿ بوجيو نحوىـ عُجْباً 
وكِبْراً ، خير رد عمى ما اقترفوه ، فيقوؿ: 

(ٗٓ.) 

 
 وَةَ الَأوْرَاقِ جَمْرَاأطُوفُ البَرْدَ أَبْحَثُ عَنْ مَزيدٍ / لَأمْلَأ شَيْ 

 أُصَعِّرُ لممَدِيَنةِ سِرَّ خَدِّي/ فَطَعْمُ شِفَاىِيَا ما عَادَ سِرَّا
 

وتتفرع المعاني والصور والمواقؼ الفكرية 
وحتى تداعيات الحياة اليومية المستمدة مف 
القرآف في قصائد الشاعر السعيدي في 
جزئيات متعددة، لكنيا سرعاف ما تعود لتمتقي 

ت دلالات الألفاظ المقدسة وانعكاساتيا، تح
ف مركز الدلالات في النص الشعري ،  لتكوِّ

التغني بالنفس  في الحالة ىذه وتجسدت
الإنسانية وبساطة ما تتطمع إليو، ليكوف المفظ 

 والبناء والموضوع المعنى في المقدس المركز

الفكرة التي يريد  في الرحى قطب الشعري،
ي، ومف ذلؾ قولو: الشاعر تسويقيا لممتمق

(ٗٔ.) 
 

أَجِبْ أُغْنِياتِي فالتَّفاصِيلُ مُحْرِقَةْ/ وَآخِرُ 
 أَحْلَامِ العَصَافِيرِ زَقْزَقَة

وَفَسِّر صَلَاتِي والنَّيارَاتِ في دَمِي/ صَلَاتِي 
 رَحيلٌ والتَّفَاسِيرُ ضَيِّقة 
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يمثؿ التعمؽ بالشخصية المقدسة واستدعاءىا 
وربما  يماً وحاضراً،واحداً مف آليات الشعر قد

ىي محاولة لإعادة الوصؿ بيف الشاعر 
والمتمقي الذيف عانيا مف قطيعة وفقداف في 
البوصمة، فإعادة صياغة الخطاب الشعري، 
والبحث عف عوالـ ىادفة يريدىا المتمقي؛ 
والاستمتاع بخياليا الإبداعي دوف التورط في 
الفوضى الفكرية والمغوية التي لا تسمف ولا 

مف جوع ، ىي ما يتطمع إلييا شعراء  تغني
العصر الحديث ، وبالتالي فإفّ استدعاء 
الشاعر لمشخصيات المقدسة واستثمارىا 
كرموز ليا إطارىا الزمكاني، وطريقة توظيفيا 

 عمى ىو مناط الابتكار والتميز، ويبقى
 جماليات الاستدعاء عبء انتقاء الشاعر
 يف الأخرى العناصر وبيف بينيا والتوليؼ

 طاقات مف بو ما وتثوير النص الشعري
 لممقدس، فتوظيؼ الشاعر ايحائية، دلالية

دراؾ كيفية الحضاري، بدوره الوعي يقتضي  وا 

 طاقة تمؾ الشخصيات مف في ما تفجير
 الشخصية عف التجربة معبرة ايحائية

 معا. والإنسانية
ويتضح أف السعيدي كما غيره مف الشعراء 

المعنوية ، لما  تستيويو شخصيات الملائكة
ليا مف غناء وثراء وطُير، ولذلؾ لا يتردد 
بالتعمؽ بمثؿ تمؾ الشخصيات إذا ما عاش 
مواقؼ محزنة ، عمى الأقؿ لاستثمار ما فييا 
مف طاقة معنوية، لذلؾ لا يجدُ الشاعر بُداً 
مف التعمؽ بالممؾ جبرائيؿ في محاولة 
لمتخمص مما ىو فيو، فالسعيدي الذي يظير 

مف واقع لا يمكف إصلاحو، يبدو وكأنما آيِساً 
يطمب مف نفسو الاستعداد لمموت وعدـ 
الخوؼ منو ، ففي جسده العتيؽ مف النار 
والأسماء والذكريات ما يجعمو متحملًا 
لممكابدة والمعاناة ، مستدعياً لفظ المقدس في 

 (.ٕٗقصيدة النار والأسماء ، فيقوؿ: )

 
 لمنَّار والَأسماءِ 

 يقِ في جسديِ العت 
 حكايةٌ 

 لا 
 لا تَخَافي

 أنا كَمْ 
 تمنَّيتُ النّياية 

 قادِمٌ 
 يا جُنّحَ جبرائيلَ رفرِفْ  
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 إنَّ ىذا الموتَ كافي
 

وتغدو الكتابة الشعرية ترجماناً حقيقياً لكؿ ما 
يمثؿ تراثاً ومعتقداً في ثقافة الأديب ، سواء 

 فراغ مف ينطمؽ ناثراً، فيو لا أـ شاعراً  أكاف
 ما يتماىى مع بؿ صوصو،ن في كتابة
 أصبح ورؤاه العقدية والفنية، حتى يتناسب
 بقصائدىـ القراء صمة بأف عمى يقيف الشعراء
وما  لممباشرة تبعاً  وتنقطع وتضعؼ تكبر

مف ىذه الزاوية يمكف  يتلاءـ مع متبناتييـ.
تبرير حرص الشاعر عمى حشد نصوصو 

لامتصاص  بمفردات كبيرة ذات بعد ديني ،
عطاء دلالاتيا فنية  قيمة الشعري خطابو وا 
 إذ ، فيو المتمقي نفس في عميؽ وتأثير

 الوىج ذات الألفاظ مف النوع ىذا يوظِّؼ
 فييا استغلاؿ ما يروـ فإنو الثوري والعقدي،

تحمؿ الواقع  عمى وقِيَـ تعينو طاقات مف
المرير الذي وجد نفسو فيو بسبب تسمط 

رير الفاسديف ، فيو يظير شاكياً واقعو الم
لإمامو عمي الذي دافع عف الأمة حتى قتؿ 

، موظفاً ىو دارج في أوساط العامة  بسببيا
حينما يقسموف عمى الآخر بعبارة "عميؾ 
عمي" في نص شعري راكز لثني ما يود 
تحقيقو، عبر زاوية المعتقد المذىبي ، فيقوؿ 

(ٖٗ) 

 
 يُبْدَلُ  سَلاماً لِعرْضِكَ لَمَّا يُصَانُ / سَلاماً لِعُمْرِكَ إِذْ 

غَارِ/ "عَمِيُّ عَمَيكَ" فَيَلْ تَرْحَلُ   إِذَا استَحْمَفَتْكَ عُيُونُ الصِّ
 

تعكس الصورة الشعرية التي تأتي متناصة 
مع القرآف الكريـ معاف متنوعة لاتقؼ عند  
حدود معنى معيف، وىو ما ينسجـ مع قوؿ 
الجاحظ "ثـ اعمـ أف حكـ المعاني خلاؼ 

ني مبسوطة إلى غير حكـ الألفاظ لاف المعا
غاية، وممتدة إلى غير غاية، وأسماء 

( وفي كؿ ٗٗالمعاني مقصورة ممدودة" )

نص يحاوؿ السعيدي أف يستوحي الدلالة 
القرآنية لتعطي ظلالًا بعيداً في المعنى ، 

"الَّذِي خَمَقَ سَبْع  فعندما اقتبس النص القرآني
( وكأنو أراد التعبير عف ٘ٗ)سَمَوَات طِبَاقًا"

مو المتشعبة، فيي كالسبع الطباؽ، فيقوؿ: الآ
(ٗٙ .) 

 
 بِوِ مِنْ ثَمْجِ مِحنْتِو اِحتراقُ/ تُطيقُ جُفُونو ما لا يُطَاقُ 

 فمِنْ أَحزانِو بَرٌ وبحرٌ / ومِنْ آلامِوِ سَبْعٌ طِبَاقُ 
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 كأنَّ قيامةً فَرَأَى جَحِيماً/ لو أَحْلامُوُ زُمَراً تُسَاقُ 
 

لحياة ديمومتيا ولأف الماء ىو الذي يمنح ا
ويجددىا ويسعدىا ويخرجيا مف دائرة 
الظممات التي تعانييا، لا يتردد الشاعر عف 
ذكر نير المدينة ، فالحزف عمى بمد تفترسو 
اً دائماً لا  الحروب مف كؿ جية صار ىم 
يفارؽ الشاعر الذي يطمح في العيش الكريـ 
.وعندما يريد الشاعر رثاء أحد أصدقاءه لا 

ستحضار الألفاظ القرآنية ليصيرىا يتردد في ا
ف لـ يحافظ  في نسيج خطابو الشعري، وا 
عمى صيغة النصوص كما ىي، لكف بلا 

شؾ إف وعيو كاف حاضراً وصاحبو أثناء 
تناصو القرآني، ليسيـ في تنمية أفكاره وخيالو 
الخصب ، وما يثيره مف نواح جمالية تعمّؽ 

 الأثر في النفس.
ستذكراً كيؼ صديقو م الشّاعر ويخاطب 

قضى في سبيؿ وطف لـ يعرؼ قيمتو، ليبدو 
سَبِّحِ النص الشعري منصيراً مع قولو تعالى" 

(، ٚٗ" )اسْمَ رَبِّكَ الْأَعْمَى الَّذِي خَمَقَ فَسَوَّى
 .(ٛٗفيقوؿ: )

 

 يَا ابنَ أَبي
 قَتَلَ النُّكْرَانُ 

 كُلَّ الُأمَّياتِ فَمَنْ أنُادْينكَ بِأَسْمَائِينَّ 
 باسمِكَ أنَُادِيكَ 

 أتْمُو عَمَيكَ 
 آياتٍ تَعْرِفُيا
 أَنْتَ وَحْدَكَ 

 سَبِّحَ اسمَ رَبِّكَ الَأحْمى
 الذي خَمَقَ فَسَوَّاكَ 

 صَلاةً تَائِيةً 
 

الشاعر ياس  استمياـ إف   القوؿ: وخلاصة
 ولمقصص وتراكيبو القرآف لألفاظ السعيدي

ومدركاً لقيمة  واعياً  تعاملاً  القرآني يعكس
 منو الاستفادة محاولاً  مقدس،ال معاني النص

 الربط تعترضو، مف خلاؿ التي المواقؼ في

والظروؼ العصيبة  الكريـ القرآف قضايا بيف
 التي والشعورية النفسية التي عاشيا والحالات

 في والتآسي الاعتبار جانب تنتابو ، معززاً 
 وكذا المعاني يعرضيا، كاف التي المواقؼ

 .إلييا يمجأ التي
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 الخاتمة

تجميات المقد س الدِّيني في  صد البحث" ر 
النصوص المقدسة " شعر ياس السعيدي

الموظفة في النص الشعري وحاوؿ الكشؼ 
عف جماليات التوظيؼ التي امتازت بيا تقنية 
استدعاء النص المقدس في شعر السعيدي ، 

 ونتج عنو ما يمي: 
اتخذت مسارات استدعاء النص  -

ددة المقدس عند الشاعر مسارات متع
متناسبة مع رؤاه القومية ومواقفة السياسية 
مف بعض القضايا، ومنبثقة في الوقت ذاتو 
مما يؤمف بو وما يعتقده، واظيرت تمؾ 

 النصوص تفاعلًا بينو وبيف المتمقي .
تنوعت آليات الاستدعاء بيف الآيات  -

القرآنية وقصص الأنبياء والشخصيات 
والألفاظ المقدسة، وجميعيا نجحت في 

ثارة وجدانو   أثير عمى المتمقيالت  وا 
لوحظ أف الشاعر كاف حريصاً عمى  -

نقد الواقع، عبر الاستدعاء المقدس، وكانت 

لو متبنيات عقدية مف بعض القضايا 
 الخلافية 

تداخمت وتشابكت آليات الاستدعاء بيف  -
السور القرآنية وقصص الأنبياء والألفاظ 
المقدسة في النص الشعري الواحد، وغدت 

يعيا لوحة فسيفسائية جميمة وعلاقات جم
 اشارية متشابو داخؿ النص الواحد .

شاع الترميز في نتاج الشاعر واضحى  -
معادلًا موضوعياً لرؤاه الفكرية وقضاياه 
الوجدانية ومف الواضح أف الاستدعاء جاء 
نصياً في مجمؿ نصوصو، فيما جاء 
الاقتباس المضموني  عبر قمب دلالتيا أو 

 تيا، في الجزء الآخر منيا.تقديـ مدلولا
نجح الشاعر في استحضار عدد مف  -

قصص الأنبياء ، وتماشى ىذا الاستحضار 
مع حالتو الوجدانية ومواقفة السياسية 

 والعقدية، وتأثره الشخصي .
نجح في إشراؾ المتمقي في العممية  -

الإبداعية بفضؿ الدلالات المفتوحة لخطابو 
مستوحاة الشعري المتبنى، وكانت تناصاتو 
 مف عمؽ شعري وانسجاـ جمالي. 

 
 
 
 
 
 



 ( 336)   ........................تجميات اِسْتِدْعاء المقدَّس الدِّيني في شعر ياس السعيدي

                 

                                                                                         

 اليوامش: 
                                                 

الصػػحاح تػػاج المغػػة وصػػحاح العربيػػة ،  (ٔ)
أبػػػو نصػػػر إسػػػماعيؿ بػػػف حمػػػاد الجػػػوىري ، 
تػػح: أحمػػد عبػػد الغفػػور عطػػار الناشػػر، دار 

،  ٜٚٛٔ، ٗبيػػػػروت ، ط -العمػػػػـ لمملايػػػػيف 
 .ٜٓٙ، ، ص٘ج
( ابػف منظػػور، لسػاف العػػرب، دار صػػادر (ٕ

،  ص ٜٛٛٔ، ٙ، ج ٖط ، بيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػروت ،
ٕٙٛ .  
 .ٕٔ( سورة طو، الآية (ٖ
( محمػػد الخبػػاز، صػػورة الآخػػر فػػي شػػعر (ٗ

المتنبػػػػػػػػػي، المؤسسػػػػػػػػػة العربيػػػػػػػػػة لمدراسػػػػػػػػػات، 
 .ٖٙ، ص ٜٕٓٓبيروت، 

( حيدر حب الله، المقػدّس والػديف؛ العلاقػة (٘
الإيجابية والسمبيّة، مجمة نصػوص معاصػرة ، 

 .٘ٛ، صٕٙٓٓ
 التنػاص ، اديالبػ سػعيد الله عبػد حصػة (ٙ)
 نموذجا البرغوثي– الحديث العربي الشعر في
 كنوز دار ،–

، ٔط  عمػاف، ، والتوزيػػع لمنشػر المعرفػة
 .ٖ٘، ص ٜٕٓٓ

 ٚسورة القصص، آية  (ٚ)
 الأدب فػي التعبيػر أشػكاؿ ( نبيمو إبراىيـ،(ٛ

والنشػر ،  لمطباعػة مصر نيضة دار الشعب،
 .ٕٚ، ص ٕ، ط1974 القاىرة، الفجالة،

 .ٜٕٛماؿ الشعرية الكاممة، ص الأع (ٜ)
 ٖ٘ٗالأعماؿ الشعرية الكاممة ، ص  (ٓٔ)

                                                         

 ٛٗٔالأعماؿ الشعرية الكاممة ، ص (ٔٔ)
 ٖٚٔ( الأعماؿ الشعرية الكاممة ، (ٕٔ

 ٜٖ٘الأعماؿ الشعرية الكاممة، ص (ٖٔ)
( ينظػػػر الامػػػاـ جػػػلاؿ الػػػديف السػػػيوطي، (ٗٔ

تفسػػػػػػػػػير الجلالػػػػػػػػػيف ، دار الكتػػػػػػػػػب العمميػػػػػػػػػة، 
 .ٜٖٕ، ص ٔ، مجٔ، طٕٗٓٓ
 ٓٔسورة يونس، آية  (٘ٔ)
 ٕٙٗالاعماؿ الشعرية الكاممة، ص (ٙٔ)
 - الأدبية الدلالة إنتاج ، فضؿ ( صلاح(ٚٔ
 ىيئػة والمسػرح، والقػص الشػعر فػي قػراءة

 .ٔٗ، ص  1993 ، القاىرة ، الثقافة قصور
 .ٓٚ(  سورة النحؿ، آية (ٛٔ
 .ٖٚٓ( الأعماؿ الشعرية الكاممة، ص(ٜٔ

تجميػػػػػػػػات  ينظػػػػػػػػر: أحمػػػػػػػػد العياضػػػػػػػػي، (ٕٓ)
 المقػدس الػديني فػي الشػعر الجزائػري، مجمػة

 .ٕٗٔٓ، ٖٚٗالاجتماعية، العدد  العموـ
 ٖ٘ٔالأعماؿ الشعرية الكاممة ، ص  (ٕٔ)
اليػػػػػػادي عرجػػػػػػوف، التنػػػػػػاص القرآنػػػػػػي،  (ٕٕ)

دراسػػة فنيػػة، موقػػع ديػػواف العػػرب الالكترونػػي، 
ٕٕٓٓ. 
 ٕٓٔ( الصافات، أية (ٖٕ

 .ٖٙٙالأعماؿ الشعرية الكاممة، ص  (ٕٗ)
 ٕٓ(  سورة النمؿ، آية (ٕ٘

 ٖٖٚالاعماؿ الشعرية الكاممة، ص  (ٕٙ)
حصػػػػػة البػػػػػادي، التنػػػػػاص فػػػػػي الشػػػػػعر  (ٕٚ)

 ٔٔالبرغوثي نموذجا، ص –العربي الحديث 
 .٘ٔ -ٔٔسورة الشمس، آية  (ٕٛ)
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 .ٜٖٛ( الاعماؿ الشعرية الكاممة ، (ٜٕ
 ٖٙسورة ىود، آية   (ٖٓ)
  ٖٖٛ( الاعماؿ الشعرية الكاممة ، ص(ٖٔ
ؼ الخػػػاؿ، الحداثػػػة فػػػي الشػػػعر، د ( يوسػػ(ٕٖ

 ٚٔ، صٜٛٙٔط، دار الطميعة، بيروت، 
قػػػػراءة فػػػػي  -رجػػػاء عيػػػػد ، لغػػػػة الشػػػػعر (ٖٖ)

الشػػػػعر العربػػػػي المعاصػػػػر، مصػػػػر ، معػػػػارؼ 
 .ٕٚٔ، ص ٖٕٓٓ، ٔالإسكندرية ، ط

 .ٙٛ( الأعماؿ الشعرية الكاممة ، ص (ٖٗ
 .ٕٓٔ( الأعماؿ الشعرية الكاممة، ص(ٖ٘
اوي والػػػػػنص ( عبػػػػػد الػػػػػرحيـ كػػػػػردي، الػػػػػر (ٖٙ

القصصػػػػي، القػػػػاىرة، دار النشػػػػر لمجامعػػػػات، 
 .٘ٙ، صٔ، طٜٜٙٔ
( غاسػػػتوف باشػػػلار، جماليػػػات المكػػػاف ، (ٖٚ

ترجمػػػػػػػة غالػػػػػػػػب ىمسػػػػػػػػا ، المؤسسػػػػػػػػة العامػػػػػػػػة 
، ٕلمدراسػػػػػػات والنشػػػػػػر والتوزيػػػػػػع، بيػػػػػػروت، ط

 .ٖٗ، ص ٔج
 .ٕٖٔ( الأعماؿ الشعرية الكاممة، ص(38
 ٛٔ(  سورة لقماف، آية (ٜٖ
 ٖٗٗالكاممة ، ص  ( الاعماؿ الشعرية(ٓٗ

 .ٕٓٗالأعماؿ الشعرية الكاممة ، ص (ٔٗ)
 .ٚٓٔالأعماؿ الشعرية الكاممة، ص  (ٕٗ)
، ٔالأعمػػػػػػػػػػاؿ الشػػػػػػػػػػعرية الكاممػػػػػػػػػػة ، ج (ٖٗ)
ٕٕٔ. 

الجػػػػػاحظ، البيػػػػػاف والتبػػػػػيف، تػػػػػح، عبػػػػػد  (ٗٗ)
، دار الجيػػػػػؿ، بيػػػػػروت، ٕالسػػػػػلاـ ىػػػػػاروف، ط

 ٙٚ، ص ٜٜ٘ٔ

                                                         

 ٚٙسورة الممؾ، آية  (٘ٗ)
 .ٜٖٔكاممة ، ص الأعماؿ الشعرية ال (ٙٗ)
 ٕ( سورة الأعمى، آية (ٚٗ
 ٖٛٛ( الأعماؿ الشعرية الكاممة، ص(ٛٗ

 
 مكتبة البحث

ابف منظور، لساف العرب، دار صادر  -
 .  ٜٛٛٔ، ٙ، ج ٖ، بيروت ، ط

أبو نصر إسماعيؿ بف حماد  -
الجوىري، الصحاح تاج المغة وصحاح 
العربية ،  تح: أحمد عبد الغفور عطار 

بيروت ،  -لمملاييف الناشر، دار العمـ 
 . ٜٚٛٔ، ٘،جٗط
أحمد العياضي، تجميات المقدس الديني  -

 العموـ في الشعر الجزائري، مجمة
 .ٕٗٔٓ، ٖٚٗالاجتماعية، العدد 

الجاحظ، البياف والتبيف، تح، عبد  -
، دار الجيؿ، بيروت، ٕالسلاـ ىاروف، ط

ٜٜٔ٘. 
جلاؿ الديف السيوطي، تفسير الجلاليف  -

 .ٕٗٓٓ، ٔ، مجٔ، ط، دار الكتب العممية
 التناص ، البادي سعيد الله عبد حصة -
 نموذجا البرغوثي– الحديث العربي الشعر في
 .ٕٛٓٓكنوز،  دار ،–
حيدر حب الله، المقدّس والديف؛ العلاقة  -

الإيجابية والسمبيّة، مجمة نصوص معاصرة ، 
ٕٓٓٙ. 
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قراءة في  -رجاء عيد ، لغة الشعر -
رؼ الشعر العربي المعاصر، مصر ، معا

 .ٖٕٓٓ، ٔالإسكندرية ، ط
 - الأدبية الدلالة إنتاج ، فضؿ صلاح -

 ىيئة والمسرح، والقص الشعر في قراءة
 . 1993 ، القاىرة ، الثقافة قصور

عبد الرحيـ كردي، الراوي والنص  -
القصصي، القاىرة، دار النشر لمجامعات، 

 .ٜٜٙٔ، ٔط
غاستوف باشلار، جماليات المكاف ،  -

لمؤسسة الجامعية ترجمة غالب ىمسا ، ا
، ٕلمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، ط

 .ٕٓٓٓ، ٔج
 القرآف الكريـ -
محمد الخباز، صورة الآخر في شعر  -

المتنبي، المؤسسة العربية لمدراسات، 
 .ٜٕٓٓبيروت، 

 الأدب في التعبير أشكاؿ نبيمو إبراىيـ، -
والنشر ،  لمطباعة مصر نيضة دار الشعب،
 . 1974 ،ٕالقاىرة، ط الفجالة،

نداء عمي يوسؼ، التناص في شعر  -
محمد القيسي، رسالة ماجستير، جامعة 
النجاح، فمسطيف اشراؼ نادر جمعة قاسـ، 

ٕٕٓٔ. 
اليادي عرجوف، التناص القرآني، دراسة  -

فنية، موقع ديواف العرب الالكتروني، 
ٕٕٓٓ. 

                                                         

ياس السعيدي، الأعماؿ الشعرية  -
الكاممة، منشورات زيف الحقوقية، بيروت ، 

 .ٜٕٔٓ،ٔج
يوسؼ الخاؿ، الحداثة في الشعر، د  -

 . ٜٛٙٔط، دار الطميعة، بيروت، 
 


