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 -ممخص البحث :

تناوؿ البحث احد محددات الزمف الروائي وىو موضوع )الايقاع السردي( وبعد اف قدـ البحث للادوات       
الاجرائية الخاصة بدراسة ىذه المقولة واشكاليا مف تسريع وتباطؤ حاوؿ تطبيؽ تمؾ الادوات عمى رباعية الكاتب 

الى نمط الايقاع المييمف عمى روايات ىذا الكاتب والتي ميزتو عف  الكويتي الرائد اسماعيؿ فيد اسماعيؿ لموصوؿ
غيره مف الروائييف العرب والتي كانت احد اىـ الاسباب التي قربت رواياتو مف نمط الرواية الحداثية وجعميا ملائمة 

وادىا في مجاؿ لطبيعة القارىء المعاصر .. واعتمد البحث في منيجو عمى الدراسات الشعرية الفرنسية وماقدمو ر 
الدراسات السردية المحايثة ، كما حاوؿ البحث بشكؿ ممخص تحديد المصطمحات الاجرائية التي اعتمدىا لتجاوز 
احدى اىـ المشاكؿ التي تعترض الباحث في مجاؿ الدراسات السردية وىي اشكالية المصطمح الناتجة عف 

 الترجمات المتعددة لممصطمح الواحد  .

 مقدمة :ال

 الله الرحمن الرحيمبسم 

 والصلاة والسلاـ عمى اشرؼ النبييف محمد وآلو الطيبيف الطاىريف .

الثلاثة الناتجة عف العلاقة بيف القصة  احدى مقولات الزمف السردي (السرعة السردية) ة الايقاع اوتعد مقول      
علاقات  -علاقات السرعة –وىي )علاقات الترتيب  والخطاب والتي فصميا جينيت في كتابو خطاب الحكاية

وكنا قد درسنا علاقػػػات الترتيب وما يتبعيا مف دراسػػػػة لممفػػػػارقات الػػػػػزمنية في روايات الكاتب الكويتي  ،التواتر( 
لضيؽ الوقت ولاتساع موضوعة الزمف ، دراسػػػػة العلاقات الاخرى  اسماعيؿ فيد اسماعيؿ في بحث سابؽ وارجئنا

الدراسات السردية ، اذ اف الكشؼ عف التقنيات الفنية التي يتبعيا وىا نحف الاف نتاوؿ ىذا الموضوع لاىميتو في 
الروائي في تقديـ خطابو تساعد المتمقي عمى كشؼ الوجوه الجمالية لمنص والخصوصية التي تميزه عف غيره مف 

 ما اف دراسة السرعة تعيف عمى بياف نوع الايقاع المييمف عمى النص المدروس ..الخطابات السردية ، ك

ودراستنا دراسة محايثة تيتـ ببنية النص الداخمية بوصفو بنية قائمة بنفسو ، ومعتمديف عمى نموذج جينيت     
قدمو جيرالد  البويطيقي الذي قدمو في كتابو خطاب الحكاية لدراسة النص القصصي ، فضلا عف الافادة مما

برنس وجاف ريكاردو مقارنيف تمؾ الاصوؿ بالتعديلات التي اجراىا السردييف العرب كسيزا قاسـ وحميد لحمداني 
 ود. صلاح فضؿ .
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وبعد التقديـ للادوات الاجرائية المستخدمة في البحث عممنا عمى تطبيقيا عمى رباعية اسماعيؿ فيد       
الضفاؼ الآخرى(  -المستنقعات الضوئية -الحبؿ -اسماعيؿ ، وكاف اختيارنا لمرباعية ) كانت السماء زرقاء

يا تعد مف الروايات الرائدة في عالـ الرواية بوصفيا الروايات الاولى لمكاتب التي ميزت اسموبو الروائي ، كما ان
 الكويتية الحديثة .

واخيرا فاني اتمنى اف تكوف ىذه الدراسة معينا تعيف الباحثيف في مجاؿ الدراسات السردية المحايثة ،، ومف الله     
 التوفيؽ ....

 سرعة السرد:

مصطمحات اساسية كثيراً ما  ةيز بيف ثلاث( اف نميقاعقبؿ الدخوؿ في دراسة مقولة )الا لعمو مف الضروري    
 مزج او خمط الباحثوف بينيا في اغمب الدراسات النقدية وىي: الديمومة والسرعة والايقاع.

 :durationالديمومة 

وىي دراسة لمتناسب الزمني بيف زمف القصة والزمف الذي  )*(( بػ)الاستغراؽ الزمني(dureeيترجـ حميد لحمداني )
يستغرقو عرض ىذا الزمف في الخطاب ، فاذا اتفؽ اغمب الباحثيف عمى اف زمف القصة بالنسبة لزمف الخطاب قد 
يكوف اكبر او اصغر او مساوياً لو ، فانيـ يؤكدوف عمى استحالة ضبط قياس الزمف الذي تستغرقو قراءة او كتابة 

د ، اذ مف المتواتر اف نرى سرداً يتألؼ مف عدة صفحات )وبالتالي تستغرؽ قراءتو عدة دقائؽ( يروي عف السر 
حادثة مدتيا ساعات محدودة، ونرى نفس الحادثة المحدودة تُسرد في مئات الصفحات وتستغرؽ قراءتيا عدة 

، ومنيـ جينت الذي يقوؿ اف  (1)ساعات ، وىذا ماحدا ببعض السردييف الى دراسة )السرعة( بدلا مف الديمومة
"مقارنة )مدة( حكاية ما بمدة القصة التي تروييا ىذه الحكاية عممية اكثر صعوبة، وذلؾ لمجرد الا احد يستطيع 

غير الزمف   -كما سبؽ اف قمنا –قياس مدة حكاية مف الحكايات فما يُطمؽ عميو ىذا الاسـ تمقائياً لايمكف اف يكوف 
عمى  –كنو مف الواضح كثيراً اف ازمنة القراءة تختمؼ باختلاؼ الحدوثات الفردية ، وانو الضروري لقراءتو، ل

 .(2)لاشيء يتيح لنا تحديد سرعة )عادية( للاداء" -خلاؼ مايحدث في السينما ، او حتى في الموسيقى

 :speedالسرعة 

مدة القصة )ديمومتيا( ومساحة السرد  ، وىو دراسة لمعلاقة بيف(4)او )السرعة السردية ( (3)او ماتسمى بػ)المدة(
، فيي دراسة " العلاقة بيف قياس زمني وقياس مكاني )كذا متر في الثانية ، وكذا ثانية في المتر(: (5)النصية 
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فستحدد سرعة الحكاية بالعلاقة بيف مدة )ىي مدة القصة مقيسة بالثواني والدقائؽ والساعات والاياـ والشيور 
طوؿ النص المقيس بالسطور والصفحات (ومف ثـ فاف الحكاية المتوافقة ، وىي درجة صفر والسنيف ( وطوؿ )ىو 

المرجعية الافتراضية عندنا ، قد تكوف ىنا حكاية ذات سرعة متساوية ، دوف تسريعات ولاتبطئات ، وقد تظؿ فييا 
ح اف مثؿ ىذه الحكاية العلاقة بيف مدة القصة وطوؿ الحكاية ثابتة دوماً ، ولاشؾ في اف لافائدة مف ايضا

 .(6)لاتوجد"

 :rhythm الايقاع 

السرد ، وعمى نحو اكثر عمومية اي نموذج لمتكرار  speedويعرفو جيرالد برنس بانو " نموذج متكرر في سرعة 
( 7)المتنوع . اف اكثر انواع الايقاع شيوعاً في السرد الكلاسيكي ينشأ مف التناوب المنتظـ لػ)المشيد( والتمخيص"

 مما تقدـ نجد اف دراسة الايقاع الروائي دراسة لاحقة لطبيعة )السرعة( في الخطاب الروائي عموماً.

 -:في السرد (يقاعويمكف التمييز بيف شكميف مف اشكاؿ )الا

 :اطؤالتب-أ
 (8)وينتج عف " تكريس قطع طويؿ عف النص الى فترة قصيرة مف القصة"  

 التباطؤ ىما:وىناؾ شكلاف سردياف يحدثاف اثر 

وىو ادؽ اشكاؿ السرعة ، اذ فيو يمكف )ولو فرضياً( اف " يكوف ىناؾ تعادؿ بيف  -(:sceneالمشيد )-1
او كما يقوؿ ميشيؿ بوتور ىو شكؿ التلاقي بيف المدة التي استغرقيا  narrated "(9)المقطع السردي و "المروي" 

، واف كاف ىذا التساوي "تساوياً  (11)حكاية = زمف القصة ، ويعبر عنيا جينت باف زمف ال(10)الحدث ومدة القراءة
. وفي المشيد يرى القارىء الشخصيات وىي تتحدث وتفعؿ ، وىذا ما اكد عميو ىنري جيمس " الذي (12)عرفياً"

لانو يمنح القارىء "احساساً  (13)("telling( لاالقص )showingيرى اف الرواية كاف يجب اف تقوـ عمى التمثيؿ )
بالمشاركة الحادة في الفعؿ ، اذ انو يسمع عنو معاصرا وقوعو كما يقع بالضبط وفي نفس لحظة وقوعو لايفصؿ 
بيف الفعؿ وسماعو، سوى البرىة التي يستغرقيا صوت الراوي في قولو. لذلؾ يستخدـ المشيد لمحظات المشحونة، 

 .(14)ف الافعاؿ وتأزميا في مشيد"ويقدـ الراوي دائماً ذروة سياؽ م
ىد : الاوؿ ىو المشيد التصويري )او السردي( الذي اوفي دراسة بيرسي لوبوؾ الرائدة يمييز بيف نوعيف مف المش

يعرض الشخصيات وىي تتحرؾ وتقوؿ وتفعؿ وتنفعؿ والمشيد الدرامي الذي استعارتو الرواية في المسرح ، حيث 
وىو  (16)، ويكوف دور الراوي ىو بث الاشارات ووصؼ الحالات المتعمقة بالمشيد(15)ؿ الحوار بيف الشخصياتػػػينق
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قريب مف الشكؿ المسرحي اذ " اننا لانتمقى الافعاؿ كافعاؿ محكية ... وانما كما لو كانت تنخمؽ امامنا عمى 
ار الذي ينتج اثراً يساعد عمى خمؽ حيوية متأتية مف )وىـ الحضور( نتيجة " الاكثار مف الحو  ، مما(17)الخشبة"

المسرح حيث يكوف المشاىد حاضراً بالفعؿ مع انو مف المفروض بالنسبة لممسرحية انو غير  في شبيياً بما يحدث
 .(19)، كما يساعد الحوار المتتابع القصير عمى تحقيؽ الاثر الدرامي اكثر  (18)حاضر ابداً"

 .(20)والكشؼ عف معاناتيا الداخمية والسايكولوجيةويفيد المشيد بنوعيو الكاتب الذي ييتـ بتصوير الشخصيات 
كما اف الحوار قد يكوف داخمياً او  اً او مروي او منقولاً  اً اما اف يكوف مسرود ، ىناؾ عدة طرؽ لتقديـ الحوارو 

 خارجياً.

كما يسمييا بعض الباحثيف، وتشكؿ " عندما لايتفؽ جزء مف النص  (21) او )الاستراحة(pause الوقفة: -2
 .(23)مف زمف القصة ≤ويمثميا جينت بػاف زمف الحكاية  (22)السردي، او جزء مف زمف الخطاب مع زمف الحكاية"

ليا ومف ابرز اسباب الوقفة : تعميقات الراوي او التحميؿ او التآمؿ مف قبؿ الراوي او الشخصيات ولكف ابرز اشكا
  ىو الوصؼ .

ويجعؿ الباحثوف الوصؼ عادة مقابلًا لمسرد ، ويرى جينت انو " اذا كاف مف الممكف الحصوؿ عمى نصوص 
الوصؼ فانو مف العسير اف نجد سرداً خالصاً، ذلؾ لاف اي جممة سردية تحوي عناصر اخرى ىي  فيخالصة 

اشياء في المكاف )...( ويذىب بعيداً في اعتبار عبارة عف اسماء ليا طابع وصفي لانيا تُعيف عمى الاقؿ وجود 
. ويرى حميد لحمداني اف الوصؼ يشكؿ البعد العمودي في (24)الافعاؿ نفسيا تحمؿ في ذاتيا طابعاً وصفياً"

الرواية في مقابؿ السرد الذي يكوّف البعد الافقي ، وبتقاطع البعد العمودي الذي يشكؿ حركة الحدث والافقي الذي 
 .(26)ويتميز الوصؼ عف التعميؽ بوظيفتو الطوبولوجية (25)المجاؿ المكاني ينشأ الفضاء الروائييشكؿ صورة 

وفي تاريخ الرواية تطور استخداـ الوصؼ مف كونو عنصراً تزينياً يدؿ عمى ميارة الكاتب ودقتو في الرسـ الى 
، لينتقؿ بذلؾ مف وظيفتو الجمالية الى وظيفتو  (27)كونو عنصراً دالًا يؤدي ميمة توضيحية او تفسيرية

.اذ قد يؤدي الوصؼ ميمة سردية مف خلاؿ المعنى الذي (29). و"ليس كؿ وصؼ ىو وقفة بالضرورة"(28)الخلاقة
يقدمو في رسمو لمصورة التي يريد وصفيا ، فػ"ىناؾ نمط مف الوصؼ الذي يمتزج عمى نحو ما بالسرد، بحيث 

، ولقد فضمت الرواية الحديثة ىذا النوع مف الوصؼ (30) يسمى بػ)الصورة السردية("يتخمؽ مف امتزاجيما ما 
 المتحرؾ عف الوصؼ الساكف.
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وليس الوصؼ ىو الوحيد الذي لايطابؽ مدة في القصة "بؿ يسـ ايضاً تمؾ الاستطرادات التعميقية المكتوبة بصيغة 
مؤلؼ او تدخلات )...( لكف مايميز ىذه تطفلات ال -منذ عيد برومبير  –الحاضر والتي عادة ماتسمى 

الاستطرادات ىو انيا ليست سردية بالمعنى الحصري. وبالمقابؿ، فاف الاوصاؼ قصصية، مادامت مشكمة لكوف 
ويدخؿ ضمف التعميقات احكاـ  (31)القصة الزمكاني ، وبالتالي فتناوليا يقتضي ضمناً تناوؿ الخطاب السردي"

واة كما يدخؿ ضمنيا الحواشي والتذييلات واليوامش التي تشرح او توضح او القيمة التي يصرح بيا بعض الر 
اوخلاقاً  (32)تعطي معنى او دلالة شيء مر في السرد، وكما الوصؼ يمكف اف يكوف التعميؽ تزينيياً او توضيحيياً 

 كما يظير في الكثير مف الروايات الحديثة.

التي  يفطؤ اضافو جيرالد برنس عمى شكمي التباطؤ السابقوىو شكؿ مف اشكاؿ التبا:stretchالتمطيط/تمديد -3
ذكرىا اغمب الباحثيف، وعرفو بانو شكؿ مف اشكاؿ التباطؤ الذي يغطي مدى السرعة بيف الوقفة والمشيد، ويكوف 
فييا ايضاً زمف الخطاب اكبر مف زمف القصة ويكوف عندما ")نستشعر اف(احد المقاطع السردية مفرط الطوؿ 

نص سردي طويؿ نسبياً وزمف مروي قصير نسبياً الذي يقدمو،وعندما يتفؽ )جزء مف(  narratedبالنسبة لممروي
ويشبيو جيرالد برنس بالحركة البطيئة لمكاميرا  (33))وحدث مروي يكتمؿ عادة في وقت قصير( يحدث التمطيط"

slow motion ويكاد يكوف التحميؿ النفسي مف (34)عندما يستغرؽ حدثاً ما او فعلًا زمناً اقؿ مف زمف عرضو.
 .(35) تج التمطيط وبالاخص اذا كاف التحميؿ يُعرض عف طريؽ الشخصية الساردةاكثر الاسباب التي تنُ

 التسريع:-ب

واشكاؿ التسريع  (36)مف النص الى فترة طويمة مف القصة" ةقصير  ة"ويحدث اثر التسريع عف طريؽ تكريس قطع
 ىي:

وىو  (40)او )البانوراما( (39)او )المجمؿ( (38)او )الخلاصة( (37)اومايسمى بػ)الايجاز( :summaryالتمخيص: -1
شكؿ لمسرعة بيف المشيد والحذؼ يكوف فييا زمف الخطاب اصغر مف زمف القصة ، او كما يعبر عنيا جينيت 

اذ" (42)فيو شكؿ مف اشكاؿ )التكثيؼ( او )الضغط( النصي لمدة ما مف القصة (41))زمف الخطاب> زمف القصة (
الذي يقدمو ىذا "المقطع ، وعندما  narratedيكوف )او نستشعر اف( مقطعاً سردياً بالغ القصر بالنسبة لمػ)المروي(

يتفؽ نص سردي قصير نسبياً )او جزء منو( وزمف مروي طويؿ نسبياً )وحدث مروي يستغرؽ عادة وقتاً طويلًا 
يع عمى فترات زمنية لايرى المؤلؼ انيا جديرة باىتماـ ويستخدمو الراوي عادة لمػ"المرور السر  (43)لكي يكتمؿ("

 .(44)القارىء"
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ة التي فيوظؿ التمخيص " حتى نياية القرف التاسع عشر ، وسيمة الانتقاؿ الاكثر شيوعاً بيف مشيد وآخر والخم
يقاعيا الاساسي عمييا اف يتمايزاف ، وبالتالي النسيج الذي يشكؿ المحمة المثمى لمحكاية الروائية ، والتي يتحدد ا

بتناوب المجمؿ والمشيد . وعمينا اف نضيؼ اف معظـ المقاطع الاستعادية ، ولاسيما في مااسميناه استرجاعات 
 .(45)كاممة ، تنتمي الى ىذا النمط مف السرد"

 ولقد لخصت سيزا قاسـ اىـ وظائؼ التمخيص عند الواقعييف بػ:

 المرور السريع عمى فترات زمنية طويمة  -1"

 تقديـ عاـ لممشاىد والربط بينيا -2

 تقديـ عاـ لشخصية جديدة -3

 عرض الشخصيات الثانوية التي لايتسع لمعالجتيا معالجة تفصيمية  -4

 الاشارة السريعة الى الثغرات الزمنية وماوقع فييا مف احداث -5

 (46)تقديـ الاسترجاع" -6

خص مع روايات تيار الوعي التي تميؿ الى تكثيؼ ويتضاءؿ دور التمخيص مع الرواية الحديثة والجديدة وبالا
الزمف السردي في عدة ساعات او بضعة اياـ ، كما اف " التمخيص يتنافى مع مفيوـ الزمف عند الروائييف 
المحدثيف حيث انيـ حاولوا التقاط المحظة المعبرة )....( اذ اف الزمف لايكتسب اىميتو مف الامور الخارجية التي 

ة حيث اف الميـ ىو الحياة في سيرىا او بكونيا حياة لا ميمة وبعضيا غير ميمبعض الاحداث  تقع فيو فتصبح
  (47)اكثر ولا اقؿ فيي القيمة المطمقة لا الحدث الخارجي"

ويكوف " عندما لايتفؽ اي جزء  (50)او)الثغرة( (49)او )القفز( (48)او مايطمؽ عميو )القطع( :ellipsis الحذف -2
 اً ويعبر عنو جينت باف زمف الخطاب = صفر  (51)مف السرد)...( مع مواقؼ واحداث تكوف قد وقعت في القصة"

،ويرى مندلاو اف الحذؼ يظير نتيجة عممية الانتقاء الزمني التي يقوـ الراوي بيا اثناء تشكيؿ (52)مف زمف القصة 
مف ضمف المفارقات الزمنية "بؿ ىو مجرد  -الحذوؼ دوف عودة ارجاعية–جينيت ، ولايعد (53)خطابو الروائي

، والخطاب قد تورد فيو اشارة  (54)تسريع لمحكاية )...( فيو يؤثر حقاً في الزمف ، ولكف ليس مف زاوية الترتيب"
 تحدد المدة المحذوفة ولاتحدده.
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 -وؼ:ومف وجية النظر الشكمية يمكف التمييز بيف نوعيف مف الحذ 

، مثؿ )وفي السنة التالية( او (55)تدؿ عمييا اشارة في الخطاب )محددة او غير محددة( الحذوف الصريحة: -أ
لانيا تظير في السرد كحالة قصوى مف  )بعد سنوات عدة( ويرى ريكاردو انيا تصيب القصة دوف الخطاب،

او مايسمييا جينيت " "مجملات سردية" لاتساوي صفراً في القصة ، مثؿ )ومضت ثلاث سنوات مف  (56)التسريع
السعادة(. اما درجة الصفر فيسميو جينيت )حذفا مطمقا( ولكنو مصرح بو ، مثؿ )بعد ذلؾ بسنيف( فػ" النص 

 .(57)، اكثر ايقونية" يومىء في ىذا الشكؿ الى الاحساس بالفراغ السردي او الثغرة ايماءة اكثر تماثمية
باطيا مف فجوة او انقطاع في تتابع نو" يمكف است  (58)"والتي لايصرح النص بوجودىا" الحذوف الضمنية: -ب

لذا يراىا ريكاردو بانيا "تصيب القصة المتخيمة والسرد معاً: فالقفز مف فصؿ الى  (59)سمسمة الاحداث المروية "
المتخيمة . ولكننا لانستطيع اف نتصور اف الانفصاـ الذي انشأه بياض فصؿ يقابمو حينئذ فاصؿ زمني في القصة 
 .(60)طباعي لايتطابؽ مع اي توقؼ في الحكاية"

 (61)ويدخؿ ضمف مااسماه جينيت)الحذؼ الافتراضي( او النقصاف : poralipsis التغافل / الحذف المؤجل -ج
يحدث في الحشو مما يفترض اعطاؤه وفؽ شفرة وىو" تبدؿ يكمف في اعطاء معمومات اقؿ )وليس اكثر( كما  ،

التبئير المييمنة في السرد، حذؼ جانبي لايتـ بواسطتو اغفاؿ حدث دخيؿ، بقدر مايكوف اغفالًا لمكوف او اكثر 
 .(62)مف مكونات الحدث المسرود"

 اسماعيل فيد اسماعيل : باعيةالسردي في ر  يقاعالا

غمبة المشيد عمى بقية  عاـ وعمى رباعيتو بشكؿ خاص ىو لعؿ ابرز مايلاحظ عمى روايات الكاتب بشكؿ
قسمنا مستويات الزمف الروائي في روايات الكاتب الى   -في بحث سابؽ -.واف كناالاشكاؿ السردية الآخرى

مف بداية لحظة السرد الآني الى نياية  -مستوييف زمنييف الاوؿ خاص بزمف السرد والذي ىو محدود المدة
فبدايتو مع ابعد استرجاع خارجي جرى ذكره في الرواية  -ىو زمف القصة والذي يمتد لعقود طويمةوالآخر  -الرواية

المستوى الزمني الحاضر لمحدودية المدة،  الكاتب تجاوز الحذؼ والتمخيص ضمف فاذا كاف-(63)الى اخر الرواية
 فيا او بتمخيصيا .فرض تجاوز مدة كبيرة مف الزمف سواء بحذ فاف وسع زمف القصة )الارجاعي عادة(

ومع ىذا فقد بقيت تقنية المشيد ىي التقنية الاوضح حتى ضمف المستوى الزمني الارجاعي، اذ يتـ الانتقاؿ مف 
 سمسمة مف المشاىد. خلاؿ مشيد يشكؿ بؤرة في الحدث لآخر بحيث تبدو المدة الطويمة المسترجعة مسرودة مف

 لفضاءات الزمكانية لمرواية مع محدودية الفضاء النصي.كما اف التوليؼ بيف عدة مف المشاىد وسع في ا



182 
 

ولكف مايحسب لو ىو دقتو في المحافظة عمى نوع مف الايقاع المتوازف في السرد مف خلاؿ تسريع المشيد )عف 
والمكثفة في الحوار( فضلًا عف تداخؿ المشػاىد التي تنتمي  ةطريؽ تقميص الوصؼ عادة واعتماد الجمؿ القصير 

لمسػػتويات زمنية عدة )ارجػػػاعية بمديات مختمفة / استباقية ...( اذ اف اعتماد المفارقات الزمنية يقمؿ مف ضغط 
 الكثافة الزمنية لمسرد الآني.

الذي نجده  –دلًا عف الوصؼ الساكف كما يعمؿ اسماعيؿ فيد عمى تحريؾ الوقفة باعتماد )الصورة السردية ( ب
وتبطيء التمخيصات باعطائيا سعة نصية وتمديدىا بمديات زمنية قصيرة ، فضلًا عف اعتماد  -بمساحات ضئيمة 

كما اف تقطيع ، التمخيص المشيدي ، والتوليؼ بيف عدة مشاىد ، وىذا ما اعطى خطابو الروائي مرونة ايقاعية 
 خفؼ مف ثقؿ الحركة التي تخمقيا المشاىد الطويمة عادة . المشيد الواحد بيف عدة اقساـ

كما نلاحظ اف المشيد السردي الآني يُقطع عادة بمنولوج الشخصية او تداعياتيا التي تدفع الزمف الى الوراء او 
ارجاعو وحتى المشاىد الارجاعية التي تضـ حدثاً واحداً طويلًا لايتـ  الى الاماـ او الى نقطة متجردة مف الزمف .

 دفعة واحدة بؿ عمى شكؿ دفعات توزع بيف اقساـ الرواية الفرعية .

تتذكره الشخصية الرئيسة في )كانت السماء زرقاء( يقدـ بشكؿ مشيدي  ذيفالمقاء الآخير بذات الثوب الازرؽ ال
واية بالتناوب ( صفحة تتوزع عمى طوؿ الاقساـ الفرعية لمقسـ الاوؿ مف الر 35يمتد عمى مساحة نصية تتجاوز الػ)

وكذلؾ في )حادثة القتؿ  . مع السرد الآني ، فضلًا عف تضميف المشيد الارجاعي قصص ارجاعية آخرى مضمنة
( التي يتذكرىا )حميدة ( في رواية )المستنقعات الضوئية( وحادثة السرقة الاولى التي تتذكرىا شخصية رواية 

 )الحبؿ(.

روائي مف تقنيات السينما لاتتـ عمى المشاىد الارجاعية التي تتميز بالطوؿ وىذه الطريقة في التقطيع التي افادىا ال
 بؿ يستخدميا حتى في المشاىد الآنية التي ىي محدودة الطوؿ كما نرى في الرباعية مثلًا.، النسبي عادة

ع في لحظة فمشيد لقاء )حميدة( الاوؿ بالمدير في)المستنقعات الضوئية( الذي نراه في نياية القسـ الاوؿ يُقط
(، ليُقطع 59 -58ليتـ اكمالو كاسترجاع داخمي مف خلاؿ ذاكرة حميدة في )الصفحات  -(42في صفحة )–توتر 

كما يتـ استخداـ ىذه الطريقة مف  (.65-64مرة آخرى ويتـ اكماؿ الاسترجاع لنفس المشيد )في الصفحات 
 .(64)التقطيع عمى اكثر مف مشيد آني في )الضفاؼ الآخرى(

اسماعيؿ فيد اسماعيؿ بنمط واحد ، بؿ باشكاؿ وانماط عدة وبمعدلات سرعة متفاوتة  باعيةدـ المشاىد في ر ولا تق
تتبايف بيف ) المشاىد السريعة او المشاىد التمخيصية او المشاىد التمطيطية التي تحدث نتيجة تداخؿ التحميؿ 
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اف نميز انماط تقديـ المشاىد عند اسماعيؿ فيد وعموماً يمكف  . النفسي او التعميؽ او التآمؿ او الوصؼ ضمنيا(
 اسماعيؿ بما يأتي:

التي تصؼ الحركة والافعاؿ بدقة متناىية ، والتي يمتزج فييا الحوار  (65)المشاىد التصويرية )السردية( -1
 .(  66)والوصؼ والسرد المسيب امتزاجاً عضوياً لايسمح بفصؿ عنصر الابخمؿ المشيد ككؿ

التصويرية في الرباعية يتولى عرضيا الراوي الخارجي المتماىي مع الشخصية ويقدميا بطريقة واغمب المشاىد 
وىي ذات مساحة نصية ضئيمة عادة،  ، الخطاب غير المباشر الحر ويعتمدىا لسرد المستوى القصصي الاوؿ

ومثالو مانجده . (67)"تتناوب مع منولوجات الشخصية وارجاعاتيا مكونة مايسمى بػ"التوازي بيف الماضي والحاضر
 (68)في )الحبؿ(:

 "طرف الحبل عمق بالجزء البارز من الخشب.

 عندما كنت في سف العاشرة حاولت عشرات المرات...ريثما التؼ طرؼ الحبؿ فوؽ... 

ىز يده اليسرى ىزات خفيفة، وتموى الحبل بتموجات تشبو تموجات الافعى، بينما راح الطرف الثاني لمحبل 
 ، حتى استوى الطرفان امام صدره.8الخشبة بيدوء، راسماً رقم ينزلق عمى 

 اطبق اصابع يده اليسرى بقوة عمى طرفي الحبل،ودفع الارض بقدميو، ثم استممت يده اليمنى ثقل جسده.

 في الماضي بصعوبة ...اما الآف....

 وراحت يداه تتابعان صعودىما . النافذة الصغيرة بمستوى صدره.

ي بانيا مغمقة . ليذا السبب لـ يفكر بالدخوؿ منيا، بؿ انو سيصعد الى سطح المنزؿ فوؽ ىي مغمقة. ىو يدر 
 السطح لاتوجد حدوة حصاف سحرية .

 وخيل اليو انو سمع وقع خطوات . استدار بوجيو ناحية الشارع . الحارس...

 الوقت الضائع!!بىو ايضا ىرـ !! 

 (69)يذرع الطريق بخطوات رتيبة"



122 
 

كما اف اعتماد المشيد  المشيد السردي يعطيو حساً حركياً عبر امتزاجو بازمنة آخرى.فالتداخلات ضمف 
التصويري كثيراً عمى الجمؿ القصيرة ، والكممات المتراصفة والعبارات المختزلة والحذؼ يُسرع مف حركتو فيبدو 

 وكأنو مشيد مختزؿ ، مما يحقؽ توازناً في ايقاع الرواية، كما في:

 ييا باكبار يبعث الثقة بدواخميا المتعبة ، فتتسع الابتسامة."واحمد ينظر ال

 صباح الخير -
 صباح الػ....

ورقة مطوية تمتد بيا يد احمد . اصابعيا تلامس اصابعو . الثقة.ثـ الاصوات. الصخب . العماؿ . الآلآت . 
 الرائحة . الدىاليز . باب الغرفة . اليدوء . الورقة المطوية . الورقة مفتوحة ..

 اخواننا العماؿ...

 روؼ الآحسف .. الديمقراطية .. العمؿ .. الآجور .. غلاء المعيشة .. مطالبنا او الاضراب ..ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالآجور.. الظ

   (70)مطوية . حقيبة اليد" -ثانية  –الورقة 

 وتلائـ ىذا النمط مف المشاىد تقنية المؤلؼ الذي اعتمد عمى الراوي المقيد النظرة. المشاىد الحوارية : -2
وكانت المشاىد الحوارية ىي الطريقة التي اعتمدىا الراوي مع المشاىد التصويرية لسرد المستوى القصصي 

ىر الخارجية الاوؿ.. لذا فنحف نلاحظ حركة الحدث مف خلاؿ الحوار، ويكتفي الراوي الخارجي برصد المظا
 لمحركة او الانفعاؿ كما في ىذا المثاؿ:

 ماذا بؾ؟! .. ايف الماء؟! -"
 جاوبو الضابط بالصمت ، وعاد يتساءؿ فزعا:

 عيناؾ غريبتاف -
 سأؤدي الميمة. -
 انت مجنوف! .. اية ميمة؟! -
 ستراىا. -
 ماذا تفعؿ .. سيقتمني الحذاء!! -
 لكف الآخر سدد الضربة " تحركت يداه!.." -
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 تخاؼ عمى رأسؾ فقط؟لماذا  -
- !  آه .. كسرت رأسي .. مجرـ
 نو القوة المسيرة؟لماذا تخاؼ عميو؟ .. الأ -
 كسرت يدي ياحقير! -
 خذ الرأس ولي الباقي -
 سأصرخ لو اقتربت!! -
 حقاً! -

 وانحنى عمى جسد الضابط ، مستطرداً 
  (71)لماذا تصرخ؟ ستموت اولًا وآخيراً" -

ذروتو عندما يحاوؿ اليارب الآوؿ التشكيؾ في يقينيات الضابط ويستمر المشيد الحواري بيف الياربيف ليصؿ 
جميعاً، ليكشفو اماـ ذاتو عارياً ونلاحظ اف المشيد عمى طولو لايعمؿ عمى ابطاء الحركة السردية لانو ينقؿ 

 ي تقربو مف )الحوار الدرامي(.تالحركة ويصؼ الفعؿ مف خلاؿ الحديث ، كما يعتمد عمى الجمؿ القصيرة ال

 حظ اف الراوي الخارجي يقؼ كمراقب لايتدخؿ الابالحد الادنى لنقؿ اطر المشيد ووصؼ الحركة الخارجية.ونلا

وتعتمد رواية ) كانت السماء زرقاء( في سرد قسميا الثاني عمى الحوار بيف الشخصيتيف، ومف خلاليا يجري 
ركة ، كما اف نسبة تدخؿ )الحوار استرجاع الماضي ،  واختبار الذات وكشؼ افكار الشخصية ، ونقؿ اغمب الح

 الداخمي( قميمة جداً وليس كما كانت في القسـ الاوؿ .

في )الضفاؼ الآخرى( يعتمد الراوي ايضاً عمى الحوار لسرد الحدث الآني في الرواية ، ورغـ تعدد شخوص 
المشيد عمى طولو لايعمؿ و  الا اف الحوار يجري غالباً بيف شخصيتيف فقط . -بالنسبة لمروايات الآخرى –الرواية 

عمى ابطاء الحركة السردية لانو ينقؿ الحركة ويصؼ الفعؿ مف خلاؿ الحديث ، كما يعتمد عمى الجمؿ القصيرة 
اف الراوي الخارجي يقؼ كمراقب لايتدخؿ الابالحد الادنى لنقؿ اطر المشيد كما  ي تقربو مف )الحوار الدرامي(.تال

 :في ) الحبؿ(  ، كما نرى ووصؼ الحركة الخارجية

 "تصور!.. ابي وعمي احيلا عمى التقاعد في يوـ واحد.. أليست ميزلة!!           

 لـ ار وجو الميزلة بعد ، وقمت:          

 آف الاواف كي يرتاحا .. السف تقدمت بيما. -
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 صوتو احتجاج عمى فيمي الناقص:

 لكنيما حرما مف التقاعد! -
 غريب!... وكيؼ سيعيشاف؟! -

 الحزينة تطوؼ عمى شفتيو ثانية.ابتسامتو 
 قيؿ ليما..."انتما لـ تتما مدة الخدمة القانونية" -

 واحسو يرد عمى سذاجتي:
 في الحراسة تسع سنوات .. قبميا كانا فلاحيف. -
 والآف ؟ -
 قيؿ ليما .. "لكما مكافأة" -
 كـ؟ -
 ثلاثوف دينارا لكؿ واحد -
 بس؟ -

 ب عمى تساؤلي واستطرد:جلـ ي
 المبمغ سافرا الى بغداد مرتيف ، وانفؽ كؿ منيما خلاؿ الرحمتيف اكثر مف عشريف دينارامف اجؿ اف يتسمما  -
 وبعد -
 (72) فضلا توفير نفقات الرحمة الثالثة .. ىي مضمونة عمى الاقؿ .." -

بيدؼ تأكيد الغبف الاجتماعي الذي يعاني منو موظفو الدولة في الزمف  (73)والتضميف ىنا يؤدي وظيفة ايديولوجية
تتحدث عنو الرواية، وىي بيذا لـ تكف دخيمة عمى القصة رغـ انيا خارج قصة الشخصية ، اذ انيا تؤكد الذي 

 نفس الفكرة التي تتبناىا الرواية.

نرى اف السرد المشيدي يختمط مع الحوار الداخمي لذا الروائي مف تقنيات تيار الوعي في تقديـ قصتو  كما يفيد
كما يختمط الحوار الداخمي احياناً بالحوار الخارجي لتقديـ احساس  اجزاء رواياتو.)المنولوج( في تقديـ الكثير مف 
 عف اصدار حكـ مف قبؿ الرواي قد لايثؽ المتمقي بو. الشخصية مف خلاؿ ذاتيا ، بدلا

المشاىد ولاننسى اف )الحبؿ( مثلًا اعتمدت عمى شخصية واحدة ، لذا كاف المنولوج الداخمي الطريقة الانجح لتقديـ 
 ، اذ انيا تكشؼ عف الحركة الداخمية بينما ييتـ الراوي بكشؼ الحركة الخارجية ، كما نرى في:
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 اثر شعرىا الاسود عمى الوسادة .ن"وسقط نظره عمى السرير الصغير ، الطفمة تنام وقد ت

 حموة! .. ترى ىؿ ..

 وطرد الخاطر من مخيمتو

 يمكف اف تصير شرطية!ىذا الجماؿ .. وىذه البراءة ! .. لا .. لا

 اطبق الباب بيدوء

 الطفمة تناـ لوحدىا .. يالمظمـ !! وانا لااسمح بترؾ زوجتي تناـ وحدىا!

تيا البنفسجي المون تعيش في جو اثأعاد يتحسس الجدار، الاكرة الثانية لم تصدر صوتاً .الغرفة الوردية ب
 اسطوري.

 "السيدة!"

 .(74)ماتكوف بجسدىا المستسمـ لمنوـ الى مراىقة منيا الى سيدة اـ!"لـ لا تقوؿ عنيا فتاة؟! .. ىي اقرب 

كما اعتمد عمى المنولوج كثيراً في القسـ الاوؿ مف )كانت السماء زرقاء(، وكذلؾ في)المستنقعات الضوئية(، 
شؼ ونجدىا في )الضفاؼ الآخرى( في الاقساـ التي تتولى الشخصية السرد خاصة ، اذ يكوف المنولوج وسيمة لك

 تحميؿ الشخصية .عمى المتمقي  اداة تعيفافكارىا ، و 

ف الماضي في الحاضر ، فييدواف متوازييف سردياً رىّ الاعتماد عمى ذاكرة الشخصية ونقؿ الارجاع مشيدياً يُ كما اف 
 مما يخمؽ بناءً يعتمد عمى تداخؿ الازمنة .

عف طريؽ ذىف الشخصية، ثـ يُعاد سردىا  فحكاية الشخصية مع )ذات الثوب الازرؽ( تنُقؿ بشكؿ مشيدي دقيؽ
 ضمف المشيد الحواري بيف الشخصية الرئيسة والضابط في القسـ الثاني مف الرواية.

فضلًا عف حكاية اعتقالو وىربو لمكويت  وحكاية السرقة الاولى لمشخصية الرئيسة في )الحبؿ( تنُقؿ بنفس الطريقة،
 دؽ تفاصيميا.ألمستنقعات الضوئية( التي يتذكرىا حميدة بوقصتو مع الخادمة،وكذلؾ حادثة القتؿ في )ا
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تقوـ الشخصيات التي تتناوب السرد باعطاء خمفية عف حياتيا ايضاً عف طريؽ المشيد ،  في )الضفاؼ الاخرى(
باعتماد التمخيص والمشيد حتى تبدو قصتيا مشيداً تمخيصياً، وكذا يفعؿ  الغائب ففاطمة تروي حكاياتيا مع زوجيا

 ـ في رواية حكاية اعتقالو وقصة طرده مف العمؿ .كاظ

وبما اف عمؿ الذاكرة لايمكف ضبطو عمى اساس الزمف او السبب والنتيجة بؿ عمى اساس مثيرات التداعي، نرى 
بدو )القطعة السردية( عبارة عف مونتاج تبحيث  الآني قاطع مف المشاىد الارجاعية تتداخؿ مع مستوى السردم

 ظ في:زماني ، كما نمح

 انا قتمت جنوداً ثلاثة صباح يوـ الحركة -"

 الثورة -
الميـ ..قدموا لمقبض عمي . لـ يشيروا سلاحاً بوجيي . وجوىيـ كانت لاتخمو مف عطؼ . قمت ليـ  -

 .. دعوني فاصروا.
 عاد الصمت يمؼ الاثنيف حتى تساءؿ الضابط:

 الـ اكف قاتلا؟ -
 بمى -

 فابتسـ بحزف مستطرداً:

جسادىـ .عيونيـ تتطمع الي برفض تصديؽ واقعيـ . ثـ سقطوا .. احدىـ اصبتو في عينو رصاصي نفذ الى ا -
.. 

 ىو! .. افيوف الاسؼ! -

 كيؼ يأسؼ عمى طلاؽ زوجتو . بينما ىو قرر اف ينفذ ذلؾ منذ اعواـ 

 وىي! -
 ىذه الاسئمة التي يضيؽ بيا . شاب صوتو بعض الغضب:

 لـ تعد زوجتي . -
 ابتعدت برأسيا عنو
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 صوتؾ الاطفاؿ يفيموف! خفض مف -
 حتى ابنة الجيراف كانت تفيـ. ىي لـ تدعو يعبث بسرتيا. كانت في الثامنة 

 اما سرة زوجتو فكانت تنبعج الى الخارج . وتمتـ

 ىي حامؿ -
 مف؟ -

 فحدؽ في الارض واجاب:

 زوجتي. -
 لازالت زوجتو تعيش في رأسو . صديقو فاؿ لو مشجعاً ليمة الحادثة:

عميؾ اتباع احد سبيميف..اما الوقوؼ بوجييا بشجاعة . وىذا بدوره يحتـ عميؾ لكي تواجو المشكمة  -
 .(75)اعاشتيا بدقائقيا اياماً.واما ابعادىا عف مخيمتؾ بالقوة..قوة الارادة.فكر باشياء اخرى. اشياء"

، ىناؾ (كانت السماء زرقاء)ففضلًا عف مستوى السرد الاني الذي يمثؿ حوار الضابط مع الشخصية الرئيسة في 
اكثر مف ارجاع يتداعى في ذىف الشخصية والذاكرة )لاتتذكر بشكؿ ممخص او تستنتج وانما تسترجع ماحدث كما 
حدث بالاصؿ( لذا نرى مشاىد ارجاعية تتداخؿ )لقاءه في السينما مع ذات الازرؽ/ زوجتو/ ابنة الجيراف/ ماقالو 

 صديقو ...(

ة اسموبية عند اسماعيؿ فيد اسماعيؿ حتى لتبدو وكأنيا تراصؼ صور ويكوف ىذا التداخؿ بيف مقاطع مشيدية ميز 
 منطوقة.

اجزاء متناثرة عمى طوؿ الخطاب، حتى اف بوىذا ماجعؿ القصة الارجاعية الواحدة لاتستعاد بشكؿ كامؿ بؿ 
بشكؿ مشيدي  ومثاؿ ذلؾ ، تستعيد الذاكرة في )الحبؿ( اكثر مف حادثة الحكايات لاتستكمؿ الا في نياية الرواية .

 )حكاية السرقة الاولى/ قصة اعتقالو وطرده مف العمؿ وىربو لمكويت/ قصتو مع الخادمة(..

 وتتداخؿ المشاىد مع لحظة السرد الاني وبشكؿ لايخضع لمترتيب الزمني .

 (87، 77، 64-63، 60، 39،55-33،34،37-30،31-22،27-19فالحكاية الاولى تذكر في الصفحات )

 (79-78، 69 -68، 63-62، 48 -44، 43-40، 35، 25-23، 21، 17حكاية الثانية )بينما تسرد ال
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 (84-81، 77-75، 73-71، 69، 67، 66وتروى الحكاية الثالثة وىي مشيد واحد )

تحقيؽ  محاولاً يوظؼ الراوي في )الضفاؼ الاخرى( تقنيات السيناريو لتقديـ بعض المشاىد مشاىد السيناريو: -3
، كما نرى في مشيد لقاء الزاير بفاطمة وكريـ البصري،اذ يقدـ لممشيد بمعينات اداء  اكبر قدر مف الموضوعية

 ت برصد الحالات الانفعالية الخارجية لمشخصية والحركة كما نرى :سويؤدي الراوي دور السيناري المشيد،

 " المكاف: الغرفة ذاتيا

 الحالة: حوار ىامس

 الاشخاص:

 فاطمة  -1
 الزاير -2
 كريـ البصري -3

كريـ البصري يطؿ برأسو مف شؽ الباب. الابتسامة الواسعة . العيناف تجولاف الغرفة بسرعة . الابتسامة تفقد وعييا 
 عند وجو الزاير . ثـ تنتقؿ العيناف الى فاطمة.

 اح الخيربكريـ البصري : ص

 فاطمة : اىلا.. تفضؿ.

 الزاير : ....

باب . خطوات مرنة . كريـ البصري يدور الى ما وراء كرسي فاطمة . ينحني عمييا . يقرب يتسع شؽ ال         
 فمو مف اذنيا . ييمس.

 .(76)).....(     "    اعرؼ ىذا .. احمد اعطاني ورقة . فاطمة  :

 الوقفة :

انحسار الوصؼ ولعؿ مف اىـ الاسباب التي لـ تجعؿ الرباعية عمى كثرة المشاىد تتميز بالتورـ والابطاء ىو 
 بشكؿ ممحوظ .
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فالوصؼ لايكاد يظير بشكؿ )خالص( ، بؿ ىو عادة مايمتزج بالسرد  فاسماعيؿ فيد حدد مياـ الراوي وضيقيا .
فلا نرى ىناؾ وصفاً  في نسيج واحد مكوناً ما يسمى بػ)الصورة السردية( او )الصورة الوصفية الساردة(.

نعرؼ بوجود الموجودات مف خلاؿ مسمياتيا ، وابعاد المكاف مف  فنحف . لمشخصيات ولا لممكاف ولا للاشياء
  خلاؿ وصؼ الحركة .

طر المشيد ، وىو كما قمنا لا مييئاً في )كانت السماء زرقاء( يأتي الوصؼ السردي في بداية بعض الاقساـ  
 يدخؿ ضمف المشيد التصويري اكثر مف كونو وصفاً جامداً:

 –لممرة الثانية  –"تممكتو الدىشة . كذب عينيو . واقترب مف الاسلاؾ .. المائمة . الصورة التي يراىا ذكرتو 
بقاذفات القنابؿ الانكميزية ."لايمكف !" الرجؿ الغريب لازاؿ معمقاً عمى الاسلاؾ . "لاأرى وجيو !" الحشائش 

. "الى الاف" مد يده وتحسس الحذاء "غريب!" داىمو المتسمقة تخفي الوجو الضخـ . الحذاء الثقيؿ اماـ وجيو 
احساس صغير بروح المغامرة . ترؾ الحذاء ، وانحنى مقرباً وجيو مف الوجو المقموب . الاسلاؾ تكاد تلامس انفو 

 . "ميت !" انحدر بعينو الى الفـ . كاف مفتوحاً وخيط المعاب يسيؿ منو عبر الاسلاؾ.

 الازلت حياً ؟-

 .(77)سمع صدى لسؤالو .. ىميمة مبيمة ندت عف خيط المعاب"خيؿ اليو انو 

ومع ىذا فاف العناية بالوصؼ تبدو اكثر في رواية )الحبؿ( اذ اف طبيعة القصة )حادثة السرقة( يتطمب الانتباه 
لموقع الاشياء وحجوميا، ولكف ىذا لايعني اننا نجد وصفاً خالصاً بؿ مندمجاً بالسرد ليصؼ الحركة ايضا ، 

 تمط الوصؼ بالاحاسيس الداخمية لمشخصية:ويخ

. رفع واحدة الى انفو. اعادىا . ورفع ثانية . وقع هيد وقف امام المنضدة . ىي تضيق بزجاجات العطر . مد"
 اره عمى زجاجة عطر صغيرة.ياخت

 احكم اغلاقيا، دسيا في جيب قميصو ، ثم تسمل خارجا.

 ترى كـ ىي الساعة الاف؟

 صالة. عميو ان يصل الى السمم.الظلام حالكاً في ال

 لابد اف يكوف عمى شمالي.
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 .(78)مد يده وتحسس الجدار. مفتاح النور .. اطار لوحة صغيرة "

قترب مف الوصؼ الجامد عف طريؽ المؤلؼ يطريقيف: الاوؿ  عففي الضفاؼ الآخرى ، يرد وصؼ الشخصيات 
 الضمني ، الذي يورد ىوامش تصؼ الشخصيات:

كعملاؽ . ليس بدينا . نصفو الاعمى ينحني الى اماـ قميلًا، وكأنو ييمس. صوتو عميؽ. خشف . "الزاير : طويؿ 
مف شخوص رواية )المستنقعات الضوئية( وظيفتو السابقة رئيس سجانيف.  ايصدر مف اسفؿ حنجرتو. كاف واحد

ؿ ذلؾ اوصمو الى واخلاصو في العمؿ ، وتفانيو ك -في السجف–امي، او يكاد، لكف سنوات خدمتو الطويمة 
 .(79)منصب رئيس سجانيف . فصؿ مف عممو قبؿ سبعة اشير"

فالمؤلؼ يورد وصؼ الشخصية المقتضب في ىامش القسـ لانو يحرص عمى عدـ توقؼ السرد.. كما نلاحظ اف 
 الوصؼ يؤدي وظيفة مرجعية )نسبة ىذه الشخصية لرواية سابقة(

الآخرى ، لذا فيو يخضع لوجية نظر الشخصية ليؤدي  فغالباً مايرد وصؼ الشخصيات عف طريؽ الشخصيات
ميمة اخرى غير الوصؼ وىي الدلالة عمى مشاعر الشخصية تجاه الشخص الموصوؼ ، كما في وصؼ كريـ 

 لفاطمة الذي يدؿ عمى مشاعره اتجاىيا:

"فاطمة امرأة "حبوبة" مثقفة ، وموقفيا مف مدير المصنع واضح. اكثر مف مرة شاركتني الشكوى مف الوضع . 
 .(80)جسد يتفجر انوثة . ىي نموذج خاص مف النساء.."بحموة. 

لذا نرى الوصؼ متناثر في الخطاب ، ولايمكف جمع صورة تقريبة لمشخصية الا في نياية الحدث، ولكف الصورة 
وحتى التركيز عمى الملامح الفيزيائية بقصد فيـ انعكاسيا عمى  سايكولوجية اكثر مف كونيا فيزيائية.ىي صورة 

سايكولوجية الشخصيات ، فوصؼ الشخصية الرئيسة في )كانت السماء زرقاء( لفاطمة لابقصد اعطاء صورة ليا 
 ، ولكف ليدلؿ عمى تأثير ىذا الوصؼ عمى ذاتو:

 .(81)مفاتف صدرىا وفخذييا ""كاف ثوبيا أزرؽ ضيؽ يبرز 

 .(82)"عيناه عمى حذائيا الصغير "تقودني بقدمييا""

 .(83)"اصابعيا حموة ناعمة"

 مل / التمطيط:أالت
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اذ كانت حركية الوصؼ لـ تبطىء سرعة السرد ، فاف اعتماد التداعي والمنولوج اظير شكلًا اخر مف الوقفات 
ىي ورغـ اف روايات اسماعيؿ ىي في الغالب رؤية الواقع مف خلاؿ رؤية داخمية فاف شخصياتو  ملات .أوىو الت

فالراوي لايتدخؿ عادة بتعميقات جانبية ، بؿ يترؾ الشخصية تعبر عف ذاتيا مف تعبر عف نفسيا غالباً ،  التي
 خلاؿ المنولوج والتداعي .

بيف المشاىد وتأتي لمتعبير عف افكار الشخصية ، وىي في مؿ في الغالب ضئيمة تتناثر أومع ىذا فاف مساحة الت
الغالب تأتي باسطر قميمة متداخمة بالمنولوج الداخمي والذكريات لذا لاتمثؿ وقفة في الرواية ،كما اف مساحة الرواية 

او  مؿ بؿ تعمؿ عمى تمطيط مساحة المنولوج او الذكرى السابقةأالنصية المحدودة تفرض التضييؽ مف مساحة الت
 ملات )حميدة( فيما يخص الحرية .أالمشيد الآني، كما في ت

  



222 
 

 الخلاصة:

لذا  اسماعيؿ فيد اسماعيؿ تميؿ الى التكثيؼ الزمني فاف مساحة التمخيص والحذؼ قميمة .رباعية لما كانت 
 الاني.ومع ىذا نجد بعض التمخيصات التي تخص زمف السرد  . فاغمب التمخيصات تتعمؽ بمستوى القص الثاني

السرد الاني ىي تمخيصات ترددية فيي متأتية مف رغبة السارد في تقميص  ستوىواغمب التمخيصات التي تتعمؽ بم
 المحظات المتشابية ،وعدـ ابطاء السرد، ودفع الممؿ عف القارىء مثمما نرى:

 .(84)"ظؿ الجسد الطريح يتموى لاكثر مف ساعة ، ثـ عاد اليدوء ليعاود لسانو العمؿ"

 يعمؿ التمخيص عمى مد زمف القصة في مقابؿ تقميص سعة السرد.اذ 

 التمخيصات الارجاعية:

وىي اما تعرض مف خلاؿ الراوي المتماىي  ،  اغمب التمخيصات التي نصادفيا في الرباعية ذات طبيعة ارجاعية
او  -او مختمطة داخمية او خارجية -مف مجموع التمخيصات الارجاعية (85)وىو يمثؿ نسبة قميمة–مع الشخصية 

 مف خلاؿ ذىف الشخصية )منولوج او تداعي او تذكر( او مف خلاؿ الحوار المنطوؽ بيف الشخصيات.

في القسـ الثاني مف )كانت السماء زرقاء( تحاوؿ الشخصية مف خلاؿ الحوار تمخيص حياتو العاطفية )مجموع 
ولجوئو لمتمخيص والحذؼ ىو مقتضى سردي  لمضابط ، علاقاتو مع العجفاء/ مع زوجتو/ مع ذات الثوب الازرؽ(

، اذ اف المروي لو )الضابط( عمى مشارؼ الموت ، ولايممؾ الوقت الكافي لاف يسمع القصة بالتفصيؿ ، لذا تمجأ 
 الشخصية الاولى الى التمخيص.

بمساحة تمتد تـ استرجاعيا مشيدياً في القسـ الاوؿ مف الرواية  و الاخير بذات الثوب الازرؽ التيئفقصة لقا
( صفحات فقط ، واف كاف تمخيصو يمكف اف نسميو 5صفحة ، يروييا في مساحة نصية تشمؿ ) 30لاكثر مف 

 تمخيصاً تكرارياً مشيدياً.

يمخص )حميدة( حياتو في السجف التي تمتد  -( بالذات4في القسـ )-في القسـ الثاني مف )المستنقعات الضوئية(
يستعيد حياتو بيف لحظتيف آنيتيف )لحظة فتح الكتاب ليقرأ  صؼ، وىو( صفحات ون3( سنوات في)7لمدى )

ولحظة اطباقو( .. اذ يكوف ىذا التمخيص ىو شرود ذىني يمتد مف ارجاع بعيد )حيف شاىدت زوجتو حادثة القتؿ( 
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سرعة حتى استباؽ قريب )ستخرج ىذه الميمة الى الحرية( فيو اذاً استباؽ مزجي.. ويمتاز تمخيصو بتوازف في ال
 .(86)السردية اذ انو يعمد الى الانتقاء المشيدي والتمخيص

عمى مدى زمف الخطاب لمرباعية ككؿ نرى في )الضفاؼ الآخرى( تمخيصات ارجاعية عمى المدة المحذوفة  
خير . فنرى فاطمة تمخص عبر استرجاعاتيا المدة المحذوفة بيف )كانت السماء زرقاء( مابيف كؿ جزء والجزء الأ

 السرد الآني في )الضفاؼ الآخرى(التي تمتد لاكثر مف اربع سنوات ونصؼ في اكثر مف موضع.ولحظة 

كما يمخص )كاظـ عبيد( معاناتو في البحث عف عمؿ بعد قراره بترؾ السرقة الذي صادفناه في نياية الحبؿ ، 
 اوؿ ضرب )حميدة(.ويمخص )الزاير( مالحقو في تصديو لممدير الذي ح.  وعدـ تآلفو مع ىذا العمؿ الجديد

 التمخيص التكراري:

 اوىناؾ نوع اخر مف التمخيص يمكف اف نسميو تمخيصاً تكرارياً ، اذ انو يعمد بعد اف يتـ القصة الارجاعية او جزء
 منيا الى تكرارىا ممخصاً، اذ انو يورد جزءاً ممخصاً يعمؿ عمى تفصيمو لاحقاً. 

لايقمصو . مثمما لاحظنا ىذا في اعادة سرد  تكرارلسرد مف خلاؿ اليوسع ا(87)فالتمخيص ىنا يؤدي ميمة )تواترية(
الشخصية في )كانت السماء زرقاء( لحكايتيا مع ذات الثوب الازرؽ ، وكما نلاحظ مف خلاؿ اعادة السرد بطريقة 
شذرية لحياة صاحب رواية )الحبؿ(، اذ يمخص مف خلاؿ رصؼ الكممات لحياتو ولمشاىد تـ ذكرىا سابقاً في 

 لسرد.ا

والتي تشمؿ ثمث  –تيا قبؿ لقائيا بزوجيا ثـ تعرفيا عميو والميمة التي قضتيا معو قبؿ ىربو اوتمخص فاطمة حي
( صفحات وبشكؿ يتناوب فيو المشيد مع السرد 8وانتظارىا لو وخطوبتيما في ) -رواية )كانت السماء زرقاء(

 .(88)المكثؼ حتى ليبدو ارجاعيا تمخيصاً مشيدياً 

والتي يتـ تفصيميا في  –و لمكويت وعودتو خائباً بيفعؿ كاظـ عبيد في تذكر حياتو )تشرده بيف السجف وىر وكذا 
 .(89)( يُعاود استرجاعيا وبالمناوبة بيف السرد والتمخيص والمشيد-الحبؿ

 وتعمؿ ىذه الارجاعات عمى تمديد زمف القص في الضفاؼ الآخرى ليضـ اجزاءه السابقة.
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 )الافتتاحيات(: التمخيص التقن

تكوف افتتاحية )المستنقعات الضوئية( و)الحبؿ( والافتتاحيات التي تسبؽ )الضفاؼ الآخرى( والاقساـ الرئيسة فييا 
 تمخيصاً لخمفية الرواية .

العمؿ بو  عمى اف اعتماد الافتتاحية كتمخيص لمزمف القصصي الذي مضى قبؿ بدء السرد، اسموب دأب الروائيوف
ىو طريقة تقديـ ىذه  –. ولكف مايحسب لمرواية الحديثة ، والتي نراىا عند اسماعيؿ الكلاسيكية  منذ  الرواية

 مسرد الآني ولكنيا تحمؿ عبء ترددي لمزمف الذي مر.لالممخصات ، فيي عنده لحظة 

دة في )المستنقعات الضوئية( تكشؼ افتتاحيتيا عوالـ القصة ، ليس عمى مستوى القصة )الحكايات( فقط )حمي
محكوـ بالاشغاؿ الشاقة لقتمو رجميف / زوجتو طمبت منو الطلاؽ لتتزوج اعز اصدقائو/  يُعامؿ داخؿ السجف 
معاممة خاصة...( بؿ وتكشؼ الافتتاحية مشاعر حميدة )عوالمو الداخمية ، بشكؿ مكثؼ مف خلاؿ مرور 

لذاتو ، كما تكشؼ  اممخص االرواية كشفر بيا ، وتعد دلالات القصيدة التي صدّ  -منولوجو –الافتتاحية مف ذىنو 
ملازماً لو حتى نياية  بقى( الذي ي-دائري -ملاتو في الافتتاحية زمنو الداخمي والخارجي)المتكرر بلا تقدـأت

 الرواية.

كما تكوف الافتتاحية تمخيصاً للادوات التقنية المستخدمة في الرواية )استخداـ خطيف متباينيف في الطباعة لمتفريؽ 
مستويات السرد)الراوي(/ الاعتماد عمى المنولوج والتداعي/ استخداـ الضمائر المتنوعة في السرد الداخمي  بيف

 )الغائب/ المتكمـ/ المخاطب/المخاطبة/ المتكمميف..، والاستعانة بالمغة الشعرية المكثفة ، والزمف الدائري لمرواية (

د الآني كؿ الاياـ المتشابية ليذه الميمة ، فيي افتتاحية في )الحبؿ( تمخص الافتتاحية التي تقع في لحظة السر 
ترددية ، ويُعد المنولوج الذي تورده الشخصية تمخيصاً مكثفاً باستخداـ رصؼ الجمؿ التي يصعب تفسير بعضيا 

 الا مف خلاؿ متابعة السرد:

ي اصبحت عملًا روتينياً صغيراً "نقمتيا . موقفيا . العمؿ غير المشروع . الغاية تبرر الوسيمة ، وجرعة العرؽ الت
مف بيف الاعماؿ التي تميد لمشروع بالسرقة . السرقة وانا ... وقراراتي ... كـ مف مرة قمت ..ستكوف ىذه العممية 
ىي الاخيرة؟!وارى الشؾ والغبطة تغيماف ، واعود .. الترصد.. التخطيط .. الانتظار .. الميؿ .. صمتيا .. 

.. الساعة العاشرة .. صمتيا .. منتصؼ الميؿ .. صمتيا .. جرعة العرؽ .. عيناىا ..  الساعة الثامنة .. صمتيا
الحبؿ .. عيناىا .. الاستعداد لممغادرة .. شعورىا بالانيزاـ .. لـ تثنني عف الخروج .. ورغبتيا الصامتة بالعطاء . 

 .(90)ىذا العطاء الغريب !....."
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 الحذف : 

، وخاصة فيما يتعمؽ بمستوى السرد الاوؿ )مستوى السرد  ةالحذؼ عاد اسماعيؿسماعيؿ فيد ا باعيةتتحاشى ر 
الآني( ، اذ اف ضيؽ زمف المروي لايسمح بتواجد الحذوؼ ، واف وجد فيو سيشمؿ مدة قصيرة جداً كما في 

زمف كما اف اغمب الحذوؼ المتعمقة بال الحذوؼ التي نراىا في التنقؿ مف مشيد لآخر او مف قسـ فرعي لآخر.
 الآني ىي حذوؼ ضمنية نستدؿ عمييا مف التنقلات السردية ، ويشير الييا البياض الطباعي عادة .

وتكوف الحذوؼ بيف الاقساـ الفرعية قصيرة المدة ، ويتوسع مداىا الزمني عادة بيف الاقساـ الرئيسة ويصرح بيا في 
انت السماء زرقاء( يوـ كامؿ يتـ تعينيا مف خلاؿ عتبة الاقساـ الرئيسة ، فالحذؼ بيف القسـ الاوؿ والثاني في )ك

 الاشارة التي وضُعت في عتبة القسـ الثاني.

وكذا فاف الحذؼ بيف القسـ الاوؿ والثاني في المستنقعات الضوئية ثلاثة اشير ، ويتـ كذلؾ تعينيا مف خلاؿ عتبة 
 دؿ عمييا تسمية الاقساـ فييا.بينما يتـ حذؼ اليوـ الثاني مف )الضفاؼ الآخرى( كما ت القسـ الثاني.

 غالباً. -او عمى جزء منيا -وليست ىذه الحذوؼ مطمقة بؿ يتـ الارجاع عمييا ، 

وتأتي الحذوؼ قصيرة المدى التي نجدىا بيف الاقساـ الفرعية لتؤدي ميمة القفز عمى فترات زمنية ميتة ، او قد 
ؿ عمى حذوؼ ترددية . كما اف قسما مف ىذه الحذوؼ تحوي حدثاً متشابيا يدؿ عميو الارجاع الداخمي الذي يحي

( في رواية الحبؿ ، وبيف 4( و )3يستخدمو الراوي لمقفز عمى لحظة التواتر كما في الحذؼ الذي نراه بيف القسـ )
 ( مف الرواية نفسيا.24( و )23القسـ )

تكوف ذات مدى زمني اكبر بكثير مف اما الحذوؼ الواسعة المدى فغالباً ما نراىا ضمف المستويات الارجاعية التي 
 مستوى السرد الآني.

 ضمنياً مع عمؿ الذاكرة التي تختزؿ المحظات الميتة مف تاريخيا بشكؿ لاواع. متناسباً  غالبفي الويكوف 

( سنة تـ تسجيؿ الاحداث المؤثرة في حياتو والقفز بيف سنوات 21ففي رواية )الحبؿ( مثلًا سجمنا زمف القص بػ)
 التي سجؿ بعض حوادثيا وسنوات الشباب دوف اف يذكر شيئاً عف ىذه الفترة .الطفولة 

 كما قد يصرح عادة بالمدة المحذوفة فيبدو سرداً شديد التمخيص:

 "... وحدوة الحصاف السحرية بقيت عمى السطح.



224 
 

 .(91)جاء شتاء آخر .. وآخر .. لابد انيا صدئت .. ثـ تركنا المنزؿ "
حذوفاً داخمية واسعة المدى فيي الحذوؼ بيف الاجزاء ، اذ تسجؿ )الضفاؼ الآخرى( مدة اما مايمكف اف نسمييا 

 .(92)تعمد الى تمخيص بعضيا وحذؼ بعضيا الآخر مداىا اربع سنوات محذوفة بينيا وبيف اجزائيا السابقة

 الحذوف المغوية :

ـ مع عمؿ الذاكرة ءالمغوي وىو يتلااما الحذؼ الفني الذي تتميز بو اعماؿ اسماعيؿ فيد اسماعيؿ فيو الحذؼ 
 والتداعي والمنولوج ونراه يزداد كثرة وبروزاً مع تقدـ الاجزاء حتى ليشمؿ في )الضفاؼ الآخرى( السرد الآني.

الكممات  اثر ففي المشيد الذي يجمع مابيف المدير وفاطمة يستخدـ الحذؼ بيف الكممات لتقميص الزمف ولتبريز
 دور القارىء في مؿء الفراغات ، مثمما نرى في:، ولتفعيؿ  عمى الشخصية

 "المدير : لاتفيميف! ..الآف ستفيميف . ىاتي ورقاً وقمماً!
 الػ.. محترـ .. وزارة .. 

ثبت لدينا .. احمد عبدالله .. بما لايدع مجالًا لمشؾ .. جعفر عمي .. تنظيـ حزبي محظور .. كاظـ عبيد .. 
بير الرادعة .. عبدالله .. الاضراب .. جعفر .. الوقت ..عمي .. القبض .. الاقتصاد الوطني .. احمد .. التدا

 .(93)كاظـ .. سري .. عبيد .. التدابير الرادعة .. سري .. مستعجؿ جداً .."
 الخاتمة:

 لاحظنا مايأتي :لاؿ بحثنا لاشكاؿ السرعة السردية في رباعية الكاتب الكويتي اسماعيؿ فيد اسماعيؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتمف خ

غمبة المشيد عمى بقية الاشكاؿ السردية الآخرى حتى في الروايات ذات المدى الزمني الواسع نسبياً مثؿ  -1
 )المستنقعات الضوئية (.

ستخدمو بكثرة ا الا انو، في عموـ الرباعية  )المشيد( لنقؿ الحدث الآنياسماعيؿ فيد اسماعيؿ استخدـ  واف كاف
اعتماد المشيد في الارجاع يضيؽ مف السعة الزمنية المتذكرة رغـ اعتماد مديات واسعة في و  لنقؿ الارجاعات.

الارجاع،كما يرىف الماضي ضمف الحاضر لما يخمقو المشيد مف وىـ الحضور. وبما اف عمؿ الذاكرة لايمكف 
ىد الارجاعية مع ضبطو عمى اساس الزمف او السبب والنتيجة بؿ عمى اساس مثيرات التداعي نرى تداخؿ المشا

مقاطع المستوى السرد الآني بحيث تبدو )القطعة السردية( عبارة عف مونتاج زماني . ويكوف ىذا التداخؿ بيف 
 صور منطوقة.لالمشيدية ميزة اسموبية عند اسماعيؿ فيد اسماعيؿ حتى لتبدو رواياتو وكأنيا تراصؼ 
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مف الايقاع المتوازف في السرد مف خلاؿ تسريع  حافظت عمى نوع باعيتوورغـ اعتماده المشيد الا اف ر  -2
والمكثفة في الحوار( فضلًا عف تداخؿ المشػاىد  ةالمشيد )عف طريؽ تقميص الوصؼ عادة واعتماد الجمؿ القصير 

التي تنتمي لمسػػتويات زمنية عدة ) آنية ، ارجػػػاعية بمديات مختمفة / استباقية ...( اذ اف اعتماد المفارقات 
يقمؿ مف ضغط الكثافة الزمنية لمسرد الآني. كما يعمؿ اسماعيؿ فيد عمى تحريؾ الوقفة باعتماد )الصورة الزمنية 

 -الذي نجده بمساحات ضئيمة جداً نسبياً قياساً بالاشكاؿ السردية الآخرى–السردية ( بدلًا عف الوصؼ الساكف 
رة ، فضلًا عف اعتماد التمخيص المشيدي وتبطيء التمخيصات باعطائيا سعة نصية وتمديدىا بمديات زمنية قصي

، والتوليؼ بيف عدة مشاىد ، وىذا ما اعطى خطابو الروائي مرونة ايقاعية وخفة حركية تلائـ استعجاؿ القارىء 
المعاصر. كما اف تقطيع المشيد الواحد بيف عدة اقساـ خفؼ مف ثقؿ الحركة التي تخمقيا المشاىد الطويمة عادة . 

رجاعية التي تضـ حدثاً واحداً طويلًا لايتـ ارجاعو دفعة واحدة بؿ عمى شكؿ دفعات ، توزع بيف وحتى المشاىد الا
 اقساـ الرواية الفرعية .

اسماعيؿ فيد اسماعيؿ بنمط واحد ، بؿ باشكاؿ وانماط عدة وبمعدلات سرعة  باعيةلاتقدـ المشاىد في ر  -3
ات مساحة نصية ضئيمة مقارنة بالمشاىد الحوارية )الدرامية( متفاوتة ، فنجد المشاىد التصويرية )السردية( وىي ذ

ناريو المستفادة مف تقنيات فف السينما والتي استخدميا بشكؿ محدود في ي، كما نلاحظ استخداـ تقنية مشاىد الس
( بالاخص التي تعد مجموعة مف 67الرباعية ليوضفيا بشكؿ اوسع في رواياتو اللاحقة كما في )ممؼ الحادثة 

 الذي نراه في )الشياح( مثلا. اىد السيناريو ، ويخمصيا استخداـ ىذا الشكؿ مف الصوت الايديولوجي المباشرمش

 الكاتب انيا لاتبطأ مف حركة السرد، وذلؾ لاسباب : باعيةوالملاحظ في طبيعة الحوارات في ر 

 انيا تعتمد غالباً عمى الجمؿ القصيرة  -1
 تنقؿ الحركة وتؤدي وظيفة سردية . -2
 تمخص احيانا حكايات ارجاعية ذات مديات واسعة -3
 مشاىد قصيرة ومتداخمة تتضمف عدة فضاءات . ىي عادة -4
 يعتمد عمى الاقساـ لمفصؿ بيف المشاىد او الانتقاؿ مف مشيد الى مشيد بينيما مسافة زمنية. -5

بطاء ىو انحسار الوصؼ ولعؿ مف اىـ الاسباب التي لـ تجعؿ الرباعية عمى كثرة المشاىد تتميز بالتورـ والا -4
بشكؿ ممحوظ . فالكاتب حدد مياـ الراوي وضيقيا، فالوصؼ لايكاد يظير بشكؿ )خالص( ، بؿ ىو عادة مايمتزج 

 بالسرد في نسيج واحد  .
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اسماعيؿ فيد اسماعيؿ تميؿ الى التكثيؼ الزمني فاف مساحة التمخيص والحذؼ قميمة .  باعيةلما كانت ر  -5
الى الحذؼ الضمني للانتقاؿ بيف الاقساـ )المحدودة الصفحات( بدلًا مف التمخيص الذي كاف  والراوي يعمد غالباً 

يستعمؿ في الروايات الكلاسيكية والواقعية كوسيمة لمتنقؿ بيف المشاىد. واغمب التمخيصات التي تتعمؽ بمستوى 
ت المتشابية ، وعدـ ابطاء السرد الاني ىي تمخيصات ترددية فيي متأتية مف رغبة السارد في تقميص المحظا

السرد، ودفع الممؿ عف القارىء . ولكف عموما نرى اسماعيؿ لايستعيف بالخلاصة الا في مواقع نادرة ولكنو 
يستعيف بالحذؼ غير المصرح بو احيانا )الضمني(. كما اف اغمب التمخيصات التي نصادفيا في الرباعية ذات 

 لا مف  فعؿ الراوي لذا تبدو طبيعية ومتوازنة. طبيعة ارجاعية تسرد مف خلاؿ عمؿ الذاكرة

وىناؾ نوع اخر مف التمخيصات يستخدميا الكاتب يمكف اف نسميو تمخيصاً تكرارياً ، اذ انو يعمد بعد اف يتـ 
 القصة الارجاعية او جزء منيا الى تكرارىا ممخصاً، اذ انو يورد جزءاً ممخصاً يعمؿ عمى تفصيمو لاحقاً. 

اسماعيؿ فيد اسماعيؿ الحذوؼ عاد ، وخاصة فيما يتعمؽ بمستوى السرد الاوؿ )مستوى  يةباعتتحاشى ر  -6
السرد الآني( ، اذ اف ضيؽ زمف المروي لايسمح بتواجد الحذوؼ ، واف وجد فيو سيشمؿ مدة قصيرة جداً كما في 

وؼ المتعمقة بالزمف الحذوؼ التي نراىا في التنقؿ مف مشيد لآخر او مف قسـ فرعي لآخر. كما اف اغمب الحذ
 الآني ىي حذوؼ ضمنية نستدؿ عمييا مف التنقلات السردية ، ويشير الييا البياض الطباعي عادة .

وتأتي الحذوؼ قصيرة المدى التي نجدىا بيف الاقساـ الفرعية لتؤدي ميمة القفز عمى فترات زمنية ميتة ، او قد 
الذي يحيؿ عمى حذوؼ ترددية . اما الحذوؼ الواسعة المدى تحوي حدثاً متشابيا يدؿ عميو الارجاع الداخمي 

فغالباً ما نراىا ضمف المستويات الارجاعية التي تكوف ذات مدى زمني اكبر بكثير مف مستوى السرد الآني . 
 ويكوف غالباً ضمنياً يتناسب مع عمؿ الذاكرة التي تختزؿ المحظات الميتة مف تاريخيا بشكؿ لاواعي.

ني الذي تتميز بو اعماؿ اسماعيؿ فيد اسماعيؿ فيو الحذؼ المغوي وىو يتلائـ مع عمؿ الذاكرة اما الحذؼ الف
 والتداعي والمنولوج ونراه يزداد كثرة وبروزاً مع تقدـ الاجزاء حتى ليشمؿ في )الضفاؼ الآخرى( السرد الآني.

خلاؿ تسريع المشاىد والعمؿ عمى و مف باعيتومما تقدـ نجد اف اسماعيؿ فيد حافظ عمى ايقاع متوازف في ر  -8
 ابطاء التمخيص.
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