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 التصوٌري المنفذأنظمة الانشاء 

 على الخزف الاسلامً التركً
 

 

 ىند محمد رضا نجم .م                                               
 كمية الفنون الجميمة -جامعة بابل                                                

 
 ممخص البحث : 

ـ تميز العالـ الاسلامي بتعدد الاقالي
والمجتمعات وبما يمتمكو مف ىذا العالـ مف 
موروث حضاري فكري وثقافي وىذا ما أثر 
عمى ما يمتمكو مف الاعماؿ الفنية الخزفية 
الاسلامية مف تنوع انشائياً كبيراً في بناىا 
الشكمية ومف تعدد واختلاؼ في الانظمة 
الانشائية لمصور المنفذة عمى الاسطح 

بنائية وىذا التنوع الخزفية تختمؼ اشكاليا ال
والتعدد لـ يبعدىا في صياغتيا عف وحدة 
الفكر الاسلامي و مف الطرز الاسلامية 
الميمة ىو الطراز الاسلامي التركي . الذي 
سعى فيو الفناف المسمـ مف تناوؿ مفردات 
الواقع ومعالجتيا فنياً مف خلاؿ التحوير 
والابتكار . ليتمكف مف تكويف نظـ لبنى 

نوعة ساعياً بذلؾ لاظيار القيـ انشائية مت
الجمالية والوظيفية لاشكالو وبروح العقيدة 
الاسلامية . وقد جاءت دراسة البحث الحالي 
تمبية لمحاجة المعرفية والفنية وبعنواف أنظمة 

الانشاء التصويري المنفذة عمى الخزؼ 
الاسلامي التركي . وتضمف البحث أربعة 

لمشكمة فصوؿ : تناوؿ الفصؿ الأوؿ عرض ا
والتي تمخصت بالتساؤؿ الآتي : ) ماىي 
أنظمة الانشاء التصويري المنفذ عمى الخزؼ 
الاسلامي التركي( . واقتصرت حدود البحث 

القرف الخامس  –الزمانية القرف الثالث عشر 
عشر والحدود المكانية : تركيا . اما الفصؿ 

الاطار النظري . والمتكوف مف  –الثاني 
: انظمة الانشاء التصويري  المواضيع التالية

عناصر واسس تكويف  –في العمؿ الفني 
الفف الاسلامي التركي  –الانشاء التصويري 

مؤشرات الاطار النظري. والفصؿ الثالث  –
تكوف مف اجراءات البحث مف مجاميع 
البحث وعينة البحث وقد حددتيا الباحثة بػ 

( عينات . وكذلؾ منيج البحث والذي 5)
لمنيج التحميمي الوصفي تماشياً اعتمد فيو ا

مع طبيعة البحث ومقتضياتو . وجاء الفصؿ 
 -1الرابع بمجموعة نتائج ومف ابرزىا . 
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لمخزؼ الاسلامي التركي تحولات مف حيث 
الشكؿ والمضموف ومف خلاؿ مراحؿ زمنية 

أبتعد الفناف المسمـ التركي عف  -2مختمفة . 
و المألوؼ في أنظمة الانشائية في الشكؿ ا

التكوينية في بنية صورية تشغؿ مساحة 
العمؿ الفني وتحقؽ اليدؼ . أما 

تمكف  -1الاستنتاجات فكاف مف بينيا : 
الفناف المسمـ مف استخداـ الفضاءات المتاحة 

واستغلاليا بشكؿ متناسؽ وتنوع مفردات 
زخرفية معتمداً عمى اسس التكرار والاتزاف. 

قافات تأثر الفناف المسمـ بالفنوف والث -2
المجاورة الاوربية اذ ظيرت اساليب انشائية 
تختمؼ ووفؽ فترات زمنية تؤكد قدرتو عمى 
التعبير وفؽ ىذا النوع والتحوؿ . واعقب ذلؾ 

 .صادر والمراجع العربية والاجنبيةقائمة بالم
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Concerning the research: The 

Islamic world is distinguished by 

the multiplicity of regions and 

societies and what it possesses 

from this world of cultural and 

intellectual heritage and this is 

what affected what he possessed 

of Islamic ceramic artworks of 

great structural diversity in their 

formal structures and that the 

multiplicity and difference in the 

structural systems of the images 

executed on ceramic surfaces 

differ in their structural forms and 

this type and multiplicity did not 

distance them in their formulation 

from the unity of Islamic thought 

and from the important Islamic 

styles is  .   

The Turkish Islamic style, in 

which the Muslim artist sought to 

deal with the vocabulary of reality 

and treat it artistically through 

modification and innovation.  In 

order to be able to form a variety 

of structural structures, striving to 

show the aesthetic and functional 

values of its forms and the spirit 

of the Islamic faith.  The study of 

the current research came in 

response to the need for 

knowledge and art, under the title 

of pictorial construction systems 

implemented on Turkish Islamic 

ceramics. The research included 

four chapters: The first chapter 

deals with the presentation of a 

problem, which is summarized by 

the following question: (What are 

the pictorial construction systems 

implemented on Turkish Islamic 

ceramics).    
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The temporal limits of the 

research were limited to the 

thirteenth century - the fifteenth 

century and the spatial limits : 

Turkey - what is the second 

chapter - the theoretical 

framework, which consists of the 

following topics: systems of 

pictorial composition in artistic 

work - elements and foundations 

of the formation of pictorial 

composition - Turkish Islamic art 

- indicators of the theoretical 

framework.  The third chapter 

consists of the research 

procedures from the research 

groups and the research sample, 

and the researcher identified it 

with ( ) samples. As well as the 

research approach, in which the 

descriptive analytical method was 

adopted in line with the nature 

and requirements of the research.  

The fourth chapter came with a 

set of results, most notably.   

 - Turkish Islamic ceramics 

have undergone transformations 

in terms of form and content and 

through different stages of time.  

 - The Turkish Muslim artist has 

moved away from the usual in 

structural systems in form or 

formative in a formal structure 

that occupies the space of artwork 

and achieves the goal.    

As for the conclusions, among 

them were :   

 . It enabled the Muslim artist to 

use the available spaces and 

exploit them in a consistent 

manner and a diversity of 

decorative vocabulary based on 

the basis of repetition and 

balance.  

 . The Muslim artist was 

influenced by the neighboring 

European arts and cultures, as 

different construction methods 

appeared and according to time 

periods, confirming his ability to 

express according to this type and 

transformation.  This was 

followed by a list of Arab and 

foreign references.    

 
 

 الفصل الأول:
 أولًا : مشكمة البحث  -
 ثانياً : أىمية البحث والحاجة اليو  -
 ثالثاً : ىدف البحث  -
 رابعاً : حدود البحث  -
 خامساً : تحديد المصطمحات  -

 أولًا : مشكمة البحث  

يعتبر الفف مف المفاىيـ المفتوحة التي 
ارتبطت بالانساف منذ نشأتو وبالتالي فقد 

ف فروع المعرفية مثؿ ارتبط معناىا بالعديد م
الفمسفة وكذلؾ الصناعة والسحر ويعد مف 
الانشطة الانسانية سريعة التطور. الامر 
الذي يجعؿ مف الصعب اعتباره امراً ثابتاً . 
مدركاً فاعمية الحركة والانتقاؿ مف 
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الموجودات بشكؿ بنى تصورية تدفعو في 
تجسيدىا بطرؽ انشائية مختمفة ، متنقلًا بعد 

سمسمة مف التطورات الفكرية ذلؾ عبر 
والحضارية ليؤسس فناً تصورياً يعتمد عمى 
 الكثير مف مقومات التنظيـ والانشاء الفني . 

ومف الملاحظ اف الفناف في مختمؼ 
الحضارات لا سيما في الحضارة الاسلامية 
وظؼ ما أمكنو وبمختمؼ اشكاؿ الفنوف 
التشكيمية في انتاج فف ذو رؤية فكرية 

ائدي ليصاغ بتنظيمات محكمة ومنطمؽ عق
لمعالـ والحياة ، مشكمة بصرية منظمة 
بتكوينات انشائية فنية فتحتيا الديمومة 
والاستمرارية ، عبر العصور لتكوف شاىداً 
عمى مدى ابداع وقدرة الفناف المسمـ في 
توظيؼ السطح الخزفي لتشكيؿ مفردات 
متنوعة تعكس تأثيرات مختمفة ساىمت في 

ويري بنظـ وانشاءات شتى ، بناء مشيد تص
لتنشأ في ضوء ذلؾ وتحدد مشكمة البحث 

 بالسؤاؿ التالي: 
ما ىي أ نظمة الانشاء التصوري المنفذ عمى 

 الخزؼ الاسلامي التركي؟ 
 ثانياً : أىمية البحث والحاجة اليو 

التعرؼ عمى مفيوـ أنظمة الانشاء  -1
التصويري المنفذ عمى الخزؼ الاسلامي 

 التركي . 
 جة اليو : عدـ وجود دراسة وافية الحا -2

 ثالثاً: ىدف البحث 

الكشؼ عف الانظمة الإنشائية التصويرية 
 المنفذة عمى الخزؼ الاسلامي التركي. 

 رابعاً : حدود البحث 
 –الحدود الزمانية : )القرف الثالث عشر  -1

 القرف السادس عشر( 
 الحدود المكانية : تركيا  -2
شاء الحدود الموضوعية : أنظمة الان -3

 التصويري المنفذ عمى الخزؼ التركي . 
 خامساً : تحديد المصطمحات 

 النظاـ  -
 لغوياً : مشتؽ مف الفعؿ ، نظّـ : نُظـ 

النظـ : التأليؼ ، نظمو نظماً ونظاماً فانتظـ 
 . (1)وتنظيماً 

 النظام اصطلاحاً : 
( انو لفظ يحتفظ orderيعرؼ فمسفياً )

لمكونة بالدلالة عمى مجموعة مف العناصر ا
لمكؿ المنظـ والذي يتخذ جراء ذلؾ ىيئة ثابتة 
فيو وصؼ خارجي لانو ذكر العناصر 
المركبة لا ييتـ بالضرورة بتراتيبيا ولا 

 . (2)تكوينيا
( : انو افكار systemويعرؼ أدبياً النظاـ )

فمسفية او عممية منسقة منطقياً بحيث لا 
 يكوف بينيا شيء مف التناقض. 

جموعة العناصر المترابطة كما يعرؼ بانو )م
 وظيفياً(

 التعريف الاجرائي لمنظام : 
ىو ترابط بيف مفردات تكوينية لانشاء علاقة 
فكرية وجمالية باستخداـ اسموب التسمسؿ 
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المنطقي ووفؽ تناسؽ وانسجاـ المفردات 
 البنائية لانتاج كؿ موحد.   

 الانشاء  -
 : ىو عمـ وضع الكلاـ وتأليفو إنشاءلغوياً : 

(3). 
نشئاً، ونشوء ، ونشاء، ونشأة و نشاءة : حيا 

 وربا شيء 
اصطلاح : ىو الخلاصة الفكرية والتكوينية 
لمرؤية الخارجية معدات الفناف الى الحياة 
العامة ، وىي وليدة افكاره ونزعاتو عمى 
اختلاؼ اتجاىاتو ، وىو يمثؿ عواطفو 
ونضوجو ومدى قابميتو التطبيقية التي 

المستوى مف الاخراج اوصمتو الى ىذا 
 .  (4)والاداء والابداع

 التعريف الاجرائي : 
ىو تأسيس مضاميف فكرية بمفردات فنية 
باستخداـ الواقع الموضوعي بمكونات 
تشكيمية داخؿ فضاءات فنية متحركة بصيغ 

 .   (5)تعبيرية متنوعة ومتطورة وقابمة لمتطبيؽ
 الفصل الثاني /الاطار النظري

 تصويري في العمل الفني انظمة الانشاء ال -
 عناصر وأسس تكوينية الانشاء التصوري  -
 الفن الاسلامي التركي  -
  مؤشرات الاطار النظري  -

 أنظمة الانشاء التصويري في العمل الفني :
النظاـ الانشائي ىو كياف متكامؿ يتكوف مف 
اجزاء وعناصر متداخمة تقوـ بينيا علاقات 
متبادلة مف اجؿ وظائؼ وأنشطة تكوف 

محصمتيا النيائية بمثابة الناتج الذي يحققو 
 .  (6)النظاـ كمو

اف توزيع المفردات وفؽ تمؾ الاسس تشير 
في المعتاد الى نظاـ محقؽ حالة الانسجاـ 
بيف مفردات العمؿ التصميمي فالغاية مف 
النظاـ ىنا ىو انتاج علاقات تنظيمية عاكسة 

. فالعمؿ (7)لانماط تعبر غالباً عف بيئتيا
ني يبقى عبارة عف ترتيب محدد لغرض الف

محدد يسعى اليو الفناف في بنائو الفني وفي 
ذلؾ نجد اف التفرع والتوسع والشمولية في 
الاختيار لمتنظيمات الشكمية ودراسة علاقة 
الفضاء والاشكاؿ الملائمة ذات المعنى يبقى 

 ىدفيا ميماً في تصميـ النظاـ . 
 ف ىما : ونقسـ النظـ بصورة عامة الى نوعي

 النظم المغمقة  -
ىي تشتمؿ عمى حالة التوازف او تقترب فييا 
وقد يتـ استبداؿ الجزء اما النظاـ كمو فلا 
يستبدؿ مثؿ الماكنة التجارية فيي نظاـ 
مغمؽ تحصؿ بداخؿ تحولات واضحة 
ومحددة بيف مصادر الطاقة والشغؿ فعندما 
يتحرؾ المكبس نتيجة تمدد البخار في 

ثؼ البخار ليغذي المرجؿ فلا الاسطوانة يتك
شيء جديد او يخرج مف والى النظاـ 

  (8)المغمؽ
 النظم المفتوحة -

وىي نظـ بعيدة عف التوازف تستطيع اف 
تتكيؼ مع التغيرات الخارجية فتتمقى الغذاء 
وتنمو وتستبدؿ اجزاءىا وتعيد انتاج ما فقد 
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منيا ، اف النظـ المغمقة ىي نظـ تفتقر الى 
محدودة التجدد والتغيرات عمى  المرونة لانيا

عكس النظـ المفتوحة التي تتميز بمرونة 
 .  (9)نابعة مف فعاليتيا المتغيرة والمتنوعة

أما مف حيث التنوع في الأنظمة الانشائية 
 لمبناء الشكمي لمعمؿ الفني فيي تشمؿ: 

( ويقصد بو 1شكؿ ) أولًا : النظام البؤري
د مف التمركز حوؿ ذاتو والمتآلؼ منو عد

الاشكاؿ الثانوية المتمركزة حوؿ الاشكاؿ 

المركزية الاصمية السائدة ، ويتسـ ىذا النظاـ 
بتماثؿ في سمات توزيع العناصر، كما يميز 
الشكؿ فيو يكوف كبيراً نسبياً ومنتظماً 
وفضاءاتو الثانوية قد تكوف متكافئة في 
القياس وفي الوظيفة والشكؿ مكونة تنظماً 

 .  (10)ىندسياً منتظماً 
وىو عمى انواع : اشعاعي ودائري وحمزوني 
ومحوري وىرمي ومثمث واخيراً النظاـ 

 .    (11)المركزي
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 (1شكؿ )
 النظام الخطي ثانياً :

ويعتمد ىذا النظاـ عمى توزيع العناصر بييئة 
توحي كأنيا عمى خط مستمر مستقيـ او 
متقطع وربما منحني او منكسر ، وىذه 

رتبطة بعضيا مع بعض بصورة العناصر م

مباشرة او بأخرى غير مباشرة ، ويعتمد ىذا 
النظاـ عمى وجود سمسمة مف الفضاءات 
المتكررة تعطي شعور بالحركة والاتجاه 
والاستمرارية والااستطالة والنمو كما في 

 (2الشكؿ )
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 (2شكؿ )
 

 ثالثاً : النظام التجميعي 
خداـ مبدأ التقارب ، لربط العناصر مع بعضيا البعض ويتضمف أيضاً يتضمف ىذا النظاـ ، است

  (12)مبدأ التكرار
 
 
 
 
 

 (3شكؿ )
 رابعاً : النظام الشبكي 

وتميز ىذا النوع بالقدرة عمى توزيع الأشكاؿ عمى وفؽ تنظيـ خطي متقاطع اشبو بنظاـ الشبكة 
 .(13) ىذا التنظيـوخاصية التقطيع لمفضاءات داخؿ حدود الشبكة تفرز مف مركزية 

 
 
 
 
 

 (4شكؿ )
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 عناصر تكوين الانشاء التصويري : 
اف العناصر التشكيمية ىي اساس الفنوف 
البصرية يعتمدىا الفناف في بناء العمؿ الفني 
ليصؿ بو الى محاكاة الطبيعة او حتى اخر 
قد يكوف ذاتياً . واف طريقة تنظيـ تمؾ 
العناصر في مبنى فني تنشأ فرصتو لتميز 

 لعمؿ الفني واحداً عف الآخر بصورة شاممةا

. مع وجود الاسس تنتج علاقات ينـ (14)
الاعتماد عمييا لنجاح ىذا العمؿ او ذاؾ 

 وفيما يمي سيتـ التطرؽ ليا . 
 

 العناصر التشكيمية : 
: ىي اصغر عنصر في  النقطة -1

الطبيعة ليا دورىا ودلالاتيا الشكمية 
وف مف والمظيرية ، فكؿ شيئ في الكوف متك

عدد لا محدود مف النقاط . والنقطة تأخذ 
شكؿ محدداً بيا قد يكوف دائرياً . والشكؿ 
يتحدد عف طريؽ مجموعة مف النقاط التي 

 .(15)تشكؿ الخطوط بايقاعتيا المختمفة
   Lioneالخط  -2

ىو عنصر ميـ مف عناصر التصميـ 
ويتكوف مف تتابع لمجموعة مف النقاط 

اـ والرئيسي في بناء المتجاورة . ولو الدور الع
العمؿ المصمـ ويحيط الخط بمساحة معينة 
او شكلًا ما . فيكوف أداة تحديد يحدد الحركة 

 .  (16)والاتجاه وامتداد الفراغ
 الشكل :   -3

ىو الصياغة الاساسية لمجسـ او المادة 
ومجموعة مف العناصر، والشكؿ في كثير 
مف الاحياف يمثؿ نفسو اذا كاف مستقلًا ، 

علاقات فكرية واجتماعية اذا كاف ويمثؿ 
مرتبطاً مع اشكاؿ اخرى. كما في اليندسة 
المعمارية والانشاء التصويري ، الانساف 
يبدع اشكاؿ ذات مراحؿ في التعبير عف 
حالاتو ومضامينو مف خلاؿ تنظيـ الاشكاؿ 

 .(17)بدلالات تعبيرية وحسية
 المون   -4

ىو خاصية ظاىرية لجمع الاشكاؿ 
ي يساعد في التأكيد عمى المحسوسة والذ

الطبيعة الفيزياوية وعمى نسيج تمؾ الاشكاؿ 
، وىو مكوف بنائي اساسي تتجمى عند طريقو 
صفات مظيرية ذات فعاليات مؤثرة في البناء 

 . (18)التصميمي
 الفضاء  -5

وىو عمى نوعيف ، فضاء تحتمو الاشكاؿ 
الزخرفية وفضاء محيط الأشكاؿ، أو فضاء 

ارة والنحت ىو ثنائي ثلاثي الابعاد كالعم
الابعاد والبعد الثالث عبارة عف ايياـ كالرسـ 
والزخرفة. فيو مرتبط بطبيعة المكاف ويؤثر 

 .   (19) في فعالية التكوينات التي تتواجد فيو
 المممس  -6

ىو تعبير يدؿ عف الخصائص السطحية 
لممادة وىو الغلاؼ الخارجي ليا والذي يرتبط 

ىو متنوع منو بحاسة الممس والبصر ايضاً و 
الخشف والناعـ والصقيؿ ، يختمؼ باختلاؼ 
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الخامة ، ومف الممكف التحكـ بالمممس 
 .  (20)ليصبح جزءً حيوياً في التكويف

 الاتجاه   -7
وىي خاصية توحي بالحركة نحو جية معينة 
مف جيات العمؿ الفني . ولو تأثير خاص 
يمارسو عمى الناظر مع ما يعطيو مف 

طي السكوف والاستقرار ايحاءات، فالافقي يع
والعمودي يوحي بالتوازف والثبات والقوة 
والمائؿ ىو انتقالي حركي لمبصر في متابعة 

 (21)الاشكاؿ
 

 الاسس الانشائية لمتكوينات الفنية 
لابد لكؿ عمؿ  الييمنة والسيادة : -1

فني اف يكوف لو محور او شكؿ غالب او قد 
تكوف فكرة سائدة يخضع ليا باقي العمؿ 

. فالسيادة ربما تكوف في الموف او  الفني
الشكؿ او الحجـ والتبايف ىو احد الوسائؿ 
التي تعمؿ عمى سيادة جزء مف الصورة عمى 

 . (22)ما حوليا
ويعني تعادؿ القوى في  التوازن:  -2

طرفي الموحة وىو احساس انساني ، يعتمد 
عمى التعادؿ في العلاقات البصرية وىو 

 انواع : 
 التوازف المتناظر  -أ 
 التوازف غير المتناظر  -ب 
 التوازف الاشعاعي  -ج 
 . (23)التوازف الوىمي -د 

ىو القياسات والأبعاد  التناسب :  -3
المؤثرة جمالياً في بنية الشكؿ والتناسب يجب 
اف يكوف بيدؼ اثراء العمؿ الفني باغراض 
فنية ويعد وسيمة تنظيمية تير الى علاقة كؿ 

 . (24)جزء مف أجزاء العمؿ مع الجزء الآػخر
وينتج مف عممية التكرار  يقاع :الا -4

لممفردات بحيث تولد حركة انتقالية يتبعيا 
البصر لتحولو مف مكاف الى مكاف اخر 

الممؿ . وبشكؿ متتابع مف غير اف يشعر ب
 . وبتأثيرات نفسية وجمالية

التبايف والتضاد : التبايف يعني  -5
الانتقاؿ مف حالة سريعة الى حالة اخرى 

ف عندما تتشابؾ ساكنة وغالباً ما يكو 
الخطوط والاتجاىات والاشكاؿ والالواف 
والمممس والمساحات القياسية ويمكف اف 
نلاحظ التبايف باختلاؼ خطوط الاغصاف 
مف مستقيمة الى منحنية وباختلاؼ سمؾ 
الغصف ، والتضاد ىو افضؿ حالات 

 . (25)التبايف
 الوحدة والتنوع : 

زء ، تقوـ الوحدة عمى أولًا علاقة الجزء بالج
و ثانياً علاقة الجزء بالكؿ ونقصد بالاولى 
ىي الاسموب الذي تألؼ في كؿ جزء مف 
التصميـ بالجزء الآخر لخمؽ الاحساس 
بالصمة والترابط والتماسؾ . وبيف الاجزاء 
المختمفة وتأكيد امتلائيا، اما الثانية فتعني 
الاسموب الذي يوصؿ بيف كؿ جزء عمى 

علاقة أىمية كبرى وحدة الشكؿ العاـ وليذه ال
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في الانشاء الفني اما التنوع ىو التنوع عف 
 . (26)طريؽ التبايف . والتبايف بحد ذاتو تنوعاً 

 الفن الاسلامي التركي : 
الفف منذ القدـ كاف محط اىتماـ الامـ 
والشعوب عبر التاريخ والعصور . فقد اولتو 
اىتماماً خاصاً حتى تميزت كؿ أمة عنو 

معديد مف الفنوف ، ولمفف غيرىا بامتلاكيا ل
الاسلامي خصائص تميزه في منجزاتو الفنية 
عموماً والرسـ عمى الخزؼ عمى الوجو 
الخصوص . فالاشكاؿ التي نفذت عمى 
الخزؼ الاسلامي اخذت مديات واسعة في 

 التعبير عف الاساليب والرؤى. 
ومف خلاؿ دراسة الفف التركي وبالاخص مف 

ف اف نقسـ الفف والرسـ عمى الخزؼ يمك
تاريخ تركيا الفني الى فترتيف الاولى وتمتد 

ـ وىي فترة 1308ـ الى عاـ 1078مف عاـ 
الاتراؾ السلاجقة والثانية ىي مدة حكـ 
الاتراؾ العثمانييف وقد تميزت ىذه الفترة 
باىتماـ مف قبؿ السلاجقة بالفف ومف الخزؼ 

. اذ كانت السلاجقة مف اكبر (27)والرسـ عميو
مما ادى بيـ الى منح الصناع  مشجعي الفف

والفنانيف تأييدىـ وتشجيعيـ واىتموا برعايتيـ 
اينما كانوا وتعد مدينة قوية مف اىـ المركز 
في العالـ الاسلامي اذ اتخذ منيا السلاجقة 
عاصمة لدولتيـ واصبحت بفضميـ مف أعظـ 
مراكز الحضارة الاسلامية في العصور 

 . (28)الوسطى

ؼ بتكويناتو الزخرفية مما أثرى اسموب الخز 
بنظـ مميزة عبرت عف تمؾ المرحمة مطوراً 
لبعض العناصر لمتكوينات الانائية التي 

 كانت موجودة في الفقو الاسلامي. 
بعد العصر السمجوقي جاء عصر الامارت 
التركمانية الذي ىو المرحمة الانتقالية التي 
تصؿ بيف العصر السمجوقي والعصر 

اؿ صناعة الخزؼ العثماني وخاصة في مج
. فيي فترة انتقالية ميارية وتقنية بيف 
الاسموب والقدرة الابداعية والخزفية العالية 
في انشاء التكوينات والنظـ الانائية مف حيث 
اسموب الفسيفساء الخزفية وبيف وبيف اسموب 

 . (29)الخزؼ المزجج )المطمي( العثماني
ومف بعد جاء الخزؼ العثماني الذي امتمؾ 

اً متأثراً بالفف الايراني وذلؾ مف خلاؿ طابع
الانتصارات العثمانية عمى الصفويف  وامر 
الكثير مف اىالي ايراف الشرقي اف يكوف الفف 

بالاضافة  –العثماني التركماني فنناً مميزاً 
الى اكثار العثمانيوف مف ميرة الصناع 
الاوربيوف الذيف فييـ الصناع والحرفييف 

 . (30)والفنانيف
 شرات التي اسفر عنيا الاطار النظري : المؤ 

النظاـ احد الآليات التي مف الممكف  -1
اجبار عيف المتمقي للاتجاه الفني بمتابعة 
تفاصمية ومكوناتو الفنية سواء كانت عقلانية 

 او عشوائية. 
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اف الأنظمة المغمقة والانظمة المفتوحة  -2
تساىـ في اتماـ المفيوـ الدلالي لممكونات 

 العمؿ الفني او خارجو . الموجودة ضمف 
اف حركة الاشكاؿ داخؿ العمؿ تأكد  -3

فاعمية الانشاء وانتاج علاقات فيما بيف 
الاشكاؿ وانسجاميا لتكوف مشيداً تصويرياً 

 متكاملًا . 
يستند النظاـ والانشاء الاسلامي في  -4

تحقيؽ رؤيتو الفنية مف خلاؿ العناصر 
 والاسس البنائية وبطابع مميز . 

الاسلامي عبر الطبع تميز الفف  -5
التصويري العاـ لو بمفارقة الواقع المحاكي 
للأصؿ الى خمؽ واقع آخر تمثؿ فيو مفارقة 

 لمذات الآلية . 
تميز الفف الاسلامي التركي بطابعو  -6

الخاص والمتميز وىو الطابع الحكائي الذي 
 يؤكد الترابط بيف مختمؼ انواع الفنوف . 

تأثير الخزؼ التركي الاسلامي  -7
لتيارات الدينية والثقافية التي وصمتيـ كمف با

الخارج والتحوؿ الذي اثر عمى وبشكؿ 
ممموس في بنائية ومفاىيـ الشكؿ والييئة 
 البنائية وكذلؾ المضموف وعناصره الفكرية . 

 الفصل الثالث 
 اجراءات البحث  -
 مجتمع البحث  -
 عينة البحث  -
 اداة البحث  -
 المنيج المتبع في تطبيق الاداة  -

 يل العينات تحم -
 مجتمع البحث : 

يشتمؿ مجتمع البحث عمى الرسوـ الصورية 
المنفذة عمى الخزؼ التركي الاسلامي. والتي 
استطاعت الباحثة جمعيا مف المصادر 
التاريخية والكتب الفنية والمجلات والدوريات 

 المختصة . 
 عينة البحث : 

يتـ اختيار عينة البحث قصدياً ووفؽ 
 المبررات التالية : 

 العينات التي تتناسب وموضوع البحث .  -1
تنوع العينات مف حيث تنوع النظـ  -2

 الانشائية ومضامينيا . 
 استبعاد المتشابو منيا .  -3
تسمح بتكويف رؤية واسعة لطبيعة الفف  -4

التصويري وانظمتو الانشائية في الخزؼ 
  الاسلامي التركي.

توفر المصادر والمصورات الواضحة  -5
لمعينات المختارة واقتصرت عينة البحث 

( نماذج فخارية منفذة 5الحالي عمى دراسة )
عمييا انشاءات تصورية مف الخزؼ التركي 
 الاسلامي وبما يخدـ تحقيؽ اىداؼ البحث . 

 اداة البحث : 
مف اجؿ التوصؿ الى نتائج تحقيؽ ىدؼ 

بما جاء في الاطار البحث استعانت الباحثة 
النظري والمؤشرات التي انتيى الييا كأداة 
تحميؿ العينة وعميو تعتمد الباحثة المنيج 

 التحميمي . 
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اعتمدت الباحثة في تحميؿ عينة البحث  المنيج المتبع في تطبيؽ الاداة : 
الحالي عمى المنيج الوصفي التحميمي 

 المستند الى اساسيات المنيج التاريخي . 
 

 (1نة )عي
 
 
 
 
 
 
 
 
 

العينة تمثؿ قطعة خزفية مف الخزؼ 
الاسلامي التركي مف العصر السمجوقي ، 
العمؿ مطمي بالموف الازرؽ المخضر ورسـ 
عميو الفناف رسوماتو الممثمة بالزخرفة الخطية 
التوريقية باوراؽ نباتية بالموف الاسود 
وباسموب متشابؾ وبخطوط منحنية كما قاـ 

طعة بخطوط تعطي لممتمقي بتزينو فوظؼ الق
ايحاءً بالشكؿ الحيواني لرأس حيواف كػأف 
يكوف نوعاً مف انواع الطيور يشكؿ المنقار 
وحمقة العيف وخطوط قصيرة عف ملامح 
الحيواف واستمر بخطوط متساوية مع مسكة 
القطعة الخزفية مزيناً ريشيا بحمقة مف الموف 
الاسود . نلاحظ ىنا الصياغة الفنية ذات 

 .  الصوري ابع التعبيري اكثر مف الطابعالط

حاوؿ ىنا الفناف التركي المسمـ المجوء الى 
مبدأ التجريد الذي عرؼ بو الفف الاسلامي 
وىذا جانب ابرز الفناف قدرتو عمى التلاعب 
بعناصر التكويف ومفردات البناء الانشائي 
لمصورة الفنية فقد اسس وفؽ تمؾ الصياغة 

الاشكاؿ او توزيعيا  أنظمة انشائية في بناء
وفؽ رؤية فنية تيدؼ لمتعبير لا مقاربة الواقع 
اذ منح الاشكاؿ قوة وقدرة تعبيرية . اكد 
الفناف المسمـ التركي قدرتو عمى منح 
الاشكاؿ انظمة انشائية ذات امكانية عالية 
مف الخياؿ والوعي والادراؾ في استداعئيا 
 مف عالـ الخياؿ اللامرئي لتجسد عبر العقؿ

بعالـ مرئي محسوس. اف العمؿ يمتمؾ 
دلالات رمزية وتعبيرية سعى لتحقيقيا الفناف 
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ليشكؿ عاملًا قوياً لجذب المنظومة البشرية 
لممتمقي او محاولة اثارتو لخمؽ تفاعؿ بينو 

 وبيف المنتج . 

 (2عينة )                                      
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

معيد السمجوقي العينة عمؿ فخاري مف ال
 التركي. 

العمؿ عبارة عف آنية خزفية يصور مجموعة 
مف الجماؿ في حركة متجية مف الجانب 
الايمف الى الجانب الايسر وبوضعية رافعة 
الرأس ومزينة بكامؿ زينتيا ويحيط بيا مف 
الاماـ ومف الخمؼ بزخارؼ لاوراؽ واغصاف 
لمنباتات ومف الاسفؿ ايضاً زخرفت بشريط 

ارؼ النباتية والخطوط المنحنية مف الزخ
والمتحركة بالاسموب الدائري المستمر وكذلؾ 
يتضمف المشيد وجود اشكاؿ حيوانية مفترسة 
نفذت اعمى مقابض الانية وفي وضعية 
حركة التأىب لميجوـ وكذلؾ جاءت حركت 
الجماؿ عمى خط مستمر تحده وتفصمو عف 

الزخرفة البنائية في اسفؿ الانية الارضية ىي 
مف الموف الفخاري ذات لوف ذو درجة فاتحة 
وصور اشكالو بالموف البني الغامؽ للاشكاؿ 
الحيوانية والخطوط وبعض اماكف النبات 
وكذلؾ استخدـ الموف الاخضر في تشكيؿ 

 صوره البنائية . 
ىنا سعى الفناف التركي المسمـ في اف يعبر 
بصياغتو البنائية الفنية الى اف يحتوي عمى 

نظمة قاـ بانشائيا وتوزيعاتيا مجموعة ا
اليندسية عمى سطح العمؿ الفني وفؽ التنوع 
بيف تمؾ الانظمة الانشائية المستندة للاسس 
والعناصر التكوينية لبناء العصور الفنية 

 الكمية. 
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نلاحظ ىنا تآلؼ بيف العناصر بالرغـ مف 
التنوع في استخداـ لمكونات مف الواقع 

ى ارضية المحسوس وانشاءه لصورتو عم
آنيتو وبالواف مستخدماً انظمة انشائية فنية 
تجد دور الحركة بارجؿ الجماؿ وطبيعة ىذه 

الحركة ، واعتماده في التوزيع الزخرفي 
بحيث التنوع مف اوراؽ النباتات والازىار 
لمميء الفضاءات ولانشاء وتوزيع الاشكاؿ 

 في بنية العمؿ الفني . 

 
 ( 3عينة )                                   

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

العينة تمثؿ بلاط مزخرؼ بزخرفة نباتية 
تجدىا في القصور والمساجد وىي تسمى 

( وتعود القطعة Turbuالفترج بالمغة التركية )
الى العيد العثماني وفي القرف السادس عشر 
. تميز البلاط بنظـ انشائة متعدد وباستخداـ 

استخداـ  اساليب متنوعة لتكويف الاشكاؿ مع
متنوع لمخطوط والتكوينات الشكمية بدأ مف 
الاطار الذي اتخذ منو الفناف التركي تنظماً 
غاية في الجماؿ في تصوير التوريقات 
النباتية والازىار المتفتحة باستخداـ الموف 
الابيض والاخضر وتكوينات لثمار بموف 

شذري وفروع لاغصاف النبات عمى ارضية 
راكز الموحة بمميء زرقاء انتقالًا الى م

لمساحة العمؿ بالاشكاؿ والالواف . بأسموب 
متناظر ومتقابؿ واستخداـ الخطوط لتحديد 
الاشكاؿ وممئ الفراغات المتداخمة واستغلاؿ 
لممساحة بأسموب فني مياري قمة في الابداع 

 والقدرة. 
التفاعؿ بف مكونات العمؿ الفني مف اشكاؿ 

لنظـ وخطوط والواف تنضـ عند انسجاـ ا
الانشائية التي لجأ الييا الفناف المسمـ التركي 
ليعبر عف فكره في وصؼ جمالية خاصة 
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ترتبط وفكره ومبادئو الاسلامية مؤكداً روحية 
الديف في التأمؿ بالجماؿ الداخمي لمكونات 
البيئة الواقعية مستخدماً عناصره التكوينية 
واسسو باخراج انشائي يتفاعؿ ويجذب 

ية وحركة داخؿ العمؿ باعثة البصر بديناميك
روحاً تتأمؿ قدره العلاقات في خمؽ مكونات 
 متجددة ومتحولة وفقاً لممدخلات والمرونات . 

 
 (4عينة )                                      

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

مف سلالة  (*)صحف فخاري مف إزنيؽ
عثمانية )سيراميؾ( تمز باستخداـ الموف 

بيضاء جمعت التصاميـ الازرؽ عمى أرضية 
العثمانية التقميدية انماط الارابسؾ مع 
العناصر الصينية . خلاؿ القرف السادس ، 
تغرت زخرفة الفخار تدريجياً في الاسموب 
فاصبحت اكثر مرونة وتدفقاً تـ دمج الموف 
الفيروزي مع الضؿ الداكف للازرؽ الكوبالت 
ثـ تمت اضافة ضلاؿ الباستيؿ مع الاخضر 

 واني الباىتمنذ منتصؼ القرف . والارج

بسبب المشيد التصوري لمنظـ الزخرفية 
الاشكاؿ منظمة بشكؿ دائري وبمركزية 
لمشكؿ تحرؾ عيف المشاىد الى الشكؿ الذي 
يحتؿ الجزء الاكبر في الصحف والذي يمثؿ 
الحيواف الطائر اقرب بالشكؿ الى الطاووس 
وبحركة ارجمو الرشيقة توحي بديناميكية 

العيف وبشكؿ قوس متصاعد مع حركة حركة 
اغصاف النبات مع التبايف في حجوـ 
مكوناتو النباتية مف أوراؽ وازىار وثمار وىذه 
الخطوط مع الزخرفة المؤطرة لمعيف في 
الفناف المسمـ التركي مشيده الانشائي بنظاـ 
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حدد عناصره داخؿ عممو الفني مستفيداً مف 
ة لونية الخمفية البيضاء لابراز واظيار قيم

وموضوعية لمكوناتو الانشائية باسموب فني 
 ابداعي متمكف مف صنعتو بميارة . 

 ( 5عينة )                                    
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

العينة تمثؿ مصباح لمسجد وىي توضع في 
الاضرحة تعود الى القرف الخامس عشر مف 

. وىو مف (*)خزؼ إزينؽ مصنوع مف الفريت
التي تعود الى مرحمة استخداـ الموف الاواني 

( . 1520 - 1480الازرؽ والابيض )
وربما تـ الحصوؿ عمى خاـ الكوبالت الازرؽ 
مف بمدة كاشاف في وسط ايراف وتـ استخداـ 
لانتاج مصورات تميزت بيا ىذه المرحمة 
عمى أنماط الارابيؿ العثمانية والمستوحاة مف 

كتقميد الصينية وقد استخدمت ىذه المصابيح 
في المساجد يعود تاريخيا الى القرف الثالث 
عشر عمى الاقؿ فيي تؤدي وظيفة رمزية 

 وزخرفية. 
استخدـ الفناف المسمـ ىذه الزخرفة الخطية 
الكتابية والزخرفة اليندسية والزخرفة النباتية 

بأسموب تجريدي مستوحى مف الطبعة 
مفردات اليمتو باستخداـ النظـ الانشائية في 

مصباحو وقد استخدـ الفناف المسمـ تزيف 
التركي الخط العربي كما ىو ملاحظ الخط 
الكوفي عبر وجود التوازف بيف المفردات اذ 
صيغت الاشكاؿ بمنطؽ بنائي يقترب مف 
الواقعية لكنو يبتعد عنيا وفؽ الصياغة الفنية 
أي بعدـ مطابقتيا صورياً . بالتالي لجئ 

الابداعية الفناف المسمـ التركي عبر قدرتو 
لتحويؿ تمؾ الاشكاؿ وفقاً لمنطؽ ورؤية 
اسلامية تؤكد جانب الابداع عمى النقؿ . مف 
ىذا نجده قد كوف نظمو الانشائية ضمف بنية 
العمؿ الفني بميارة وتبني الاختلاؼ المحقؽ 

 لميدؼ . 
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 النتائج : 
أنتج الفناف التركي في العيد الاسلامي  -1

لمشاىد اعمالو الخزفية باستخدامو صور 
،  2لاكثر مف نظاـ انشائي كما في عينة )

4 ) 
تميزت الاعماؿ الخزفية في العيد  -2

الاسلامي بامتلاكيا قدرة عالية في بناء 
مشاىد صورية لتعتمد اسموب التعبر ذات 

 ( 4، 3، 2نظاـ انشائي متمكف )
لـ يبتعد الفناف المسمـ التركي في نظمو  -3

عف  الانشائية مف تصوير مشاىده التعبيرية
 ( 5،  1الاسس والعناصر التكوينية )

لمخزؼ الاسلامي التركي تحولات حيث  -4
الشكؿ والمضموف ما بيف الشكؿ الحيواني 
والبنائي والادمي ، ومف خلاؿ مراحؿ زمنية 

 ( 5، 2مختمفة . كما في عينة )
ابتعد الفناف المسمـ التركي عف المألوؼ  -5

في نظمو الانشائية ؼ الشكؿ او التكويف في 

نية صورتو تشغؿ مساحة العمؿ الفني ب
 (. 5، 1وتحقؽ اليدؼ )
 الاستنتاجات : 

التنوع في الأنظمة الانشائية والتي  -1
 تصور المشاىد الفنية في بنية العمؿ الفني.

فاعمية استدعاء الخياؿ مف حيث جعؿ  -2
الاشياء اللامحسوسة مدركة حسياً واللامرئي 
مرئي مف خلاؿ تجسيد ما وراء الطبقية 

بيقيا باستخداـ نظـ انشائية لتأكيد وتط
 الدلالات وتأثيراتيا لدى المتمقي. 

تمكف الفناف المسمـ مف استخداـ  -3
لمفضاءات المتاحة واستغلاليا بشكؿ متناسؽ 
بتوزيع مفردات زخرفية معتمداً عمى اسس 

 التكرار والاتزاف 
تأثير الفناف المسمـ بالفنوف والثقافات  -4

اساليب انشائية  المجاورة الاوربية اذ ظيرت
تختمؼ ووفؽ فقرات زمنية تؤكد قدرتو عمى 
 التعبير وفؽ ىذا التنوع والتحوؿ             
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 اليوامش:
                                                 

( امؿ عبيد كاظـ : الانظمة البنائة 1)
والدلالات السردية لاشكاؿ المنحوتات 
الفخارية ؼ العراؽ القديـ في زمف الاحتلاؿ 
 الاجنبي ؛ اطروحة دكتوراه )غير منشورة(

، 2014كمية الفنوف الجميمة ، جامعة بابؿ ، 
  4ص

( رنا قسـ ميدي ، انظمة العلاقة في 2)
المشاىد التصويرية لمقباب العراقية المزخرفة 
في العصر العباسي ، رسالة ماجستير )غر 
منشورة ( كمية الفنوف الجميمة ، جامعة بابؿ 

 ( . 10-9، ص)
( جبراف مسعود : الرئد معجـ لغوي 3)

، دار العمـ لمملاييف الثالثة 7، طعصري 
،  1992والترجمة والنشر ، بيروت ، لبناف، 

 (  139ص )
( الحوىري : ابو نصر اسماعيؿ : مختار 4)

 الصحاح ، مراجعة 
، دار 2( فرج عبود : عناصر الفف ، ج5)

، 1982الفنية لمطباعة والنشر ، بغداد ، 
 . 767ص

( داولير ، فرانسيس وآخر: الثقافة 6)
بصرية والتعميـ البصري ، ترجمة : نبيؿ ال

،  2007عزمي ، مكتبة بيروت ، القاىرة ، 
 . 241ص

( نجلاء محمد كاظـ : أنظمة التكويف في 7)
الفنوف التشكيمية الامودية و اعكاسيا في 

                                                         

الرسـ العراقي المعاصر ، رسالة ماجستير ) 
غير منشورة ، كمة الفنوف الجميمة ، جامعة 

 .  14، ص 2004بغداد ، 
( العبيدي ، يعرب سعد عمي ابراىيـ : 8)

الانظمة التصميمية لمحقائب المدرسية 
وامكانية تطويرىا في الشركة العامة 
لمصناعات الجمدية . رسالة ماجستير)غير 
منشورة( . كمية الفنوف الجميمة ، جامعة 

 ( 28بغداد ، بت ، )ص
( العبيدي ، يعرب سعد عمي ابراىيـ ، 9)

 (30 -29، ص )المصدر نفسو 
( العزاوي ، نادية خميؿ اسماعيؿ مجيد 10)

: الوحدة والتنوع في الانظمة التصميمية 
للإعلانات المطبوعة ، دراسة تحميمية ، 
رسالة ماجستير )غير منشورة( كمية الفنوف 

 9، ص2002الجميمة ، جامعة بغداد ، 
( قبيمة فارس المالكي ، التناسب 11)

لعمارة العربية والمنظومات التناسبية في ا
الاسلامية ، اطروحة دكتوراه ، غير منشورة 

،  1996، جامعة بغداد ، كمية اليندسة ، 
 .  119ص

( الطائي ، نضاؿ ميزوؿ محمد : 12)
دلالات النظـ الشكمية في تصاميـ شعارات 
الخطوط الجوية العربية ، رسالة ماجستير 
)غير منشورة( كمية الفنوف الجميمة ، بغداد ، 

 . 49ص ،2006
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( الطائي : نضاؿ ميزوؿ محمد ، 13)
 .  50مصدر سابؽ ، ص

( جاف برتميمي : بحث في عمـ الجماؿ 14)
 . 
( معتز عناد غزواف : فاعمية النقطة 15)

ودلالاتيا في التصميـ الطباعي ، محمة 
مركز بابؿ لمدراسات الحضارية والتاريخية ، 

 . 379، ص2012، جامعة بابؿ ، 2المجمد 
اد غزواف : المصدر نفسو ، ( معتز عن16)

 .   380ص
( التكريتي صباح       عبد القادر : 17)

الشكؿ والمضموف في النحت الجداري 
المعاصر في العراؽ، رسالة ماجستير )غير 
منشورة( كمية الفنوف الجميمة جامعة بغداد ، 

 . 37، ص1989
( سلاـ حميد رشيد ، التكويف الفني في 18)

ر سابؽ ص رسوـ رافع الناصري ، مصد
328  

( الجبوري ، زينب رضا حمودي كاظـ : 19)
جمالية تنوع التكوينات الزخرفية الداخمية في 
العتبات المقدسة رسالة ماجستير غير منشورة 
. كمية الفنوف الجميمة ، جامعة بابؿ ، 

 ( 25 -24، ص )2001
( محمد سعيد مدبولي : الفنوف انظمة 20)

  .167-165وتصاميـ ، مصدر سابؽ ، ص
( الساعدي: فؤاد جواد حبيب ، جماليات 21)

التكويف الفني في تصاميـ الاشكاؿ البصرية 

                                                         

في الاضرحة الشريفة في مدينة الكوفة ، 
رسالة ماجستير غير منشورة ، كمية الفنوف 

 . 82، ص2001الجميمة جامعة بابؿ ، 
( عبد الفتاح رياض : التكويف في 22)

 الفنوف التشكيمية . 
نوف ، مف آفات الخط ( باسـ ذي ال23)

العربي ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد 
 .   70، ص 1990، 
 (الساعدي : فؤاد جواد حبيب . 24)
(الحسني ، اياد حسيف عبد الله ، 25)

التكويف الفني لمخط العربي وفؽ اسس 
، 2003، دار صادر، بغداد، 1التصميـ ط

 71ص
( حمودي ، محمد عبد الرزاؽ : 26)

المؤسسة لمتنظيـ الشكمي في  المرجعيات
النحت العراقي المعاصر . رسالة ماجستير 
غر منشورة ، كمية الفنوف الجميمة ، جامعة 

 . 83، ص2005بغداد ، 
(الفنجري ، احمد شوقي ، الاسلاـ 27)

، دار الأميف لمطباعة والنشر 1والفنوف ، ط
  1998والتوزع ، الجيزة ، مصر، 

، مطابع  ( سعاد ماىر ، الخزؼ التركي28)
 . 1960مدكور وأولاده ، 

( الخزؼ عمى مر العصور ، منتدات 29)
ورد الفنوف ، شبكة المعمومات الدولية 

u.com/showthre http://wwwward
ed.php  

http://wwwward2u.com/showthreed.php
http://wwwward2u.com/showthreed.php
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(سعاد ماىر ، الخزؼ التركي، مصدر 30)
 . 194سابؽ ، ص

نة تعد مركز لانتاج إزينث : ىي مدي )*(
الخزؼ الفخاري في الربع الاخير مف القرف 

 الخامس عشر .  
 )*( الفريت : الزجاج المجيز مسبقاً . 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                         

 المصادر : 
امؿ عبيد كاظـ : الانظمة البنائة  -1

والدلالات السردية لاشكاؿ المنحوتات 
الاحتلاؿ الفخارية ؼ العراؽ القديـ في زمف 

الاجنبي ؛ اطروحة دكتوراه )غير منشورة( 
 .2014كمية الفنوف الجميمة ، جامعة بابؿ ، 

باسـ ذي النوف ، مف آفات الخط  -2
العربي ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد 

 ،1990 . 
التكريتي صباح فخر الديف عبد القادر  -3

: الشكؿ والمضموف في النحت الجداري 
، رسالة ماجستير )غير المعاصر في العراؽ

منشورة( كمية الفنوف الجميمة جامعة بغداد ، 
1989 

جاف برتميمي : بحث في عمـ الجماؿ  -4
ترجمة أنور عبد العزيز . مراجعة نظمي 
لوتا ، مؤسسة فرانكيف لمطباعة والنشر . دار 

 . 1970النيضة بمصر ، القاىرة ، 
الجبوري ، زينب رضا حمودي كاظـ :  -5

كوينات الزخرفية الداخمية في جمالية تنوع الت
العتبات المقدسة رسالة ماجستير غير منشورة 
. كمية الفنوف الجميمة ، جامعة بابؿ ، 

2001 
الحسني ، اياد حسيف عبد الله ،  -6

التكويف الفني لمخط العربي وفؽ اسس 
 . 2003، دار صادر، بغداد، 1التصميـ ط
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حمودي ، محمد عبد الرزاؽ :  -7
متنظيـ الشكمي في المرجعيات المؤسسة ل

النحت العراقي المعاصر . رسالة ماجستير 
غر منشورة ، كمية الفنوف الجميمة ، جامعة 

 2005بغداد ، 
داولير ، فرانسيس وآخر: الثقافة  -8

البصرية والتعميـ البصري ، ترجمة : نبيؿ 
 2007عزمي ، مكتبة بيروت ، القاىرة ، 

رنا قسـ ميدي ، انظمة العلاقة في  -9
تصويرية لمقباب العراقية المزخرفة المشاىد ال

في العصر العباسي ، رسالة ماجستير )غر 
 منشورة ( كمية الفنوف الجميمة ، جامعة بابؿ.  

الساعدي: فؤاد جواد حبيب ، جماليات  -10
التكويف الفني في تصاميـ الاشكاؿ البصرية 
في الاضرحة الشريفة في مدينة الكوفة ، 

ة الفنوف رسالة ماجستير غير منشورة ، كمي
 2001الجميمة جامعة بابؿ ، 

سلاـ حميد رشيد ، التكويف الفني في  -11
رسوـ رافع الناصري. مجمة العموـ الانسانية ، 

( كمة الفنوف الجميمة ، 1، العدد )24المجمد 
 . 2006جامعة بابؿ ، 

الطائي ، نضاؿ ميزوؿ محمد :  -12
دلالات النظـ الشكمية في تصاميـ شعارات 

ربية ، رسالة ماجستير الخطوط الجوية الع
)غير منشورة( كمية الفنوف الجميمة ، بغداد ، 

2006 

                                                         

عبد الفتاح رياض : التكويف في الفنوف  -13
، 1التشكيمية ، دار النيضة المصرية ، ط

 . 1973مصر، 
العبيدي ، يعرب سعد عمي ابراىيـ :  -14

الانظمة التصميمية لمحقائب المدرسية 
وامكانية تطويرىا في الشركة العامة 
لمصناعات الجمدية . رسالة ماجستير)غير 
منشورة( . كمية الفنوف الجميمة ، جامعة 

 .بغداد
العزاوي ، نادية خميؿ اسماعيؿ مجيد :  -15

الوحدة والتنوع في الانظمة التصميمية 
للاعلانات المطبوعة ، دراسة تحميمية ، 
رسالة ماجستير )غير منشورة( كمية الفنوف 

 ،2002الجميمة ، جامعة بغداد ، 
قبيمة فارس المالكي ، التناسب  -16

والمنظومات التناسبية في العمارة العربية 
الاسلامية ، اطروحة دكتوراه ، غير منشورة 

 1996، جامعة بغداد ، كمية اليندسة ، 
محمد سعيد مدبولي : الفنوف انظمة  -17

وتصاميـ ، دار الاسكندر لمنشر ، مصر ، 
1987  . 

ة معتز عناد غزواف : فاعمية النقط -18
ودلالاتيا في التصميـ الطباعي ، محمة 
مركز بابؿ لمدراسات الحضارية والتاريخية ، 

 . 2012، جامعة بابؿ ، 2المجمد 
نجلاء محمد كاظـ : أنظمة التكويف  -19

في الفنوف التشكيمية الامودية و اعكاسيا في 
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عراقي المعاصر ، رسالة ماجستير الرسـ ال
جامعة  غير منشورة ، كمة الفنوف الجميمة ،)

 (2004بغداد ، 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                         
 

 

 

 

 

 

 


