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 المقدمة

ارتبطت الدراسات المغوية عند العرب بالقرآن 
الكريم ارتباطاً مباشراً، لأنو كتاب العربية 
الخالد، وابمغ اسموب معجزٍ عرفوه، لذا عكفوا 
عمى دراستو، وانكبوا عمى الكشف عن 

صوتاً، وبنيةً، وتركيباً، اسراره، بكل صورىا: 
ودلالة وقد اثارىم القرآن الكريم بنسقو 
الصوتي الرائق، ونسجو الموسيقي اللائق، 
فأصواتو تأتي متناغمة مع معانيو ودلالاتو 
فلا تنافر في اصوات الكممة الواحدة، ولا 
تجافي او تباعد بين اصوات الكممات في 
اطار الآية الواحدة.ويعد عمم الاصوات فرع 
من فروع عمم المغة، فيرى ىذا العمم ان المغة 
مجموعة من الاصوات ينتجيا الانسان 
بوساطة جيازه الصوتي )جياز النطق(، 
الذي يولد مزوداً بو، وىو يتكون اساساً من 
الرئتين والقصبة اليوائية ثم الحمق والحنجرة 
والحبال الصوتية )الاوتار الصوتية( والمياة 

العناصر الاساسية  والمسان يمر الحرف من
في تأليف البنية المغوية مفردة كانت ام جممة 

وىو العنصر الاصغر في ىذا البناء فكل 
تركيب يتكون من عدة بنيات مفردة متباينة 
الحروف والاصوات، مرتبطة مع بعضيا في 
سياق خاص لأداء معنى عام ومحور ىذا 
الربط لأوصال التركيب ىو الحرف، وقد 

ة ليا معنى وظيفي تعرف يكون كممة مستقم
بو، وتساق لو وقد حضيت الحروف العربية 
واصوليا منذ القديم بعناية خاصة من لدن 
المغويين العرب، ابتداء من الخميل 

ىـ( وحتى ٓٛٔىــ( وسيبويو )ت٘ٚٔ)ت
يومنا ىذا وقد استطاع ىؤلاء المغويون ان 
يقدموا في ىذا المجال دراسات فاحصة في 

يان مخارجيا وصفاتيا الحروف واصواتيا وب
"مما اعترف بأصالتو عمم المغة الحديث 

.والحنكين والشفتين، (ٔ)قياساً الى زمانو"
ومعيا تجويف الفم والانف. فجياز النطق 
البشري يقوم عمى عممية يسيره تنتج عن 
احتكاك اليواء بين العضلات فيسمع ليا 
رنين يخرج كل مرة عمى شكل مغاير لممرة 

ليواء تدفعو الرئتان الى الاخرى، وىذا ا
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المنطقة التي يراد ان يخرج اليواء منيا، 
 فينتج بذلك ما نطق عميو الصوت. 

بذل عمماء الاصوات القدامى والمحدثين 
دراسة صفات الاصوات عندىم ومخارجيا 
وصفات الاصوات وىنا يقومون بوصف 
الصوت بناء عمى ملاحظة طريقة احتكاك 

وىذا يؤدي اليواء بعضلات جياز النطق، 
الى ان يتصف الصوت بسمات مختمفة، 
تحدد صفاتو النطقية، فيقال ىذا صوت 
مجيول وذاك ميموس وثالث رخو ورابع 
-شديد وىكذا...واذا كان العرب متأخرين 

عن كثير من الأمم التي سبقتيم في  -زمانياً 
مجال الدرس المغوي العام، فإنا نجدىم في 

اً عمى مجال الدرس الصوتي متفوقين كثير 
باقي الأمم، ولقد شيد بذلك عمماء الغرب 
فقال )فيرث( الانكميزي "لقد نشأت الدراسات 
الصوتية ونمت في احضان لغتين مقدستين: 

، وقال )برجشتراسر( (ٕ)العربية والسنسكريتية"
الألماني: "ولم يسبق الأوربيين في ىذا العمم 

إلا قومان: العرب  -يعني الصوت–
)جورج مونين( ان عمم  . ورأى(ٖ)والينود"

الاصوات عند العرب "ظاىرة ىامة بحد 
ذاتيا....، ولابد من الاعتراف بوجوده عندىم 

 .(ٗ)وأنو عمم ممتاز"
ولما كانت المغة تتكون من أصوات 
والأصوات تنتظم و تصب في قوالب فتكون 
الألفاظ والألفاظ تنتظم في تراكيب، لذلك 

بيا  عرفيا ابن جني، بأنيا: "أصوات يعبر
 .(٘)كل قوم عن حاجاتيم"

وعرّف الصوت بأنو: "عرض يخرج مع 
النفس مستطيلًا حتى يعرض الحمق والفم 
والشفتين مقاطع تثنية عن امتداده واستطالتو 
فيسمى المقطع اينما عرض لو، حرفاً، 
وتختمف اجراس الحروف بحسب 

إن مصطمح الحرف عند ابن .(ٙ)مقاطعيا"
لصوت، ونجد جني في ىذا النص يريد بو ا

ىذا الاستعمال وارد عند القدامى، إذ يطمقون 
 الحرف ويريدون بو الصوت.

 
  
Introduction  
Linguistic studies among the 
Arabs were directly related to the 
Holy Qur’an, because it is the 
immortal Arabic book, and it 
conveyed a miraculous style they 
knew, so they worked on 
studying it, and devoted 
themselves to revealing its 
secrets, in all its forms: sound, 

structure, , and significance. 
Appropriate music, and its 
sounds come in harmony with its 
meanings and connotations, so 
there is no dissonance in the 
sounds of one word, nor 
estrangement or divergence 
between the sounds of words 
within the framework of one 
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verse. The speech apparatus), 
which is born equipped with it, 
and it consists mainly of the 
lungs, trachea, then the throat, 
larynx, vocal cords (vocal 
tendons), uvula and tongue. 
Several Dissimilar single 
structures, letters and sounds, 
linked together in a special 
context to perform a general 
meaning. The focus of this 
connection is the letter, and it 
may be an independent word 
that has a functional meaning 
that is known by it, and it is 
traced back to it. The Arabic 
letters and their origins have 
been given special care since 
ancient times by Arab linguists, 

starting From ALKhaliL (d. 175 
AH) and Sibawayh (d. 180 AH) to 
this day, these linguists have 
been able to present in this field 
extensive studies in letters and 
their sounds, and to clarify their 
origins and qualities, “which 
recognized the authenticity of 
modern linguistics in relation to 
its time.” The palate and the lips, 
along with the oral cavity and 
nose. The human speech system 
is based on a simple process that 
results from the friction of air 
between the muscles, so a 
resonance is heard and it comes 
out in a different form for the 
other time. 

 
 

 دلالة الصوت
 مفهوم الصوت:

 .(ٚ)الصوت في المغة: ىو الجرس
ونقول: ىات يصوت ويصات، فار كأىات 

 .(ٛ)وصوت
والصوت: كل ما يسمع وسببو تعوج اليواء 

. قال ابن (ٜ)نتيجة لقرع او قمع او نحوىما
فارس )الصاد والواو والتاء اصل صحيح، 
وىو الصوت، وىو جنس لكل ما وقر في 

 .(ٓٔ)الاذن(
ل ابن السكيت: الصوت صوت النسان وقا

 .(ٔٔ)وغيره

وفي الاصلاح: قال الجاحظ )الصوت ىو 
آلة المفظ، والجوىر الذي يقوم عميو التقطيع، 
وبو يوجد التأليف، ولن يكون حركات المسان 
لفظاً ولا كلاماً موزوناً ولا منشوراً الا بظيور 

 .(ٕٔ)الصوت...(
 مخارج الحروف والأصوات

وضع او المكان او المقطع ىو الحيز او الم
المحدد والمعين والمحقق من آلة النطق الذي 
ينشأ ويولد فيو الحرف ويخرج منو ويتميز 
عن غيره بتضييق مجرى اليواء او اغلاقو ثم 
اطلاقو وينقطع عنده الصوت فيكون ذلك 
المخرج المحقق. ويكون المخرج مقدراً عندما 
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تياء لا ينقطع عنده الصوت ولا ينتيي الا بان
 اليواء.

 المخارج عند القدماء والمحدثين
المخرج: ىو المصدر والوضع، وبعض 
المحدثين من يسمي الموضع المجرى، 
فالمخرج الصوتي ىو المكان الذي يصدر 
منو الصوت، فيو كمصدر الولادة. وليذه 
الاىمية لا تكاد تجد حقلًا من حقول الدراسة 
و المسانية يستغني عن ىذا )المبحث(، لكون

الأساس لفيم الظاىرة التواصمية الكبرى 
 .(ٖٔ)المعروفة بـ)المغة(

لقد كان لمخميل بن احمد الفراىيدي 
ىـ( الأثر الكبير في فكر من جاء ٘ٚٔ)ت

بعده، وىو أمر أدى الى حدوث خلاف بين 
عممائيا في عدد المخارج، اذا انقسم العمماء 
عمى مذىبين: مذىب أخذ بعض آرائو من 

م قمّة، ومذىب سار عمى المعجميين، وى
خطى النحاة، وىم الجميور ومحور الخلاف 
ىو مخرج الاصوات الجوفية او اليوائية، 
التي تسمى حروف المد والمين، وىي: 
الألف، والواو الساكنة المضموم ما قبميا، 

 والياء الساكنة ما قبميا.
فالمخميل ومن يرى أن ليا مخرجاً مستقلًا 

رج الأصوات بيا، وبذلك يكون عدد مخا
عنده، سبعة عشر مخرجاً في العربية تسعة 
وعشرون حرفاً: منيا خمسة وعشرون حرفاً 
صحاحاً، ليا أحياز ومدارج، وأربعة أحرف 
جوف، وىي الواو، والياء، الألف المينة، 

واليمزة، وسميت جوفاً، لأنيا تخرج من 
الجوف، فلا تقع في مدرجو من مدارج 

، ولا من مدرج المسان ولا من مدارج الحمق
المياة، إنما ىي ىاوية في اليواء، فمم يكن 

 .(ٗٔ)ليا حيز تنسب إليو، إلا الجوف
: ولحروف العربية ستة عشر قال سيبويو

مخرجاً فممحمق منيا ثلاثة: فأقصاىا مخرجاً: 
اليمزة، الياء، والألف ومن أوسط الحمق 
مخرج: العين، والحاء وأدناىا مخرجاً من 

اء. وأدناىا مخرجاً من الفم: الفم: الغين والخ
 الغين، والخاء.

والرابع: من اقصى المسان وما فوقو من 
الحنك الأعمى مخرج: القاف والخامس: من 
اسفل من موضع القاف من المسان قميلًا، 
ومما يميو من الحنك الأعمى، مخرج الكاف 
والسادس من وسط المسان بينو وبين وسط 

شين، والياء. الحنك الأعمى، مخرج: الجيم وال
والسابع: من بين أول حافة المسان وما يمييا 

 من الأضراس، مخرج الضاد.
والثامن من حافة المسان من ادناىا الى 
منتيى طرف المسان، وما بينيما، وبين ما 
يمييا من الحنك الأعمى، وما فوق الضاحك 
والناب والرباعية والثنية، مخرج اللام 

ادناىا الى والتاسع: من حافة المسان من 
منتيي طرف المسان، ما بينيما وبين ما يمييا 
من الحنك الأعمى، وما فوق الثنايا، مخرج: 

 النون.
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والعاشر: من مخرج النون غير أنو ادخل في 
ظير المسان قميلًا، لانحرافو الى اللام مخرج 

 الراء.
والحادي عشر: من بين طرف المسان 

والتاء. وأصول الثنايا، مخرج: الطاء، والدال، 
والثاني عشر: مما بين طرف المسان وفويق 
الثنايا، مخرج: الزاي، والسين، والصاد، 
والثالث عشر: مما بين طرف المسان 
واطراف الثنايا، مخرج: الظاء، والذال، 
والثاء. والرابع عشر: باطن الشفة السفمى 
واطراف الثنايا العمى، مخرج الفاء والخامس 

خرج: الباء، عشر: مما بين الشفتين، م
والميم، والواو. والسادس عشر: من 
الخياشيم، مخرج النون الخفيفة، أي النون 

 .(٘ٔ)الساكنة
ىـ( ٜٛٔوجيد الكسائي الصوتي )المتوفى 

جاء مقروناً باىتمامو المبكر لمدرس الذي 
بني عمى اساس ضبط الأداء في تمقي 
القراءات القرآنية، ذلك أنو أوثق العموم صمة 

تعالى وقد كان ىذا دافعاً لعمماء بكتاب الله 
العربية القدماء لتأمل اصوات المغة 
وملاحظتيا ملاحظة ذاتية، كي تتجمى 
عظمة الاعجاز القرآني وليذا انتجت في 
وقت مبكر دراسة جادة للأصوات العربية، 
ومفيوم الصوت في المغة العربية ىو جرس 

 .(ٙٔ)الحروف والألفاظ اطلاقاً 
لجيد الصوتي في وتركز عند الكسائي ا
فاليمز من  .(ٚٔ)ظاىرتا: اليمز والإمالة

اليمز في الكلام، لأنّو يضغط، ومنو ىمزت 
الحرف، وىو احد حروف العربية التي يعبر 
عنيا بالألف الميموزة، ذلك أنيا لا تقوم 
بنفسيا وليس ليا صورة، وليذا تكتب مع 
الضمة واواً، ومع الكسرة ياء، ومع الفتحة 

 .(ٛٔ)الفاً 
ا الإمالة عند الكسائي ىي ظاىرة من أم

الظواىر الصوتية في القراءات القرآنية وقد 
وردت بعض الرويات عن النبي )صمى الله 
عميو وسمم( أنّو قد أمال في بعض كلامو 
فمما سئل: أتميل؟ والإمالة ليست لغة قريش 

 .(ٜٔ)أجاب بأنيا لغة الأخوال في بني سعد
العرب  وىي من الظواىر التي انتشرت بين

قديماً ومنيا: تنحية الفتحة نحو الكسرة 
لعوامل صوتية ذكرىا المتقدمون أىميا عامل 
الشبو بين الحركة والياء من جية المخرج 
والصفات، وىذا مؤدى إمالة ما قبل الياء 
مالة ما قبل الألف، ولذلك وردت المخالفة  وا 
الصوتية لإزالة الثقل من التشابو، فالإمالة 

يستعمى فييا مقدمة المسان نحو حركة أمامية 
الحنك الصمب وىنا يوجد تقارب بين 
الحروف الخمسة عشر )فجثت شمس زينب 
لذود مثل : )بيجة، الجنة، الرحمة، خمسة( 
والتي يظير فييا تماثل خفي وغير 

 .(ٕٓ)ظاىر
ىـ( بعد شيخة الكسائي ٕٚٓظير الفراء )

( لتكون لو بصمة في جيود العرب ٜٛٔ)
وتي حين طبق كثيراً من في التراث الص
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القوانين الصوتية في تخريج القراءات القرآنية 
مستعيناً الى جانب القراءات بالميجات 
العربية والشعر، وكانت ليذه البصمات أثر 
في اتباعو من الكوفيين في تبين كثير من 
آرائو والسير عمى منيجو، لأنّ معظم الآراء 

وتي التي تنسب الى الكوفيين في المجال الص
 .(ٕٔ)منسوبة الى شيخيم يحيى بن زياد الفراء

واعطى الفراء اصوات الحمق مصطمح 
الحروف الستة، الذي استعممو سيبويو من 

 .(ٕٕ)قبمو في باب الحروف الستة
وقد سمى الفراء مخرج الحرف موصفاً، 
ويقول: )الموضع الذي ينشأ منو الحرف وىو 
تابع المبرد في عدد المخارج وتقسيمات 

 .(ٖٕ)وىي اربعة عشر مخرجاً عندىم الحمق
وفي ىذا مخالفة لرأي سيبويو في عدّىا ستة 
عشر مخرجاً، اذا اخرجتا النون الخيشومية 

 .(ٕٗ)والا فيي سبعة عشر مخرجاً 
ويرى الفراء أن لمحمق ثلاثة مخارج ولمفم أحد 
عشر مخرجاً، وذلك أنو جعل اللام والنون 

د وخالف المبر  .(ٕ٘)والراء من مخرج واحد
ىـ( سيبويو في الترتيب ٕٙٛ)المتوفى 

الداخمي لعدد من المخارج كالحاء والعين 
والخاء والغين والشين وميزّ بين مخرج 
الحرف الأصمي والحرف الفرعي وخالف 
سيبويو في ترتيب الحروف الفروع اذا ابتدأ 
سيبويو والجميور بالنون الحقيقية وختميا 

روف أما في مخارج الح .(ٕٙ)المبرد بالنون

تابع المبرد سيبويو وجعميا ستة عشر 
 .(ٕٚ)مخرجاً 

( سيبويو في ٕٜٖووافق ابن جني )المتوفى 
عدد مخارج الحروف اذ عدىا ستة عشر 
مخرجاً ايضاً، ولم يختمف معو سيبويو في 
ترتيب الحروف سوى في ترتيب حروف 
-المخرج الثاني عشر، فيو عند سيبويو )ز

 .(ٕٛ)س(-ز-ص( وعند ابن جني )ص-س
ىـ( فمخارج ٕٛٗأما ابن سينا )المتوفى 

الحروف عنده ثمانية وىي الحنجرية )الياء 
واليمزة( والحمقية )العين والحاء، والخاء، 

 والقاف، والغين، والميوية الكاف(.
والشجرية وىي الجيم والشين والضاد والأسمية 
الصاد والسين والزاي والنطعية الطاء والتاء 

ء والظاء والذال والدال والمثوية ىي الثا
والذلقية ىي اللام والراء والفاء والباء والميم 

وبيذا يكون خالف سيبويو في  .(ٜٕ)والنون
عدد مخارج الحروف ووافق الرضي الدين 

( سيبويو حيث ٙٛٙالاسترباذي )المتوفى 
قال "وأحسن الأقوال ما ذكره سيبويو، وعميو 

 .(ٖٓ)العمماء بعده"
للأصوات  وتابع سيبويو في عدد المخارج

وتوزيعيا عمى المجرى النطقي وتسمياتيا، 
حتى انو ييمل الوقوف عمى بعض المخارج 
اكتفاءاً بما ذكره ابن الحاجب الذي تابع 

 .(ٖٔ)سيبويو في كل ذلك
ىـ( وافق ٜٙٙأما ابن عصفور )المتوفى

سيبويو في مخارج الحروف وعدىا ستة عشر 
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مخرجاً مرتبة ترتيباً تصاعدياً من اقصى 
 .(ٕٖ)ق الى الشفتينالحم

 الجهد الصوتي عن المتحدثين والمستشرقين
في بحثيم  لايخضلقد بذل المحدثون جيداً 

في توجيو الاصوات المغوية من مخارجيا، 
جُلٌ من العمماء العرب والمستشرقون  فداب

وحذوا أثر القدماء في بحثيم عن الصوت 
وتصويب مخرجو وعدد المخارج عند 

خلاف في عدد المخارج الانسان، ويبدو أن ال
الذي حصل بين القدماء والمحدثين ضيق 
جداً، كنقاط الاتفاق اوسع في مجال بحثيم 
ومن الممكن ان نغض الطرف عن مجال 
خلافيم لِشدة تقاربيم في المخارج. ومن 
ىؤلاء الدارسين المحدثين رمضان عبد 
التواب، اذ تبينت جيوده في كتابة )المدخل 

ج البحث المغوي( وتناول الى عمم المغة ومناى
الدراسة الصوتية في الفصل الاول منو 
ويقول: "الصوت الانساني الحسي ىو 
موضوع عمم الاصوات المغوية، ولم يكن ىذا 
العمم وليد العصر فقد شغل المغويين من 

 (ٖٖ)قبل.
مخارج الحروف عند د. رمضان عشرة ىي. 
الأصوات الشفوية: وىي عنده الباء والميم 

الاصوات الشفوية الانسانية وىو والواو و 
الصوت الفاء وىو صوت رضو ميموس 
مرفق، ينطق بأن تتصل الشفة السفمى 
بالأسنان العميا اتصالًا لا يسمح لميواء أن 
يمر بينيما والاصوات الأسنانية وىي )الثاء 

والدال والطاء(، ويعترض د. رمضان عمي 
الخميل في عده ىذه الأصوات الثلاثة لثوية، 

صوات الاسنانية المثوية فقد عَدىا د. والا
رمضان أغنى المخارج بالاصوات في العربية 
فمنو تنطق: )الدال، والضاد، والتاء والطاء 
والزاي والسين والصاد( ثم الاصوات المثوية 
وىي اللام والراء والنون واللام صوت جانبي 
محجور ومعنى انو صوت جانبي أن أحد 

مح لميواء الخارج جانبي المسان اوكمييما يس
من الرئتين بالمرور بينو وبين الاضراس، 
والاصل في صوت اللام الترقيق، إلا إنو كما 
يذكر عمماء القراءات في لفظ الجلالة )الله( 

 إذا لم يسبقو صوت من أصوات الكسرة. 
يقول د. رمضان "وىي  لخاريةوالاصوات ا

في العربية الفصحى الشين والجيم والياء 
فع مقدمة المسان تجاه الخارج، ويُنطق بد

وسابقاً الاصوات الطبقية وىي عنده )الكاف 
والغين والخاء( ويتم نطقيما برفع مؤخرة 
المسان في اتجاه الطبق، إلصاقو بو مع 

 إىمال الأوتار الصوتية وعدم اىتزازىا. 
وقد عّد سيبويو وغيره من القدماء، صوت 
الغين من الاصوات الحمق، والاصوات 

ية ىو صوت القاف ىو الصوت الوحيد الميو 
الذي يخرج من ىذا الحيز عنده وعند غيره 
ينطق برفع مؤخرة الطبق حتى يمتصق 
بالجدار الخمفي لمحمق ليسد المجرى الانفي 
وتساعاً الاصوات الخمفية يقول د. رمضان 
:)وىي في المغة العربية: )العين والحاء( ويتمُ 
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لسان  نطق ىذا المخرج بتضييق الحمق عند
الميموس لمعين، وقد  النالمزمار والحاء ىي 

اشار د. رمضان الى قول ابن حين في 
وصف الحرفين" لولا بحّةَ في الياء لكانت 

  (ٖٗ)عيناً(
وعاشرا الاصوات الحنجرية وىي في المغة 
العربية صوتا )اليمزة والياء( ويقول في 
اليمزة "ىي صوت شديد موقف لنطق 

ة إغلاقاً تاماً، ويعمل بإغلاق الأوتار الصوتي
د. رمضان لم عدَّ اليمزة ميموسة ويقول: 
"يأتي حكمنا ليمس ىذا الصوت لأن الأوتار 
الصوتية معو تخمق تماماً، فلا يحدث فييا 

  (ٖ٘)ذلك الأىتزاز اللازم لصفة الجير"
أما مخارج الاصوات عند محمود سعران أحد 
عشر مخرجاً وىي الشفتان والشفة السفمى 

ان العميا والاسنان ما بين الاسنان والاسن
والمثة والمقدم الحنك الأعمى ومقدم الحنك 
الأعمى ووسطة واقصى الحنك الأعمى والمياة 

 (ٖٙ)والحمق والحنجرة.
أما كمال بشر فقد جعل مخارج الحروف أحد 

كذلك كانت جيود صوتية  (ٖٚ)عشر محرجاً، 
لمدكتور ميدي المخزومي فيو يرى أن 

بدراسة الاصوات لأنيا تفيدىم العرب قد عنوا 
عمى تجويد القراّن وترتيمو وأخراج لغة 
التخاطب اخراجاً حسناً ترتاح لو الأذن، 
ومخارج الحروف عنده تسعة ويرى 
المخزومي ان المتقدمين من العرب كالخميل 

مينة الاصوات الكانت إشارتيم الى  وخالفية

او المربطية لا تتعدى كون مخرجيا الجوف 
لم يعنوا العرب بالتفريق بين الحروف  اذ يقول

المينة والحروف الجامدة ولعل ذلك يرجع أن 
الابصور الاصوات  ضالخط العربي لم يُ 

الصحيحة اي الاصوات الساكنة، كذلك لم 
يفرقوا بين الحالة التي يكون فييا الواو والياء 
صوتين صحيحين)صامتين( والحالة التي 

. اذ يرى ن(صائتييكونان فييا صوتي عمة )
المغزوة أن المحدثون كانوا ادق من القدام في 

. أما الدكتور احمد (ٖٛ)عرض ىذه المسألة
مختار عمر عدّ المخارج احد عشر مخرجاً، 
وىي تتفق مع مذىب العائمتين بأنيا عشرة، 
لكنو زاد مخرجاً لمفتحة والالفو فصارت احد 
عشر، كما انو نقل مخرج الواو من الشفتين 

لكاف، وذكر معو واو المد الى مخرج ا
والضمة، وكما تحدث عن مخرج ياء المد 
والكسرة مع مخرج الياء فخمط بين مخارج 
الاصوات )الصامتة( ومخارج الاصوات 

  (ٜٖ))الذائبة(.
وجاء الدكتور غانم قدري الحمد بترتيب مميز 
لمخارج الاصوات جمع فيو اراء السابقين من 

محدثين في عمماء العربية والتجويد واراء ال
 (ٓٗ)عمم الاصوات فعدىا اثنا عشر مخرجاً.

أما المستشرق الالماني جان كانتينو عدىا 
وبين صفات الحروف  (ٔٗ)تسعة مخارج فقط،
، وحروف مجيورة مصخةفقال ىناك حروف 

وحروف ميموسة وحروف مفخمة والحروف 
  (ٕٗ).حاويةالمينة والحروف ال
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ر المستشرحين برجشتر اسومن المحدثين 
يرى في حديثو عن نشأة الصوت إذ  فيو

يقول: "ولم يسبق الاوربيين في ىذا العمم 
 (ٖٗ)يعني الصوت الاقومان: العرب والينود،

واشار الى ظاىرة اليمز في الميجات العربية 
حيث قال: "إن كثيراً من اليمزات كانت لا 
تنطق في ليجة الحجاز إلا ما كان فييا في 
ن اوائل الكممات وبعض ما وقع بي

  (ٗٗ)حركتين.
 

 صفات الاصوات
 صوائت وصوامت. -ٔ
 مجيورة وميموسة. -ٕ
 مستحسنة وغير مستحسنة -ٖ

: قال سيبويو وتكون الحروف المستحسنة
خمسة وثلاثين حرفاً بحروف ىن فروع 
وأصميا من التسعة والعشرين وىي كثيرة 
يؤخذ بيا ويتحسن في قراءة القرآن والأشعار 

 والفصيح من الكلام وىي: 
خفيفة ويقال الخفية التي النون ال -ٔ

 تخرج من الخيشوم.
اليمزة التي بين اي بين تحقيقيا  -ٕ

والغائيا وقيل المخففة بين اليمزة وبين 
 الحرف الذي منو حركتيا.

 الألف التي تمال امالة شديدة. -ٖ

الشين التي كالجيم نحو قوليم في  -ٗ
 )أشرق( )أحدق(.

الصاد التي تكون كالزاي كقوليم  -٘
 في مصدر مزدر.

التفخيم وىي التي بيا ينحى الف  -ٙ
نحو الواو يعني بمغة أىل الحجاز في قوليم 

 في الصلاة الصلاوة، الحياة الحياوة.

الحروف الغير مستحسنة: وتكون اثنين 
واربعين حرفاً بحروف غير مستحسنة ولا 
كثيرة في لغة من ترتضى عربيتو ولا 
تستحسن في قراءة القرآن ولا في الشعر ولا 

 في لغة ضعيفة مرذولة وغير تكاد توجد الا
 متقبمة.

الكاف بين الجيم والكاف نحو  -ٔ
 )كميم عندك(.

الجيم التي كالكاف نحو قوليم  -ٕ
 لمرجل )ركل(.

الضاد الضعيفة بقوليم في )اثرد(  -ٖ
 أضرد(.

الصاد التي كالسين في قوليم  -ٗ
 )سدق( عوض )صدق(.

الطاء التي كالتاء نحو قوليم  -٘
 )ثمب( عوض )طمب(.

 مجيورة مع امثمة: ما معنى اصوات

 ما معنى اصوات ميموسة مع امثمة:
 

 صفات الاصوات
يعد تقسيم الاصوات الى صوامت وصوائت 
من ابرز التقسيمات في موضوع الدرس 
الصوتي العربي، ومن ىذا التقسيم تتفرع 
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الصفات الاخرى، وأطمق ابن حني عمى 
الصوامت الحروف وعمى الصوائت 

ان من أقدم الحركات، وتعد ىاتان التسميت
التسميات فالصوامت ىي الحروف وسماىا 
الانطاكي الأصوات الحبيسة وىي السواكن 
والصوائت ىي الطميقات وىي الحركات. 
وتقسيم الأصوات عمى صوامت والصوائت 

، لما كان المقطع ىو الميم (٘ٗ)تقسيم قديم
فمصطمح القواعد عمى الاصوات وصفاتيا 

ي كونيا صامتة وصائتة ىو محور اساس
ليذا البحث لأن الصوامت ىي قواعد 

 المقطع، والصوائت ىي القمم.
 الصوائت والصوامت

تنقسم الأصوات المنطوقة عمى اساس نوع 
 :(ٙٗ)النطق الى قسمين وىما

الحركات، العمل، أو الصوائت  -ٔ
vowels. 

الحروف، السواكن، أو الصوامت  -ٕ
consonants. 

ويمكن تسمية القسم الاول بالأصوات 
 .(ٚٗ)الثاني بأصوات المينالساكنة، 

إلا أن الاسم المشيور الذي يُطمق عمى 
ىذين الصنفين في المسانيات الحديثة ىي 
الأصوات الصامتة والأصوات الصائتة، وىو 

. (ٛٗ)التقسيم الأكثر تميزاً بيد أنو ليس حاسِماً 
وينبني ىذا التصنيف عمى معايير تتعمق 
 بطبيعة ىذه الأصوات وخواصيا المميزة ليا،

 وذلك بالتركيز عمى معيارين ميمين:

وضع الوتران الصوتيان، حيث  -ٔ
يكون غالباً في وضع الذبذبة عند النطق 

 بالحركات.
مرور اليواء من الحمق والفم أو  -ٕ

 . عند النطق بالصوائت.(ٜٗ)الأنف حراً طميقاً 
 الصوائت 

مصطمح يطمق عمى مجموعة من المسميات 
يا الصوتية الخاصة بالمقطع، ومن تسميات

الحركات، والعمل، والصوائت، والمصوتان 
وىي لا تكون إلا في قمة المقطع وخلافيا 
الصوامت من القواعد وليا وظائف صوتية، 

 وصرفية، ونحوية ودلالية.
يُعد التحرك ليس صفة حقيقية في الصوت 
ومن باب التحمل أن يقال إن الصوت 
يتحرك بحجة أنو ينتقل، إذ قبولنا بيذا معناه 

نما نفس وج ود صوت صامت أصلًا، وا 
المتحرك في الحقيقة ىو العضو من 
الشفتين، أو المسان، أو الحنك الذي يخرج 
منو الحرف فالضمة عبارة عن تحرك 
الشفتين بالفم عند النطق فيحدث من ذلك 
ن  صوت مقارب لمحرف إن امتد كان واواً وا 
قصر كأن ضمة والفتحة عبارة عن فتح 

رف، وحدوث الشفتين عند النطق بالح
الصوت الخفي الذي يسمى فتحة وكذا القول 

 .(ٓ٘)في الكسرة
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 الصوامت
أن مصطمح حركة ىو مصطمح مجازي 
وقول النحو بين الحركة تحل الحرف مجاز 
لا حقيقة، وذلك أن الحرف عرض، والحركة 
عرضُ، وقد قامت الدلالة من طريق صحة 
النظر عمى أن الأعراض لا تحل الإعراض، 

كان الحرف أقوى من الحركة، ولكنو لما 
وكأن الحرف قد يوجد، ولا حركة معو وكانت 
الحركة لا توجد إلا عند وجود الحرف 
صارت كأنيا قد حمتو، وصار ىو كأنو قد 

 . (ٔ٘)تضمنيا تجوزاً لا حقيقة
أن تسمية القمم الطويمة بأحرف المد إدراك 
واضح من قبل القدماء، لمفرق الزمني بين 

ن كان الزمن ليس فرقاً وحيداً القمم القصيرة و  ا 
بينيما من حيث الإنتاج ومن حيث الوظيفة 
فموقع المسان مع أحد ىذين الصوتين 
مختمف قميلًا عن موضعو في اثناء أداء 

 .(ٕ٘)الصوت الآخر
وجد الدارسون في التحقيق الطيفي لممقاطع 
في السمسمة المنطوقة، إنيا تتشكل من تقعر 

لتقعر أو الوديان وتحدب وأطمقوا عمة نقاط ا
مصطمح قواعد المقطع وىي لا تكون إلا من 
الصوامت، واطمقوا عمى التحدب مصطمح 
قمم المقاطع وىي لا تكون إلا صوائت 

 .(ٖ٘)قصيرة أو طويمة
لعل تصنيف الأصوات عمى صوامت 
وصوائت ىو أشير تصنيف والفرق بينيما 

 يكمن في ناحيتين:

عد لا الناحية العضوية: فالصوامت من القوا
تحدث إلا إذا اعترض اليواء معترض سواء 
أدى إلى اقتراب عضوي إنتاج الصوت أو 
انطباقيما، أما الصوائت فإن اليواء يخرج 
طميقاً دون احتكاكو مما أضفى عمييا قدرة 

. أما من الناحية (ٗ٘)عالية في قوة الإسماع
الوظيفية: فالصوامت من القواعد أصول 

فلا تكون بحيث تقع فاء أما الصوائت 
 .(٘٘)كذلك

إن حركة المسان إذا ارتفع من بداية منطقة 
المصوتات باتجاه سقف الفم إلى أن يصل 
الى نقطة يحدث فييا اليواء المار بينو، وبين 
الحنك الأعمى احتكاكاً مسموعاً، ولدت الياء 
غير المدية، وىي حينئذ صوت صامت، 
وليس مصوتاً فإذا ىبط المسان عن ىذه 

جة لم يعد اليواء المار بينو، وبين النقطة بدر 
الحنك يحدث احتكاكاً مسموعاً مع اىتزاز 
الوترين ولدت الكسرة فإذا مددنا الصوت 

 .(ٙ٘)كانت الياء المدية
ومن ىذا نفيم أن الفرق بين الكسرة والياء 
المدية ىو فرق زمني مما شجع عمى القول: 
إن الياء المدية لا يمكن أن تكون كسرتين 

ين الكسرة، والياء المدية من جية والفرق ب
والياء غير المدية ىو وجود الاحتكاك في 
غير المدية وانعدامو مع الكسرة والياء المدية 
أولا وانخفاض المسان وارتفاع المسان وارتفاعو 
ثانياً، وتسمى الكسرة القمة الأمامية الضيقة، 

 .(ٚ٘)والياء المدية القمة الطويمة
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 المصطمحات الصوتية
 رالنب -1
 الفونيم -2
 المورفيم -3
 التنغيم -4

 النبر:
: جاء في معجم ))لسان لُغة - أ

العرب(( في تفسير مادة نَبَرَ باب الراء فصل 
النون: "النَبْرُ بالكلام اليمز، وكلّ شيء رَفَعَ 
شيئاً فقد نبره، والمنْبوُرُ: الميموز، والنَبْرةُ: 
اليمزة، ورجلٌ نَبَّارٌ: فصيح الكلام، يقال: نَبرَ 

بْرَةً: إذا تكمم فييا عموّ، والنَبْرُ: الرجل نَ 
صيحة الفزع، وانْتَبرَ الجرح: ارتفع وورم 
والنَّبيرٌ: الجُبنُ، ورجل نَبْرٌ: قميل الحياء ينبر 

. فالنبر في المغة بمعنى (ٛ٘) النّاس بمسانو..."
اليمز، وىو في الأصوات ما كان منيا 

 مرتفعاً عالياً ذا قوة في السمع.
فق الباحثون عمى أنّ : اتاصطلاحا   - ب

النبر ىو درجة الضغط عمى مقطع معين، 
لكي يكون بارزاً نطقاً وسمعاً عما سواه من 
المقاطع المجاورة يقول كمال بشر: النبر 
يعني: "نطق مقطع من مقاطع الكممة بصورة 
اوضع وأجمى نسبياً من بقية المقاطع التي 
تجاوره...، ويتطمب النبر عادة بذل طاقة في 

ق أكبر نسبياً، كما يتطمب من أعضاء النط
 .(ٜ٘)النطق مجيوداً أشد

تمّام حسان ىو: وضوح نسبي لصوت أو 
مقطع، إذا ما قورن ببقية الأصوات والمقاطع 

في الكلام، ويتكون نتيجة عامل أو أكثر من 
 .(ٓٙ)عوامل الكمية، والضغط والتنغيم

إذن فالضغط أو الارتكاز عمى مقطع معين 
يُحدد موقع النبر  دون آخر ىو الذي

وموضعو. ليذا فإنّ الضغط عامل من 
عوامل النبر، وليس ىو النبر في حد ذاتو 
وىذا ما أكده دكتور تمام حسان "...فالضغط 
لا يسمى نبراً، ولكنو يعتبر عاملًا من 
عواممو، ومع ىذا فإنّو يعتبر أىمّ ىذه 
العوامل، وربّما كان ذلك لأنّ النبر يُعرف 

مى الصوت أكثر ممّا يٌعرف بدرجة الضغط ع
بأي شيء آخر، أو لأنّ الضغط في صورتو 
)صورة القوة وصورة النغمة( يتسع مجال 
تطبيقو عمى النبر أكثر ممّا يتسع مجال 

. ولكن ىناك من (ٔٙ)العوامل الأخرى"
ن كان  الباحثين من يسمى النبر ضغطاً، وا 
في كلامو ما يحيل عمى أن النبر إنّما يحدث 

جة الضغط عمى مقطع صوتي من خلال در 
معين، ومن ىؤلاء "ابراىيم أنيس" الذي عرّف 
النبر بقولو: "والمرء حين ينطق بمغتو يميل 
عادة إلى الضغط عمى مقطع خاص من كلّ 
كممة، ليجعمو بارزاً أوضح في السمع من 
غيره من مقاطع الكممة، وىذا الضغط ىو 

. أما "محمود السعران" (ٕٙ)الذي نسميو بالنبر"
فإنّو يسمى النبر ارتكازاً، عمى الرغم من 
وجود فروق واضحة بينيما، ولكنو لا يبتعد 
في تعريفو لو عمّا أتينا من التعريفات، يقول: 
"الارتكاز ىو درجة قوة النفس التي ينطق بيا 
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صوت أو مقطع، وليس كلّ صوت أو مقطع 
يُنطق بنفس الدرجة، فدرجة قوة النفس في 

ع المختمفة تتفاوت نطق الأصوات والمقاط
 تفاوتاً بَيَّناً.

إن الصوت أو المقطع الذي يُنطق بارتكاز 
اكبر يتضمن طاقة أعظم نسبياً، يتضمن من 
أعضاء النطق الخاصة جيداً أعنف في 
النطق، بالإضافة إلى زيادة قوّة النفس وىكذا 
فالصوت أو المقطع الذي يُنطق بارتكاز 

يبرز أكبر من سواء في كممة من الكممات 
 بروزاً موضوعياً عن سائر الأصوات..."

(ٖٙ). 
  أنواع النبر

يُقَسَّم النبر في المغة العربية إلى قسمين 
 رئيسيين ىما: نبر الكممة ونبر الجُممة.

نبر الكممة: يُعرّف ىذا النوع بأنّو:  -أ 
برازه  "الضغط عمى مقطع من مقاطع الكممة وا 

 .(ٗٙ)تمييزاً لو عن غيره"
تقسيميا بحسب القاعدة  ونبر الكممة يمكن

من حيث القوة والضعف إلى قسمين ىما: 
أوّلي وثانوي، "والنبر الأوّلي يكون في كل 
كممة، أما الثانوي فيكون في الكممات التي 
تشتمل عمى عدد من المقاطع يجعميا في 
وزن كممتين مثل كممة "استغفار"، فإنّيا 
تشتمل عمى نبر أولي عمى المقطع "فا"، 

 .(٘ٙ)ي عمى المقطع "تغ""وآخر ثانو 
يُفيم من خلال ىذا القول إنّ النبر الأوّلي 
يكون في جميع الكممات والصيغ فلا تخمو 

منو واحدة، أمّا الآخر، أي الثانوي فلا يكون 
إلّا في الكممات أو الصيغ التي تكون طويمة 

 نسبياً.
: يعرف ىذا النوع من نبر الجممة -ب 

كممة  من النبر بأنّو: "الضغط النسبي عمى 
كممات الجممة أو عمى ما كان في حكم 
الكممة الواحدة، ليكون ذلك الجزء المضغوط 
من الجممة أبرز من غيره من أجزاء الجممة، 
ويقع عمى ما يُراد تأكيده، أو ما يستغرب من 

 .(ٙٙ)الجممة"
يقيم "تمام حسان" مقارنة بسيطة بين النبر 
الصرفي في )نبر الكممة(، وبين النبر 

اقي )نبر الجممة( فيقول: "ونبر السياق السي
مستقل عن نبر الصيغة  الصرفية ولو أنّو 
يتفق معو في مواضع أحياناً، والفرق بين 
الدلالي والصرفي، أو نبر السياق ونبر 
الصيغة، أنّ نبر السياق يمكن وصفو عمى 
عكس نبر الصيغة بأنّو إما أن يكون تأكيدياً، 

مّا يكون تقريرياً، ويمكن  تمخيص الفرق بين وا 
 التأكيدي والتقريري في نقطتين.

أولًا: أن دفعة اليواء في النبر التأكيدي أقوى 
منيا في التقريري، والأخرى أي ثانياً أنّ 
الصوت اعمى في التأكيدي منو في التقريري، 
وأيّ مقطع في المجموعة الكلامية سواء أكان 
في وسطيا أم في آخرىا، صالح لأن يقع 

النوع من النبر، والمسافة بين أي عميو ىذا 
حالتين نبر في المجموعة الكلامية سواء 
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أكان كلاىما أولياً أم مختمفاً، لا تتعدى اربعة 
 .(ٚٙ)مقاطع"

فضلًا عن ىذين النوعين من النبر، فقد 
عرفت العربية أنواعاً أخرى من النبر، لكنيا 
لم تبمغ في أىميتيا ما بمغو كل من النبر 

السياقي، ومن ىذه الانواع  الصرفي والنبر
 نذكر:

نبر الشدّة: وىو: "ضغط يستمزم   -ج 
عمواً سمعياً نسبياً لمقطع عمى غيره من 
المقاطع، فتكون دفعة الزفير في احد المقاطع 

 .(ٛٙ)اقوى من الاخر
نبر الطول وىو: " طول التمفظ  -د 

النسبي بالصوت ليكون اطول زمناً في 
 .(ٜٙ)النطق"

 مستويات النبر ودرجاته
قسَّم عمماء الأصوات النبر الى ثلاث ي

 :(ٓٚ)درجات أساسية ىي
 النبر الأولي ويرمز لو بـ] / [. -
 [. \النبر الثانوي ويرمز لو بـ]  -
 النبر الضعيف وليس لو رمز. -

وقد بنوا العمماء كل ذلك عمى اساس ثلاثة 
معايير اساسية ىي: "ازدياد شدّة الصوت، 

مدتو ارتفاع نغمتو الاسماعية وكذا امتداد 
 .(ٔٚ)الإنتاجية"

 الفونيم
ارتبطت فكرة الفونيم في نشأتيا باختراع 
الكتابة الألفبائية، وىي موجودة في كل 

 .(ٕٚ)الألفباءات التي عرفيا الإنسان

ويعد العالم )دفريش( أوّل من استعمل 
مصطمح فونيم في اجتماع الجمعية المغوية" 

 .(ٖٚ)مٖٚٛٔالفرنسية عام 
دلة لمكممة وىذه المفظة ىي صورة مع

الاغريقية الدالة عمى الصوت 
(sound)(ٚٗ). 

وقد عُرب مصطمح فونيم إلى مصطمحات 
كثيرة لم يكتبْ ليا الشيوع والإنتشار، مما 
شجع بقاء المفظ الاجنبي، فقد عَرّبو مجمع 
المغة العربية بالقاىرة بـ"الصوت المغوي"، 
وعُرب ايضاً إلى.. الصوتم، الصوتية...، 

 .(٘ٚ) "الوحدة الصوتية..و...المصوت، و
 تعريف الفونيم

تعددت تعريفات الفونيم في كتب المغة 
والأصوات، صاغيا عشرات العمماء، كل 
بأسموبو، وبطريقتو الخاصة، فعند العمماء 
العرب نجد تعريفو عند د. عبدالصبور 
شاىين فقد عرّفو بأنو: "عُنصر صوتي في 

 .(ٙٚ)المغة المنطوقة"
مر ىو: "الصورة وعند د. احمد مختار ع

وذىب إلى أن المغة  .(ٚٚ)العقمية لمصوت"
ظاىرة عقمية خارجة عن نواميس الفيزياء 

وعرفو )تروبتسكي( بأنّو:  .(ٛٚ)المعروفة
"أصغر وحدات المغة التي تستطيع بطرق 

 .(ٜٚ)التبادل أن تميز كممة من كممة أخرى"
ولم يذىب )بمومفيد( بعيداً عن تعريف 

قولو ىو: "اصغر )تروبسكي( فقد عرّفو ب
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وحدات تقوم بعممية التفريق بين معاني 
 .(ٓٛ)الكممات"

وقد اجمع عمماء المغة والصوت عمى أن 
لمفونيم فروعاً تسمى )ألوفانات(، أو 
)صوتيات(، إذ إنّ )الألفون( يترجم 
)صويتي(. )فالنون( وحدة صوتية لو نطق 
آخر فرع لو أو تنوع أو )صويتي( وىو نون 

، وكذلك )اليمزة( ليا صويتي )النون الخفيفة(
 .(ٔٛ)وىو اليمزة التي بين بين

 أنواع الفونيم
قسمت الفونيمات عمى قسمين، فونيمات 
رئيسية، واخرى ثانوية ويقصد بالفونيمات 
الرئيسية "ذلك العنصر الذي يكون جزءاً 
اساسياً من الكممة المفردة كالباء، والتاء، 

 .(ٕٛ)والثاء... الخ"
ثانوية فيي ظاىرة أو صفة أمّا الفونيمات ال

ذات مغزى في الكلام المتصل، فيي لا 
 تكون جزءاً من تركيب الجممة.

نما تظير ونلاحظ فقط حين تضم كممة  وا 
إلى اخرى، أو حين تستعمل الكممة الواحدة 
بصورة خاصة، كأن تستعمل جممة، ومن ثم 
سميت فونيمات النوع الاول بالفونيمات 

لنوع الثاني فيطمقون التركيبية أمّا فونيمات ا
عمييا فونيمات ما فوق التركيب ومن أمثمتيا 

 .(ٖٛ)"النبر" و "التغنيم"
 المورفيم

المورفيم: مصطمح اجنبي، يوناني الأصل، 
( morphيتكون من مورفيمين: الأول )

بمعنى الشكل او الصورة او الصيغة، وتعني 
( ويقابل ىذا formفي المغة الانكميزية )
وفي  .(ٗٛ)لصورة الدالةالمصطمح مصطمح ا

 .(٘ٛ)العربية يطمق عميو )الكممة(
وعرّف المورفيم بتعريفات عدة، منيا تعريف 
د. توفيق محمد شاىين الذي عرّفو: "بأنّو: 

 .(ٙٛ)"أصغر وحدة لغوية ذات معنى"
وعرّفو د. سميح ابو مغمي بأنو: "أصغر 
وحدة صرفية ذات معنى عمى مستوى 

 .(ٚٛ)التركيب"
أقل العناصر في المغة التي وعُرّف بأنو: "

وىناك من  .(ٛٛ)توجد مستقمة ذات معنى"
يرى أن المورفيمات: "المورفيمات بوجو عام 
سلاسل قصيرة متتابعة من الفونيمات، وأن 
التعريف الدقيق لممورفيم غير ممكن، وربما 
كان من الأفضل أن يعرف بأنو أصغر وحدة 
ذات صمة وثيقة بقواعد المغة، بل قد يكون 

ن المفيد أن نصف المورفيم بأنو أصغر م
  .(ٜٛ)وحدة ذات معنى في التركيب المغوي"

 انواع المورفيم
يقسم المورفيم عمى قسمين، ىما: المورفيم 

(، والمورفيم free morph eweالحر )
 .(ٜٓ)(bouud morph eweالمفيد )

والمورفيم الحر ىو: "الذي يمكن ان يوجد 
 .(ٜٔ)بمفرده كوحدة مستقمة في المغة"

ومن امثمة المورفيم الحر: ضمائر الرفع 
المنفصمة، والأسماء، والافعال، واسماء 

 .(ٕٜ)الافعال
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أمّا المورفيم المقيد فيو: "الذي يظير مع 
 .(ٖٜ)مورفيم آخر اثناء العممية الكلامية"

ومن أمثمة المورفيمات المقيدة ىي: حروف 
المضارعة )أنيت(، والضمائر المتصمة، 

 .(ٜٗ)والتأنيث وال التعريف وعلامات الجمع
والمورفيمات الحرة والمقيدة مكممة لبعضيا، 
فوجود المورفيم الحر يستدعي وجود المورفيم 

 .(ٜ٘)المقيد )اكتمال المعنى(
فكممة )مصريون/مصريين( تتكون من وحدة 
صرفية حرة )مصر(، ثم وحدة صرفية مكونة 
الياء المشددة، وليا وظيفة صرفية ىي تكوين 

 .(ٜٙ)نسبصيغة ال
وأيضاً كممة )رجمين(، فإن )رجل مورفيم حر، 
و)ين( مورفيم مقيد جمعتو مع المورفيم الحر 

 .(ٜٚ))رجل( كممة واحدة
وىناك ما يسمى بمورفيم المغايرة، وىو 
الحاصل من تبادل الأصوات الصائتة او 
تغيرىا، نحو: جمع التكسير )رجل رجال(، 

فاعل والمبني لممجيول )قتلَ قُتل(، واسمي ال
 .(ٜٛ)والمفعول )معطي معطى(

 التنغيم
التنغيمات أو التنوعات التنغيمية مستوى 
عتدالًا  الصوت في الإداء ارتفاعاً وانخفاضاً وا 
لمدلالة عمى أمر نسبي، يتطمبو المعنى المراد 
من السياق المغوي أو توزيعات مستويات 
الصوت في الكلام المنطوق المتتابع، أو 

تمف أنواع الدرجات تتابعات مطردة من مخ
الصوتية عمى جممة كاممة أو اجزاء متتابعة 

منيا، وىو وصف لمجمل واجزاء الجمل، 
وليس لمكممات المختمفة المنعزلة ويظير من 
خلال التنوعات الموسيقية في الكلام بحيث 
يستطيع المتكمم التعبير عن مشاعره وأفكاره 
من خلال التنغيم دون تغيير شكل التراكيب 

مات، لأنَّ التنغيم يرتبط بالإداء والكم
 .(ٜٜ)الصوتي

وقد عرّف التنغيم الدكتور/محمود السعران 
قال ىو: "المصطمح الصوتي الدال عمى 
الارتفاع )الصعود( والانخفاض )اليبوط( في 

 .(ٓٓٔ)درجة الجير في الكلام
والتنغيم في المغة المنطوقة موسيقية تتناوب 
 الصوت من صعود إلى ىبوط أو انخفاض
إلى ارتفاع وذلك حسب المشاعر والأحاسيس 
من رضا أو غضب أو يأس أو تأثر أو 
لامبالاة واعجاب أو استفيام، فنغمة 
الاستفيام تختمف عن نغمة الاخبار أو عن 

 .(ٔٓٔ)الاثبات
ويشير ابن جني الى دور التنغيم في قمب 
دلالة التفكير التي قد تفيم من دلالة المباشرة 

ى في التأثير مثلًا كأن الى دلالة ابعد واقو 
يكون لفظ الاستفيام إذ اضافتو معنى 
التعجب استمال خبراً... كقولو تعالى: "ءأنت 

[، إذا لحقتو ىمزة ٔٔقمت لمناس" ]المائدة: 
 .(ٕٓٔ)التقرير عاد نقياً أي ما قمت ليم

وأيضاً لمتنغيم يحقق دلالة سياقية تعتمد عمى 
العالم الخارجي مثل كممة نعم وىي تعطي 
دلالة الموافقة من خلال الخطاب المنطوق 
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مثل: ))أأنت مسمم؟( نعم، وايضاً تعطي 
عبارة التيكم والسخرية، مثل: )أين محفظة 

 نقودك!، نعم!.
وكذلك يؤدي التنغيم وظيفة تحديد دلالة 
بعض الجمل النحوية مثل: توجيو الاعراب، 
مثل )كم( الاستفيامية والاخبارية والتي 

الاداء وتوجيو اعراب تتوقف عمى طريقة 
 كممة )عمّة( في قول الفرزدق:

 وخالةكم عمّةٌ لك يا جرير 
 فدعاء قد حميت عمىَّ عشاري     

فقد رويت )عمّة( بالرفع والنصب والجر، 
بالرفع عمى كم عدد المرات، كم مرة عمو لك 
يا جرير... والنصب عمى معنى الاستفيام، 

 .(ٖٓٔ)والجر عمى معنى الجر
م مثل البنر يقع في الخطاب ويعُد التنغي

المنطوق، ويقابل في الخطاب المكتوب 
علامات الترقيم مثل الفواصل )الوقفات( التي 
وضعيا العمماء يبين الكممات المعرفة 
دلالات الجمل، غير ان التنغيم أوضح من 
الترقيم في الدلالة عمة المعنى الوظيفي 

 .(ٗٓٔ)لمجممة
 النبر

النسبي الممنوح يقصد بالنبر القوة او الجيد 
لنطق مقطع معين ليسمع اوضح من باقي 

، او ىو وضوح نسبي لمصوت (٘ٓٔ)المقاطع
او المقطع اذا قورنت بغيره من الاصوات 

، فالنبر عبارة عن ارتفاع (ٙٓٔ)المجاورة
في نطق  .(ٚٓٔ)ممحوظ في درجة الصوت

مقطع من مقاطع الكممة متميزة عن غيره من 
المقاطع، مقاطعيا، فالنبر يتحقق من خلال 

ويظير من خلال الاداء الصوتي لكممات في 
الخطاب المقروء او المنطوق، وليذا يرتبط 

  .(ٛٓٔ)بالدلالة السياقية
والنبر يرتبط بمقاطع الكممة سواء كانت 

 مستقمة او شي تركيب ويتفرع الى نوعين:
وىو النبر الذي يقع عمى  الأول: نبر الكممة:

حسب مقطع من مقاطعيا، وتتفاوت درجتو 
صفة النطق، وتجاور المقاطع ودلالتيا عمى 

 .(ٜٓٔ)المعنى
ويمثل ذلك بالجممة الاتية: كيف حالك؟ 
تحتوي ىذه الجممة عمى اربعة مقاطع تحمل 
اربع درجات من مستويات النبر، فكممة 
)كيف( تتكون من مقطعين: كيـ، ف فنمحظ 
ان المقطع الاول يتحمل نبراً اقوى من الواقع 

اني اذ يمثل اعمى مستويات عمى المقطع الث
النبر في الجممة وىو النبر الاولي، والمقطع 
الثاني يحمل النبر المتوسط وتتكون كممة 
)حالك( من حا+ لك، الأول منيا ىو المقطع 
لثالث في الجممة وىو من النوع الطويل 
المفتوح وىو يمي درجة اقل من المقطع الأول 

عمى  ويسمى بالنبر الثانوي، والنبر الواقع
المقطع الاخير )لك( اقل درجات النبر قوة 
في الجممة وليذا يطمق عميو النبر 

 .(ٓٔٔ)الضعيف
نبر الجممة  ويعرف: (111)ثانيا : نبر الجممة

عند بعض العمماء بالنبر السياقي او ارتكاز 



 ( 144)   ................................مخارج الاصوات وصفاتيا عند القدماء والمحدثيـن

                 

                                                                                         

الجممة وىو النبر الذي يقع في الجمل وليس 
عمى الكممات، وىو النبر الذي يشارك في 

ة عن طريق سياق الاداء. وىو دلالة الجمم
ايضاً يقع في نطاق مقاطع الكممة، لكن 
دلالة التركيب تؤثر في موقعو من كممات 
الجممة، ويتمثل نبر الجممة في عنايتو بنطق 
لفظ فييا أو حرف وابراز دوره في الجممة 
باعطاءه مزيداً من قوة الصوت في الاداء 
ليؤدي دوراً وظيفياً في التركيب يؤثر في 
دلالتو ويساىم في دلالة التركيب عمى النحو 

 : (ٕٔٔ)الآتي
 التفريق بين منى ونقيضو مثل:  -أ 

 ىذا ما قمتو. )الجممة منفية(. -

 ىذا ما قمتو. )الجممة مثبتة(. -

وقع النبر في الجممة الاولى عمى )ما( فابرز 
دلالتيا في التركيب فأعطت معنى النفي وفي 

فأبرز  الجممة الثانية وقع النبر عمى )قمتو(
دلالتيا عمى أن )ما( اسم موصول بمعنى 
)الذي( فقد شارك السياق الادائي في تحقيق 

 الدلالتين.

اظيار بعض الكممات والادوات في  -ب 
الجمل مثل: ادوات الاستفيام والنداء وادوات 
النفي والنيي، فالنبر يقع عمييا لإظيار 
وظيفتيا في التركيب مثل: )لا تخرج من 

عمى دروسو( و)ما ذاكر ىنا( و)لم يذاكر 
عمى دروسو( )ىل ذاكر عمى دروسو(. فقد 
وقع النبر في ىذه التراكيب عمى: )لا، لم، 
ما، ىل( ويقع النبر في الجممة الشرطية عمى 

الاداة مثل قولو تعالى: )اينما تكونوا يدرككم 
 .ٛٚالموت( النساء: 

ويقع النبر في الجمل الانشائية عمى الكممات 
)توكل عمى الله( و)حذارِ من الطمبية مثل: 

السرعة(، ويقع النبر في جممة النداء عمى 
اداة النداء لاظيار وظيفتيا الدلالية مثل: يا 
محمدّ، وأيضاً قد يقع النبر في جمل اخرى 
ابتغاء دلالة معينة منيا، مثل: نجح محمد؟ 
بنبر نجح للاستفيام وقد ينبر محمد لمدلالة 

شارك ىذا في عمى الاستنكار والسخرية، وي
 ذلك التنغيم والسياق الخارجي.

تحديد المعنى المراد والاخبار  -ج 
: محمدّ في الدار جواب : مثل(ٖٔٔ)عنو

السؤال: أين محمدّ؟ وقع النبر عمى الخبر 
لأنو ىو المستفيم عنو والمراد الاخبار عنو 
ويمكن الاستغناء عن المعنى المعروف من 
كلام سابق، دون المعنى المستفيم عنو 

الذي وقع عميو النبر او المعنى المستفاد من و 
الاخبار مثل: )من السارق(؟ الجواب: 
)عزيز( وأصل الكلام: )السارق عزيز( 
ويحدد نبر الجممة الظرف المغوي الذي قيمت 

 فيو والادوات المستخدمة وضع الطمب.
ويقع النبر في الجمل الاخبارية حسبما 

)تحت تقتضي الدلالة او المعنى المراد مثل: 
ابناء العروبة( المراد الافتخار بالذات فوقع 
النبر عمى المبتدأ )تحت( ويقع النبر عمى 
الخبر لمدلالة عمى تأكيد الانتماء القومي. 
وليس النبر وقفاً عمى جميع التراكيب، 
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وعندما نقول: )قتل الييود المصمين( حيث 
وقع النبر عمى المفعول بو وىو المصمين 

المشاعر التنبيو عمى  وذلك لأحداث اثارة
شناعة الفعل او ان يقع النبر عمى الاداة 
مثل: )ليبق كل في مكانو( أو )إنَّ العمم 
نور(، وأيضاً يساىم نبر الجممة مع التنغيم 
في نقل دلالة الجممة الاخبارية التي تخمو من 
اداة الاستفيام الى معنى الاستفيام في الاداء 

ي مثل جممة )نحج محمد؟( التي تعن
الاستخبار بـ ىل ويشارك السياق المقامي 

 والحالي النبر في تحقيق الدلالة المقصودة.

ويقسم النبر من حيث درجتو في الصوت الى 
 :(ٗٔٔ)ثلاثة اقسام ىي

النبر الأولي أو النبر القوي ويرمز  -1
 (.\لو )

 النبر الثانوي ويرمز لو )/(. -2

 النبر المتوسط ويرمز لو )^(. -3

 و )(.النبر الضعيف ويرمز ل -4

 :(115)قيمة واهمية النبر
نطقية صوتية، لأنو ذا أثر  النبر لو قيمة

سمعي واضح، وقيمة وظيفية تتمثل في 
التتابع المقطعي في الكممات ذات الأصل 
الواحد أما عمى مستوى الجممة فتنوع النبر 
يفيد التأكيد أو المفارقة بانتقال من كممة الى 

اياتيا اخرى، ويعرف منو بدايات الكممات وني
 عندما تتداخل او تدغم مع بعضيا البعض.
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الهوامش والمصادر حسب ورودها 

  :بالبحث
                                                 

-ٖٔالنحو العربي )قواعد وتطبيق(، ص -ٔ
ٔٗ. 
،      ٜ٘دراســــــــــات فــــــــــي عمــــــــــم المغــــــــــة، ص -ٕ

 .ٜ٘ص
التطــــــــــــــور النحــــــــــــــوي لمغــــــــــــــة العربيــــــــــــــة،  -ٖ

 .٘برجشتراسر، ص
تـــــــــاريخ عمـــــــــم المغـــــــــة، مـــــــــونين جـــــــــورج،  -ٗ

 (.ٚٓٔ-ٙٓٔص)
، ابن جني ٙ/ٔسر صناعة الإعراب:  -٘
ىـ(، دار الكتب العممية بيروت، ٕٜٖ)ت

 .ٕم، عدد الاجزاء ٕٓٓٓلبنان، 
6-  
)صـــــوت( تــــــاج  ٖٔٙ/ٕلســـــان العـــــرب:  -ٚ

 .ٕٙ٘/ٔالعروس: 
والقـــــــــــــاموس  ٖٔٙ/ٕلســـــــــــــان العـــــــــــــرب:  -ٛ

 .ٕ٘ٔ/ٔالمحيط: 
 .ٖٓ٘/ٔالمعجم الوسيط:  -ٜ

 .ٖٛٔ/ٖمقاييس المغة:  -ٓٔ
 .ٖ٘/ٕالمغة: تيذيب  -ٔٔ
 .ٜٓٚ/ٚٔالبيان والتبين:  -ٕٔ
تاج العروس )خرج(، وينظـر الاصـوات  -ٖٔ

المغويـــة )ابــــراىيم أنـــيس(، المــــدارس الصــــوتية 
 (.ٚٓٔ-ٙٓٔعند العرب: )

 .ٚ٘/ٔالعين:  -ٗٔ

                                                         

 (.ٖٗٗ-ٖٖٗ/)ٗكتاب سيبويو: ( ٘ٔ)
ينظر: لسان العرب لابن منظور: ( ٙٔ)
ٙ/ٖ٘. 
ينظر: جيود الكوفيين في عمم ( ٚٔ)
. وينظر إمالة ما قبل ىاء ٔٗصوات: الأ

 التأنيث في قراءة الإمام الكسائي.
 .ٜٖٓ/٘ٔينظر: تاج العروس: ( ٛٔ)
 ٜٔ/ٔالاتقان في عموم القرآن: ( ٜٔ)

 .ٖٖٗ/ٖوينظر: تاج العروس: 
ينظر: إمالة ما قبل ىاء التأنيث في ( ٕٓ)

 .ٖٔ٘قراءة الامام الكسائي: 
البحث الصوتي عند الفراء/ حمود ( ٕٔ)
 .ٜٔرمحي )رسالة(: ال
 .ٙٓٔ/ٗالكتاب: ( ٕٕ)
ينظر: جيود الكوفيين في عمم ( ٖٕ)

 .ٓٗالأصوات: 
ينظر: جيود الكوفيين في عمم ( ٕٗ)

 (.ٚٗ-ٙٗالأصوات: )
 .ٜٗالمصدر نفسو: ( ٕ٘)
 (.ٜٙٔ-ٕٜٔ/)ٔينظر: المقتضب: ( ٕٙ)
 .ٕٜٔ/ٔينظر: المقتضب: ( ٕٚ)
 .ٙٗ/ٔسر صناعة الإعراب: ( ٕٛ)
الصوت لابن  ينظر اسباب حدوث( ٜٕ)

 .ٗٛسينا: 
 .ٕٗ٘/ٖشرح الشافية: ( ٖٓ)
 .ٕٓ٘/ٖشرح الشافية: ( ٖٔ)
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 ٛٙٙ/ٕالممتع في التصريف: ( ٕٖ)
وينظر الدرس الصوتي لابن  ٘/ٕوالمقرب: 
 .ٔٗعصفور: 

 .ٖٔالمدخل الى العمم المغة:  (33)
(34)  
 .ٙ٘المدخل الى عمم المغة:  (35)
 .ٙٛعمم المغة مقدمة القارى العربي:  (36)
(37)  
وينظر  ٓٗينظر: الاصوات المغوية:  (38)

 .ٛٙالنحو العربي: 
-ٖ٘ٔينظر: دراسة الصوت المغوي:  (39)

 .ٚٛاصوات العربية:  الى ع، والمدخل ٕٖٙ
ينظر: المدخل الى عمم اصوات  (ٓٗ)

 ٜ٘العربية: 
ينظر: دروس في عمم الاصوات  (ٔٗ)

 ( ٖٕ-ٕٕالعربية: )
ينظر: دروس في عمم الصوت  (ٕٗ)

 ٕ٘العربية: 
 .ٓ٘التطور النحوي لمغة العربية:  (ٖٗ)
ينظر: التطور النحوي لمغة العربية:  (ٗٗ)

ٖٙ. 
 (.ٜٛ-ٛٛينظر: الصوت والمعنى، ) -٘ٗ
 .ٖ٘ٔدراسة الصوت المغوي:  -ٙٗ
 .ٕٚعمم الأصوات:  -ٚٗ
ـــــــي المســـــــانيات العامـــــــة:  -ٛٗ محاضـــــــرات ف

ٔٗٚ. 
 .ٜٗٔعمم الأصوات:  -ٜٗ
 .٘ٚٔ/ٔينظر الأشباه والنظائر:  -ٓ٘

                                                         

ينظـــــــــــر: ســـــــــــر صـــــــــــناعة الإعـــــــــــراب:  -ٔ٘
ٔ(/ٖٙ-ٖٚ.) 

 .ٕٕٛينظر: دراسة الصوت المغوي:  -ٕ٘
، ٕٔٗينظــر: دراســة الصــوت المغــوي:  -ٖ٘

 .ٜٙوينظر عمم الأصوات العام، 
 .ٚٙينظر: العربية معناىا ومبناىا:  -ٗ٘
 (.ٜٙ-ٛٙالمصدر نفسو: ) -٘٘
 .ٕٖالواو في المغة العربية:  -ٙ٘
 .ٖٖالمصدر نفسو:  -ٚ٘
، مــادة ٖر، لســان العــرب، جابــن منظــو  -ٛ٘

 "نَبَرَ".
 .ٕ٘٘فن الكلام، ص -ٜ٘
 .ٓٙٔمناىج البحث في المغة: ص -ٓٙ
 .ٔٙٔ-ٓٙٔالمصدر نفسو: ص -ٔٙ
الأصــــــــوات المغويــــــــة: إبــــــــراىيم أنــــــــيس،  -ٕٙ
 .ٜٛص
عمـــــــم المغـــــــة مقدمـــــــة لمقـــــــارئ العربـــــــي،  -ٖٙ
 .ٜٛٔص
  ويسمى كذلك: النبر الصرفي، الصيغة

 اعدة...الخ.الصرفية، النبر الكممي، ونبر الق
مباحــث فــي عمــم المغــة ومنــاىج البحــث  -ٗٙ

ــــــــــــب الجــــــــــــامعي الحــــــــــــديث،  المغــــــــــــوي، المكت
 .ٖٗٔص
أثــر القــوانين الصــوتية فــي بنــاء الكممــة،  -٘ٙ
 .ٜ٘ٔص
  ،ويسمى ىذا النوع أيضاً: النبر الجُممي

 النبر الدلالي، والنبر السياقي...الخ.
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ـــــة )مناقشـــــة لممفـــــاىيم  -ٙٙ النبـــــر فـــــي العربي
ــــــة ودرا ــــــرآن(، النظري ــــــي الق ســــــة اكوســــــتيكية ف

 ، خالد عبد الحميم العبسي.ٖٙص
منــاىج البحــث فــي المغــة، تمــام حســان،  -ٚٙ
 .ٖٙٔص
ــــيم  -ٛٙ ــــد عبــــد الحم النبــــر فــــي العربيــــة، خال

 .ٔٗالعبسي، ص
 .ٓ٘المصدر نفسو، ص -ٜٙ
التشـــــكيل الصـــــوتي فـــــي المغـــــة العربيـــــة  -ٓٚ

فونولوجيـــــا العربيـــــة، ســـــميمان حســـــن العـــــاني، 
 .ٖٗٔص
رف الصوتي، عبد القادر عبد عمم الص -ٔٚ

 .ٜٔٔالجميل، ص
ينظر: دراسة الصوت المغوي، د. احمد  -ٕٚ

، ٜٜٚٔمختار عمر، عالـك الكتـب، القـاىرة، 
 .ٖٚٔص
 .ٜٙٔينظر: المصدر نفسو، ص -ٖٚ
 .ٜٙٔ(، صٕينظر: ىامش ) -ٗٚ
ينظــــــــــر: المصــــــــــطمح الصــــــــــوتي فــــــــــي  -٘ٚ

الدراسات العربية: د. عبدالعزيز الصـبح، دار 
 .ٕٕٚ، صٜٜٛٔالفكر، دمشق، 

فــــي عمــــم المغــــة العــــام: د. عبدالصــــبور  -ٙٚ
ـــــــروت، ط ، ٙشـــــــاىين، مؤسســـــــة الرســـــــالة، بي

 .ٙٔٔم، صٖٜٜٔ
 .٘ٚٔدراسة الصوت المغوي، ص -ٚٚ
ينظــــــــــر: دراســــــــــة الصــــــــــوت المغــــــــــوي:  -ٛٚ
 .٘ٚٔص

                                                         

عمــم المغــة العــام )الأصــوات(: د. كمــال  -ٜٚ
، ٗمحمــــــد بشــــــر، دار المعــــــارف، مصــــــر، ط

 .ٜ٘ٔ، صٜ٘ٚٔ
80-  
لصـــــــوتي فـــــــي الدراســـــــات المصـــــــطمح ا -ٔٛ

، وينظـــر: عمـــة وظـــائف ٕٕٙ-ٕٕ٘العربيــة: 
الأصــــوات المغويــــة )الفونولوجيــــا(، د. عصــــام 

، ٔنور الدين، دار الفكر المبناني، بيـروت، ط
 م.ٕٜٜٔ

عمــــــــــــم المغــــــــــــة العــــــــــــام )الأصــــــــــــوات(:  -ٕٛ
. وينظــــــر ٕٙٔعمــــــم المغــــــة العــــــام: ص -ٖٛ .ٔٙٔص

 .ٗٛٔ-ٖٛٔدراسة الصوت المغوي: ص
والمــورفين بــين المدرســة ينظــر: المــونيم  -ٗٛ

التوزيعيـــــــة والوظيفيـــــــة: تـــــــابي إليـــــــام، رســـــــالة 
ـــة الآداب، قســـم المغـــة والآداب  ماجســـتير، كمي

 .ٕم، صٕٛٔٓ-ٕٚٔٓالعربي، الجزائر، 
 .ٖينظر: المصدر نفسو: ص -٘ٛ
 ٘ٓٔعمم المغة العام: د. توفيق، ص -ٙٛ
فــــــي فقــــــو المغــــــة وقضــــــايا العربيــــــة: د.  -ٚٛ

وي، عمـــان، ســـميح أبـــو مغمـــي، دار محمـــد لا
 .ٜٛم، صٜٚٛٔ، ٔط

الصيغة الصرفية مدخل نظري ونموذج  -ٛٛ
تطبيقـــي: د. مجـــدي ابـــراىيم يوســـف )بحـــث(، 

، ٔ، العـــــــــددٙمجمــــــــة عمـــــــــوم المغــــــــة، مجمـــــــــد 
 .ٙ٘ٔم، صٖٕٓٓ

 .ٙ٘ٔالصيغة الصرفية، ص -ٜٛ



 ( 144)   ................................مخارج الاصوات وصفاتيا عند القدماء والمحدثيـن

                 

                                                                                         

                                                         

ينظـــر: أســـس عمـــم المغـــة: مـــاريو بـــاي،  -ٜٓ
ترجمــة د. احمـــد مختـــار عمــر، عـــالم الكتـــب، 

 .ٕٓٔم، صٜٜٛٔ، ٛالقاىرة، ط
 .ٜ٘في فقو المغة وقضايا العربية: ص -ٜٔ
 .ٜ٘فقو المغة وقضايا العربية: ص -ٕٜ
 المصدر نفسو. -ٖٜ
ـــين المدرســـة  -ٜٗ ينظـــر: المـــونيم المـــورفيم ب

 .ٛالتوزيعية والوظيفية: ص/
 ينظر: المصدر نفسو. -ٜ٘
 .ٚ٘ٔينظر: الصيغة الصرفية:  -ٜٙ
ينظـــــر: دراســــــة الصــــــرف العربــــــي فــــــي  -ٜٚ

ة الحــديث )بحــث(: ســمح ابــو ضــوء عمــم المغــ
ــــــــة البمقــــــــاء، العمــــــــوم الانســــــــانية  ــــــــي، مجم مغم

م، ٕٓٓٓ، ٔ، العــــددٚوالاجتماعيــــة، المجمــــد 
 .ٙٔص
 .ٜٔينظر: المصدر نفسو، ص -ٜٛ
ينظــــــــــر: دراســــــــــة الصــــــــــوت المغــــــــــوي:  -ٜٜ

ٕٔٛ/ٕٕٜ. 
عمـــــــــــم المغـــــــــــة، محمـــــــــــود الســـــــــــعران،  -ٓٓٔ
 .ٕٓٔص

، ٛٚٔينظــــــر: الدلالــــــة المغويـــــــة: ص -ٔٓٔ
 .ٖٕٓدراسة الصوت المغوي: 

ــــــــي:  -ٕٓٔ ينظــــــــر: الخصــــــــائص، ابــــــــن جن
ٖ/ٖٜٜ. 

ينظــــر: الجمــــل فــــي النحــــو، الزجــــاج:  -ٖٓٔ
 .ٖٖٔ، والايضاح القزويني: ٖٚٔ

                                                         

ينظـر: المغــة العربيــة معناىــا ومبناىــا،  -ٗٓٔ
 .ٖٕٙتمام حسان: ص

ينظر: دراسة الصوت المغوي، ( ٘ٓٔ)
 .ٕٕمختار عمر: 

ينظر: الاصوات المغوية، ابراىيم ( ٙٓٔ)
 .ٓٙٔأنيس: 

ة العربية معناىا ومبناىا، تمام المغ( ٚٓٔ)
 .ٓٚٔحسان: 

لغة الخطاب السياسي، د. محمود ( ٛٓٔ)
 عكاشو: ينظر: الفصل الثالث.

ينظر: مناىج البحث في المغة، تمام ( ٜٓٔ)
 .ٕٙٔ-ٓٙٔحسان: 

ينظر: عمم المغة مقدمة لمقارئ ( ٓٔٔ)
 .ٜٕٓ-ٕٛٓالعربي، د. محمود السعران: 

ام ينظر: مناىج البحث في المغة، تم( ٔٔٔ)
 .ٖٙٔحسان: 

ينظر: لغة الخطاب السياسي، د. ( ٕٔٔ)
 محمود عكاشة: الفصل الثالث.

ينظر: لغة الخطاب السياسي، ( ٖٔٔ)
 محمود عكاشة، الفصل الثالث.

ينظر: التحميل المغوي، د. محمد ( ٗٔٔ)
 .ٖٗعكاشو: 

 .ٕٓ٘ينظر: عمم الأصوات: ( ٘ٔٔ)
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