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 التماسك النصي  في شعر طلائع بن رز

 

 م. د. نضال حسٌيب فمفل الظالمي                                                      
 جامعة واسط –كمٌية العموم                                                         

 
 :الممخص 

النص الشعري كغيره مف النصوص الكتابية 
، فينمو بيا  يستضيؼ نصوصاً مُوفَدة إليو

ويتكامؿ حينما يكوف صاحب النص قادراً 
عمى الموالفة بيف نصو الأصمي وماىو موفد 
إليو بما يطمؽ عميو في دراستنا التماسؾ 
النصي الذي تبيف أف النصوص التي يجتمبيا 
الشاعر إلى نصو الأصمي تتفاعؿ معو ، 
ومف أنواع التفاعؿ الصوتي ويمثمو نسؽ 

اظ  وتجانسيا ودور تكرار الحروؼ و الألف

الأوزاف في ذلؾ الاتساؽ لما ىو داخؿ 
وأصيؿ ، والمعجمي ويمثمو انسجاـ التضاد 
ومراعاة النظير وغيرىا ، والمضمونية ، وىي 
المعاني الداخمة في النص فتنصير برؤية 
الشاعر ، وقد نتج عف ذلؾ الوحدة الأسموبية 
نت باشتراكيا مع جزئيات  والدلالية التي كوَّ

 الأصيؿ نصاً موحداً متماسكاً  .   النص
الكممات المفتاحية : الانسجاـ ، الاتساؽ ، 

  .التماسؾ

 
Abstract    :       

The poetic text, like other texts, 

hosts texts close to it and entering 

it, and grows with them and is 

integrated when the owner of the 

text is able to synthesize between 

his original text and other texts in 

what is called in our study textual 

coherence. It turns out that the 

texts that the poet brings to his 

original text interact with him. 

Among the types of interaction is 

the phonological interaction, 

represented by the pattern of 

repetition of letters and 

expressions and their 

homogeneity and the role of 

weights in that consistency of 

what is within and original. The 

lexical is represented by the 

harmony of contradiction, 

consideration of counterparts and 

others, and content, which are the 

meanings that are included in the 

text and are fused with the poet’s 

vision. This resulted in the 



 ( 232)    .....................................التماسؾ النصي  في شعر طلبئع بف رزّْيؾ  

                 

                                                                                         

stylistic and semantic unity that, 

in combination with the parts of 

the original text, formed a unified 

and coherent text           .     

Key words: harmony, 

consistency, cohesion                
         

 
 المقدمة 
ة والمعتقد خير ما يرفد الأديب لعؿ الثقاف

بمادة يمكف أف يضمنيا أدبو حسب رؤيتو 
داً في نصوصو  ومزاجو النفسي ؛ فيجعمو متفرّْ
وىو يمنحيا سر تفردىا ، ولايمنع أف يتداوؿ 
أديباف أو أكثر معاني مشتركة لما ليما مف 
منابع ثقافية مشتركة نيلب منيا ، وأفَّ ما يمر 

ة تتشابو لدى أكثر بالإنساف مف ظروؼ حياتي
مف أديب ؛ ولكوف المعاني مطروحة في 
الطريؽ بينما السبؾ والتوظيؼ يكاد يختمؼ 
لدى الماىر وىو يسمسؿ تمؾ المعاني ، 
فيوىبيا أردية جميمة تقدـ المعنى بطريقة 
تبعث عمى الدىشة والمتعة في نفس المتمقي 
. ويبدو أفَّ الأديب ، ولاسيما الشاعر الماىر 

أف ينسؽ بيف نصو وما يستضيفو  قادر عمى
مف الخارج إيقاعاً ودلالة ، إذ إفَّ تفاعؿ 
الأجناس سواء أكانت أدبية أو تاريخية 
تصاغ حسبما يرتجي الأديب صياغتو في 
نصو ولاسيما الشاعر ، ولعؿ البحث يصب 
في مدى استيعاب النصوص وتمكنيا مف أف 

مف نتاجات للآخريف سواء  اما يداخميتصير 
؛ فيجعميا تتسؽ  مضمونيونصية أـ  أكانت

وتنسجـ مع نصو الأصمي ؛ لتشكؿ نصاً 
وقد تبنت  واحداً متكاملًب يحسب لصاحبو .

الدراسة موضوع التماسؾ النصي في شعر 
بأف  الباحثطلبئع بف رزّْيؾ ؛ ليؤسس لدى 

النصوص ىي مستودع نصوص أخرى لكف 
نمو النص الأصمي ، وىو يتغذى مف 

مف خلبؿ تفاعمو  النصوص الأخرى ؛
وتتماسكو صوتاً وصورة ودلالة كما ىو جسد 
الكائف الحي في تفاعؿ خلبياه مع خلبيا 
أعضاء أخرى أو أفكار تدعـ سموكو أو 

 ثقافتو ، مما يجعمو جزءاً منو .
والدراسة ىي دراسة نصية لاجزئية تكفمت 
تفكيؾ النص وبياف أجزائو التي تشكؿ منيا ، 

وكيفية إذابتيا داخؿ أي مرجعياتو الثقافية 
النص ، ولقد تبنَّت كثير مف الدراسات 
جزئيتو  لا كميتو ، أي تعاممت مع الجممة 
والمفظة دوف النظرة الإجمالية لسمات النص 

 ومكوناتو .
أما ىذه الدراسة فقد تبنت النص ككؿ 
وتفاعمو مع ما وفد لو مف أصوات حرفية  
ولفظية ، ومف تماسؾ أسموبي ومضموني ، 

 اخؿ إجناسي .  وتد
 التمهيد 

النصوص الأدبية ىي نصوص تعالقية ياخذ 
بعضيا برقاب بعض ، إذ يحاوؿ الأديب 
تشكيميا ؛ ليظيرىا بموضوع قصدي يضيؼ 
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عميو مف قدراتو الذىنية وذائقتو الفنية ، ترى 
الناقدة جوليا كرستيفيا أفَّ " كؿ نص يتشكؿ 
مف فسيفساء مف الاستشيادات ، وكؿ نص 

صاص أو تحويؿ لنصوص أخرى " ىو امت
( ، ويبدو أفَّ النصوص المتعالقة بالنص ٔ)

الجديد ثمة فييا مشتركات ذىنية وفنية 
وموضوعية ، تسمح ليا بالتعالؽ مع النص 
المكتوب ؛ لتثمر نصاً منسجماً موحداً أضفى 
عميو ذوؽ المنشئ الفني طابعو الخاص ، 
وقد أُطمقت عمى التعالؽ عدة مسميات منيا 

لتناص و "التخارج النصي لدى يوري لوتماف ا
، وتحويؿ أو تمثيؿ عند لوراف جيني، أما 
جيرار جينيت ، فقد أطمؽ عميو تسمية 

(، ٕالتعالي النصي أو التداخؿ النصي " )
لكف مصطمح التناص ىو ما اتفؽ عميو 
معظـ النقاد وىو ما يحممو النص في اتونو 
مف مادة ثقافية سواء أكانت تاريخية 

وأسطورية أودينية أوأدبية وغيرىا ، أي أنو  أ
يطمؽ عمى ما يحتضنو نص المبدع 
لنصوص أخرى نتيجة وجود علبقة تفاعؿ 
مستمرة بيف النصوص السابقة والنص الحالي 

( ، فالنص الأدبي يمثؿ مجموعة لانيائية ٖ)
مف النصوص الأخرى ، فيو "دائـ الإنتاج 

فيو لأنو مستحدث بشدة ، ودائـ التخمّؽ ، 
دائماً في شأف ظيوراً وبياناً ، ومستمر في 
الصيرورة ؛ لأنو متحرؾ ؛ وقابؿ لكؿ زماف 
ومكاف ؛ لأفَّ فاعميتو متولدة مف ذاتيتو 

( بوصؼ النص عبارة عف ٗالنصية " )

مدلولات خطابية مغايرة بشكؿ يمكف معو 
قراءة خطابات عديدة داخؿ القوؿ الشعري ، 

د حوؿ ىكذا يتـ خمؽ فضاء نصي متعد
المدلوؿ الشعري تكوف عناصره قابمة لمتطبيؽ 
في النص الشعري الممموس ، ىذا الفضاء 

( ٘النصي سنسميو فضاءً متداخلًب نصياً ")
بنصوص أخرى تمثؿ منابع النص الجديد ، 
ولعؿ توظيفيا ىو " آلية مف الآليات التي 
يتوسؿ بيا المبدع في تشكيمة نصوصو 

لأنساؽ بنيةً الإبداعية مف جيتي الرؤى وا
يقاعاً ، بحسب سياؽ النص " ) ( ، ويبدو ٙوا 

أفَّ ما يسمى بالنصوص الداخمة كاف 
يستعمميا الشعراء العرب القدامى باسـ 
التضميف والاقتباس والسرقات الشعرية والأخذ 
والوفادة ، ولعؿ الشاعر كاف لايضمف شعره 
شعر غيره ؛ كي لايقدح بشاعريتو أو يعترؼ 

أشعر منو طالما ضمف  بالآخر أف يكوف
شعره مف أشعاره ، ويبدو أفّ الشعراء كما ىـ 
الكتَاب يضمنوف أشعارىـ نصوصا سواء 
أكاف بقصدية أـ غير قصدية ، وذلؾ مف 
خلبؿ ثقافاتيـ ؛ مما يمنح دلالة نصوصيـ 
قوة وحجة ورصانة ، مثمما ىـ الكتاب 
والشعراء المحدثوف باتوا يطعموف نصوصيـ 

والحداثة ، وىي تذوب مف نصوص التراث 
داخؿ النص الحاضر مشكّْمة بذلؾ 
نصاً موحداً يرتأيو صاحبو ، ويبدو أفَّ 
التجانس والانسجاـ النصي  سواء أكاف نثراً 
أـ شعراً إذا ما وظفو الشاعر توظيفاً دقيقاً 
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ويتواشج مع ما يتداخؿ  الحالييتماسؾ نصو 
 معو مف نصوص أو أجناس أدبية أخرى .

مف موضوعو تماسؾ غي الباحث يبو 
النصوص مع ما يفد ليا مف نصوص أو 
مضاميف خارجية ؛ فتشكؿ نصاً موحداً عف 
طريؽ تفاعؿ الدلالات الصوتية والمغوية في 

( ويتمثؿ الأوؿ بالإيقاع ، وىذا نوع ٚالنص)
مف انواع الاتساؽ الذي يصب في بحثنا   
الصوتي ويتمثؿ بالتكرار و الجناس والسجع 

صوتي والصرفي ،  بينما والتوازي ال
المعجمي ومنو التضامف ويقصد بو "توارد 
زوج مف الكممات بالفعؿ أوبالقوة نظرا 

( ٛلارتباطيما بحكـ علبقة مف العلبقات " )
، كالتضاد والتنافر والترادؼ والمشابية. أما 
الانسجاـ فيتمثمو الحبؾ والتماسؾ الدلالي 

ت والمضموني ويعرفو محمد مفتاح " بالعلبقا
المعنوية والمنطقية بيف الكممات والجمؿ 

 ( ٜحيث لاتكوف ىناؾ روابط ظاىرة بينيا ")
والشاعر طلبئع بف رزّْيؾ ىو واحد مف 
الشعراء الذيف كتبوا أشعارىـ ، فأذاب ما في 
حقيبتو المعرفية في نصوصو الشعرية ؛ 
لاستكماليا مسدداً بيا أقوالو وداعماً بيا 

وع منابعيا فإنيا حجتو ، وعمى الرغـ مف تن
اتسقت وانسجمت في نصوصو وكأنيا مف 

 طراز واحد .     
   
 

                                                    

 الاتساق الصوتي -2
الاتساؽ ىو التجانس الايقاعي داخؿ النص 
، بيف الوافد لو وماىو أصؿ مف وحي 
الشعور ، ولما كانت الأجناس الأدبية 

تداخؿ فيما بينيا مكونة نصاً أدبياً وأساليبيا ت
، ولا سيما النص الشعري نجد أفَّ الترابط 
القائـ بيف الأصوات والألفاظ تتوحد صوتياً 
مشكمة إيقاع النص   وىو ما يمثؿ "التناوب 
الزمني المنتظـ لمظواىر الصوتية المتراكبة 
كبنية النغـ وتشكيلبت الحروؼ والألفاظ التي 

( ٓٔيزة لمقوؿ الشعري ")تشكؿ الخاصية المم
فمنو ما يحدث بالحروؼ ومنو ما يحدث 
بالكممات ، ومنو ما يحدث بالجمؿ ، وذلؾ 
يتأتى عف طريؽ التناص ومنو ما يتأتى مف 
طريؽ تداخؿ الأجناس أو في استعماؿ رموز 
طرحتيا المغة المستعممة ، ومف الاتساؽ 

 الصوتي في شعر طلبئع بف رزّْيؾ : 
 الحروف :الاتساق بتكرار  -

إفَّ النصوص الداخمة عمى النص تتسؽ مع 
مكوناتو الأصمية عف طريؽ قدرات الشاعر 
الإبداعية ، فيقوـ بتجانس أصوات الألفاظ 
مع ماتداخؿ مف أصوات المفردات المستعارة 
والوافدة لمنص ؛ لتشكؿ قشيباً موحداً مف 
الأصوات ، فيمتص النص السابؽ اللبحؽ 

وما يحممو القارئ مف  ويمكف لمقراءة الدقيقة
ثقافة توازي ثقافة الشاعر أف تتمكف مف 
رصد القادـ إلى النص الحالي ، ومف ذلؾ ما 
وجدناه في أشعار شاعرنا ابف رزّْيؾ مف 
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اتساؽ بيف أصوات الكممات المستعارة وبيف 
أصوات نصو ومف ذلؾ تشبييو لأسامة بف 
منقذ بابف سبراي طبيبو ، وقد وضع الاسـ 

ف سبراي( الذي كاف في أخلبقو العمـ )اب
بعض الشراسة والحدة ؛ ولذلؾ نرى الشاعر 

( فمـ يكف ابف سبراي ٔٔيعبث بو ويداعبو )
مف النص إلا لأجؿ استثمار صفاتو ؛ 

( : ٕٔليسدليا عمى الممدوح ، في قولو )
 )مف الرمؿ(

ُـ ألحاظػؾ في قمبِنػا وأنتَ  وبحكػِـ العػدوّْ تحكػػ
 الحبيػػبُ 
ي مثؿُ ابف سبراي ومنوُ الداءُ يُردي أنتَ عِند

 النفوسَ وىو الطبيبُ .
فنراه يكرر  صوت الباء الذي ورد في اسـ 
ابف سبراي مرتيف ؛ ليجعؿ المفظة تنسجـ مع 
صوت روي البيت )الباء(، والنوف في )ابف( 
مع ثلبث نونات في أصؿ البيت الشعري ؛ 

 مما يحدث إذابة لمكممة داخؿ نسيجو . 
 ( : )الطويؿ(ٖٔأيضاً قولو )وفي مدحو 

ىو الآيةُ العُظمى التي دؿَّ حكمُيا     
 بأوطانِنا أفَّ العنايػػػػةَ لمػػربّْ 

يحيمنا قولو )العناية لمرب( في الكتاب    
المقدس " عنايتؾ أييا الآب ىي التي تدبره، 
لأنؾ أنت الذي فتحت في البحر طريقًاً، وفي 

ت أنؾ قادِرٌ أف الأمواج مسمكًا آمِنًا، وبَيَّن
( ؛ لذا نراه ٗٔتُخَمّْصَ مِفْ كؿ خطر" )

يجانس بالأصوات ، فالعيف والنوف في 
)العناية( تكررا مع البيت ، فضلًب عف صوت 

اللبـ الذي تكرر خمس مرات ، وفي عبارة 
)العناية لمرب( ثلبث مرات وأف )الباء( في 

 الرب منسجمة مع حرؼ الروي .
 ( : )الطويؿ(٘ٔوقولو )

 ىؿ أتى فييـ تنػػزَّؿ فييػا  و 
 فضميـ محكماً وفي السورات     

فػ )ىؿ أتى( ويقصد مطمع سورة الإنساف 
ْـ  نْسَافِ حِيفٌ مِفَ الدَّىْرِ لَ ))ىَؿْ أَتَى عَمَى الْإِ

( جعؿ ىؿ ٔيَكُفْ شَيْئًا مَذْكُورًا (( )الإنساف : 
أتى متناسقة تماماً مع النص ، فقد كررت 

رات ولاميا خمس مرات ىاء )ىؿ( ثلبث م
أيضاً ، والتاء في )أتى( مرتيف ومنيما حرؼ 
الروي ، وىذا ما يجعؿ جزء الآية ذائباً في 

 البيت .
وقد عارض الشاعر قصيدة دعبؿ الخزاعي 

عمييـ السلبـ( ، فنجد ٓفي رثاء آؿ البيت 
وحدة القافية التي  صيرىا مع أبياتو الشعرية 

أف قصيدة ؛ كونو الرجؿ العاشؽ الذي نرى 
دعبؿ ليا وقع مؤثر في حياة ابف رزيؾ التي 

 ( : )الطويؿ(ٙٔيقوؿ فييا )
 وغػػػرُّ خِلبؿٍ أدركتْوُ بسبقِيا 

 مناقبُ كانتْ فيػوِ مؤتنفػػاتِ         
 سقى الُله قبراً في المدينةِ غيثوُ   

 فقد حؿَّ فيو الأمػػف والبركاتِ       
لأنيا تمثؿ انعكاساً لحب ابف رزيؾ لآؿ 

( : ٚٔبيت )عمييـ السلبـ( ، فيو يقوؿ )ال
 )الطويؿ(

 لأطعفُ فييـ بالأسنَّةِ كمَّمػا  
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 مضتْ حممةٌ جاءتْ بمؤتنفاتِ         
 وقمتُ وقدْ عانيتُ أىواءَ دينِيـ  

قةً معدومػػػػةَ البرك          ػاتِ مفرَّ
ػدٍ     فػإفَّ مُوالاتي لآؿِ محمَّ

 وحبّْي مرقاة إلى القُربػاتِ           
الأوؿ فيو مؤتنفات مف نص تائية فالبيت 

دعبؿ التي كرر تاءاتيا بتاءات متعددة في 
البيت ؛ ليصير الكممة فييا واليمزة مرتيف 
والنوف ثلبث مرات والميـ أربع مرات ، وبذلؾ 
جعؿ الكممة كأنيا أصؿ في النص ، وكرر 
التاء في البيت الثالث ثلبث مرات والألؼ 

يت ثلبث مرات؛ لينسؽ بيف أصوات الب
 وأصوات لفظة )البركات( الواردة .

 ( :ٛٔوفي قولو )
 أخافَيُـ في المَعادِ يػػوَـ    

 مُعظػِـ اليػػوؿِ قمْطريػػرْ         
 فقد وقػوا شػػرَّ ما اتقػوا 

 وصػارَ عِقابيـ السّػػرُورْ          
فمفظة قمطرير مستوحاة مف القرآف الكريـ في 

بّْنَا يَوْمًا قولو تعالى : ))إِنَّا نَخَاؼُ مِ  ف رَّ
( نجد أف ٓٔعَبُوسًا قَمْطَرِيرًا(( )الإنساف :

المفظة أذيبت صوتياً مع أصوات الألفاظ 
التي تداخمت في سياقيا ، فقد تكررت الميـ 
في البيتيف سبع مرات ، والقاؼ أربع مرات ، 
والراء أربع مرات ، فالتلبحـ الصوتي غمر 

مع  المفظة في سمسمة الأصوات المتجانسة
 أصواتيا .
 )البسيط( : ( ٜٔوفي قولو )

 يا لائِمي العروةُ الوثْقى امتَسَكْتُ بِيا   
 فمستُ أصْغِي إلى لػػػػوٍـ ولا عػػػَػػػػػذؿِ       

 جعمتػػوُ عدَّتي في النَّائبػػاتِ إذا  
 أعيتْ عميَّ وضاقتْ أوجػػػػوُ الحِيػػػَػػػػؿِ      

   أمَّا عميّّ عَمػتْ رجلبهُ كاىػؿَ خيػػ 
 ر الخمؽ الذي حتى أزاؿَ العزَّ عفْ ىُبَؿِ     
 

فالعروة الوثقى مصطمح قرآني في قولو  : 
شْدُ مِفَ الْغَيّْ   )لَا إِكْرَاهَ فِي الدّْيفِ  قَد تَّبَيَّفَ الرُّ
فَمَف يَكْفُرْ بِالطَّاغُوتِ وَيُؤْمِف بِالمَّوِ فَقَدِ 

َـ لَيَا  وَالمَّوُ اسْتَمْسَؾَ بِالْعُرْوَةِ الْوُثْقَىٰ لَا انفِصَ  ا
( استعممو ٕٙ٘سَمِيعٌ عَمِيٌـ(( )البقرة : 
عمييـ السلبـ( ٓالشاعر ؛ لإثبات آؿ البيت 

أنيـ ىـ العروة الوثقى التي لابد الاستمساؾ 
بيا ، وقد جعميا ذائبة صوتياً مع أصوات 
الأبيات التي ليا علبقة ليا في المعنى ، 

مرات فالعيف تكررت سبع مرات ، والتاء تسع 
، والواو أربع مرات ، والألؼ أحد عشر مرة 
. فاصبحت المفظتاف جزءاً مف النص؛ لتقوية 
الدلالة المعنوية ليما مف خلبؿ التركيز عمى 

 الحروؼ المتكررة . 
 ( : )البسيط(ٕٓوفي قولو )

في ))ىؿْ أتَى(( بيَّفَ الرحمػفُ رتبتػػوُ    في 
 جُودهِ فتمسػؾْ يا أخِي بػ ىؿِ 

تكررت ثلبث مرات ، واللبـ انصيرت فالياء 
بصوت الروي الراء ، أما التاء فقد تكررت 
ثلبث مرات والألؼ مرتيف ؛ لصير العبارة 
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الداخمة )ىؿْ أتى( في البيت والتركيز عمييا 
 مف خلبؿ تكرار حروفيا .

أما )حيَّ عمى الفلبح ( التي ترد في الأذاف 
مؾ فقد استثمرىا الشاعر ؛ ليعبّْر بيا عمف يس

مف  سيكوفطريؽ آؿ البيت عمييـ السلبـ 
المفمحيف ، فيو يدعو إلى الفلبح ، إذ قاؿ 

 : )مجزوء الكامؿ(  ( ٕٔ)
 آؿُ النبػيّْ ومػف دعػا    

 لَيُـ بػ)حيَّ عمى الفػػػَػػلبحِ(           
 قوٌـ لجدّْىػػـ امْتػػداحِي   

 وبنورِ زنػػػدِىـ اقتدَاحِي         
نسجاماً مع فقد كرر صوت الحاء مرتيف ا

صوت الحاء في العبارة وصوت اللبـ 
المكررة ثلبث مرات كررىا أيضاً ثلبث مرات 

 .العبارة وتتسؽ مع البيتيف صوتياً ؛ لتتجانس 
وبيذا فالشاعر ينسؽ مع أصوات الألفاظ ، 
فيجعؿ مف الوافدة منيا مذابة  بالنص مف 
خلبؿ الوحدات الصوتية الصغرى 

ما ىو مستعار )الفونيمات( جاعلًب مف كؿ 
  في نصو كأنو جزء منو لأجؿ تماسكو . 

 الاتساؽ بموسيقى الألفاظ-  
الألفاظ ىي وحدات صوتية كبرى يمكف 
لمشاعر المجانسة بيف ماىو خارجي وما ىو 
أصؿ في النص ، فيوظؼ الشاعر تمؾ 
الألفاظ بطريقة فنية كالتكرار أو الجناس ، 

 ( : )الطويؿ(ٕٕومف ذلؾ قوؿ طلبئع )
 ضِي زَمَاني زفرةً بعػػػدَ زفْرةٍ  أقْ 

فػػَػػػػػػراتِ           فقمبِي لايَخمو مِفَ الزَّ

الزفرات مع فالألفاظ )زفرة( تكررت ؛ لتنسجـ 
 التي وردت في قافية تائية دعبؿ الخزاعي 

 ( : )الطويؿ(ٖٕالتي يقوؿ فييا)
 وقبرٌ بطوسٍ يا ليا مف مصيبةٍ 

فػػراتِ            تْ عمی الأحشاءِ بالزَّ  ألحَّ
 مف التكرار أيضاً :و 
 

 ( : )البسيط(ٕٗقولو )
أعراقُيػػػا  وماؿَ ودّْي إلى القُربى التي ظَيَرتْ  

 ػػػػؿِ لا إلى ودٍّ ولاى
ْـ  آؿُ النبيّْ الألُى آوِي إلى سػػػببٍ    مني

 وحَبؿٌ بحبػػػػؿِ الله مُتَّصؿِ 
إذ كرر لفظة حبؿ ليوسؽ بيف المفظتيف ، 

رى لفظة فالأولى مف صمب النص ، والأخ
قرآنية في قولو تعالى ))واعتصموا بحبؿِ الله 

( ؛ ليقوي مف ٖٓٔجميعا(( )اؿ عمراف : 
 دلالة البيت وصياغاتو .

 ( : )الطويؿ(ٕ٘وقولو )
 فإفْ أقػػؿُ : النصػػابُ عثارُىػػـ    

 فإفَّ إقػػػَالاتِي مِف العَثػػػراتِ       
فالمفظة )عثار ، وعثراتي( جناس اشتقاقي 

الشاعر ؛ ليذيب لفظة عثراتي  ةماستعم
الواقعة في القافية ، وىي متناصة في النص 

 ( : )الطويؿ(ٕٙمع قافية بيت دعبؿ )
ُـ    منازؿُ قػػوٍـ يَيتدى بِيُداىػػػ
 فتؤمَفُ منيـ زلػػَّػػةُ العَثػػػَػػراتِ          
 ( : ٕٚومثمو في قولو ) 

 وأنّْي لَعبدُ المصطفى سػيؼُ دينوِ  
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 طلبيعُ موسوٌـ بيػػػػدِي ىُداتي        
ىداتي( وىو جناس اشتقاقي، وقد  –فػ )ىدي 

استعمميا ؛ لينشئ اتساقاً بيف المفظة الداخمة 
مف قصيدة دعبؿ والمفظة الأصمية في النص 

 ( : )الطويؿ(ٕٛفي قولو )
 تراث بلب قربى وممؾ بلب ىػػػػدى     

 وحكـ بلب شورى بغير ىػػػداةِ         
 ( : )الكامؿ(ٜٕوقولو )

 في حقّْيا أنْتػػـ تواكمْتػػػُـ إلى    
 أفْ ضاعَ ، والرحمفُ خيرُ وكيؿِ .          

فنرى تجانس المفظتيف )تواكؿ و وكيؿ( 
في قولو ولفظة ) وكيؿ ( ىي لفظة قرآنية  

الَّذِيفَ اسْتَجَابُوا لِمَّوِ وَالرَّسُوؿِ مِفْ بَعْدِ : تعالى 
ُـ الْقَ  ْـ وَاتَّقَوْا مَا أَصَابَيُ رْحُ لِمَّذِيفَ أَحْسَنُوا مِنْيُ

ُـ النَّاسُ إِفَّ النَّاسَ  أَجْرٌ عَظِيٌـ . الَّذِيفَ قَاؿَ لَيُ
ْـ إِيمَانًا وَقَالُوا  ْـ فَزَادَىُ ْـ فَاخْشَوْىُ قَدْ جَمَعُوا لَكُ
َـ الْوَكِيؿُ . فَانْقَمَبُوا بِنِعْمَةٍ مِفَ  حَسْبُنَا المَّوُ وَنِعْ

ْـ سُوءٌ وَاتَّبَعُوا رِضْوَافَ  المَّوِ  ْـ يَمْسَسْيُ وَفَضْؿٍ لَ
المَّوِ وَالمَّوُ ذُو فَضْؿٍ عَظِيٍـ (( )آؿ 

( . فيما مف الجناس ٗٚٔ-ٕٚٔعمراف/
 الاشتقاقي .

 ( : )البسيط(ٖٓوقولو )
قاؽِ بوِ   وفي )حُنيف( ولمبيضِ الرّْ

 حنيفُ بيضٍ تنادتْ فيوِ بالثَّكػػػؿِ        
تحيمنا إلى غزوة حنيف في عيد فوقعة حنيف 

رسولنا الأكرـ صمى الله عميو وآلو وحنيف 
الأخرى ىي  مف الحنيف ، فقد قاـ الشاعر 
بإحداث الجناس بينيما ؛ ليذيب المفظة 

الواردة والتي استعمميا ؛ وليمنح النص سعة 
 في الدلالة .

 الاتساق المغوي :-
إفَّ المغة ىي المكوف الرئيس لكؿ قوؿ ، 

الأساليب الفنية في الألفاظ المفردة ،  ومنيا
أو في المتماثلبت منيا والتي تمثؿ المظاىر 
المسننة في النص الأدبي ؛ أي الأساليب 
البلبغية فيو ؛ فيحؿ التمازج بيف ماىو وافد 
عميو وبيف مايرشحو الشاعر ، فيجعؿ بينيما 
توازناً وانسجاماً ؛ ليتألؼ أسموباً أدبياً ، ويقيـ 

سكاً لنصو ، يُطمؽ عميو التجانس بذلؾ تما
المغوي والأسموبي ويتحقؽ ذلؾ بمظاىر منيا 
: التضاد والترادؼ ومراعاة النظير والتشبيو 

 والاستعارة.
ومف التضاد في قوؿ الشاعر طلبئع بف 

 (: )الطويؿ(ٖٔرزيؾ )
 وأنّْي لأخػْزَى ظالمِيوِ بمَعنػػةٍ     

 عميْيـ لدى الآصاؿِ والغدواتِ           
 –ستعمؿ التضاد في الألفاظ ) الآصاؿ فقد ا

الغدوات ( محققاً بذلؾ اتساقاً بيف قوافي تائية 
 ( : )الطويؿ( ٕٖدعبؿ  إذ قاؿ )

 ومَا طَمَعَتْ شَمسٌ وحَافَ غروبُيا   
 وبالميػػؿِ أبَكييػػُػـ وبالغػػػَػدواتِ         

أما الصموات الواردة في قافيتو في قولو 
 )الطويؿ(( : ٖٖ)
 يـ ىػػدوا اعتداءً بفعمِيػػـ  لأنَّ  
 وظُمماً منػارَ الصوِـ والصمواتِ          
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ىي متناصة مع قافية قصيدة دعبؿ في قولو 
 ( : )الطويؿ(ٖٗ)

 سأبِكييُـ ماذرَّ في الأرضِ شارؽٌ 
مػواتِ              ونادَى مُنادي الخيرِ بالصَّ

إذ حاوؿ مراعاتيا بنظيرتيا الصوـ محققاً 
لفظياً بكمييما ."ومراعاة النظير بذلؾ اتساقاً 

ىو الجمع بيف أمريف أو أمور متناسبة لا 
عمى جية التضاد بؿ بالإتلبؼ والمؤاخاة" 

(ٖ٘. ) 
 ( : )الكامؿ(ٖٙوفي قولو )

 قدْ ظؿَّ آؿُ السَّػامريّْ بعجمػيِِػـ 
 وأرَى أُناساً كُفػػػرَىـ بفَصيػػِػػؿِ        

) قَاؿَ ولفظة العجؿ وردت في قولو تعالى )
ُـ السَّامِرِيّ  فَإِنَّا قَدْ فَتَنَّا قَوْمَؾَ مِف بَعْدِؾَ وَأَضَمَّيُ

( ، ثـ أتى بمفظة الفصيؿ وىو ٓٛ(( )طو : 
ابف الناقة المفصوؿ عنيا وفي ذلؾ مراعاة 
النظير وىو أسموب مف أساليب المحسنات 

 المعنوية مف عمـ البديع .
ي ومف التجانس الذي قاـ الشاعر بإخراجو ف

 ( : )مجزوء الرمؿ(ٖٚأسموب التشبيو قولو )
 مػالكـ ليسَ يتوبػػو 

 ف  ولمجػانِي متػػابُ      
فالشطر الأوؿ يخاطب فيو المخاطب ، ثـ 
يمتفت لمغائب الجاني الذي يمكنو أف يتوب 
والتوبة وردت كثيراً في القرآف الكريـ في قولو 

الْعِقَابِ ذِي  ))غَافِرِ الذَّنبِ وَقَابِؿِ التَّوْبِ شَدِيدِ 
الطَّوْؿِ لَا إِلَٰوَ إِلاَّ ىُوَ إِلَيْوِ الْمَصِيرُ(()غافر 

:ٖ) 

وبيذا استطاع الشاعر أفْ يحقؽ انسجاماً بيف 
كلب المتناصيف ؛ وذلؾ لتقوية لحمة الوافد 
والمُوفَد لو ؛ ليخمص إلى تماسؾ نصو 

 الشعري .
 
 الاتساق بموسيقى الشعر :-

في صير ما يدخؿ عمى إفَّ لموزف دوراَ ميماً 
النص مف خارجو ؛ ليجعمو جزءاً منو ؛ لذلؾ 
وجدت الدراسة كثيراً مف النصوص الشعرية 
مف أشعار طلبئع بف رزيؾ تتضمف آيات 
قرآنية ، فمنيا قصص وبعضيا الآخر تاريخ 
لقضايا معتقدية ، و تضميف قسـ كبير مف 
آيات سورة الإنساف التي ذابت في النص 

لشاعر نثرىا داخؿ  قصيدتو الشعري ؛ كوف ا
بما يتطمب مف استقامة لموزف الشعري 

يقاعو ، ومنو قولو مف بحر الرمؿ ) ( : ٖٛوا 
 )الرمؿ(

َـ لوجػػػوِ الِله      إنَّمػا نطعُـ الطعا
 لانبتػػػَغي لديكػـ شػكػػُورا          

 فوقَّاىػػػُـ إلَيُيـ ذلؾَ اليػػوَـ  
 يَمقوفَ نضػػرةً وَسػػرورا            
ػةٍ وقواريػرَ     وبأكػ  وابٍ فضَّ

 قواريػر قػػػدُّْرت تقْدِيػػرا             
 ويطوؼُ الولدافُ فييػػػا عمييِػـ     

 فيخَالػوف لػػؤلػؤاً مَنْثػػػوُرا             
 بكؤوسٍ قػدْ مُزجتْ زنْجَبيػلب 

 لذّةٌ الشاربيفَ تشْفِي الصدورا             
 ويُحَمَّػػوفَ بالأسػاورِ فييػا   
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 ىـ ربّْي شػػَراباً طَيػػورَاوسَقا          
 وعمييـ فييا ثيابٌ مف السندسِ       

 خضرَ في الخُمدِ تممػػػعُ نػػُػورا           
ْـ جػزاءً مِف الله   إفَّ ىذا لكػػ

 وقدْ كػافَ سَػػػعيُكـ مَشػػػْػػكورا              
 

فنرى الشاعر ينثر الآيات القرآنية مف سورة 
إِنَّمَا الإنساف ، إذ قاؿ سبحانو وتعالى : ))

ْـ جَزَاءً ولََا  ْـ لِوَجْوِ المَّوِ لَا نُرِيدُ مِنْكُ نُطْعِمُكُ
ْـ ٜشُكُورًا ) ُـ المَّوُ شَرَّ ذَلِؾَ الْيَوِْـ وَلَقَّاىُ ( فَوَقَاىُ

ْـ بِمَا صَبَرُوا جَنَّةً ٔٔنَضْرَةً وَسُرُورًا ) ( وَجَزَاىُ
ْـ بِآنِيَةٍ مِفْ فِ ٕٔوَحَرِيرًا ) ةٍ ( وَيُطَاؼُ عَمَيْيِ ضَّ

ةٍ ٘ٔوَأَكْوَابٍ كَانَتْ قَوَارِيرَا ) ( قَوَارِيرَ مِفْ فِضَّ
( وَيُسْقَوْفَ فِييَا كَأْسًا كَافَ ٙٔقَدَّرُوىَا تَقْدِيرًا )

ْـ وِلْدَافٌ ٚٔمِزَاجُيَا زَنْجَبِيلًب ) ( وَيَطُوؼُ عَمَيْيِ
ْـ لُؤْلُؤًا مَنْثُورًا  ْـ حَسِبْتَيُ ( ٜٔ)مُخَمَّدُوفَ إِذَا رَأَيْتَيُ

سْتَبْرَؽٌ وَحُمُّوا  ْـ ثِيَابُ سُنْدُسٍ خُضْرٌ وَاِ  عَالِيَيُ
ْـ شَرَابًا طَيُورًا  ْـ رَبُّيُ ةٍ وَسَقَاىُ أَسَاوِرَ مِفْ فِضَّ

ْـ ٕٔ) ْـ جَزَاءً وَكَافَ سَعْيُكُ ( إِفَّ ىَذَا كَافَ لَكُ
( (( فقد ضمف تمؾ الآيات ٕٕمَشْكُورًا )

ؿ ، وىو التسع في ثماني أبيات مف بحر الرم
يحاوؿ تمخيص المعنى الذي يروـ إيصالو، 
وقد تصرؼ فييا كثيراً ، إذ حكاىا شعراً 

 محققاً بذلؾ مطمبو المضموني .
وفي قصيدة أخرى مف بحر الكامؿ قولو 

 ( : )الكامؿ(ٜٖ)
ةَ أطعَمُوا     إذ أطْعَموا المسكيفَ ثمَّ

 الطفؿَ اليتيَـ وأطعموا المأسُورا       

  نُطعِمُكـ فلب    قالوا : لوجػوِ اللهِ 
ُـ وشػػػػػػكُورا            نبغِي جَزاءً منكػػ

 إنَّا نخاؼُ ونتَّقي مػفْ ربّْنػػا   
 يوماً عبوسَاً لـ يػػػَزؿْ مجْػػذورا         

 فَوَقُوا بذلؾَ شَرَّ يوٍـ باسػؿٍ  
 ولقَوا بذلؾ نضرةً وسػػػػػػػػرورا           

 وجزاىُـ رب العباد بصبػيـ 
 جنَّػػةً وحريػا يوَـ القيامةِ              

 وسقاىُـ مف سمسبيؿٍ  كأسيػا  
 بمزاجيا قد فُجّػِرت تفجيػرا            

إذ نراه يصوغ النص القرآني بأسموبو ، فقد 
أورده سمفاً ببحر الرمؿ وفي ىذا النص نظـ 
المعنى ذاتو عمى البحر الكامؿ جاعلًب مف 
الآيات تتسؽ مع البحر الشعري ، ولعؿ مف 

عاره آيات قرآنية حؽ الشاعر أف يضمف أش
مثمما كاف شعراء الرسوؿ )رضي الله عنيـ( 
حيف ضمنوا أشعارىـ معاني القرآف وبمفردات 

 مستمة مف آياتو .
 )لمجتث(  :( ٓٗوقولو )

 والله أثنػػػػى عمييػػػػـ       لمػػػػاَ وفػػػوا بالنػػػػذور  
 لايعرفوف بشػػػمػػػسٍ        فييػػػػػػا ولازميػػػػريػػر

 قَوفَ كأسَػػػاً رحيقاً        مزيجػػػػػػػوُ الكافػػػػػػور يُسْ 
نجد الشاعر يسترفد معنى  قولو تعالى 
)وأوفوا بالنذر( وقولو ))وَيُسْقَوْفَ فِييَا كَأْسًا 

( ، ٚٔكَافَ مِزَاجُيَا زَنْجَبِيلًب (( )الإنساف :
فالآيات بادية لمقارئ دوف تعمّْؿٍ ؛ لكنو حاوؿ 

الشعري عمى البحر  أف يصيرىا بالوزف
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المجتث ؛ مما جعمو يغير في تركيب الآيات 
 ويغير في بعض كمماتيا .

ومف ىذا تجد الدراسة تنوع البحور الشعرية ، 
بيد أف الشاعر استطاع أف يوظؼ    الآيات 
القرآنية مف سورة الإنساف ، وطوعيا لتمؾ 
البحور محققاً بذلؾ تماسكاً نصياً عف طريؽ 

 شعري . موسيقى الوزف ال
  
 الانسجام المضموني    -2

ما تزاؿ الدراسات النقدية تدرس الروافد 
الثقافية لمنصوص الأدبية ، وىي تثرى بألواف 
متعددة مف تمؾ المنابع حتى عُدَّت قيمة 
النص المضمونية ، و مف بيف تمؾ الروافد 
ىو القرآف الكريـ والشعر والمقولات التي 

اء ، ولعؿ استميـ منيا الكثير مف الشعر 
الرؤية النقدية اتخذت "مف مفيوـ النص 
مفيومأ أساسياً في سياؽ الدراسات الأدبية ، 
قد أوجد مجموعة مف الأدوات الإجرائية 
والآليات النقدية التي تمكف مف مقاربة النص 
ميما اختمفت مستوياتو وتباينت أغراضو 

( ٔٗمتجاوزة بذلؾ مقولتي السرد والشعر " )
ذاكرة المنتج وأثره وتأثره بوصؼ النص فيو 

وفيو حالتو النفسية والاجتماعية وحتى 
السياسية وفيو تأممو ، وتجارب الآخريف التي 
يفيد منيا ؛ لجعؿ تجربتو الكتابية التي يريد 
إنتاجيا مكتنزة بالحقيقة والواقع والصدؽ 
والخياؿ والتأمؿ كذلؾ ليكوف النص أقرب إلى 

امي بصنعة التشويؽ والجاذبية والفعؿ الدر 

( ، والشاعر طلبئع يحاوؿ أف ٕٗماىرة )
يفيد مف مضاميف تجاربو الثقافية وما اطمع 
عميو مف أفكار لنصوص دينية وتاريخية 
وأدبية ؛ ليضمنيا تجربتو الشعرية ، ومف 

 (: )الخفيؼ(ٖٗذلؾ قولو )
 منزؿُ الػوحي قبؿَ رسػوؿِ الله 

 فمػلؤرضِ كالأنػاِـ ذنػػوبُ                    
 ظفُّ مثؿ سػياـ الرَّميإفَّ ظنّْي وال
 منيا المُخطئ ومنيا المُصيبُ             

 إفَّ ىػػػذا لأفْ غَدتْ سػػػاحةُ القدسِ 
 وما للئسػػػلبِـ فييػػػا نَصيبُ               

 منزؿُ الوحي قبػؿَ بعثِ رسػػوؿِ الله
 فيو المحجوجُ والمَحجػوبُ              

 نزلتْ وسْػطوُ الخنازيرُ والخمرُ  
 وبػاري الناقػوسِ فييػا الصػميبُ         
ْـ يرضَ فعلًب  لو رآ  ه المسػيحُ ل

 زعَمػوا أنَّو لػو منْسػوبُ               
 

إفَّ ما أورده الشيخ الصدوؽ في كتابو معاني 
الأخبار ، قاؿ الحارث : ))بينما كنت أسير 
مع أمير المؤمنيف عمي بف أبي طالب عميو 
السلبـ في الحيرة ، إذ نحف بديراني يضرب 
الناقوس ، فقاؿ عمي بف أبي طالب عميو 

ـ يا حارث أ تدري ما يقوؿ الناقوس ، السلب
قمت الله ورسولو وابف عـ رسولو أعمـ قاؿ إنو 
يضرب مثؿ الدني وخرابو ، ويقوؿ لا إلو إلا 
الله حقا حقا صدقا صدقا إف الدنيا قد غرتف 
وشغمتف واستيوتف واستقوتنا يا ابف الدنيا 
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ميلب ميلب يا ابف الدنيا دقا دقا يا ابف الدنيا 
تفنى الدنيا قرنا قرنا ما مف يوـ جمعا جمعا 

يمضي عنا إلا أوىى منا ركنا قد ضيعنا داراً 
تبقى واستوطنا داراً تفنى لسنا ندري ما فرطنا 
فييا إلا لو قد متنا، فقاؿ الحارث يا أمير 
المؤمنيف النصارى يعمموف ذلؾ ، قاؿ لو 
عمموا ذلؾ لما اتخذوا المسيح إلياً مف دوف 

، ولعؿ مضموف ( ٗٗالله عز وجؿ (()
النص يشير إلى أف طلبئع يستثمر الأحاديث 
والأقواؿ؛ ليضمنيا في نصو ،فيو يتصرؼ 
بروح النصوص ويذيبيا داخؿ نصو مشكلًب 
نصاً جديداً بعدما ألغى الحدود بيف 

 ( ٘ٗالمتناصيف )
 ( )الخفيؼ(ٙٗوقولو )

عمى الله ولَعمػػػػري إفَّ المناصحَ في الديفِ  
 ػػػوبُ أجػػػػرهُ مَحْسػ

يضمف الشاعر البيت مف قوؿ الرسوؿ صمى 
الله عميو وآلو وسمـ في الحديث القدسي: قاؿ 
الله عز وجؿ : "أحب ما تعبَّد لي بو عبدي 

( ،  وكأف البيت الشعري قد ٚٗالنصح لي ")
صيغَ مضمونو مف لدف الشاعر ابف رزيؾ 
لشدة التحاـ مضموف الحديث مع مضموف 

 البيت .
 الخفيؼ(( : )ٛٗوقولو )

وجيادُ العػػػدوّْ بالفعؿِ والقػػػػػوؿِ عمى كؿّْ مسػػػػػمٍـ 
 مَكتوبُ 

فالمضموف مأخوذ معناه مف قولو تعالى : 
ْـ  ))انفِرُوا خِفَافًا وَثِقَالًا وَجَاىِدُوا بِأَمْوَالِكُ

ْـ إِف  ْـ خَيْرٌ لَّكُ لِكُ ْـ فِي سَبِيؿِ المَّوِ  ذَٰ وَأَنفُسِكُ
ْـ تَعْمَمُوفَ( ( إذ صير الشاعر ٔٗ( )التوبة كُنتُ

مضموف الآية ، فجعؿ معناىا جنساً موحداً 
مع مضموف النص الأصمي ولعؿ رولاف 
بارت " يرى أف النص يقيـ نظاماً لاينتمي 
إلى النظاـ المغوي ولكنو عمى صمة وشيجة 

 ( .ٜٗمعو " )
 ( : )الخفيؼ(ٓ٘أما في قولو ) 

ي فإنَّو وبِحػوؿِ الإلوِ ذاؾ ومػػفْ غالػبَ ربَّ 
 مَغمػػوبُ 

أشار الشاعر إلى الإيماف بالعقيدة السماوية 
وما فوضو الله سبحانو لخاصة عباده فمف 
عاداىـ لابد أف يغمب ، ويبدو أفَّ المعنى 
مستنبط مف قولو تعالى :)) المَّوُ غَالِبٌ عَمَى 
أَمْرِهِ وَلَكِفَّ أَكْثَرَ النَّاسِ لا يَعْمَمُوفَ(( 

بذلؾ تضميف معنى  ( ، فحاوؿٕٔ)يوسؼ:
الآية في النص وكأف المعنى قد ابتكره 
الشاعر ؛ كونو صاغو بأسموب رشيؽ 
لايستبيف ، إذ إفَّ الشاعر قد استجمب المعنى 

 مف القرآف الكريـ .
( : ٔ٘ومف الانسجاـ المضموني قولو )

 )مجزوء الكامؿ(
حَمموا رؤوسػيُـ الكريػ   مةَ فوؽَ أطػراؼِ 

 الرمػحِ 
ما يذكره أصحاب المقاتؿ مف إشارة إلى 

حمؿ رأس الحسيف وأىؿ بيتو عمى رؤوس 
الرماح متجييف بيا إلى الشاـ ، فيو يعبر 
عف ألمو وحزنو مفيداً مف قصة حمؿ 
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الرؤوس بعد واقعة الطؼ كما ورد في كتاب 
 ( ٕ٘الإرشاد لمشيخ المفيد )

 ( : )البسيط(ٖ٘وفي قولو )
في جودِهِ     في )ىَؿْ أتى( بيَّفَ الرحمفُ رتبتَوُ 

 فتمسَّؾْ يا أخي ىُبؿِ 
عميّّ قاؿ : اسألوني كي أبيّْفَ لكْـ   عِممي 

 وغيرُ عميٍّ ذاؾ لـ يَقؿِ 
فالشاعر يشير إلى عبارة )سموني قبؿ أف 
تفقدوني( التي قاليا عمي عميو السلبـ ، إذ 

ف قدرات وظؼ الشاعر ىذا المعنى ؛ لبيا
الإماـ عمي )عميو السلبـ( العممية والمعرفية 
عمى قرنائو الذيف لايمكنيـ بموغ ىذه الدرجة 
وىذه الحجج والبراىيف ، إذ بيف عف طريقيا 
الشاعر استلبب حؽ أمير المؤمنيف في 
الخلبفة ، إذ وُفّْؽَ في استثمار المعنى 

 وصيره في النص بغية تماسكو وتقويتو .
 البسيط(( : )ٗ٘وقولو )

في يوِـ خبير والأجنادُ شاىدةٌ          بنصّْ 
 ذلؾ منػذُ الأعصُرِ الأوؿِ 

ومَطعـ السائؿِ البادي بخاتَمػوِ         عند 
 الركوعِ أو افَّ الفرضِ والنفؿِ 

إذ نرى أفَّ الشاعر يستوحي في نصو 
الشعري غزوة خبير التي اقتمع أمير المؤمنيف 

، ثـ يمتفت في  فييا باب الحصف وقتؿ مرحباً 
البيت الآخر حيف أعطى الإماـ خاتمو لأحد 
ُـ  المساكيف حتى نزؿ قولو تعالى ))نَّمَا وَلِيُّكُ
المَّوُ وَرَسُولُوُ وَالَّذِيفَ آمَنُوا الَّذِيفَ يُقِيمُوفَ 
ْـ رَاكِعُوفَ ((  كَاةَ وَىُ لَبةَ وَيُؤْتُوفَ الزَّ الصَّ

ر المضموف٘٘)المائدة :  ( ، فنراه يسخّْ
التاريخي والقرآني في نسيج النص 

 المضموني .
 ( : ) البسيط(٘٘وقاؿ )

قد أمػرَ الُله أفْ يَمقى بمُعتػػزٍـ      مِف الرجاؿِ 
ْـ يأمػػرْ بمعتػػَػػزؿِ   ول

ما قاؿ : قدماً أعدُّوا ما استطاعَ لوُ       
 أولاءِ لمقوِـ مف خيؿٍ ومف خػػوَؿِ  
عِدُّوا لَيُـ مَّا فقد ضمَّف معنى قولو تعالى ))وَأَ 

بَاطِ الْخَيْؿِ تُرْىِبُوفَ بِوِ  اسْتَطَعْتُـ مّْف قُوَّةٍ وَمِف رّْ
ْـ لَا  ْـ وَآخَرِيفَ مِف دُونِيِ كُ عَدُوَّ المَّوِ وَعَدُوَّ

(( )الأنفاؿ  ْـ ُـ المَّوُ يَعْمَمُيُ  (ٓٙتَعْمَمُونَيُ
 ( : )الطويؿ(ٙ٘وقولو )

   فإفَّ أبا الأجوادِ لولاهُ عاقػػرٌ  
 عقيٌـ وأّـُ المكرماتِ ثكػوؿُ      

 ىوَ النورُ نورُ الِله والنورُ مشرؽٌ   
 عمينا ونورُ الِله ليسَ يزوؿُ         

فيو يشير إلى قولو تعالى ))المَّوُ نُورُ 
( ، إذ ٖ٘السَّمَاوَاتِ وَالْأَرْضِ(( )النور : 

 ضمنو بيتيو  
 ( : )الطويؿ(ٚ٘وفي قولو )

 بالماؿِ عندَنا   ويُصبحُ بسطُ الكؼّْ 
 وكؿُّ مميؾٍ عندَه القبضُ والبَسطُ      

إذ نراه يسترفد المعنى مف قولو تعالى : ))ولََا 
تَجْعَؿْ يَدَؾَ مَغْمُولَةً إِلَىٰ عُنُقِؾَ وَلَا تَبْسُطْيَا كُؿَّ 
الْبَسْطِ فَتَقْعُدَ مَمُومًا مَّحْسُورًا (( )الأسراء 

:ٕٜ) 
 ( : )الطويؿ(ٛ٘وقولو )
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ُـ الناذروفَ بِنَذرِىػػػػػـ  ويُ   وفي الكرا
ُـ       فْ بذلتْ فيوِ النفوسُ الكرائػػػػػػ  وا 

 نذرْنا مسيرَ الجيشِ في صفرٍ فمػػػا 
 مضَى نصفُو حتى انثنى وىوَ غان ُـ      

فيو يضمف قولو تعالى الموفوف بالنذر 
ْـ  ّـَ لْيَقْضُوا تَفَثَيُ المستوحاه مف قولو : ))ثُ

فُوا بِالْبَيْتِ الْعَتِيؽِ (( وَلْيُوفُوا  ْـ وَلْيَطَّوَّ نُذُورَىُ
( ، وىو يمازج بيف المعنييف ، ٜٕ)الحج :

ف كاف ىناؾ افتراؽ بيف السياقيف لكف  وا 
الرابط النذر مستوحيا التزامو بما نذره عمى 

 نفسو ؛ لأف سنة النذر تحقيؽ المراد 
 ( : )البسيط(ٜ٘وقولو )  

 التي ظيرتْ وماؿَ وُدّْي إلى القُربى 
 أعراقُيا لا إلى ودٍّ ولاىبُػػػَؿِ         

 آؿُ النبػيّْ الألى آوي إلى سػػببٍ   
 منيـ وحبؿٌ بحبؿِ الله مُتَّصؿِ      

ليعبّْر عف صفاء آؿ البيت )عمييـ السلبـ( 
ونقائيـ ، رافضاً أف يكونوا مف أتباع ود أو 
ىبؿ مستميما مضموف قولو تعالى ))وَقَالُوا لَا 

ْـ وَلَا تَذَرُفَّ وَدِّا وَلَا سُوَاعًا وَلَا تَ  ذَرُفَّ آلِيَتَكُ
( كما ٖٕيَغُوثَ وَيَعُوؽَ وَنَسْرًا (( )نوح : 

استوحى لمبيت الثاني مضموف قولو تعالى : 
قُوا (  )) وَاعْتَصِمُوا بِحَبْؿِ المَّوِ جَمِيعًا وَلَا تَفَرَّ

(. الذي يغري أف الشاعر ٖٓٔ)اؿ عمراف : 
المعنى ويترؾ شفرات ،ىي مرموزات يأخذ 

قرآنية لإحالة المتمقي إلييا مازجاً المعنى 
الذي يريد بالمعنى الداخؿ عمى البيت ؛ 
مكونأ التفاتات داخؿ النص ، فضلًب عف 

القوة المعنوية لزيادة وضوح الصورة البيانية 
 في البيت الشعري .

وفي رثائو لمسبط الحسيف عميو السلبـ ، 
 ( : )الكامؿ(ٓٙقولو ) يصؼ قتمتو في

 مػفْ كُؿّْ جبػػػارٍ عنيػدِ 
 يأوي لِشػػػػيطافٍ إليوِ مَريػدِ       

ةٍ قد أشبيتْ عَاداً كما    في أمَّ
 قدْ شبَّيتْ في بغيِيػػا بثمػودِ       

إذ نراه يقتبس مف قوؿ الله تعالى : ))وَمِفَ 
تَّبِعُ كُؿَّ النَّاسِ مَف يُجَادِؿُ فِي المَّوِ بِغَيْرِ عِمٍْـ وَيَ 

رِيدٍ(( إذ ينعتيـ بالشياطيف  )الحج  شَيْطَافٍ مَّ
( ، ولعؿ الدلالات القرآنية تقوي مف نسج ٖ: 

البيت بما ترفده مف ألفاظ وأفكار بتعابير 
 بميغة .

وفي مخاطبتو لمجد الديف بف منقذ يقوؿ 
 ( : )الخفيؼ(ٔٙ)

خػ      لؾَ قمبٌ أقسَى عمينػا مف الصَّ
 كػذا تكػوفُ القمػوبُ رِ وما ى      

فيو يشير إلى قولو تعالى في مخاطبة بني 
لِؾَ  ّـَ قَسَتْ قُمُوبُكُـ مّْف بَعْدِ ذَٰ اسرائيؿ : ))ثُ

(  ٗٚفَيِيَ كَالْحِجَارَةِ أَوْ أَشَدُّ قَسْوَةً(( )البقرة :
، مشيراً إلى قسوة صاحبو ، معاتباً لو ؛ كوف 
 ىذه الصفة ىي مف صفات بني إسرائيؿ التي
وصفيـ الله بيا ، ولعؿ شفرات النص القراني 
المذاب معناه في البيت ىما الكممتاف )أقسى 
و الصخر( ويبدو أنو يتلبعب في المفردات 
التي يشير بيا ليتمكف مف تحقيؽ الإذابة 

 الكمية داخؿ النص .
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وفي إشارتو إلى قيس بف المموح وجميؿ بثينة 
 ( : )الطويؿ(ٕٙورمزيتيما بقولو )

 متُ مِف عِبء الصبابةِ  ضعؼَ ما  تحمَّ 
ؿَ قيػػػسٌ في اليوى وجميػػػػؿُ        تحمَّ

إذ حمَّؿ البيت معاناة الشاعريف جميؿ بثينة 
وقيس بف المموح وما لاقوه مف أسى نتيجة 
عشقيما مستثمراً ذلؾ المعنى ؛ ليسدلو عمى 

 معاناتو .  
 ( : )مجزوء الكامؿ(ٖٙومف قولو في الزىد )

 ظيػرَ المعػا   يا راكباً 
 صي أوَ ما تخاؼُ مف القصاصِ        

 أوَ ما ترى أسػبابَ عُمر     
 ؾَ في انتقػاضٍ وانتقاصِ    

فيو يحاكي مضموف أبيات أبي العتاىية 
 ( : )الرمؿ(ٗٙ)
 زادَ حُبّْي لقربِ أىؿِ المعاصي   

 دوفَ أىؿِ الحديثِ والإخػػػلبصِ       
    كيؼَ أغترُّ بالحياة وعُمػري

 سػاعةً بعد سػاعةٍ في انتقاصِ؟    
ف كانا يختمفاف مع  مستثمراً معنى البيتيف وا 
أبياتو في طرح الفكرة إلا أنيما تنطبقاف عند 
كمييما ، ويبدو أف طلبئع قد تأثر بفكرة بيتي 
أبي العتاىية ، فنسج عمى غرارىما مستوحياً 
المعنى المُجسَّد فييما ، ما جعمو يماسؾ 

دة المضموني مع ما اجتمبو مف سياؽ القصي
 أبيات أبي العتاىية.

 ( )الكامؿ(٘ٙوفي قولو : )
ْـ يكفْ سيفي مضَى في يومِيػـ      أوَل

 فمَسيؼُ نطقي في عدوّْىُـ مَضى      
فالبيت يحمؿ مضموف بيت حساف الذي 

 ( : )الطويؿ(ٙٙيقوؿ فيو )
 لِساني وسيفي صارمػػافِ كلبىُما 

 مغُ السَّيؼُ مِذودي ويبمغُ ما لايب       
فمساف الشاعر أمضى مف سيفو مثمما لساف 

 حساف أكثر صرامة مف لسانو .
ويبدو أف اجتلبب المضاميف ورد في النقد 
القديـ بموضوع السرقات ، فقد أورد صاحب 
كتاب الوساطة ذلؾ في قولو " وىذا باب 
ز  لاينيض بو إلا الناقد البصير العالـ المبرَّ

جيابذة الكلبـ ونقاد  ... ولست تعد مف
الشعر حتى تميز بيف أصنافو وأقسامو 

( ، وعمى ٚٙوتحيط عمماً برتبتو ومنازلو" )
الرغـ مف سعتو لكف مف حؽ الشاعر أف 
يستثمره طالما يصيره في نصو ويقدمو 
لممتمقي بسلبسة وجماؿ ، فلب يقدر " أحد مف 
الشعراء أف يدَّعي السلبمة منو وفيو أشياء 

ف البصير الحاذؽ بالصناعة ، غامضة إلا ع
وأخرى فاضحة لاتخفى عمى الجاىؿ المعقؿ" 

( ، ونرى المزؽ تارة انتقاء المعنى ٛٙ)
بقصدية أـ غير قصدية فيذا الحاتمي يقوؿ : 
" وسمعت أبا الحسف عمي بف أحمد النوفمي 
يقوؿ : كلبـ العرب ممتبس بعضو ببعض 

ترع وآخذٌ أواخرهُ مف أوائمو والمبتدع منو والمخ
قميؿ إذا تصفحتو وامتحنتو ، والمحترس 
المتحفظ المطبوع بلبغةً وشعراً مف المتقدميف 
والمتأخريف لايسمـ مف أف يكوف كلبمو آخذاً 
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ف اجتيد في الاحتراس  مف كلبـ غيره ، وا 
وتخمؿ طريؽ الكلبـ ، وباعد في المعنى، 
وأقرب في المفظ ، وأفمت مف شباؾ التداخؿ " 

(ٜٙ.) 
فَّ الشاعر ضمَّف شعره معاني وبذلؾ نجد أ

مسموح بيا مف معافٍ لنصوص دينية سواء 
أكانت قرآنية أـ غيرىا ، كذلؾ ضمف رموزاً 
أدبية وما تحممو مف معاني ، فجعؿ 
نصوصو متماسكة بقدراتو الخلبقة ، وكأف 
القارئ يرى فييا ذات مضموف موحد ، وأف 

 الشاعر ىو مف صاغ معانييا.
 : الانسجام الإجناسي -3

يبدو أف الشعراء يستثمروف تنوع الأساليب 
 أـ الفنية ومنيا الأجناس سواء أكانت أدبية 

أـ دينية في أشعارىـ ؛ ليحققوا ما  تاريخية
يؤوؿ إليو النص مف مادة تغذي مضاميف 
كتاباتيـ ، بينما ينصير الجنس الوافد في 

النص الأدبي؛ ليشكؿ وحدة متكاممة ؛ كوف 
ة " تتجاوز جميع النص يمثؿ قوة متحول

الأجناس والمراتب المتعارؼ عمييا ؛ لتصبح 
واقعاً نقيضاً يقاوـ الحدود وقواعد المعقوؿ 
والمفيوـ . النص وىو يتكوف مف نقوؿ 
شارات وأصداء ... وثقافات  متضمنة وا 
عديدة تكتمؿ فيو خريطة التعدد الدلالي 

( ، ولعؿ الأجناس الكتابية نجد صداىا ٓٚ")
ع بف رزيؾ ؛ كونو يجعميا في أشعار طلبئ

جزءاً مف حجاجو لنصرة قضية آؿ البيت  
وبعضيا مادة لمتوثيؽ التاريخي جاعلًب مف 
ذلؾ شواىد في أشعاره فيذيب تمؾ الحقائؽ 
بأسموبو ؛ موحداً بيف الأجناس المتداخمة مع 
نصو الأصمي ، ومف ذلؾ قولو ، وىو يرسؿ 

( : ٔٚلاسامة بف منقذ رسالتو شعراً )
 ؿ()الرم

 
 وجيػادُ العدوّْ بالفعػؿِ والقو      ؿِ عمى كػػػؿّْ مسػػمٍـ مكتػػػوبُ 

 ولؾَ الرتبةُ العميَّةُ في الأمػػػ    ريفِ مُذ كنتَ إذ تشبُّ الحروبُ 
 أنتَ فييا الشجاعُ مالؾٌ في الطعػفِ    ولا في الضرابِ يوماً ضريػبُ 

ذا ما حرضتَ فالشػاعر الػػ     مُفمؽُ فيما تقػػ  ػػػػولوُ والخطيبُ وا 
ذا ما أشػػػػػػػػرتَ فالحػػزُـ لا ينكػػػػػػػرُ إفَّ التدبيػػػػػرَ مِنػػػؾ مصيبُ   وا 

 لؾ رأي يقظػػافَ إف ضَعػػؼَ الػرأي عمى حاممي الصػػميب صميبُ 
 فانيضْ الآفَ مُسػرعاً ، فبأمثالػؾ مػا زاؿَ يُدرَؾ المطمػػوبُ 

 يفِ  ما في إلقائِيػا ما يُريػػبُ وألؽِ عنَّػا رسالة عندَ نورِ الػد
َـ ممكػػوُ وعميوِ مػػف لبػػاسِ الإقبػاؿِ بردٌ قشػػيبُ   قؿْ لوُ دا
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فنراه يقرربأسموب الرسالة بغدما ينصح ويوجو 
ويضرب الأمثاؿ ثـ يمتدح وبأسموبٍ تقريري 
لما ينماز بو صديقو )المُرسَؿ إليو( ابف منقذ 

رح مف شجاعة وحصافة في الشعر فيو يط
بأسموب الرسالة ، لكف ليس بجنس الرسالة 
إنما بالشعر ، موصياً بجياد العدو ، وأفَّ 
الجياد فرض عمى كؿ مسمٍـ ومسممة بقولو 
تعالى : ))انفِرُوا خِفَافًا وَثِقَالًا وَجَاىِدُوا 
ْـ خَيْرٌ  لِكُ ْـ فِي سَبِيؿِ المَّوِ  ذَٰ ْـ وَأَنفُسِكُ بِأَمْوَالِكُ

ْـ إِف كُنتُ ْـ ( ، ثـ ٔٗتَعْمَمُوفَ (( )التوبة :  لَّكُ

عميو بالنيوض مسرعا لتبميغ نور الديف 
بالامر ليبشره أفَّ ممكو دائـ ، وأف برد الإقباؿ 

أما الأسموب القصصي  مازاؿ قشيبا .
)الحكائي( ،فنجده في شعر الشاعر 
بمحمولات شعرية ومف ذلؾ يسرد لنا واقعة 

ف كاف لـ يتخذ مف أسموب ا لقصة الغدير ، وا 
تقنياتيا الحديثة ، إذ مثميا باستعماؿ محدود 

( بما يمكف أف نقوؿ أسموب ٕٚالملبمح )
 (  : )المديد(ٖٚالحكاية ، ومنو قولو )

 
رَ في       ْـ يحػػؿِ  -الغديرِ  -وظفَّ أفَّ الػػذي تقػرَّ  لـ ينتقضْ ولػ

 متَثػػؿِ ما ظفَّ أفَّ العيػدَ الوثيؽَ مػػِف      النبيّْ والأمرُ غيػرُ مُ 
 ومنصبُ الوحي ينبغي بغيرِ أفْ       تعتػػدي دولػػػػةٌ مفَ الػػػدوؿِ 

 أخذَىػػ دائمػػػاً عف الإوَؿِ      يممكُيػ ناقصاً شػئطُيػػا     
 حتى أتاهُ التكبيرُ مف جػػانب        المسجدِ إذ أجمعوا عمى الرَّجػػػؿُِ 

 ى رشػػػوه بالجُمػػػَؿِ فقاؿَ : ما قالَو ىناؾ أبو سػػفيا      ف حت
 فباعَ أُخراه بالحقيرِ مف المػػاؿِ       وفي الخسػرِ قط لػػـ يػػػزؿِ 
 ثـ تعدَّوا إلى اغتصابِيـ الػػز       ىراءِ مػػا نفَمتْ مػف النَّفػػػػػػؿِ 

 وصيػػروا إرثَيػا لوالدِىػػا       مُقسػػَّػماً في الرُّعاعِ والسػَّػػػفػػؿِ 
ْـ        يوصَ يوماً بػػػػػوِ ولـ يَقػػؿِ نعػػـ وقالػو   ا : ىناؾ مػا لػ

 والقصدُ أف ينقمػوُا الخلبفػػػةَ       عف بنيوِ وعف الحؽِ غيػرَ منتقػؿِ 
 

ولعؿ الشاعر يحكي لنا حادثة يوـ الغدير 
ويسترسؿ معيا قضية فدؾ ، فيروييا عمى 
شكؿ سرد ، وىذا يعد مف التداخؿ بيف 

ص الأدبي ىو كوف الن الأجناس ؛ و
مستودع التفاعؿ . والشعر كما ىو معروؼ 

يحمؿ مزايا شعريتو ، فيو ينتعش بمغتو 
العالية ؛ لما فيو مف مجازات ، وحيف يتداخؿ 
مع جنس تقريري يؤرخ حوادث معينة تذوب 
المعاني وتنصير في أفواؼ الشعر ، 
فالتفاعؿ يكوف ضمف الأبنية المغوية وتعامميا 
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أف النص يبنى عمى  فيما بينيا ، ويبدو
تجميات غير واعية تدفع بالنص إلى تنوع 
مستوياتو الوظيفية والمغوية . لذا نجد الشاعر 
يسرد لنا قصتيف في نصو ىما قضية الولاية 
، واغتصاب ميراث الرسوؿ مف ابنتو الزىراء 

( ، بحوارية شعرية ؛ ٗٚعمييا السلبـ )
لإذابة المضموف التاريخي عمى شكؿ شعر ، 

ما يمثؿ وسيمة مف وسائمو ، ويعد ىذا  وىذا

الأمر في الشعر مفيوماً مف مفيومات 
عادة كتابتو  التحويؿ الذي يمثؿ قراءة نص وا 
بجنس آخر بوصؼ النص لاوجود لو إلا بيف 

أما ما  (. ٘ٚنصوص حسب رأي بموـ )
يورده عف وقائع تاريخية ىي واقعة غدير خـ 

فنراه ، إذ يجانس بيف شعره والحدث التاريخي 
كأنما يرد عمى مف اغتصب حؽ عمي عميو 

 ( : )البسيط(ٙٚالسلبـ بقولو )
 

 يا راكِبَ الغيَّ دَعْ عنؾَ الضلبؿَ فيػػػ        ذا الرشدُ بالكوفةِ الغرَّاء مَشيدهُ 
 مَف ردَّت الشمس مِف بعدِ المغيبِ لوُ        فأدرؾَ الفضؿ والأمػػلبؾ تشػػيدهُ 

ّـٍ وقػْ قػاؿَ   بيفَ الحضورِ وشػػالتْ عضدهُ يدهُ    النبيُّ لوُ       ويػػوـ خُػ
ػدهُ      مف كنتُ مولىً لوُ ىػذا يكػوفُ لوُ       مولى أتػاني بػوِ أمػػػػرٌ يؤكّْ

 أو كافَ يعضػدهُ فالله يعضػػدهُ .       مػف كػافَ يخذلػػوُ فالله يخذهُ    
 صيػػػػاِـ ومػػػػا يخفَى تعبّػػدهُ  والباب لما دحاهُ وىػػػو في سػػَغبٍ       عف ال

 وقمَّؽَ الحصفَ فارتػعَ الييػودُ لوُ       وكػافَ أكثػػػرُىْـ عمػداً يفنّػػػػدِهُ 
ػا أعدَّ لوُ     دهُ     واسػأؿْ بػوِ مرحباً لمَّ  مشطَّباً غيػرَ فػػرَّارٍ مُجػػرَّ

ُـ أىػػؿَ الكساءِ بِكػـ       جبريػؿُ يفخرُ  ُـ أنتػ  إذ فيكـ نعػدّْدهُ   ألسػتُ
 

إذ نراه يسمسؿ الأحداث تاريخياً ، فيو يشير 
)بالكوفة( إلى الإماـ عمي عميو السلبـ ، وىو 
مف ردَّت عميو الشمس لما فاتتو الصلبة ، 
كما أوصى الرسوؿ بولايتو عمى الأمة في 

))مف كنتُ مولاه بقولو : غدير خـ مذكراً 
خيبر ( ثـ يعرج عمى فتح ٚٚفعمي مولاه(( )

،وىو يذكر الباب ، وكيؼ ارتاع الييود منو 
حيف اقتمعو بعد صرعو مرحب ، ثـ يشير 
إلى أىؿ الكساء ، و يبدو أنو لا يسمسؿ 

الأحداث التاريخية لكف يذكرىا ؛ كونو ميتماً 
بمنزلة الإماـ و مكانتو العمية وبطولتو 
قدامو . ويبدو أف المعاني ىي ما تتمبس  وا 

اخميا ببعضيا ، فحيف الأجناس الأدبية وتد
أورد الشاعر سمات أمير المؤمنيف عميو 
السلبـ وفضائمو داخؿ جنس الشعر  تاريخيا 
، فأذاب الثاني في الأوؿ ، ويبدو ىذا في 
النص " يصور الأجناس بصورة الكائنات 
النامية الحية لا بصورة الكائنات الجامدة 
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( ، وىو طريؽ ٛٚوالتماثيؿ المحنَّطة " )
قدرتيـ عمى المجانسة بيف الشعراء و 

 النصوص التوثيقية منيا والإبداعية .

 ( : )الكامؿ(ٜٚومثمو قولو إذ نراه يرد حوادث تأريخية ، فيضمنيا بأبيات يقوؿ )
 

 نكرُوا وصيةَ أحمدَ واسػػتبدَلوا      مِمَّف أحبَّ بعممِيػػػػػـ مػف أبغَضػػػا 
ػػلبؿِ مركَّضػػػػا كْـ مدعَّي الأجمػػاعِ في تقديموِ      قدْ ظَ   ؿَّ في تيوِ الضَّ

 ػـ      يؾُ في الجماعةِ مَف لوُ عنو رِضىوالمؤمنوف تخمَّفوا عنوُ فمػ
 ػادةٍ      وكذا أبو ذر مع اليػػػادي الرّْضػػػا سممافُ والمقدادُ وابفُ عب

ةٌ برىانُيػا لوتخمَّؼ الع  ػػفْ يُدحَضػػػا باسُ عنوُ وغيػػرَهُ     ىو حُجَّ
 
تصفحنا كثيراً مف المصادر التاريخية  فمو

التي أوردت اغتصاب الخلبفة مف عمي عميو 
السلبـ حتى صار الحدث ضالة الكثير 

( .فقد استطاع الشاعر أف يضمف ىذا ٓٛ)
السرد التاريخي بأسموبو وقدراتو التي جعمت 
 مف الأحداث التاريخية تنصير في قصيدتو .

 
 ( : )الكامؿ(ٔٛوقولو )

 ػُّػػػودِ ا     في قتمِو بالمُعضلبتِ اليفَ مِف الفراتِ لقدْ أتو مَنعوا الحس
دِ  َـ المصطفى سػػػَبياً كأ     مثاؿِ الإماءِ عمى المطايا القػوَّ  حمَمػػوا حري

 
يتحدث عف واقعة الطؼ وكيؼ منع جيش 
عبيد الله بف زياد أصحاب الحسيف عف ورود 
الماء ، فيو يحاوؿ إنضاج الأحداث 

خلبؿ شعرية النص ولاسيما  التاريخية مف

استعمالو الاستعارة في قولو )المعضلبت 
السود( في البيت الأوؿ ، و التشبيو في 
البيت الثاني ) كأمثاؿ الإماء عمى المطايا 

 القود(   
 

 ( : )مجزوء الكامؿ(ٕٛوقولو )
 ىذا الحسػيفُ بكربػػػلب        ءِ ثػػَوى وليػػسَ لػوُ نصيػػرْ 

 غػػػػرَّهُ       مػػػِفْ أىػػؿِ دعوتِو الغػرورْ قبػؿَ الخػداعِ و 
 ِـ إلى مصارعِيػػػػـ يسػػػيرْ        فغػػَدا بفتيتوِ الكػػرا    

 حتى تمقػػاىـ بجنبِ الطػؼِ يوٌـ قمطريػْ 
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 ليػفْي لصػػرْعى في رج      لِيُـ وشػػػيعتِيـ حضػػػورْ 
ػػتْ       بالخيػػوؿِ ليوطِيَتْ ظي ْـ صػػدورْ ػػػػورىُـ ورُضَّ  ػ

َـ الصغيبالسػػػيؼِ مف أولا  ػػرْ دِ فاطمةَ        ضػػػػحىً فُطِػ
 ػػػورْ لبِ أبػػوِ أربعػػةٍ ذك         وسِوى الإماِـ ثػوى لصػ   

ُـ إلا عَقيػػرْ م            وبنػػو عَقيػؿٍ كمّْيػػـ    ػا فييػػػ
 رْ  ولجعفػػر الطيارِ صَػر       عى في دمػػائِيُـ كَثيػػػػ

 
فيو يسرد لنا أحداث الطؼ والتي يمكف 
إلقاؤىا عمى المنابر بأسموب حكائي مؤلـ إذ 
يتحدث عف غدر أىؿ الكوفة ليـ فتمقوا 
مصارعيـ ، وكاف يوماً قمطريراً ، إذ حاوؿ 
أف يوظؼ المفظة القرانية في قولو تعالى : 

))إنَّا نخاؼُ مف ربّْنا يوماً عبوساً قمطريرا (( 
( ، فيو يعدد الصرعى مف ٓٔ) الإنساف :

أولاده الحسيف وأىؿ بيتو مف الشيداء ممف 
 تذكرىـ الأخبار .

 
 ( : )البسيط(ٖٛوفي قولو )

 لوُ الفضؿُ الشييرُ بِما         نصَّ النبيُّ لوُ في مجمػعٍ حَفػػؿِ  -الغديرِ  -وفي 
 ضاربُ المَثػػػؿِ  غنَّى بياروفَ فيوِ         ومػػفْ يغطّْي نيػارَ الحؽِ منوُ فَما   

ْـ يوصِ  يا بُعداً لذي جَػدؿِ   قاؿ النبيُّ لنا : أوصُػوا وماتَ كمػا         قالوا ول
 يستضحؾُ الجيؿَ فييا سػػايرُ المثؿِ         ىػذا التناقضُ أوىى عممَيـ وبذا       

 ا ىَمؿفيوِ عمى غنػٍـ في غيّْيػػ          فأصبحوا غنَمػاً في غيّْيا ىَملًب     
 

 فإفْ تقولػوا بػػأفَّ الَله قػدْ أمػرَ اليادي بيذا ومػاَ ىذا بمُحتَمػػؿِ 
 فالُله يختارُ ليػػسَ الاختيارُ إلى         زيدٍ وعمرو فما لمبغِي لػػـ يَحػػؿِ 

 فكافَ مِنيـ أبو ذرّ ومالؾ الػػ          نخعي وقيػػسٌ وأعيافُ مف النبػؿِ . 
 

حداث التاريخية وأيضاً ىنا يستؿ مف الأ
لواقعة الغدير التي يحكييا الشاعر شعراً إذ 
نجده يحقؽ الانسجاـ بيف موضوعو مستثمراً 
أسموب الحجاج  في الشعر ، وكأنو يحاور 

ممف أنكر خلبفة أمير المؤمنيف عميو السلبـ 
عمى الرغـ مف أنيـ شيدوا وصيتو ليـ بأف 
 يتخذوا عمياً إماماً وخميفة لممسمميف مف بعده
، فالشاعر أجاد في أف يجعؿ جنس النقاش 
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ويسكبو شعراً في قصيدتو .فالنص مثؿ  
وعاءً أمكنو استيعاب أجناس متعددة انتقاىا 
صاحب النص وأدرجيا في شعره ، فقد 

جسمت الإطار التفاعمي الذي مف خلبلو 
حقؽ الشاعر جمالية النص وفائدتو المعرفية 

. 
 
 ( : )الخفيؼ( ٗٛوفي قولو ) 

َـ أىمُو فيوَ محػػقوؽٌ   كرِهَ   الشا
 بألاَّ يُقيػػـ فيػوِ لبػػيبُ     

 إفْ تجمَّتْ عنوُ الحروبُ قميػلًب  
 خمَّفتيا زلازؿٌ وخطػػوبُ     
 

إذ نجد أسموب السرد التاريخي مشيراً إلى 
الزلازؿ العنيفة التي حدثت بالشاـ ، وقد 
اجتاحت يومئذٍ مدينة )شيزر( ومف فييا مف 

( . لكف الذي ٘ٛف منقذ )أىؿ أسامة ب
وجدناه في تجانس الاسموبيف عف طريؽ 

 الانسجاـاحتراؼ الشاعر وقدرتو في تحقيؽ 
بيف نصوصو وعقد بعضيا ببعض ، فيو 
يصؼ أىؿ الشاـ مف أنيـ كرىوا مدينتيـ 

شيزر ؛ لما أصابيا مف مصائب منيا 
الحروب التي كانت تجري عمييا ، ثـ 

ي السياؽ ملبمح اجتاحتيا الزلازؿ ، ولانجد ف
شعرية لكف أذيب المعنى في أبيات القصيدة 

يتضح أف الشاعر يسترفد الأجناس النصية . 
الأخرى ؛ ليضمنيا في نصو ؛ أو أساليبيا 

 ليروييا شعراً. 

 
 

 الخاتمة :
 ما يمي نتائج الدراسة :

حققت الدراسة الفرؽ بيف دراسة التناص  -
مف جية والتماسؾ النصي موضوع البحث 

ية أخرى ، ووضحت الفرؽ بيف مف ج
الاتساؽ والانسجاـ المذيف يشكلبف التماسؾ 

 النصي .

أشار الباحث أنو تناوؿ الأجناس  -
والأساليب الوافدة إشارة إلى أف الجمؿ 
والتراكيب في أصؿ نصو ىي ليست موضوع 

 دراستو .

وظؼ الشاعر تكرار الحروؼ  -
)الفونيمات( ؛ لخدمة المضموف ، فضلًب عف 

تساؽ لحروؼ المفردات الداخمة إحداث الا
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التي تضمر خمفيا أبعاداً معنوية ، فاستطاع 
الشاعر إذابتيا في النص عف طريؽ تماثؿ 
الأصوات في ألفاظ قريبة ليا داخؿ البيت 

 الشعري أو المقطوعة.

أما الألفاظ ، فقد بينت الدراسة مدى  -
اتساقيا صوتياً خلبؿ التكرار مع المفظة 

ستيا مع ما يضفيو الداخمة ومنيا مجان
الشاعر في نصو الأصمي ؛ ليتوحد النص 
ومف ثـ يتماسؾ صوتياً . أما الاتساؽ المغوي 
فحققو بظواىر معجمية وأسموبية ، ولاسيما 
حيف يأتي بمفردة وافدة يدعميا بمفردة 
متضادة أو مناظرة أو تشبيو أو استعارة ؛ 
محققاً التماسؾ الذي يشعر المتمقي أف النص 

 واحد دلالةً وأسموباً . ىو كؿُّ 

إفَّ الوزف الشعري لو دور فاعؿ في  -
ذابتيا  صير النصوص الداخمة عمى النص وا 

 فيو .
وقد حقؽ الانسجاـ المضموني تماسكاً  -

لنصوص الشاعر ، فيو يبرؽ مضاميف دينية 
وأدبية وتاريخية ؛ ممازجاً بينيا وبيف 
 المضموف الذي ييدؼ لإيصالو إلى متمقيو ؛

يا أفكاره وقدرتو في مزج ما في عمي ليبني
مرجعياتو الثقافية مع المضموف الذي يعالجو 

 محدثاً بينيما تماسكاً نصياً .

كما تحقؽ الانسجاـ بيف الأجناس وىي  -
تتداخؿ مع جنس الشعر ، ومف ذلؾ جنس 
الرسائؿ والسرد والتاريخ ، فيو يعرض 
الوصايا والرسائؿ والقصص والحوادث شعراً 

و في إرساؿ رسائمو الشعرية ؛ محققاً بغيت
 بأبمغ طريؽ وأتقنو .
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 الهوامش
 ٜٚعمـ النص :جوليا كرستيفيا :  (ٔ)
التناص في الشعر العربي الحديث  (ٕ)

  ٕٓالبرغوثي أنموذجاً ، حصة البادي : 
الاحتجاج في أشعار أحمد مطر قراءة  (ٖ)

في التشكيؿ والرؤيا ، د. رحبـ الغرباوي : 
ٔٗ   
طاب الأدبي وقضايا النص تحميؿ الخ (ٗ)

  ٛٔ، عبد القادر شرشار : 
 ٛٚعمـ النص :  (٘)
تأصيؿ النص قراءة في ايديولوجيا  (ٙ)

  ٓٚٔالتناص د. مشتاؽ عباس معف :
ينظر : عمـ لغة النص المفاىيـ  (ٚ)

 ـ ٛٓٔوالاتجاىات ، سعيد بحيري : 
  ٕ٘لسانيات النص : محمد خطابي :  (ٛ)
نجاز ، محمد دينامية النص تنظير  (ٜ) وا 

    ٔ٘ٔمفتاح :
( ينظر: شعر أحيحة بف الجلبح ٓٔ)

الأوسي دراسة أسموبية ، د. رحيـ الغرباوي : 
، وينظر نظرية البنائية في النقد الأدبي  ٜٕ

  ٜٔٔ، ٔٚ، صلبح فضؿ : 
 ٕٙ( ينظر : ىامش الديواف : ٔٔ)
 ٕٙ( ديوانو : ٕٔ)
  ٔٙ( ديوانو : ٖٔ)
تفسيرية : ( الكتاب المقدس  ترجمة ٗٔ)

ٕٗٔ  
 ٜٙ( ديوانو : ٘ٔ)
  ٘٘ - ٗ٘( ديواف دعبؿ الخزاعي  : ٙٔ)

  ٛٙ( ديواف طلبئع بف رزيؾ : ٚٔ)
  ٓٛ( ديوانو : ٛٔ)
 ٙٓٔ( ديوانو : ٜٔ)
 ٚٓٔ( ديوانو : ٕٓ)
 ٓٚ( ديوانو : ٕٔ)
 ٛٙ( ديوانو : ٕٕ)
 ٖ٘( ديواف دعبؿ الخزاعي  : ٖٕ)
 ٙٔٔ( ديواف طلبئع بف رزيؾ :ٕٗ)
  ٛٙنو : ( ديوإ٘)
 ٖ٘( ديواف دعبؿ : ٕٙ)
 ٛٙ( ديواف طلبئع بف رزيؾ : ٕٚ)
 ٔ٘( ديواف دعبؿ : ٕٛ)
 ٔٔٔ( ديواف طلبئع بف رزيؾ : ٜٕ)
 ٛٔٔ( ديوانو : ٖٓ)
 ٛٔٔ( ديوانو : ٖٔ)
 ٚ٘( ديواف دعبؿ الخزاعي : ٕٖ)
 ٛٙ(  ديواف طلبئع : ٖٖ)
 ٖ٘( ديواف دعبؿ الخزاعي : ٖٗ)
، د. رحيـ  ( الوافي في تعمـ البلبغةٖ٘)

  ٖٚٓالغرباوي : 
 ٔٔٔ( ديوانو : ٖٙ)
  ٙ٘( ديوانو : ٖٚ)
 ٜٚ-ٛٚ( ديوانو : ٖٛ)
 ٓٛ – ٜٚ( ديوانو : ٜٖ)
 ٓٛ( ديوانو :  ٓٗ)
  ٖٔ( نظرية النص : ٔٗ)
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( ينظر : فيـ النص مف الإنتاج إلى ٕٗ)
 ٕٕالتمقي ، عمي لفتة سعيد : 

 ٖٙ( ديوانو : ٖٗ)
مي بف ( معاني الأخبار ، محمد بف عٗٗ)

الحسيف بف بابويو القمي الممقب بالصدوؽ 
:ٕ  /ٙٓ 
( ينظر :التناص في الشعر العربي ٘ٗ)

 . ٜٕالحديث ، حصة بادي : 
 ٖٙ( ديوانو :ٙٗ)
( الترغيب والترىيب مف الحديث الشريؼ ٚٗ)

، الإماـ الحافظ زكي الديف عبد العظيـ 
 ٕٕٕ/ ٕىػ( : ٙ٘ٙالمنذري )ت 

 ٗٙ( ديوانو :  ٛٗ)
ناص في الشعر العربي الحديث : ( التٜٗ)

ٔٗ  . 
  ٘ٙ( ديوانو : ٓ٘)
  ٔٚ( ديوانو : ٔ٘)
( ينظر : الإرشاد ، الاماـ الفقيو المحقؽ ٕ٘)

محمد بف محمد بف النعماف العكبري 
ىػ ( :  ٖٔٗالبغدادي الممقب بالشيخ المفيد )

ٕٖٗ  
  ٚٓٔ( ديوانو : ٖ٘)
 ٚٔٔ( ديوانو : ٗ٘)
 ٛٔٔ( ديوانو : ٘٘)
  ٗٔٔانو : ( ديو ٙ٘)
   ٙٛ( ديوانو : ٚ٘)
 ٖ٘ٔ( ديوانو : ٛ٘)
  ٙٔٔ( ديوانو : ٜ٘)

  ٘ٚ( ديوانو : ٓٙ)
  ٕٙ( ديوانو : ٔٙ)
 ٕٔٔ( ديوانو : ٕٙ)
 ٕٛ( ديوانو : ٖٙ)
 ٕ٘ٓ( ديواف أبي العتاىية : ٗٙ)
 ٖٛ( ديوانو :  ٘ٙ)
   ٗٗ( ديواف حساف بف ثابت : ٙٙ)
( الوساطة بيف أنصار المتنبي وخصومو ٚٙ)
  ٖٛٔالقاضي عبد العزيز الجرجاني :  ،
( العمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده ٛٙ)

  ٕٓٛ/  ٕ، ابف رشيؽ القيرواني : 
( حمية المحاضرة ، ابو عمي محمد بف ٜٙ)

 ٕٛالحسف المظفر الحاتمي : 
( التناص في الشعر العربي الحديث : ٓٚ)

ٔٗ  
 ٗٙ( ديوانو : ٔٚ)
طواؼ في ( ينظر : مممكة الإبداع ، ٕٚ)

    ٜٚخمائؿ الأدب ، زيد الشييد :
 ٖٕٔ( ديوانو : ٖٚ)
 ٖٜ( ينظر: الإرشاد : ٗٚ)
( استرداد المعنى دراسة في أدب الحداثة ٘ٚ)

 ٛٛ، عبد العزيز إبراىيـ : 
 ٗٚ -ٖٚ( ديوانو:  ٙٚ)
   ٘ٛٔ( الإرشاد : ٚٚ)
( التفاعؿ في الاجناس الادبية مشروع ٛٚ)

ثرية القديمة مف قراءة لنماذج مف الاجناس الن
القرنيف الثالث الى السادس ىجريا ، بسمة 

  ٖ٘ٔعروس : 



 ( 253)    .....................................التماسؾ النصي  في شعر طلبئع بف رزّْيؾ  

                 

                                                                                         

  ٖٛ( ديوانو : ٜٚ)
 ٔٓٔ( الإرشاد : ٓٛ)
  ٘ٚ( ديوانو : ٔٛ)
  ٚٚ – ٙٚ( ديوانو : ٕٛ)
 ٛٓٔ – ٚٓٔ( ديوانو : ٖٛ)
 ٛٓٔ – ٚٓٔ( ديوانو : ٗٛ)
  ٖٙ( ىامش الديواف : ٘ٛ)
  

 : المصادر والمراجع
 * القرآن الكريم :

أبو العتاىية أشعاره وأخباره ، عني بتحقيقو  -
الدكتور شكري فيصؿ ، مطبعة جامعة 

 ـ .ٜ٘ٙٔدمشؽ ، 
الاحتجاج في أشعار احمد مطر قراءة في  -

التشكيؿ والرؤيا  ، أ.ـ.د. رحيـ عبد عمي 
الغرباوي ، مركز البحوث والدراسات والنشر 

 ـ .ٕٕٔٓ،  ٔفي كمية الكوت الجامعة ، ط
الأخلبؽ والاداب الاسلبمية ، عبد الله  -

بغداد   –الياشمي ، دار الاميف ، الكاظمية 
 ـ .  ٜٕٓٓ – ٖٓٗٔ،  ٕ،  ط

الإرشاد ، الاماـ الفقيو المحقؽ محمد بف  -
محمد بف النعماف العكبري البغدادي الممقب 

ىػ . منشورات مؤسسة  ٖٔٗبالشيخ المفيد 
 ٖلبناف ط –وت الاعممي لممطبوعات ، بير 

 ـ . ٜٜٚٔ -ىػ ٜٜٖٔ
استرداد المعنى دراسة في أدب الحداثة ،  -

عبد العزيز إبراىيـ ، دار الشؤوف الثقافية 
 ـ .ٕٙٓٓ،  ٔبغداد، ط –العامة 

تأصيؿ النص قراءة في ايديولوجيا  - 
مركز  ٔالتناص د. مشتاؽ عباس معف ، ط
 ـ .ٖٕٓٓعبادي لمدراسات والنشر صنعاء ، 

الخطاب الأدبي وقضايا النص ،  تحميؿ -
عبد القادر شرشار منشورات اتحاد الكتاب 

 ـ . ٕٙٓٓالعرب، دمشؽ ، 
الترغيب والترىيب مف الحديث الشريؼ ،  -

الإناـ الحافظ زكي الديف عبد العظيـ المنذري 
ىػ( ، ضبطو إبراىيـ شمس الديف ، ٙ٘ٙ)ت 

 ت .  -منشورات محمد عمي ، مصر ، د
جناس الأدبية مشروع قراءة التفاعؿ في الأ -

لنماذج مف الأجناس النثرية القديمة مف 
القرنيف الثالث الى السادس ىجريا ، بسمة 

 عروس ، دار الانتشار العربي ، د ت  .
التناص في الشعر العربي الحديث  -

البرغوثي أنموذجاً ، حصة البادي ، دار 
كنوز المعرفة العممية لمنشر والتوزيع ، عماف 

 ـ  ٜٕٓٓ ، ٔ، ط
حمية المحاضرة ، ابو عمي محمد بف  -

الحسف المظفر الحاتمي ، تح جعفر الكتاني 
 ـ .ٜٜٛٔدار الرشيد لمنشر ، العراؽ ، 

دينامية النص تنظير وانجاز ، محمد  -
،  ٔمفتاح  ، المركز الثقافي العربي ط

 ـ  .ٜٚٛٔ
دار صادر ،  ٗٗديواف حساف بف ثابت :  -

 ـ .ٜٗٛٔبيروت 
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دعبؿ الخزاعي ، تحقيؽ د. إبراىيـ  ديواف -
 –الأميوني ، دار الكتب العممية ، بيروت 

 ـ . ٜٜٛٔلبناف، 
ديواف طلبئع بف رزيؾ ، جمعو وبوبو  -

وقدـ لو محمد ىادي الأميني ، منشورات 
 ـ . ٜٗٙٔ – ٖٖٛٔ،  ٔالمكتبة الأىمية ، ط

شعر أحيحة بف الجلبح الأوسي دراسة  -
مي الغرباوي ، دار أسموبية ، د. رحيـ عبد ع

 ـ .ٕ٘ٔٓ،  ٔالفكر ، لبناف ، ط
عمـ لغة النص المفاىيـ والاتجاىات ،  - 

 –سعيد بحيري مكتبة لبناف ، ناشروف 
 ـ ٜٚٚٔ،  ٔلونجماف ، ط

عمـ النص ، جوليا كريستيفيا ، ت فريد  - 
الزاىي ، مراجعة عبد الجميؿ ناظـ دار 

 ـ . ٜٜٔٔ،  ٔبوتقاؿ لمنشر ، المغرب ، ط
العمدة في محاسف الشعر وآدابو ونقده ،  -

ابف رشيؽ القيرواني ، تحقيؽ محيي الديف 
،  ٘عبد الحميد ، دار الجيؿ ، بيروت ، ط

 ـ  . ٜٔٛٔ
فيـ النص مف الإنتاج إلى التمقي ، عمي   -

لفتة سعيد ، منشورات الإتحاد العاـ للؤدباء 
ـ ٕٕٓٓ،  ٔالعراؽ ، ط –، بغداد  والكتاب

. 
لمقدس  ترجمة تفسيرية ، مصر ، الكتاب ا -
 ـ .  ٕٜٜٔ،  ٗط 
لسانيات النص مدخؿ إلى انسجاـ  -

الخطاب ، محمد خطابي ، المركز الثقافي 
 ـ . ٜٜٔٔ،  ٔالعربي ، لبناف ، ط

معاني الأخبار ، محمد بف عمي بف  -
الحسيف بف بابويو القمي الممقب بالصدوؽ  ، 
ترجمة السيد محمد كاظـ الموسوي ، قسـ 

 ٖ٘ٗٔشؤوف الفكرية والثقافية ، كربلبء ، ، ال
– ٕٓٔٗ  :ٕ  /ٙٓ 
مممكة الإبداع ، طواؼ في خمائؿ الأدب  -

، زيد الشييد ، ، إصدارات دار الشؤوف 
 ـ    ٕٗٔٓ،  ٔالثقافية العامة ، بغداد ، ط

نظرية البنائية في النقدالأدبي ، د. صلبح  -
 فضؿ ، دار الشؤوف الثقافية العامة ، بغداد ،

 ـ .ٜٛٚٔ،  ٖط
نظرية النص مف بنية المعنى إلى  -

سيميائية الداؿ ، د. حسيف الخمري ، 
 ـ . ٕٚٓٓ،  ٔمنشورات الاختلبؼ ، ط

الوافي في تعمـ البلبغة ، د. رحيـ  -
،  ٔالغرباوي ، دار تموز ، دمشؽ ، ط

 ـ .ٕٛٔٓ
الوساطة بيف أنصار المتنبي وخصومو ،  -

تحقيؽ القاضي عبد العزيز الجرجاني ، 
محمد أبو الفضؿ إبراىيـ وعمي محمد 

،  ٕالبجاوي ، عيسى البابي الحمبي ، ط
 ـ. ٜٔ٘ٔ


