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 الممخّص

تيدؼ الدراسة الموسومة بػ )ما بعد 
منجز ذو   -الكولونياليّة في السرد العراقي

النوف أيّوب أنموذجاً( إلى بياف أثر 
الكولونياليّة في أدب ما بعد الكولونياليّة، ولا 
سيّما في السرد، إذ تتجمّى ىذه المؤثّرات في 
شكؿ صور وأساليب وموضوعات وخطابات 
كاف ليا أثرُ وثيؽ بالكولونياليّة، ولكنّيا كُتِبت 

 في زمف ما بعد الكولونياليّة. 
إفّ السرد العراقي، ولا سيّما في بداياتو 

يكوف مغيّباً عف الدراسات ما الناضجة، يكاد 
بعد الكولونياليّة، مع الاىتماـ بآثار أخرى 
غالبا ما تكوف موضوعاً في ىذه الدراسات، 
وتعػد النماذج التأصيميّة فييا؛ ولذلؾ وقع 
الاختيار عمى سرد )ذو النوف أيوب( ليكوف 

مضافّ ىذه الدراسة؛ لبياف أثر الكولونياليّة 
ات متعدّدة؛ العظيـ في سرده عمى مستوي

ولمتنويو بأفّ ىنالؾ آثاراً يجب أفْ تؤخذ في 
الحسباف في ىذا النوع مف الدراسات، وعدـ 
الاحتفاؿ بآثار بعينيا قد تكررت كثيراً في 

 ىذا الشأف.  
سعت الدراسة إلى كشؼ المؤثّرات 
الكولونياليّة في سرد )ذو النوف أيّوب( عف 
طريؽ مقاربة مجموعة مف الموضوعات التي 

صراع  -تضمّنيا سرده، ىي عمى الترتيب:
اليامش مع المػركز، وموقػؼ المثقػّؼ مػف 
أحػداث العصر، ونقػد )دولة ما بعػد 
الكولونيالية( الوطنيّة، وقػضيّة العقػؿ 
ومقػوّماتو، ومسألة اليويّة، وقضايا المرأة، 
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والخطاب المضاد، والمؤثّرات الفنيّة 
 الكػولونياليّة. 

الكولونياليّة، ما بعد  -احيّة:الكممات المفت
الكولونياليّة ، أدب ما بعد الكولونيالية، 

 السرد.
 
Abstract 
The entitled paper "Post-
colonialism in the Iraqi Narration 
- the literary works of Dhu al-
Nun Ayoub as a model" aims to 
explain the impact of colonialism 
in postcolonial literature, 
especially in the narration, these 
impacts are manifested in the 
form of images, styles, themes 
and discourses that were closely 
related to colonialism, but were 
written in the post-colonial era.  
The Iraqi narration, especially at 
the beginning of its maturation 
period, were almost excluded 
from post-colonial studies, with 
interest in other implications that 
are often the subject of such 
studies, which is considered as 
initial models; Therefore, the 
narration of (Dhul-Noon Ayoub) 
was chosen to be the subject of 
this study; To show the great 

impact of colonialism on his 
narration and at many levels, to 
note that there are important 
literary works in this type of 
studies and not to repeat the 
study of the same literary works.  
The paper aims to reveal the 
colonial impacts in the narration 
of Dhul-Nun Ayoub through a set 
of themes such as: margin 
against the center struggle,  The 
attitude of the  intellectual from 
the events of the era, Criticism of 
the national (post-colonial state), 
the issue of reason and its 
components, question of identity, 
women's issues ,counter-
narratives  , and   the impact of 
colonial artistic  .  
Keywords:- colonialism, post 
colonialism, postcolonial 
literature, narrative. 
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 -توطئة:

 شغمت دراسات ما بعد الكولونياليّة كثيراً مف
الباحثيف في الغرب والشرؽ في محاولة  
لتأسيس وجية نظر جديدة في الأحداث بعيداً 
عف وجية النظر المييمنة التي تبنّاىا الفكر 
الاستعماري وخطابو، وكانت ىذه المحاولات 
تنطمؽ مف الغرب والشرؽ عمى حد سواء، بيد 
أفّ أكثرىا تأثيراً كاف يصدر عف الغرب عمى 

سعوا إلى تغيير وجية يد مفكّريف وكتّاب 
النظر النمطيّة المييمنة مف مركزىا، أمثاؿ: 
)إدوارد سعيد( و)ىومي بابا( و)جايتري 
سبيفاؾ( و)إعجاز أحمد(، وغيرىـ ممف قاموا 
برحمة الاختراؽ إلى الغرب قادميف مف 
الشرؽ، فكانت نظرتيـ مزدوجة، تجمع بيف 
رؤية المستعمِر والمستعمَر في بوتقة واحدة، 

ما وفّر رؤية جديدة لمتاريخ والأحداث، وىو 
وىي الرؤية التي تستند إلى تقصّي مؤثّرات 
الكولونياليّة في البمداف المستعمَرة في زمف ما 
بعد الكولونياليّة، وامتداد تمؾ المؤثرات إلى 
 جميع مفاصؿ الحياة بما فييا الأدب والثقافة.
اعتمد مفكرو ما بعد الكولونيالية في طرح 

معطياتٍ ثقافيّة وآثاراً أدبيّة، كاف  أفكارىـ
أقواىا واكثرىا فائدة في مشروعيـ الثقافي 
والنقدي: عالـ السرد، وما يتضمّنو مف رواية، 
وقصّة، وقصّة قصيرة، وسيرة ذاتية، 
ومذكّرات وغير ذلؾ. وكاف السرد ذا فائدة 
كبيرة في تقصّي وجية النظر الجديدة 

وشموؿ قد لا  واثباتيا؛ لما يمتمكو مف اتّساع
نجدىما في آثار أدبيّة أخرى. وقد نجح النقاد 
والمفكّروف بوساطة اتّكائيـ عمى السرد في 
إيضاح أفكار وجوانب كثيرة مف ىذا الاتجاه، 
ولعؿّ آثار كتّاب ما بعد الكولونياليّة 
 وموسوعاتيـ ودراساتيـ وكتاباتيـ تؤكّد ذلؾ.
روىا لقد رجع نقّاد ما بعد الكولونياليّة ومنظّ 

إلى الآثار الأدبيّة الأولى في العصر 
الحديث، لتشريح خطاب الثقافة الكولونياليّة، 
ولا سيّما الآثار الأدبيّة التي ظيرت مع 
الحركة الكولونياليّة الحديثة أو التي كانت 
موجودة، ولكنّيا كانت خاممة وكامنة ساعدت 
الكولونياليّة في دعميا وتطويرىا وتوفير 

مة في استمرارىا؛ للإفادة منيا في السبؿ الكفي
مشروعيا الكوني والتوسّعي لمسيطرة عمى 
العالـ الذي يقع خارج المركز الأوربّي 

 عسكريّاً واقتصاديّاً وثقافيّاً.
ولـ يكف الباحثوف العرب بمنأى عف ىذا 
التوجّو الجديد، فحاولوا أفْ يدخموا في ىذا 
المجاؿ بدراسات صدرت عف الشرؽ أو مف 

ب أثناء رحمة الاختراؽ، تحمؿ وجية الغر 
نظر جديدة قائمة عمى نقد الخطاب الثقافي 
الأوربي المييمف، ومبتعدة عف التناوؿ 
الرومانسي للأحداث التي كاف طرفاىا 
المستعمِر والمستعمَر، وىذه الدراسات 
اعتمدت السرد أيضاً في التدليؿ عمى الفكرة 
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زت والرأي، واتكأت عمى روايات شييرة، وركّ 
عمى روايات بعينيا مثؿ: )عصفور مف 
الشرؽ( لػ )توفيؽ الحكيـ(، و)قنديؿ اـ ىاشـ( 
لػ )يحيى حقي(، و)الحي اللاتيني( لػ )سييؿ 
ادريس(، و)موسـ اليجرة إلى الشماؿ( لػ 
)الطيب صالح(، وروايات كثيرة أخرى مف 
الجيؿ الذي جاء بعدىـ وتسنّى لو أفْ يعيش 

مؤقتة، وىي  في الغرب بصورة دائمة أو
كثيرة جداً. وقد غاب عف ىذه النماذج في 
تمؾ الدراسات روايات ونتاجات سرديّة عراقيّة 
ميمّة، يمكف أفْ تكوف أساساً صمباً في مثؿ 
ىذا الدراسات، وجذراً يضرب بالعمؽ فييا، 
أعني: آثار الكاتب العراقي )ذو النوف 

. ولا سيّما أفّ آثار ىذا الكاتب قد (ٔ)أيّوب(
ت بعدة بمدّة قصيرة نسبيّاً مف زواؿ صدر 

الكولونياليّة الفعميّة، بعد أفْ انسحبت بريطانيا 
مف العراؽ، وعوضت وجودىا في العراؽ 
بالموظّؼ الكولونيالي، سواء كاف بريطانيّاً أو 
عراقيّاً، فضلًا عف أفّ آثار ىذا الكاتب قد 
رافقت تشكّؿ )دولة ما بعد الكولونياليّة( 

زىا في العراؽ، وسيرىا الحثيث الناشئة وبرو 
 نحو إثبات وجودىا الوطني.

ولابدّ مف الإشارة إلى أفّ مصطمح ما بعد 
وجود  -بصورة ضمنيّة -الكولونياليّة يعني 

فاصمة تاريخيّة أو زمنيّة بيف عالميف 
مختمفيف: زمف الوجود الاستعماري وزمف 
رحيمو، ولكؿّ منيما طبيعتو ومقوّماتو 

فّ المصطمح لـ يعد مقتصراً الخاصّة، غير "أ

في معناه، عمى جلاء القوى الاستعماريّة، بؿ 
يستخدـ اليوـ لدى الإشارة إلى الثقافة لحظة 

. وىذا (ٕ)الاستعمار الأولى إلى يومنا ىذا"
يعني أفّ ىذا المصطمح مراوغ، ساعدت بداية 
المصطمح )الما بعد( في إسباغ تمؾ 

جزاء المراوغة؛ لأنّيا تكوّف مع باقي الأ
مصطمحاً "ينبؤ عف الانتقاؿ مف وضع معيّف 
لو خصوصيّاتو إلى وضع آخر مختمؼ 
تماماً، بينما واقع الأمر ىو غير ذلؾ بشكؿ 
مطمؽ، فالمستعمر مازاؿ حاضراً بمختمؼ 
صنوؼ تيديداتو، بؿ وبأساليب أكثر رقياً 

. أمّا مصطمح )أدب ما بعد (ٖ)ونجاعة"
مف جممة ما  الكولونياليّة( في الأدب، فيعني

يعني: ىيمنة مؤثّرات الكولونياليّة في بعض 
الآداب التي كُتِبت في مرحمة ما بعد 
الكولونياليّة. وعمى ىذا الأساس، إفّ البحث 
سيستقصي آثار )الكولونياليّة( في أدب )ذو 

      -النوف أيّوب( عمى وفؽ الفقرات الآتية:
عادة تشكيل المركز:  -أولًا/اليامش وا 

ـ مف أفّ العلاقة بيف اليامش عمى الرغ
والمركز علاقة جدليّة ضاربة في جذور 
تاريخ الأمـ كمّيا، فإفّ التجربة الكولونياليّة 
أبرزت ىذه الثنائيّة عمى مستوى الجدؿ 
الفكري والثقافي الحديث بشكؿ لـ يكف 
مسبوقاً، وذلؾ عندما قسّـ الخطاب 
الكولونيالي العالـ إلى قسميف: العالـ المتف 

العالـ اليامش، ومثّؿ الأوؿ القوى و 
الاستعماريّة ومراكزىا المتروبوليّة، ومثّؿ 
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الثاني البمداف المستعمَرة وأراضييا الرخوة. 
وقد انزاحت ىذه الثنائيّة إلى موضوعات 
أخرى مثؿ: الذكورة والأنوثة، والأدب الرسمي 
)الفصيح( والأدب الشعبي، والطبقة 

حة، والسمطة الأرستقراطيّة والطبقة الكاد
والشعب، أو الحاكـ والمحكوـ، ولـ يكف 
المثقّؼ في مرحمة ما بعد الكولونياليّة بمعزؿ 
عف ىذا الجدؿ الثقافي المتداخؿ مع السياسة 
 والاقتصاد والوضع الاجتماعي وغير ذلؾ..

إفّ وضع اليامش أو الحواؼ أو الأطراؼ 
في زمف الكولونياليّة يختمؼ عنو في زمف ما 

لونياليّة، واليامش مصطمح يشمؿ بعد الكو 
الجغرافية المتشكمة خارج أوربا، ويحاوؿ 
المركز المتروبولي أفْ يديرىا ويستغمّيا، فيي 
في عيف أوربا غير مكتشفة، ولا تستطيع أفْ 
تنيض بشؤونيا، كما أنّيا في نظرىـ مكاف 
بكر لـ تصؿ إليو عجمة تطوّر الإنساف 

ىذا  الحديث، ولابدّ مف أفْ تكتشؼ. إفّ 
المصطمح يقابؿ مصطمحا آخر ىو المركز 
الذي يعني دوؿ أوربا الاستعماريّة في 
مقدمتيما بريطانيا وفرنسا، التي تسعى إلى 
استعمار الحواؼ واستغلاليـ. حاولت 

بعد تجربة الاستعمار  -الحواؼ أو اليوامش 
أفْ تعيد تشكيؿ المركز في زمف ما   -المريرة

ادة مف مفيوـ بعد الكولونياليّة، بالإف
)المصادرة( أو )الاستحواذ(، أي مصادرة 
العموـ والمعارؼ والآداب المتطوّرة في 
المراكز الاستعماريّة واستعماليا سلاحاً في 

عادة تشكيؿ المركز. وكانت  مقاومة الغرب وا 
الأجناس الأدبيّة الحديثة مف أىـ المقوّمات 
التي صُدرت عف المركز الغربي، ولا سيّما 

الذي تضمّف مصادرات نستطع أفْ السرد 
نُطمؽ عمييا )مصادرات فرعيّة( تخممت 
القصص والروايات وغيرىا، عمى شكؿ آراء 
ومواقؼ  وخطابات. بيد أفّ ىذه الفكرة 
الاستعماريّة أثّرت في )دولة ما بعد 
الكولونيالية(، فصار في داخؿ ىذه الدولة 
أيضاً ىوامش ومركز أيضاً، أدّى الريؼ في 

فكرة الكولونياليّة دور الحواؼ، وأدّت ىذه ال
المدينة فييا دور المركز، فػ "لا وجود 

 . (ٗ)ليامشي دوف مركز ييمّشو"
تظير ىذه الفكرة التي قاـ بتبيئتيا الكاتب 
)ذو النوف أيّوب( في رواية )اليد والأرض 

ـ، إذ تشيد ٜٛٗٔوالماء( التي صدرت عاـ 
 ىذه الرواية صراعاً محموماً بيف الريؼ
والمدينة، فالريؼ يحاوؿ أفْ يثبت فاعميّتو في 
الأحداث، بوساطة مقوّمات القوّة التي 
يمتمكيا، والتي مف أىمّيا: الأرض التي تُزْرع 
وتكوف مصدر غذاء الآخريف، وحالة 
التماسؾ الاجتماعي القويّة بيف سكّانو، 
والاحتفاظ بمخزوف واؼٍ مف القيـ العربيّة 

النخوة والشجاعة، والإسلاميّة النبيمة، و 
، والوقوؼ بوجو الباطؿ وعدـ الخضوع  والكرـ
لو، والوقوؼ إلى جانب الحؽ والدفاع عنو 
بالوسائؿ كمّيا، وغير ذلؾ مف الصفات 
المحمودة. أمّا المدينة التي امتزجت بالسمطة 
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وبالمثقّؼ الكولونيالي مف جية وبالطبقة 
البرجوازيّة مف جية أخرى، فقد كانت تجثـ 

ور أىؿ الريؼ، وتحاوؿ استغلاليـ، عمى صد
وتنظر إلييـ بعيف الاحتقار والدونيّة، وتسعى 
إلى أفْ يظؿّ الريؼ ىامشاً إزاء المدينة. بيد 
أنّنا لا نعدـ وجود بعض مف أىؿ المدينة ذي 
الأصوؿ الريفيّة، يسعوف إلى أفْ يقرّبوا بيف 
الريؼ والمدينة، باقتراح المشاريع التي تؤكّد 

 ماج الفاعؿ والمنتج. ىذا الاند
ذا كاف ثمّة ثابت وآخر متحرّؾ في ىذه  وا 
المسألة أو في ىذه الثنائيّة، فسيكوف اليامش 
بلا شؾّ ىو المتحرّؾ وسيكوف المركز ىو 
الثابت، إذ إفّ المركز يسعى إلى أفْ تظؿ 
الحاؿ كما ىي عميو، أمّا اليامش فيخالطو 

لأفّ دوماً شعور أفْ يرتقي مركزاً في يوـ ما؛ 
"جيشانات اليامش ما ىي إلّا إرادة صادقة 
للاعتراؼ بالذات، ورغبة عارمة في المساواة 

. ويظير الصراع جميّا بيف (٘)مع المركز"
اليامش والمركز في قوؿ الفلاح )سميـ( 
الموجّو إلى مجموعة مف أىؿ المدينة فييـ 
: "لا يخضع الفلاحوف القريبوف  طبيباف ومحاٍـ

لعشائر، فبعضيـ قد أصبح مف بغداد لنظاـ ا
مف أرباب الأرض، وتحوّؿ البعض إلى 
فلاحيف تحت إمرتو، وعدد أصحاب الأراضي 
مف العشائر قميؿ جداً، إذا قيس ببقيّة 
أصحاب الأراضي مف الأفنديّة والبيكات، 
الذيف استممكوا الأرض نتيجة لتراكـ الديوف 

الفلّاحيف، بفوائضيا الفاحشة،  عمى

حب الأراضي الأصمييف، وأصبحنا، نحف أص
 . (ٙ)فلاحيف عند أربابيا المدنييف"

وتحاوؿ الأطراؼ مف جية أخرى في ىذه 
الرواية أفْ تبدد النظرة الدونيّة التي تطوليا 
بعاد صفة اليمجيّة التي  مف المركز، وا 
يمصقيا بيـ خطاب المركز، وذلؾ في 
معرض رد )سميـ( عمى استيزاء الطبيب 

ولمطبيبة والمحامي  )حساـ( عندما وجيت لو
دعوة لزيارة الريؼ، واعتقاده أفّ أىؿ الريؼ 

"لسنا بيذه سيحسبوف الطبيبة راقصة: 
الدرجة من اليمجيّة يا دكتور، إنّنا من 
سكنة ضواحي بغداد، وبعضنا محام أو 

 . (ٚ)طبيب"
وعمى غير المتوقع تحاوؿ الحواؼ استيعاب 
المركز أو الاندماج فيو، بؿ تحتويو أيضاً، 
بإقامة أعماؿ مشتركة تقوّي الأواصر بيف 
الحواؼ والمركز، وقد سعى الفلاح )سميـ( 
إلى ذلؾ سعياً حثيثاً، حينما ألحّ عمى 
المحامي )ماجد( في مسألة إقناعو بفكرة 
استصلاح الأراضي البور بالتعاوف مع أىؿ 
الريؼ، وقد نجح في مسعاه ىذا، فصار 

عد أفْ )ماجد( كأنّو واحدٌ مف أىؿ الريؼ، ب
اقتنع بذلؾ، ونجد ذلؾ في وصؼ الراوي 

"كان ماجد مغبّراً لييئة )ماجد( بعد الاندماج: 
وقد لفحتو الشمس، فشابت سمرتو حمرة 
خفيفة، وطال ذقنو وشارباه، وكانت ألوان 
ملابسو الخشنة قد اختفت تحت طبقة من 

. إفّ سعي الحواؼ إلى استيعاب (ٛ)التراب"
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بحيث تختفي ثنائية  المركز أو الاندماج فيو،
اليامش والمركز، ىي فكرة سعت إلييا الدوؿ 
المستعمَرة، بوصفيا أداة مف أدوات مقاومة 
الدوؿ المستعمِرة، وفي المقابؿ دأبت الدوؿ 
المستعمِرة عمى إبقاء الوضع عمى ما ىو 
عميو، لكي لا تفرّط بمكانتيا مركزاً. إفّ ىذه 

وب( الفكرة تسمّمت إلى فكر )ذو النوف أيّ 
وخطاب سرده، فحاوؿ تبيئة أركانيا 
وتضمينيا في سرده، وكانت مظيراً مف 
 مظاىر )ما بعد الكولونياليّة( في ىذا السرد.

ومف جانب آخر، سعى المثقّؼ إلى ردـ 
اليوّة السحيقة بيف المتف واليامش، عف 
طريؽ الاحتفاء باليامش والارتقاء بو، وقد 

ممة كاف الكاتب )ذو النوف أيّوب( مف ج
الكتاب الذيف آمنوا بيذا التوجّو، وقد فعؿ 
ذلؾ بتكثيؼ عاؿٍ في قصص كثيرة كاف 
موضوعيا الطبقة الكادحة وشخصيّاتيا، 
والكاتب ىنا يتضاد تماماً مع الثقافة المركزيّة 
التي تنظر "نظرة إقصاء ليؤلاء العواـ، 
وتمارس ضدّىـ مزيداً مف التيميش، فيي 

جانحة، ترتبط  تراىـ ثقافة فرعيّة خاصّة
. إفّ الكاتب يحتفي باليامش (ٜ)بثقافة الفقر"

بصورة أكبر وأوضح وأكثر في مجموعتو 
القصصيّة )الكادحوف( التي صدرت عاـ 

ـ، والتي صدّرىا بإىداء نصّو "إلى ٜٖٜٔ
الذيف ىـ مصدر ثروة العراؽ وحياتو. إلى 
الذيف لا يتـ لمبلاد رقي بغير رقيّيـ، ولا رفاه 

ـ. إلى أكثريّة الشعب الساحقة. بدوف رفاىي

. إفّ الاحتفاء (ٓٔ)إلى العامؿ والفلاح"
باليامش في ىذه المجموعة تجمّى في اختيار 
الكاتب أبطاليا مف الطبقة الميمّشة، بخلاؼ 
أغمب قصصو التي كاف أبطاليا مف الطبقة 
البرجوازيّة أو الأرستقراطيّة، ولـ يكتؼ 

الكادحة، الكاتب باختيار أبطالو مف الطبقة 
بؿ أبرز ما تتمتع بو ىذه الطبقة مف سمات 
إيجابيّة، فيي طبقة ذات روح لـ تتصمّب أو 
تتعقّد بعد، وقانعة بما تممؾ، وشجاعة عند 
مواجية الشدائد والتحدّيات، أو حينما تستفزّىا 
سياسة )دولة ما بعد الكولونياليّة( الإقصائيّة، 
 كما أنّيا لا تعرؼ النفاؽ السياسي، ولا
التزلّؼ لمسمطة. ويرى الكاتب أيضاً أفّ أي 
مجدٍ يبنى بعيداً عف ىذه الفئة الفاعمة، 
وتضطمع بو النخبة فقط، ىو مجد غير 
لى زواؿ "إفّ القوّة التي لا تستمد  حقيقي وا 
مف الشعب تطير بيبّة ريح، والمجد الذي لا 
يبنى عمى سواعد أكثريّة الشعب ىو مجد 

يتحمّى بيا أفراد باطؿ سخيؼ، والعظمة التي 
محدودوف فقط، ىي عظمة مغتصبة مف 
عرؽ جبيف الكادح المسكيف الذي سيبقى 
متربّصاً بأسياده حتّى يحيف وقت القصاص 

. بيد أفّ القابع في زاوية التيميش (ٔٔ)العادؿ"
يجب أفْ يؤكّد فاعميّتو مف خلاؿ الاختلاؼ 
عف المركز أو النخبة المييمنة، وليس 

محاولة تقميدىما؛ لأفّ  الذوباف فييما أو
"الميمّشيف جماعة تتحدّد ىويّتيا مف خلاؿ 

. وىذا ما تؤكّده (ٕٔ)اختلافيا عف النخبة"
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قصص )ذو النوف أيّوب( حينما يركّز فييا 
دوماً عمى حالة الاختلاؼ بيف اليامش 
والمركز، عف طريؽ انتقاء نماذج بشريّة في 
بعض قصصو مختمفة الاختلاؼ كمّو عف 

 التي تمثّؿ المركز. النماذج 
ففي قصّة )النوخذة( مف ىذه المجموعة 
تطالعنا شخصيّة )نعيور( الذي يشدّ انتباه 
الراوي في حسف أحاديثو، إذ أثّرت ىذه 
الشخصيّة الكادحة في المثقّؼ البرجوازي، 

"سيعجبك أنْ تتصوّر فبات صديقاً حميماً لو 
صديقك المتأنّق يجمس إلى )نوخذة( يعتبره 

حتّى ىنا، من أحط الطبقات، يصغي  القوم،
إلى أحاديثو وأخباره، ويتبادل معو 

. إفّ )نعيور( مف فئة قانعة ىادئة (ٖٔ)الآراء"
بعيدة عف الشر والإجراـ تنفر مف الأفندي 
ورجاؿ الحكومة، وكثيراً ما تمتنع عف تقديـ 
الضرائب لمحكومة، وتثور في وجو جباة 

ئفة ليا . كما أفّ )نعيور( مف طا(ٗٔ)الضرائب
عمؽ كبير، يجب أف يكوف ليا دورُ في 
النيوض بالأمّة في مرحمة ما بعد 

"إنّي لأجد شبياً عظيماً ليؤلاء الكولونياليّة: 
النوخذة والفلاحين في جنوب العراق بسكّان 
العراق القدماء، بأخلاقيم وأطوارىم وطباعيم 
وخضوعيم الأعمى لرجال الدين، وحتّى 

سيم ومواسم بسحنتيم وأطوارىم ولبا
أعيادىم وطقوسيم الدينيّة. فأرى أنّ ألوفاً 
من السنين مرّت عمى ىذا الشعب، وىو 
عمى ما كان عميو لم يتقدّم نحو المدنيّة ولا 

خطوة واحدة. وبمثل ىؤلاء سنواجو العالم 
العصري المتمدّن لنقول لو نحن أيضاً 

 .(٘ٔ)عصريّون ومتمدينون"
موعة وىكذا مع باقي شخصيّات ىذه المج

الكادحيف الفاعميف في الأحداث، مثؿ: 
)حزباوي( في قصّة )المشنقة( الذي لا يحفؿ 
بحكـ الإعداـ الصادر بحقّو ولا يخاؼ مف 

. و)الشيخ( في قصّة )آلاـ (ٙٔ)المشنقة
"يروي سمسمة من النكبات مزمنة( الذي 

التي حمّت بو دون أن تظير عميو علامات 
لثائر( الذي . و)أوحيّد( في قصّة )ا(ٚٔ)الألم"

"تمرق في الفضاء ىنا كانت )فالتو( المدبّبة 
وىناك. تخترق قمب جندي إنكميزي، أو 
تركب رقبة ىندي، أو تفقأ عيني ضابط من 
أبناء التايمز، وىو فوق صيوة 

. و)المعيدي( في قصّة )حُمـ (ٛٔ)حصانو"
المعيدي( الفانتازيّة الذي مات وقرر الرجوع 

ف الانبعاث إلى عالـ الأحياء، كناية ع
والنيوض بعد سمسمة مف المواقؼ 

. و)الفتى( الصمب في قصّة (ٜٔ)الغريبة
 -مبتسماً  -)الآراء اليدّامة( الذي يواجو 

تحطـ منازؿ أىمو؛ بسبب الأمطار والفيضاف 
وسوء إدارة الحكومة، ويشرع في بناء منازؿ 
أخرى مف الجذوع والطيف؛ ليسكف فييا مرّة 

 .(ٕٓ)أخرى
ده يحاوؿ أفْ يعقد موازنة إفّ الكاتب بسر 

عادلة بيف اليامش والمركز، عف طريؽ تبياف 
أىميّة اليامش في الأحداث، ودوره الذي 
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يمكف أفْ يكوف فاعلًا ومركزاً فييا، فيو 
يظير في ىذا السرد قائماً بالفعؿ، وليس 
الذي يقع عميو الفعؿ كما ىي الحاؿ في 
خطاب المركز، ويعزز الكاتب ىذه الموازنة 

لاحتفاء باليامش في سرده بخمؽ با
شخصيّات مائزة تنتمي إلى الطبقة الكادحة، 
تكوف محور الحكاية في عض قصصو، 
وتكوف كذلؾ ذات أثر فاعؿ وخلاؽ في 

 مجرى أحداث تمؾ القصص.  
  -ثانياً/مثقّف ما بعد الكولونياليّة:

إفّ مصطمح )المثقؼ الكولونيالي( يطمؽ 
عمى عمى حالتيف مختمفتيف، فيطمؽ 

المستعمِر الغربي الذي ينتج أعمالًا ثقافيّة في 
المستعمرات أو غيرىا، مثؿ: إدوارد مورغاف 
فورستر، ويطمؽ عمى المستعمَر الذي تعمّـ 
في أثناء الكولونياليّة، وصار يكتب نتاجاتو 
الأدبيّة وغيرىا في مرحمة الكولونياليّة قبؿ أفْ 
تزوؿ فعلًا عف الأرض، أمثاؿ كثيرٍ مف 

باء المستعمرات ومثقفييا في الشرؽ. أمّا أد
مصطمح )مثقؼ ما بعد الكولونياليّة(، فيو 
الذي برزت شخصيّتو الأدبيّة والثقافيّة في 
مرحمة ما بعد الكولونيالي مع أنّو قد يكوف 
عاصر الكولونياليّة الفعميّة. كما يمكف أفْ 
يقترب ىذاف المصطمحاف مف مصطمحيف 

كولونيالي( آخريف ىما: )الموظّؼ ال
و)موظّؼ ما بعد الكولونياليّة(، فالأوؿ قد 
يكوف مستعمِراً أو مستعمَراً أدّى عملًا وظيفياً 
في صالح الكولونياليّة في أثناء وجودىا 

الفعمي عمى الأرض، أمّا الثاني فيو 
الموظؼ الذي كاف مستعمراً وأدّى عملًا 
وظيفيّاً في )دولة ما بعد الكولونياليّة، والذي 

يراً ما ظيرت آثار الكولونياليّة في كث
 ممارساتو الشخصيّة والوظيفيّة.

إفّ الكاتب )ذو النوف أيّوب( بوصفو مثقّفاً 
، يحاوؿ في (ٕٔ)مف مثقّفي ما بعد الكولونياليّة

كتاباتو أفْ يطرح أفكاره ورؤاه وطموحاتو التي 
تنطمؽ مف صفتو تمؾ المتعمّقة بالكولونياليّة، 

ؼ خبر التجربة حالو كحاؿ أي مثقّ 
الكولونياليّة بوعي تاـ، فمـ يكف مطمحو 
وعممو "ترفاً كماليّاً بؿ ضرورة عمميّة 

. كما يسعى مف جانب آخر في (ٕٕ)منسجمة"
سرده إلى أفْ يختار في رواياتو وقصصو 
شخصياتٍ تحاكي )مثقّؼ ما بعد 
الكولونياليّة( و)موظّؼ ما بعد الكولونياليّة(؛ 

تأثير كبير في  لما ليذه الشخصيات مف
)دولة ما بعد الكولونياليّة(، سواء في السمب 

 أو في الإيجاب. 
أمّا )موظؼ ما بعد الكولونياليّة( فنطالعو 
بصورة مكثفّة في رواية )الدكتور إبراىيـ، 

ـ، التي ٜٖٜٔحياتو، ومآثره( الصادرة عاـ 
تحكي بأحسف ما يكوف قصّة موظّؼ ما بعد 

بإسياب  -سمبيّةبصورتو ال -الكولونياليّة 
وتفاصيؿ دقيقة، وىذا واضح مف عتبة 
العنواف. فقد استقصت الرواية حياة ىذا 
الموظّؼ قبؿ السفر إلى )لندف( وأثناء إقامتو 
فييا، وحيف رجوعو منيا إلى أرض الوطف، 



 ( 131) .... .. منجز  ذي النوف أيّوب السردي أنموذجاً  –ما بعد الكولونياليّة في السرد العراقي 

                 

                                                                                         

بعد أفْ تربّى في أحضاف الكولونياليّة تربيّة 
)براغماتيّة(، فصار كؿّ شيء يخضع عنده 

شخصيّة، مف غير أي اعتبار لممصمحة ال
لمقيـ والأعراؼ والديف، وكاف ينفّذ بدقّة 
صرار مبدأ: )الغاية تبرّر الوسيمة(. إفّ ما  وا 
ييمنا مف حياة الدكتور )إبراىيـ( ممارساتو 
الإداريّة بعد أفْ عاد إلى أرض الوطف، التي 
تطفح بالحيمة والمكر والتممّؽ والكذب 

ر مف آثار والخداع، عمى أساس أفّ ذلؾ أث
)الكولونياليّة( في إنساف )ما بعد الكولونياليّة( 
الذي تموّثت نفسو بالمموّثات الكولونياليّة 
الماديّة؛ لأفّ "جيود الاستعمار، ومف خلاؿ 
مؤسّساتو التعميميّة والإعلاميّة، نجحت في 
إيجاد فئات مف أبناء الشعوب المحتمّة، 
تشبعت بأفكاره، وواصمت تعميميا في 

اتو، وعادت لتبرز في مجتمعاتيا مكانة جامع
 .(ٖٕ)الريادة وفؽ العقميّة الاستعماريّة"

يتّبع الدكتور )إبراىيـ( نيجاً واضحاً في 
حياتو العمميّة التي تشعّبت، وبرزت، 
واستقرّت، وثبتت أماـ الاىتزازات السياسيّة 
والمجتمعيّة لمدّة طويمة، قبؿ أفْ تنيار، 

"كنت لشدّة ويرجع أدراجو إلى الغرب: 
انيماكي في العمل، ولقوّة إيماني بخططي 
وأساليبي، عديم المبالاة بالمحيط، قميل 
الاىتمام بالإشاعات، كثير الاحتقار لمرأي 
العام، حتّى أصبح من أبرز صفاتي 
السخريّة بكلام الناس، وبالسمعة الطيّبة، 
وبحسن الأحدوثة، وما شابو ذلك، لأنّ 

داً من اثنين: الناس كانوا في نظري واح
عبداً خاضعاً لا يجسر عمى رفع صوتو، أو 

. يظير (ٕٗ)سيداً آمراً لا يُسأل عمّا يفعل"
جميّاً تأثير الثقافة الكولونياليّة في وضع 
البمداف التي كانت خاضعة ليا في مرحمة ما 
بعد الكولونياليّة، ولا سيّما في سموؾ موظّؼ 

ستند ما بعد الكولونياليّة وتصرّفاتو، التي ت
إلى النموذج الغربي، وينيؿ مف أسموب 
التعامؿ الكولونيالي منيجو في إدارة 
الأزمات، وطريقتو في إدارة الأعماؿ، فضلًا 
عف خطابو الذي تطابؽ مع الخطاب 

 الكولونيالي تماـ المطابقة. 
ويبدو أفّ الدكتور )إبراىيـ( لـ يكف الموظّؼ 
الكولونيالي الوحيد الذي درج عمى النيج 

لإقصائي، واعتمد مبدأ المؤامرة في إدارة ا
الأعماؿ، والبقاء في الوظيفة المرموقة، وليس 
الموظّؼ الوحيد الذي اعتمد الأساليب 
والخطط اليجوميّة التي لا تقيـ وزناً للأعراؼ 

نّما كاف ىنالؾ  ،(ٕ٘)ولا تعرؼ قانوناً أو ديناً  وا 
موظّفوف كثيروف ساروا عمى ىذا النيج: 

ى قبيل خروجي من الوظيفة "كنت أظنّ حتّ 
بأنّي الوحيد الذي يممك مثل ىذه المقدرة 
عمى التصرّف بمقدّرات الناس، ولكنّي لم 
ألبث أنّ وجدت غيري من الرؤساء في 
مختمف الدوائر يسير عمى نفس الطريقة 
التي تكفل راحة الرئيس، وتقضي عمى 
المشاغبين المتمرّدين، ولو أنّيا تكفل 

اء، وذوي الذكاء الممتاز القضاء عمى الأكف



 ( 131) .... .. منجز  ذي النوف أيّوب السردي أنموذجاً  –ما بعد الكولونياليّة في السرد العراقي 

                 

                                                                                         

. لقد كانت التربيّة (ٕٙ)في الوقت نفسو"
حالة  -عمى نحو مف الأنحاء –الكولونياليّة 

عامّة طالت الموظّؼ الكولونيالي القريب مف 
السمطة، وباتت مؤثّرة في الوضع العاـ في 
مرحمة ما بعد الكولونيالية، وكانت ىذه التربية 

اً في وضع البمداف أو الرعاية تؤثّر تأثيراً سيّئ
في مرحمة الاستقلاؿ، إذ كرّست مسببات 
التخمّؼ والاضطراب والجمود في البمد، 
وغيّبت عنصر الكفاءة في تولّي الوظائؼ 
والمناصب، والاستعاضة عنو بالولاء إلى 

لى السمطة المُساندة مف الغرب.   الغرب وا 
وفضلًا عف الدكتور )إبراىيـ( نجد في باقي 

ف أيّوب( كثيراً مف الشخصيّات آثار )ذو النو 
القصصيّة التي تحاكي موظّفي ما بعد 
الكولونياليّة، الذيف كانوا مصدراً مف مصادر 
التخمّؼ والانحلاؿ والتردّي في دولة ما بعد 
الكولونياليّة، مثؿ: )البيؾ( في قصّة )البيؾ 
المثقّؼ(، و)ماجد( في قصّة )سيرة وسيرة(، 

يد في ليوه( و)عبيد( في قصّة )السيد عب
و)المفتّش( في قصّة )قمب المعركة(، 
)متصرّؼ المواء( و)مدير الناحية( في رواية 
)اليد والأرض والماء(، وغيرىـ. بيد أنّنا لا 
نعدـ أيضاً وجود موظّفيف كثيريف في دولة ما 
بعد الكولونياليّة انتيجوا منيج الإخلاص 
والوطنيّة في أداء وظائفيـ، ولا سيّما فئة 

مّميف والمدرّسيف الذيف كانوا مادّة ثرّة المع
 وكبيرة في كثيرٍ مف قصص الكاتب. 

أمّا مثقّؼ ما بعد الكولونياليّة في سرد )ذو 
ذا صورة  -في الأغمب –النوف أيّوب(، فنراه 

إيجابيّة، إذ إفّ الشخصيّات المثقّفة في 
قصصو ورواياتو، تمتمؾ فكراً متحرراً، 

لمشروع في رحمة  ويتّخذوف مف الثقافة جملاً 
تحصيف المجتمع مف الأفكار المتخمّفة 
والعادات البالية، والنيوض بو إلى مستوى 
التفكير الحضاري الذي يصبّ في مجرى 
تطوّر البمد وتقدّمو، وىي ذات صوت مسموع 
ومؤثّر، ومع أفّ "صوت المثقّؼ وحيد، لكنّو 
يُسمع رنّاناً، والسبب الوحيد لمرنيف ىو أفّ 

يربط نفسو دوف قيود بواقع  ىذا الصوت
حركة ما، وطموحات شعب ما، وبالسعي 

. (ٕٚ)المشترؾ مف أجؿ مثؿ أعمى مشترؾ"
ويبدو أفّ الكاتب حاوؿ أفْ ينقؿ تجربتو 
الشخصيّة إلى المتمقّي عف طريؽ سرده، إذ 
إنّنا نمحظ كثيراً مف اتفاؽ الرؤى بيف الكاتب 
 والشخصيّات القصصيّة المثقّفة التي تضمّنيا

 سرده.
ففي قصّة )المتمرّد( مف مجموعة )صديقي( 
نجد الألـ يتولّد عند المثقّؼ مف تعاسة الناس 
وسيرىـ وراء سراب السعادة، فيو يشعر 
بشقاء المجموع وحزنيـ، وىو الأمر الذي 
يفجّر في نفسو بركاف الثورة والكفاح 
والمقاومة، ويجعمو لا يعرؼ اليدوء 

ى بالانصياع إلى والاستقرار، كما أنّو لا يرض
الوضع العاـ الذي يتّسـ بالشذوذ، حتّى لو 
كانت ظروؼ الواقع ضاغطة عميو بقوّة؛ 
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لذلؾ ينتقد الآثار الأدبيّة التي تبيح مثؿ ذلؾ 
الانصياع، مثمما انتقد مسرحيّة )نير الجنوف( 

: "ولكنّي أخالف لمكاتب توفيؽ الحكيـ
الكاتب، إنّك ترى من بين سطور القصّة أنّ 

كاتب من أولئك اليائسين الذين لا يؤمنون ال
بالمقاومة والكفاح، لقد نسي أولئك الذين 
يرفضون الشرب من نير الجنون ميما 
كانت الظروف إنّ أمثال الذي تكمّمت عنو، 
وغيرىم من رافعي ألوية التمرّد لأجل 
الاصلاح ىم من الذين تأبى عمييم كرامتيم 
 الشرب من نير الجنون، ويفضمّون ىذا
الشذوذ عمى الانغمار في تيار المجموع 

. إفّ ىذه (ٕٛ)حتّى يصبحوا ضحايا خالدة"
النص يحكي حالة الاغتراب التي يعيشيا 
المثقّؼ ذو الأفكار العميا في مرحمة ما بعد 
الكولونياليّة إزاء المجموع المتخمّؼ، بيد أنّو 
يقاوـ ىذا الاغتراب بعدـ الانجرار مع التفكير 

د، بتبنّي نيج التمرّد عمى المتخمّؼ السائ
 الواقع اليجيف. 

وتؤكّد قصّة )ثلاثة ورابعيـ( مف مجموعة 
ـ حالة ٖٜٛٔ)وحي الفف( الصادرة عاـ 

اغتراب المثقّؼ عف واقعو في مرحمة ما بعد 
الكولونياليّة، عف طريؽ ثلاثة أصدقاء مثقّفيف 
)شاعر، وكاتب ورسّاـ(، فالشاعر يفقد 

ى الرغـ مف أفّ حبيبتو لضيؽ ذات يده، عم
حالة المعاناة مف شظؼ العيش قد تكوف 
حالة عامّة عند الشعراء، فميس عمى وجو 
البسيطة شاعرُ صادؽ الحسّ يكنز الماؿ أو 

يعرؼ قيمتو، والكاتب يُقاضى بعد أفْ لفّقوا 
لو التيـ؛ بسبب كشفو في إحدى قصصو 
الحقائؽ المرّة، والفضائح المستورة، وعيوب 

رىـ وآثاميـ، فسمبوا مالو بعض الناس وشرو 
كمّو ومزّقوا كتابو، والرسّاـ يفقد وظيفتو بعد 
أفْ أضمر مديره لو الشرّ؛ لأنّو كاف ينتقد 
أغلاطو الكثيرة، فاستقاؿ مف وظيفتو مجبراً، 
مع أنّو كاف يعمـ جيّداً أنّو في محيط لا 

. إفّ (ٜٕ)يشتري رسومو كمّيا بفمس واحد
عمى  –ء الثلاثة مقاومة الواقع الشاذ مف ىؤلا

تكمف في تكامميـ الثقافي،  -الرغـ مف قسوتو
وتوائميـ النفسي، وفي فسحة الأمؿ في 
التغيير التي تتجمّى في الاستمرار بإبداعيـ، 
وفي الإيماف بمبادئيـ، وفي فمسفتيـ بالحياة 
 والثقافة، وفي نيج التمرّد الذي يسيروف عميو. 

نأى عف بيد أفّ بعض المثقّفيف لـ يكونوا بم
النقد في سرد )ذو النوف أيّوب(، أو بالأحرى 
أدعياء الثقافة والإبداع، كما في قصّة 
)عبقري زمانو( مف مجموعة )صور شتّى( 

ـ، التي يسخر فييا ٜٗ٘ٔالصادرة عاـ 
الكاتب مف المثقّؼ الذي يسكف في البرج 
العاجي، ويرى نفسو فوؽ الجميع. كما ىي 

قر الأدباء: حاؿ الشاعر العبقري الذي يحت
"الرصافي في عرفو، شاعرُ قد مضى أوانو، 
وختم بيانو، وأصبح من سكنة المتاحف 
وممن طويت عمييم المصاحف. والجواىري 
ببغاء فصيح ينظّم أقوال الناس والجرائد في 

ذا ما حنّ عمى أديب أو  )...(شعر مميح وا 
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شاعر أسماه مصمحاً اجتماعياً، وما دعاة 
نفايات بشريّة  الاصلاح في عرفو إلاّ 

منافقة، فيي تظير غير ما تبطن، تحترم 
أمّا  .(ٖٓ)الوضيع، وتساعد الأحمق الرقيع"

البشر في اعتقاد ىذا المثقّؼ، فيـ عمى 
طبقتيف أسياد وعبيد، فالأسياد ىـ العباقرة 
الذيف يوحى إلييـ مف أعماؽ نفوسيـ وحياً 

. ينتقد (ٖٔ)ينطؽ بالبيّنات، وما عداىـ عبيد
رور بعض المثقّفيف بثقافتيـ، أو الكاتب غ

الذيف يدّعوف الثقافة، وىـ لا يممكوف شيئاً 
منيا، ولا سيّما بعد وصوؿ الثقافات الوافدة 
مف الغرب، والمذاىب الأدبيّة، والمدارس 
الفنيّة إلى دولة ما بعد الكولونياليّة، التي لـ 
يأخذ منيا مدّعو الثقافة غير القشور، في 

 يا وجوىرىا. الوقت الذي لفظ لبّ 
كاف المثقّؼ مادة ثرّة ورئيسة في سرد )ذو 
النوف أيّوب(، ولا سيّما المثقّؼ الذي عاش 
في مرحمة ما بعد الكولونياليّة، بعد مدّة وجيزة 
مف انتياء الحقبة الكولونياليّة، وىو الوقت 
الذي كاف فيو المثقّؼ يعيش حالة مف 

لتي التلاطـ في الرؤى والأفكار والأوليّات، ا
انعكست فػي أفعالو وتصرّفاتػو وخطابو، 
فػكانت مػرّة إيجابيّة ومرّة سمبيّة، وقػد صوّرىا 

 الكاتب تصويراً واقعيّاً مفصلًا ووافياً.  
 -ثالثاً/ العقل ما بعد الكولونيالي:

إفّ العقؿ ما بعد الكولونيالي ىو عقؿ مقارف 
بامتياز، يقارف بيف الذات والآخر، ويقارف 

رؽ والغرب، والسمطة والمعارضة، وبيف الش

والحكـ أثناء الكولونياليّة والحكـ الوطني، 
وغيرىا مف المقارنات المعقّدة والبسيطة، 
ويجمي كذلؾ بعض القضايا الميمّة ذات 
الجدؿ المستمر، وقد أعطى الكاتب مساحة 
جيّدة في سرده ليذا الموضوع، وعمؿ عمى 
 تقصّي ىواجس العقؿ ما بعد الكولونيالي
وىواجسو، أي العقؿ الذي حنّكتو التجارب 

 والأزمات ومعرفة الآخر بتفاصيمو الدقيقة.
يصرّح الكاتب مف غير مواربة بأفّ العقؿ 
العربي في مرحمة ما بعد الكولونياليّة يعيش 
في محنة عظيمة؛ ولعؿّ ذلؾ ما دعا إلى أفْ 
يسمّي إحدى مجموعاتو القصصيّة: )العقؿ 

، التي ٜٓٗٔ في محنة( الصادرة عاـ
يستيمّيا بقولو: "وكما ييذي المحموـ عندما 
ترتفع حرارتو، كذلؾ يسؼ العقؿ، ويتقيقر 
المنطؽ في كؿّ أمّة، عندما تصاب تمؾ 

. ولا شؾّ في أفّ أقسى (ٕٖ)الأمّة بالحمّى"
حمّى يمكف أفْ تعانييا الأمّة ىي حمّى 
الكولونياليّة، التي تُصيب العقؿ بمكمف، أو 

كار طرؽ تفكير جديدة، غير أنّنا تحفّزه لابت
كما يقوؿ الكاتب في تمييد إحدى  –نجد 

دوماً "ما يستثير الضحؾ في  -مجموعاتو
ىذا اليذياف الذي يصدر عف العقؿ البشري 

 . (ٖٖ)وىو في محنتو العظيمة"
لقد أفاد الكاتب في ىذه المجموعة مف تقنيّة 
)المعادؿ الموضوعي( في التعريض بوضع 

لة ما بعد الكولونياليّة، عف طريؽ البمد في دو 
سرد قصص تدور أحداثيا في أمكنة وأزمنة 
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أخرى مثؿ: اليند أثناء خضوعيا للاحتلاؿ 
البريطاني وبعد التخمّص منو وبقاء أثره فييا 
في مختمؼ جوانب الحياة، وىو الوضع الذي 
ينطبؽ تماـ المطابقة عمى الوضع في 
ؿ العراؽ، وما استعماؿ تقنيّة )المعاد

عمى الرغـ مف أنّيا تقنيّة  –الموضوعي( 
إبداعيّة وفنيّة تدعـ النصوص الأدبيّة بطاقة 

سوى صورة مف  -مف التجديد في الأسموب
صور الخوؼ مف الرقيب، والخشية مف ردّ 
فعؿ السمطة الحاكمة آنذاؾ الذي قد يكوف 

 في أغمب الأحياف غير محسوب. 
 يعرّض الكاتب في قصّة )مصرع العقؿ( مف

التي تنتمي في بعض جوانبيا  -المجموعة 
بسعي سمطة ما بعد  -إلى أدب الفانتازيا

الكولونياليّة إلى محاربة العقؿ، وتحجيـ 
الوعي، والدفع إلى الانيماـ بالعاطفة والمناخ 
الكرنفالي بالتأثير في توجّو الشعب ووعيو، 
لغاء أثر العقؿ في الحياة عف طريؽ تكميؼ  وا 

اقرة باختراع دواء يؤدّي ىذه أحد الأطباء العب
وجو "إنّ ىذا الدواء يشلّ الميمّة عمى أكمؿ 

قوى الإرادة والشخصيّة، ولكنّو لا يقضي 
عمى التفكير، فيو يقضي عمى الجرأة 

 ]كذا[والحماس، ولا يؤثّر مطمقاً عمى 
المعمومات المخزونة، ولا يفتقد متجرعو 
الكفاءة العمميّة والفنيّة، ولكن يفقده صفة 
الاعتزاز بشخصيّتو، ويجعل منو آلة لمتنفيذ 

. وحضّ الطبيبُ العبقري السمطة (ٖٗ)فقط"
عمى إنشاء مستشفى ليذا الغرض، واقترح 

تسميتو )مستشفى العقؿ الخبيث(، أمّا ىو فقد 
أطمؽ عميو في سرّه اسـ )مصرع العقؿ(، 

 .    (ٖ٘)وأطمؽ عمى الإمارة كمّيا )مقبرة العقؿ(
القطيع( مف المجموعة  أمّا قصّة )غريب في

ذاتيا فتحكي مأساة ذي العقؿ في المجتمع 
الجاىؿ، الذي يواجو السمطة الجاىمة التي 
تسوّغ الجيؿ وتكرّسو، فما إفْ يدعو العاقؿ 
إلى تحكيـ العقؿ في مقاربة شؤوف الحياة 
المختمفة، ودعمو بالحواس والتمقيف، وزيادة 

قؿ عدد المرئيات والمسموعات؛ لكي يزداد الع
حكمة وحنكة، يُجابو بالظف السيئ مف 
المجموع الذي يودي بو إلى التيمكة، كما 
حدث لػ )بندلالا( عندما شرع بميمة تحكيـ 

. وما )بندلالا( في ىذه (ٖٙ)العقؿ في الحياة
القصّة إلّا معادؿ موضوعي لممفكّر العربي 
الذي يواجو القير والتنكيؿ مف السمطة 

وع شحػذ وعػي الجاىمة، حينما يتبنّى مشر 
الجماىػير بالأفػكار الجػديدة التي تسير 

 بالإنساف إلى وضع أفضؿ وحياة أرقى. 
وفي مجموعة )صور شتى( نطالع الإىداء 
الذي عوّؿ فيو الكاتب عمى العقؿ في مرحمة 
ما بعد الكولونياليّة الحرجة: "عندما تتمخض 
العقوؿ البشريّة عف أنظمة تدنييا خطوة مف 

المثمى وتبعدىا خطوة مف  حياة الإنساف
الحيواف السفمى، يظير مف أبنائيا  ]حياة[

أعلاـ ىداة متسمّحوف بالعقؿ والمنطؽ والجرأة 
عمى الباطؿ حتّى أنّيـ ليبصقوف في وجو 
الطغاة حماة الباطؿ وسيؼ ىؤلاء الطغاة 
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مشير فوؽ رقابيـ... فإلى ىؤلاء في كؿّ 
عصر وفي كؿّ مصر أىدي ىذه 

وينبّو الكاتب )ذو النوف . (ٖٚ)المجموعة"
أيّوب( في قصّة )ىماـ( مف المجموعة عمى 
الدور الذي يجب أفْ يضطمع بو ذوو العقوؿ 
الراجحة في نيضة الأمـ، وقد حصمت بعض 
الأمـ عمى مبتغاىا ىذا، بالإفادة مف إعماؿ 

"كان ذلك عندما آمنت تمك العقؿ في أمورىا 
رامة، الأمم بحقّيا في الحياة، واستثارتيا الك

واستنارت بمصابيح الأفكار اليادية، أفكار 
 .(ٖٛ)الأحرار من الكتاب والشعراء والفلاسفة"

كاف الكاتب يعوّؿ عمى العقؿ في  
مرحمة ما بعد الكولونياليّة في تخميص 
المجتمع مف مشكلاتو المتعدّدة والمختمفة، 
بعد أفْ كانت الروح والعاطفة والحماسة ىي 

الكولونياليّة؛ ولذلؾ  المعوّؿ عمييا في حقبة
ساؽ قصصاً تحاكي أزمة العقؿ في الواقع، 
إذ يكاد العقؿ أفْ يكوف مجرّداً في ىذه 
المرحمة مف ممكاتو الفاعمة مثؿ: المعرفة، 
والوعي، والتقويـ، والتفكير، والتذكّر، والتفريؽ 
بيف الأشياء، وغير ذلؾ. كما كاف الكاتب 
يشير في قصصو إلى أفّ نيوض العقؿ 

تحفيز ممكاتو يستدعي بلا شؾّ معارضة و 
ومقاومة وتنكيؿ السمطة الجاىمة المييمنة، 
وىو ما يجب أفْ يأخذه ذوو العقوؿ بالحسباف 

 عند الشروع بعمؿ نيضوي أو فكري.
 -رابعاً/نقد دولة ما بعد الكولونياليّة:

لا يستطيع الكاتب أفْ ينتقد رأس اليرـ في 
مؾ( نقداً سمطة ما بعد الكولونياليّة )الم

مباشراً؛ نظراً لوجود محاذير كثيرة في ذلؾ، 
لعؿّ أوضحيا الإقصاء، والنفي، والتيميش، 
والخوؼ مف الرقيب؛ لأفّ "المثقّؼ ليس آلة 
ذاتيّة الحركة غير معقّدة، تقذؼ قوانيف 
وقواعد مبتكرة حسابيّا لكؿ موضوع أو 

، مف غير أفْ يحسب حساباً (ٜٖ)قضيّة"
وانع الأخرى.  وعمى لمخوؼ والقدرة والم

أساس ذلؾ صبّ )ذو النوف أيّوب( جاـ نقده 
في قصصو عمى ما تحت ىرـ السمطة، وىو 
يعني السمطة، أعني: المؤسّسات الحكوميّة 
وبعض الوزارات، ولاسيّما وزارة المعارؼ، 
وأحياناً يطوؿ ىذا النقد رئيس الوزراء. وقد 
زخر سرد )ذو النوف أيّوب( بيذا النقد، وىو 

مر الذي أدّى إلى محاربة نتاجاتو الأدبيّة الأ
في الحقبة الممكيّة وتيميشيا، إذ يشير 
الكاتب إلى ذلؾ بوضوح في مقدّمة مجاميعو 
القصصيّة التي نشرت بعد انتياء تمؾ 

 ٗٔبعد ثورة  -الحقبة، عندما شرعت الدولة 
بطباعة  -تموز التي أنيت الحقبة الممكيّة
ميوريّة تموز، آثار الكاتب: "يوـ شكوت لج

انعداـ وجود آثاري الأدبيّة لأسباب أىمّيا 
مطاردة عيود ما قبؿ الثورة، ليذه الآثار، 
بسبب تحرّشيا السافر بالسياسة القائمة يوـ 
ذاؾ، وبسبب ما فييا مف ميوؿ إصلاحيّة 
تقدميّة، استجابت لأمنيتي في بعث ىذه 

 ]ثورة تموز [الآثار مف جديد)...( وكانت 
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فْ تتصوّر بأفّ ما في ىذه الآثار أجؿّ مف أ
مف تعرّض لرجاؿ الحكـ ولأخلاؽ الناس، 
ولسموؾ أجيزة الدولة، والسخرية ببعض مف 
اتّخذ الديف وسيمة لمدنيا.. إلى غير ذلؾ مما 
احتفت بو آثاري الأدبيّة، أمور يجب أفْ 
تخضع لقمـ الرقيب، وأجيزة السيطرة عمى 

( يعدّ قضيّة . إفّ )ذو النوف أيّوب(ٓٗ)الثقافة"
إبداء رأيو بالجانب السياسي ونقده مف 
ميمّات الأديب الرئيسة؛ لأفّ عمى الأديب 
مسؤوليّة التوجيو والتنبيو وكشؼ العيوب 
الظاىرة والمضمرة، ولا غرابة إذف في أفْ نرى 
الكاتب في مقدّمة مجموعة )صور شتّى( 
يؤكّد ذلؾ بقولو: "أحمؽ ىو مف يعتقد أفّ 

ه جيمو بالعموـ الماديّة الأديب لا يضرّ 
والاجتماعيّة، وليس لو أفْ يتدخّؿ في 

 . (ٔٗ)السياسة"
ولا شؾّ في أفّ زواؿ الكولونياليّة ظاىراَ لا 
يعني بحاؿ مف الأحواؿ أفّ وضع البمد 
أصبح مثاليّاً وبعيداً عف النقد والمحاكمة، 
يقوؿ )إدوارد سعيد( في ىذا الشأف: "مف غير 

ف، أفْ تقتصر غاية الممكف، وفقاً لفانو 
المثقّؼ مف أبناء البمد عمى إبداؿ شرطي 
أبيض بنظير لو محمّي، بؿ أفْ تكوف ما 
دعاه، مقتبساً مف آيميو سيزار، خمؽ أنفُس 

. أي أفّ آلة المثقّؼ النقديّة لابدّ (ٕٗ)جديدة"
مف أفْ تستمر في الحركة في مرحمة ما بعد 

 ناشئة.  الكولونياليّة، وبناء الدولة المستقمّة ال

تنتقد قصّة )البيؾ المثقّؼ( في مجموعة  
ـ المثقّؼ ٖٜٚٔ)رسؿ الثقافة( الصادرة عاـ 

الانتيازي والسمطة عمى حدٍ سواء، إذ يتزّلؼ 
الأوؿ لمثانية وينافقيا لموصوؿ إلى غاياتو 
الشخصيّة، في حيف ترعى الثانية الأوؿ 
بالوظائؼ والألقاب التي تسمّطو عمى 

لنزاىة، وينساؽ المثقّؼ أصحاب الكفاءة وا
مع السمطة الحاكمة ووضع البلاد الشاذ 
المبني عمى المحسوبيّة والرشوة وانمحاء 

"كانت كممة )بيك( ذات الضمير الميني: 
وقع موسيقي في أذنو. وودَّ لو أنّو قبّل أول 
رجلٍ نطق بيا لفرط سعادتو. ومن تمك 
الساعة شعر بأنّو أخذ يتحرّر شيئاً فشيئاً 

ود العمل المرىق والواجبات الثقيمة من قي
والمسؤوليّات المتراكمة. وبدأت قضايا 
الضمير والواجب والإخلاص لمعمل تختفي 
من مخيّمتو تدريجيّاً، فقد خيّل إليو أنّو 

 . (ٖٗ)أصبح فوق ىذه الاعتبارات والتوافو"
أمّا قصّة )الدرجات النيائيّة( مف المجموعة 

يف قوانيف ذاتيا، فتُظير البوف الشاسع ب
الدولة المكتوبة والمقرّة وفاعميّة تطبيقيا عمى 
أرض الواقع في )دولة ما بعد الكولونياليّة( 

"لك الحقّ يا عزيزي التي نخرىا الفساد نخراً 
في عدم التفريق بين النظام والواقع؛ لأنّيا 
أول سني حياتك العمميّة، ولكنّك ستزداد 

الذي خبرة وتجربة، وستعمم أنّ ىذا النظام 
تتكمّم عنو ليس إلّا حبراً عمى ورق، وأنّ 
الأمور تسير حسب أنظمة أخرى متعارفة 
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ومتّفق عمييا عند الجميع، وىذه النظام 
 .(ٗٗ)الأصمي عمى طرفي نقيض"

وتحكي )سيرة وسيرة( مف المجموعة نفسيا 
قصّة تغيّر المعايير التي بتطبيقيا يُناؿ 

قاييس النجاح والتقدّـ، فالقيـ  تتغيّر والم
تزوؿ، لتحؿّ محمّيا اعتبارات أخرى ليس ليا 
علاقة بالمعايير المنطقيّة والقيـ الأخلاقيّة 
التي يمكف أفْ تعبر بالدولة في مرحمة ما بعد 

"ولم أرثِ في الكولونياليّة إلى برّ الأماف 
حياتي إلّا لأولئك الذين يظنّون أنّ العمل 
بإخلاص، والإخلاص لمواجب، ىو واسطة 

م، إذ إنّ ىؤلاء ىم الوحيدون الذين التقدّ 
سيبقون في طي النسيان، لا يصيبيم خير 
ولا شرّ، مخموقات لا يحسب ليا حساب في 

 .(٘ٗ)ىذه المعارك الطاحنة"
ويخصّص الكاتب مجموعة )عظمة فارغة( 

ـ، لنقد ٜٛٗٔالقصصيّة الصادرة عاـ 
ممارسات )دولة ما بعد الكولونياليّة( بشكؿ 

ىذا واضح مف عتبة الإىداء مركّز ومكثّؼ، و 
الذي يقوؿ فيو: "إلى ضحايا العظمة الفارغة 
المزيّفة. إلى شيداء الوثبة الكبرى. إلى ذوي 

. ففي قصّة )صاحب (ٙٗ)العظمة الصادقة"
الفخامة( مف المجموعة ينتقد الكاتب السمطة 
الوطنيّة ما بعد الكولونياليّة، عف طريؽ 

الذي التعريض برئيس الوزراء المتسمّط، 
يتعامؿ مع الشعب بعنؼ شديد، ولا يخشاه أو 
يقيـ لو وزناً، بيد أنّو في الوقت عينو يمتمئ 
رعباً مف الدوؿ الغربيّة التي ترعاه وتراقب 

"تجاىل صاحب الفخامة كلّ بشر تحرّكاتو 
سوى شخصو، وحتّى بقيّة أفراد وزارتو صار 
لا يحسب ليم حساباً، فيو القادر عمى كلّ 

توىّم القارئ أنّ ىذا القزم  شيء وربّما
الجبّار لا يخشى أحداّ في الدنيا كمّيا، بعد 
أنْ أصبح لا يخشى أحداً في مممكتو، 
فالحقيقة إنو يخشى أناساً من غير بني 
ممّتو، يخشى أولئك الذين يسمون أنفسيم 

 . (ٚٗ)أصدقاء العراق"
وفي المجموعة نفسيا يعرّض الكاتب في 

عض أفراد المؤسّسة قصّة )أوامر عسكريّة( بب
العسكريّة، الذيف كانوا اليد الضاربة بيد سمطة 
ما بعد الكولونياليّة، عف طريؽ شخصيّة 
)الرفش( وىو ضابط ذو مركز خطير في 
الجيش، يمجّد الدكتاتوريّة، ويحتقر 
الديمقراطيّة، ويتعمّد إىانة الضباط الصغار 
بالشتـ المقذع بأحط لغة، وبالبصؽ والضرب 

وتعجبو ممارسات النازييف ويحاوؿ والرفس، 
"ما كان ينقص السيد رفش إلّا أفْ يقمّدىا: 

أنّ يكون ألمانيّاً، لكي تكتمل سعادتو ويتمّ 
ىناؤه. فقد شاء سوء حظّو أنْ يولد في أمّة 

ر ليا أنْ من تمك الأمم الصغيرة التي قدّ 
تتأرجح ذات اليمين وذات اليسار، حسب 
ظروفيا السياسيّة وقوّة ما ييبّ عمييا من 
زوابع المبادئ المتناقضة في الأىداف،  
المختمفة في الغايات، فتندفع مع الريح 
القويّة تارة، وتكتسحيا الزوابع العنيفة 

. إفّ شخصيّة (ٛٗ)المعاكسة تارة أخرى"
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تكوف سبباً في حكوميّة مثؿ )الرفش( قد 
: "أمّا الذين يستغربون كيف انييار الدوؿ

انيارت دول كبيرة معظّمة بين عشيّة 
وضحاىا، فما ليم إلّا أنْ يجعموا السيد 
)رفش( نموذجاً صادقاً لضباط الجيوش في 
مثل ىذه الدول، وسيفيمون سبب انييارىا 

 . (ٜٗ)السريع"
ونطالع في مجموعة )صور شتّى( قصّة  

ر( التي تؤكّد أفّ العنؼ في مرحمة )فتاة الجس
الكولونياليّة استمرّ بحؽ الشعب بالوتيرة 
نفسيا في )دولة ما بعد الكولونياليّة(، وأفّ 
السخط الشعبي ما زاؿ كما ىو في 
المرحمتيف، أي أفّ وضع البمد لـ يتغيّر مف 
نّما تغيّر مف ناحية الشكؿ  ناحية الجوىر، وا 

رات ذاتيا، "الأعلام والشعاوالاسـ فقط: 
والناس ىم أولئك الناس الذين اتّحدوا في 
تمك الفترة الحرجة دون تحريض أو تشويق 
أو دعاية، اتّحدوا فجأة عند شعورىم 
بالخطر، اتّحاداً لم تستطع جيود عشرات 
السنين، قضاىا المستعمِر في خمق 
الفوارق، أنْ تحول دونو. وارتفعت اليتافات 

ضاً، بأىازيج وتنادت الكتل يشدّ بعضيا بع
 .(ٓ٘)مميبة لمدماء"

عمى الرغـ مف أنّنا لـ نشر إلى كثير مف 
القصص التي تتناوؿ بالنقد )دولة ما بعد 
الكولونياليّة( طمباً للاختصار؛ لأفّ أغمب 
قصصو ورواياتو لا تخمو مف ىذا النقد، فإنّنا 
نمحظ أفّ الكاتب كاف ذا اتجاه نقدي شامؿ 

عمى مفاصؿ  في ىذا الشأف، إذ وزّع نقده
مختمفة ومتنوعة في )دولة ما بعد 
الكولونياليّة( بالتصريح تارة وبالإشارة والتمميح 
تارة أخرى، فقد كانت لو عيف لاقطة تصوّر 
كؿّ ممارسة سمبيّة تصادفيا، تعمؿ عمى نخر 
الدولة الناشئة مف الداخؿ، وكاف عنده قمـ 
جريء وواعٍ يدوّف تمؾ الصور بدقّة عمى 

 .ورؽ إبداعو
  -خامساً/اليويّة ما بعد الكولونياليّة: 

اضطمع الأدب في مرحمة ما بعد الكولونياليّة 
بميمّات إيديولوجيّة، فضلًا عف ميماتو 
الجماليّة والإبداعيّة، ومف ىذه الميمّات: 
مقاومة الآخر ثقافيّاّ، وفي حالة الكاتب في 
ىذا المقاـ مقاومتو سرديّاً، سواء كاف ىذا 

راً أو ثقافة كولونياليّة وافدة، أو الآخر مستعمِ 
كياناً ىجيناً مسنوداً مف الكولونياليّة 
والإمبرياليّة. وقد امتلأ سرد )ذو النوف أيّوب( 
بخطاب مقاومة الآخر، وىو الأمر الذي 
يجمو بشكؿ لافت اليويّة ما بعد الكولونياليّة؛ 

 -في ىذا العصر –لأفّ خطاب المقاومة 
ع اليويّات مف جية دائماً ما يقترف بصرا

وبالثقافات ما بعد الكولونياليّة مف جية ثانية، 
وقد يُستوفى ىذا الموضوع عف طريؽ ركنيف 
ميمّيف ىما: "فيـ الإيديولوجية الكولونياليّة، 
وردود الأفعاؿ التي تشكّؿ مصدر اليويّة ما 

. وتجدر الإشارة إلى أفّ (ٔ٘)بعد الكولونياليّة"
شكالاتيا ثمّة علاقة وثيقة بيف ال يويّة وا 

وصراعاتيا والسرد، إذ صارت ىذه العلاقة 
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علامة رئيسة مف علامات أبحاث اليويّة 
ودراسات السرد عمى حدٍ سواء، ويبدو أفّ ىذا 
العلاقة جوىريّة إلى الحدّ الذي تداخمت فيو 
إشكالات اليويّة مع غاية السرد وموضوعاتو 
 تداخلًا مركزيّاً وواسعاً، كما تداخؿ موضوع
الصراع مع الآخر في موضوع تأكيد اليويّة، 
وقد تكوف ىذه القضيّة مف القضايا المسمّـ 
بيا في دراسات ما بعد الكولونياليّة، إذ 
"ترتكز موضوعة اليويّة عمى محتوى سردي، 
فمكؿّ ىويّة جانبيا السردي بمعنى ما؛ ولأنّيا 
كذلؾ فإفّ إمكانيّة التخييؿ فػي سرديّتيا تبقى 

ـ الطبيعة الزلقة والمفتوحة حاضرة بحك
الحدود لمفيوـ السرد وآليات تشكّمو، ولا 
تتضمّف ىذه السرديّة صورة الأنا فقط بؿ 
تنطوي عمى صورة الآخر أيضاً حيث تُصوّر 
الأنا في مقابؿ الآخر الذي يجري تصويره 
في الوقت نفسو، فػوجود الآخر/المتصوَّر 

في  ضروري ولا غنى عنو إطلاقاً لتمثيؿ الأنا
سرديّة مػا)...( ومػف ىػنا تبدأ صػراعػات 
اليػويّات التي ىػي الوجػو الآخػر لصػراع 

 .(ٕ٘)سػرديّات مػتقابمػة أو متضادّة"
إفّ إشكالات اليوية في البمداف التي كانت 
مستعَمرة ستتضاعؼ في مرحمة ما بعد 
الكولونياليّة؛ نظراً للاىتزازات التي تعرّضت 

ت وعمميات التذويت ليا اليويّة والضغوطا
التي واجيتيا أثناء الحقبة الكولونياليّة، فيي 
ىويّة تلاطمت في كينونتيا: الحقائؽ 
والأوىاـ، والطموحات والانكسارات، والآثار 

الماضويّة والإشكالات الراىنة، والمقاومة 
والانقياد، والتعزيز والتشظّي، والذاكرة 
: والنسياف. وباختصار يمكف القوؿ بمؿء الفـ

إفّ اليويّة قبؿ التجربة الكولونياليّة شيء، وما 
بعد ىذه التجربة شيء آخر تماماً. أي أفّ 
اليويّة عمى وفؽ ىذا التوصيؼ ليست 
"موضوعاً ثابتاً أو حقيقة واقعة بؿ ىي 
إمكانيّة حركيّة تتفاعؿ مع الحريّة. فاليويّة 
قائمة عمى الحريّة لأنّيا إحساس بالذات 

حريّة قائمة عمى اليويّة لأنيا والذات حرّة. وال
. وفي سرد )ذو النوف أيّوب( (ٖ٘)تعبير عنيا"

نجد أفّ اليويّة ما بعد الكولونياليّة حاضرة 
 بجميع إشكالاتيا وقضاياىا وصورىا.

حياتو  -ففي رواية )الدكتور إبراىيـ 
ومآثره(، نرى ىويّة )إبراىيـ ( المستمبة 
 والخاضعة لممؤثر الكولونيالي والضاغط
الغربي، فيو يجعؿ مف استعماؿ الثقافة 

بعد أفْ درس  -الغربيّة، ولاسيّما البريطانيّة 
معياراً لمثقافة والتحضّر والنجاح  -في لندف

في العمؿ، وىي ثقافة تحفؿ بالمادة 
والصناعة عمى حساب الروح والكرامة، أي 
نّما تنظر  لا تيتـ بالإنساف بما ىو إنساف، وا 

)براغماتيّة(، فصار  إليو بنظرة ذرائعيّة
)إبراىيـ( لا يحفؿ بالأصالة، والتراث، والمغة 
القوميّة، والقيـ والأخلاؽ العربيّة، والعاطفة، 
والرحمة، وىو الأمر الذي أدى إلى تشظّي 
ىويّتو واستلابيا حينما رجع إلى أرض 

"لقيت أبي فكدت أمنعو من عناقي الوطف: 
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بداء عواطفو نحوي. فالعناق لا يميق  وا 
بالمتمدين. وقد سمّمت عمى أخوتي بشيء 
من الاحتقار. ومع أنّ أبي كان يسكن في 
ىذه المرّة بيتاً كبيراً في الموصل، فقد عفت 
ذلك البيت ولم احتمل البقاء فيو أكثر من 
يومين، أمّا أمّي فقد عممت أنّيا ماتت فمم 
أشعر بشيء من الأسف إذا لم أقلْ بأنّي 

براىيـ مف ىويّتو . إفّ انسلاخ )إ(ٗ٘)سررت"
جعمو يعيش في اغتراب دائـ؛ لأنّو فقد أىـ 
مقوّـ يمكف أفْ يشدّه إلى أرضو، فاختمت 
موازينو النفسيّة؛ ولذلؾ بات ينظر بنظرة 
احتقار إلى الأميّف: الحقيقية كما مرّ في 
النص السابؽ، والأـ المجازيّة، أعني: 

"وقد شعرت بعد كل الأرض في ىذا النص: 
ي غريب عن ىذه البلاد، وعن ما حدث بأنّ 

أبنائيا أيضاً، وتمنّيت من كلّ قمبي لو 
تخسف الأرض بيذا الشعب ويحيق بو 

 . (٘٘)الخراب"
وفي مقابؿ ذلؾ نجد أفّ تعزيز اليويّة ما بعد 
الكولونياليّة بات ضرورة في مرحمة ما بعد 
الكولونياليّة؛ بسبب الصدمة التي وفّرتيا 

مريرة في الذات العربيّة، التجربة الكولونياليّة ال
والتي أحدثت رجّة وىزّة عنيفة في اليويّة. إفّ 
تعزيز اليويّة يمكف أفْ يكوف متاحاً عف 
طريؽ اعتماد ممارسات معيّنة، مثؿ اعتماد 
نيج المقاومة في وقت التحديّات والصراعات 
الحضاريّة، وذلؾ ما نجده في قصّة )العبور 

جئيف( التي وما بعده( مف مجموعة )قرف اللا

تتضمف صوراً مائزة مف صور التصدّي 
 -فكرة وأسموباً  -لمصياينة، واعتماد المقاومة 

في مفاصؿ الحياة كافّة، بؿ حتّى في عقد 
"يوم عزما عمى الزواج، قراف فدائي بفدائيّة: 

حضرا بالكوفيّة والعقال، وبكامل أسمحتيما، 
وعقد الزواج رئيس الوحدة خالد، وكان 

لرفاق الممثّمين المدججين الشيود من ا
بالسلاح، وكانت الوليمة تجييزات الوحدة، 
وعزف إسماعيل عمى شبابتو مزيجاً من 
ألحان مرحة وثائرة، ورقصت الوحدة كمّيا 

. إفّ (ٙ٘)احتفاء بزواج فدائي بفدائيّة"
عمى نحو مف  –استمرار المقاومة يعني 

استمرار عمميّة تعزيز اليويّة   -الأنحاء
وثمّة رابط أصبح وثيقاً وقويّا بيف  وتأكيدىا،

المقاومة واليويّة في مرحمة ما بعد 
"لقد ولد لي الكولونياليّة يجموه ىذا النص: 

طفل سيكون فدائيّاً، كما كانت أمّو )...( 
ذا قُتمتُ أنا فعمييا أنْ تتزوج لتنجب فدائياً  وا 
آخر، وآخر، سنتكاثر في مخيّمات 

وفي البلاد  اللاجئين، وفي المدن المحتمة،
نّنا نممس  العربيّة، وفي كل أطراف العالم، وا 
مأساتنا لمساً، والفرق بيننا وبينكم، ىو 
إنّكم أسطورة في أحلامكم أما نحن فحقيقة 
واقعة. إنّنا سنزداد عدداً وفعاليّة ومجالًا، 

 .   (ٚ٘)كمّما اغتصبتم أرضاً جديدة"
يؤكّد الكاتب في قصصو أفّ ىويّة ما بعد 

 -ولا سيّما اليويّة الوطنيّة -ياليّة الكولون
ىويّة متأرجحة بيف المعزّزات والمحبطات، 
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وىي حالة قد تكوف طبيعيّة في زمف 
التحولات الكبرى، ولا يخفى أفّ أثر الآخر 
كاف واضحاً في إسباغ إشكاليّة اليويّة في 
مرحمة ما بعد الكولونياليّة، سواء كاف الآخر 

ميّة استلابيا أـ كاف مؤثراً سمبيّاً أسيـ في عم
عدواً عمى خطوط الصدع أسيـ إيجاباً في 
البحث عف معزّزاتيا، ومف ىذه المعززات 

 انتياج سبيؿ المقاومة. 
 -سادساً/المرأة في زمن ما بعد الكولونياليّة:

عمى الرغـ مف أفّ الإسلاـ في خطاباتو 
المتعدّدة قد أكّد قضيّة إنصاؼ المرأة، ورفع 

نيا، فإفّ الجدؿ الثقافي الحيؼ الذكوري ع
الحديث حوؿ وضعيا لـ يشتدّ إلا بعد أفْ 
عرفت البلاد العربيّة أفكار الآخر ورؤاه عف 
طريؽ التجربة الكولونياليّة التي أتاحت معرفة 
الآخر وثقافتو عف كثب، وقد تكثّؼ ىذا 
الجدؿ وعَظُـ في دولة ما بعد الكولونياليّة، 

فكّرة في البلاد عندما سعت الفئة النخبويّة الم
العربيّة إلى الخوض في قضايا المرأة؛ لأفّ 
ىذه الفئة آمنت بأىميّة الدور الذي يجب أف 
تضطمع بو المرأة في ىذه المرحمة، عمى 
الرغـ مف أفّ ىذه الميمّة في غاية التعقيد؛ 
بسبب طبيعة المجتمع العراقي آنذاؾ الذي 
يقاوـ مثؿ ىذا التوجّو، فعمى سبيؿ المثاؿ: 

اجو عبد الوىاب النائب في وقت سابؽ ردّة و 
فعؿ عنيفة مف المجتمع؛ لعزمو عمى منح 

. (ٛ٘)بطاقات تعريفيّة لمنساء أسوة بالرجاؿ
ومع صعوبة ىذا التوجّو في ذلؾ الوقت، كاف 

في ىذه  –الكاتب )ذو النوف أيّوب( يقؼ 
إلى جانب الثمّة المثقّفة التي تطالب  -القضيّة

رىا، بعد أفْ نبذ عقمو بإنصاؼ المرأة وتحري
الموانع والقيود التي تحدّ مف النظر إلى 
قضيّة المرأة بموضوعيّة، وصار ينظر إلييا 
مف وحي العقؿ، والمنطؽ، والقيـ الإنسانيّة 
النبيمة؛ وقد خصّص الكاتب مجموعة 

ـ ٖٜٚٔ)الضحايا( التي صدرت عاـ 
بأكمميا ليذه القضيّة؛ لأفّ الكاتب قد آمف 

ر وضع المرأة العربيّة نحو بضرورة تغيي
الأفضؿ إيماناً مطمقاً. وكما ىو واضح مف 
عنواف المجموعة تجمّت المرأة في ىذه 
القصص ضحيّة المجتمع والسمطة والثقافة 
الذكوريّة المترسّخة في الذىف الجمعي 

 العربي.   
يعزؼ الكاتب في قصّة )ساقطة( مف 
المجموعة عمى وتر طالما عزؼ عميو 

ة تحرير المرأة، وىو إفّ المرأة أنصار قضيّ 
ضحيّة المجتمع الذكوري، ولـ تكف أبداً 
نّما دفعتيا الظروؼ إلى  مجرمة مف ذاتيا، وا 
ذلؾ دفعاً. إفّ الكاتب يشرّح ىذه المسألة عف 
طريؽ أنموذج بشري نسوي يمتمؾ الثقافة 
والاطلاع والعقؿ النيّر، لكنو لا يثبت أماـ 

وأفعاؿ النظاـ  الضغوط الاجتماعيّة القاىر
الأبوي المتسمّط، فيسقط شرّ سقوط في أعيف 

"حدث أنْ قضى والداي حزناً بعد أنْ الناس 
فشلا في محاولة قتمي بالسم، وعندما 
وجدت نفسي وحيدة لا معين لي ولا ناصر، 
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ولم تنفعني ثقافتي ولا توسّعي في الأدب 
مثقال ذرّة، بل بالعكس زادت في الطين بمّة 

راحتي إلى نشر أسراري إذ دفعتني ص
 .  (ٜ٘)فسقطت مرّة واحدة في أعين الجميع"

أمّا قصة )مف وراء حجاب( مف المجموعة 
ذاتيا، ففييا ينتقد الكاتب حجاب المرأة الذي 

بأغمب الأحياف شكميّاً  -في تصوّره -يكوف 
أكثر منو حقيقيّاً؛ لاىتماـ المجتمع بالشكؿ 
ة عمى حساب المضموف، ولـ تكف ىذه القصّ 

دعوة صريحة لنبذ الحجاب كما ىو ظاىرىا، 
، ولكف ىي دعوة (ٓٙ)وكما يرى أحد الباحثيف

إلى أفْ يكوف حجاب المرأة معنويّا أكثر منو 
شكميّاً فقط، بتزويدىا بالمقوّمات والوسائؿ 
والمعارؼ التي يمكف بيا أفْ تواجو الواقع 
والحياة، أمّا اعتماد الحجاب الشكمي مف غير 

المعزّزة لمشخصيّة، فيو كما ترى  ىذه الدعائـ
)سياـ( في ىذه القصّة مجرّد كفف، ولا يجدي 

"أييا الكفن الأسود لقد عرفت كيف نفعاً 
أسخر منك واستخدمك لما وضعت لمحيمولة 
بيننا وبينو. إنّي لا أبالي بك ولا أىتم. إنّي 
أتحدّاك. ولكنّي أحبّك. إنّ ىؤلاء المساكين 

ارى، وحفظ يمتجأون إليك لصون العذ
الشرف، وتحسين الأخلاق، ولو أرادوا 
الإنصاف لقالوا إنّيم يحبّونك لأنّك تستر 
معايبيم وفضائحيم. إنّي أحبك لأنك 
تساعدني عمى الاستمتاع بحياتي بتمك 
الطريقة التي لا يعرف قيمتيا غير 

المحجبات. إنّي أرثي ليؤلاء السافرات 
 .(ٔٙ)المسكينات وأسخر منين!"

اتب في قصّة )طريؽ الخلاص( مف وينبّو الك
المجموعة عمى بعض العادات الاجتماعيّة 
التي تكوف ضحيتيا المرأة، ومف ىذه العادات 
سمب حؽّ المرأة في اختيارىا شريؾ حياتيا، 
وما ليذا الأمر مف نتائج كارثيّة عمى 
المجتمع وعمى المرأة التي قد تدفعيا ىذه 

، كما أنيت العادة القاىرة إلى أفْ تنيي حياتيا
الفتاة ذات الثامنة عشر ربيعاً حياتيا اختياراً 

"وقفت أمام المرآة فرأت في ليمة عرسيا: 
صورتيا فييا، وكان لباس الأكاليل المسبغ 
عمى قامتيا قد أكسبيا منظراً غريباً جداً، 
ولاح ليا كأنّو كفن مريع. ولعمعت أصوات 
الزغاريد من حناجر ألوف المدعوّات مؤذنة 

م العريس، فأسرعت إلى أحد الأدراج بقدو 
وأخرجت القرصين فالتيمتيما بسرعة، 
وشربت فوقيا نصف كوب من الماء. 
وعادت إلى التمشّي والنظر إلى خياليا في 
المرآة، وراق ليا أنْ تدور عمى نفسيا 
فالتف لباس الإكميل الطويل عمى قدمييا، 
وشعرت بمغص حاد، فألقت نفسيا عمى 

تيتم بيذا المباس الطويل الفراش دون أنْ 
الممفوف حول قدمييا وجسميا، والذي 

 .(ٕٙ)أصبح كفناً حقيقيّاً"
وفي قصص أخرى مف المجموعة   

ينتقد الكاتب عادات اجتماعيّة مختمفة تكوف 
ضحيّتيا المرأة، مثؿ: قصّة )شرؼ( التي 
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ينتقد فييا قتؿ المرأة بذريعة غسؿ العار، 
يسوّغو مع الذي يتواطأ فيو المجتمع الذي 

القانوف الذي يتسامح فيو عمى وفؽ 
النصوص القانونيّة المقرّة، ويرافؽ ذلؾ الفعؿ 
الشائف شحنة كبيرة مف التفاخر بالقتؿ 

. (ٖٙ)"لقد تدنّست اصبعي فقطعتيا"والإجراـ: 
وقصة )جنوف( التي تكشؼ عف قضيّة جيؿ 
المرأة أو بالأحرى تجييميا لتكوف ألعوبة بيد 

يريف، كما صارت )ليمى( المشعوذيف والشر 
ألعوبة بيد المشعوذيف الذيف أودت أعماليـ 
الشرّيرة بعقؿ زوجيا )سميـ(، فصار مجنوناً 

"إنّ زوجك جميل بعد أفْ كاف رجلًا سويّاً 
ولابد أن يكون بعض النساء قد عمقن بو، 

بسحرىن، وما لنا إلا  ]كذا[ فأثّرن عميو
الاستعانة بساحر ماىر لرد كيدىن إلى 

رجاع زوجك إلى أحضانك"نح  .  (ٗٙ)ورىن، وا 
يستمر موقؼ الكاتب الإيجابي مف المرأة، 

التي  (٘ٙ)ويتجمّى ذلؾ بكتابتو رواية )حوراء(
ـ، والتي تحكي حاؿ المرأة ٜٙٛٔصدرت عاـ

في ثلاثينيات القرف العشريف في العراؽ، وقد 
كتبيا بعد فترة انقطاع  تكاد تكوف طويمة عف 

قدمتيا أنّو كتبيا إكراماً التأليؼ، وصرّح في م
لممرأة، وفييا نجد أفّ الأمؿ في إمكانيّة 
حصوؿ المرأة عمى حياة كريمة ودور فاعؿ 
في المجتمع ما يزاؿ متاحاً، بعكس قصصو 
الأخرى التي تناولت موضوع المرأة، والتي 
ظيرت فييا المرأة ضحيّة تثير تعاطؼ 
المتمقّي مف غير أمؿ في تغيير وضعيا 

"سنقاسي جميعاً طوال نصف قرن  المتردي:
حتّى تشرق شمس جديدة؛ ولذلك لابدّ أنْ 
نكون مييّئين لحماية عالم النور من عالم 

 . (ٙٙ)الظلام"
نمحظ أفّ الكاتب قد قارب المشكلات التي 
تخصّ المرأة بوعي كامؿ، إذ حفّزت الأحداث 
الكبرى في العصر الحديث ولاسيّما التجربة 

المثقّؼ العربي إلى  الاستعماريّة الأليمة
النظر في مشكلات الإنساف بعمؽ ووعي، 
وقد انتيج الكاتب في ىذه المرحمة نيج 
الجرأة في مقاربة المشكلات والانتكاسات، 
ونقد الذات مف غير مواربة أو تورية، 
وتشريح المظاىر الاجتماعيّة السمبيّة بعقؿ 
واعٍ وروح وثاّبة إلى التجديد، والإفصاح عف 

عنو، فضلًا عف التأثّر بالفكر المسكوت 
الغربي في استحضار صورة المرأة الغربيّة 
بجانبيا الإيجابي والإفادة منيا في قضيّة 

 نُصرة المرأة وتحريرىا في سرده.
 -سابعاً/ تقويض الخطاب الكولونيالي:

ييتـ خطاب أدب ما بعد الكولونياليّة بنقد 
الخطاب الكولونيالي وتقويضو، عمى فرضيّة: 

الخطاب لا يقوّضو إلّا الخطاب؛ ولذلؾ  أفّ 
أصبحت "كتابات الرد تشكّؿ اليوـ حضوراً 

. (ٚٙ)ميمّاً في نظرية ما بعد الكولونياليّة"
وعمى ىذا الأساس صار مف الصعوبة أفْ 
نجد أثراً أدبيّاً جاء بعد الحقبة الكولونياليّة لـ 
يحفؿ بالرد عمى الخطاب الكولونيالي الذي 

الكولونياليّة ويقرّىا، ولا سيّما يسوّغ ممارسات 
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حيف يصدر ذلؾ الرد أو الأثر عف أديب 
ممتزـ ومثقّؼ واعٍ يعي التواشج العظيـ بيف 

في وعي  –الكولونياليّة خطابيا، إذ يبرز 
"الخطاب الكولونيالي  -الأديب الممتزـ

 .(ٛٙ)بوصفو جيازاً مف أجيزة القوّة"
اؿ حالو كح –إفّ )ذو النوف أيّوب( في سرده 

ييتّـ  -كثير مف المثقّفيف العرب الممتزميف
بنقد الخطاب الكولونيالي عف طريؽ تبنّي 
خطاباً مضادّاً لو، بوصؼ ذلؾ الإجراء 
مقاومة ثقافيّة تسعى إلى تفكيؾ الخطاب 
الكولونيالي، وليس تصرّفاً انفعاليّاً في مجابية 
الكولونياليّة والإمبرياليّة فحسب. وغالباً ما 

عات المقاومة الثقافيّة تجمو كانت موضو 
أموراً ذات أىميّة كبيرة في ىذا المشروع، لعؿّ 
مف أىمّيا أفْ "تأتي فكرة المقاومة بعيدة كؿّ 
البعد عف أفْ تكوف مجرّد ردّة فعؿ عمى 
الإمبرياليّة، فيي نيج بديؿ في تصوّر التاريخ 

 . (ٜٙ)البشري"
نرى في مجموعة )قصص مف فينا( قصّة 

شمس( التي ينتقد فييا الكاتب )جديد تحت ال
سياسة الحرب العبثيّة الغربيّة التي كثيراً ما 
نجد ما يسوّغيا في الخطاب الكولونيالي، 
والتي دمّرت أجزاءً كبيرة مف العالـ، وستدمّر 
أجزاءً أكثر وأكبر في حاؿ استمرت، وذلؾ 
عف ىذا طريؽ الحوار الاستفيامي مع 

 الآخر:
خبّريني بحق السماء كيف  -

يستطيع المرء أنْ يفكّر في الحرب وىو 

وسط ىذا الجمال؟ وقد بمغ من التقدّم 
 والرقي مثل ىذا المبمغ؟

فأجابت ومن يريد الحرب؟ ولكنّيا  -
تأتي حتماً. أمن الممكن القضاء عمى 

 الحرب؟
فقال إنّ الإنسان قد بمغ من التقدّم  -

ما حقق لو كلّ أسباب الراحة، فمماذا لا 
مسبّبات الحرب  يستطيع أن يبحث عن

 . (ٓٚ)بطرقو العمميّة المجيدة فيقضي عمييا؟
وفي قصّة )ىـ طويؿ( مف المجموعة نفسيا 
يحاوؿ الكاتب أفْ يعقد مقارنة حضاريّة بيف 
العرب والغرب، أو بيف الذات والآخر، منوّىا 
عمى اتّفاؽ السمطة الوطنيّة الدكتاتوريّة )دولة 

ة عمى ما بعد الكولونياليّة( والكولونياليّ 
مجابية الشعوب المضطيدة؛ وذلؾ بإشاعة 
مسمّمة مف مسمّمات الخطاب الكولونيالي 
أعني: أفّ الشرقييف لا يستطيعوف تمثيؿ 

"إنّ أنفسيـ ويجب عمى الغربي أفْ يمثّميـ: 
في بلادنا جيل يشبو جيمكم قبل خمسة 
قرون أو أكثر، ونحن لا نريده، ودولة تحكم 

تصوّر بأنّ بالسجن أو الموت عمى من ي
السيطرة الأجنبيّة غير ضروريّة لتطوّر 

. وتتكرر المقارنة في القصّة نفسيا (ٔٚ)البلاد"
بصورة مركّزة، ولكف مف الناحية القيميّة، مع 
الإشارة إلى أفّ المنظومة القيميّة الغربيّة 

"إنّ إلى الدمار:  -بلا شؾّ  –ستجرّ العالـ 
م مواطنيو المتأخّرين يفيمون مشاكل العال

أكثر مما يفيميا ىؤلاء المتقدّمون 
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المتحضّرون. إنّ في أوربّا أقواماً تحاول 
المحافظة عمى سيطرتيا فلا تجد غير قتل 
الأحرار وتشريد طلّاب المدارس، وآخرون 
يحاولون إبادة شعب بأكممو بادّعائيم أنّو 
جزء منيم، وىؤلاء يميون ويتصوّرون أنّ 

ميس في السياسة شرّ، فميشربوا ويميوا ف
الدنيا ما يستحقّ أنْ يفكّر بو إنسان. إنّيم 
يسيرون نحو الكارثة كالنعاج تُساق إلى 
المجزرة. أىذا ممكن؟ أتسير أوربّا القيقرى؟ 
وىـل ستنام فـلا تستفيق إلّا عـمى رعـود 
القـنابـل الذريّة؛ إذن فـيـو وأبناء قـومو أرقـى 
مـن ىـؤلاء وأكـثر تـقـدّماً. إنـو أقـوى 

 .(ٕٚ)منيـم
أمّا قصّة )اللاجئ اللاجئ( مف المجموعة 
ذاتيا فتكشؼ أثر الكولونياليّة في بثّ روح 
العداء بيف الأعراؽ والقوميّات، ومف ثّـ دفع 
قوميّة إلى الاعتداء عمى أخرى لغايات 
مريبة، بعد أفْ تصبح الأولى سلاحاً قامعاً 

"إنّ المسيحيين والييود والإسلام بيدىا: 
اشوا قروناً وأجيالًا دون أنْ يفكّر والعرب ع

أحدىم بالاعتداء عمى الآخر، حتّى أتى 
الاستعمار الغربي بمختمف نظريّاتو وشتّى 
أساليبو. فإذا كان الأوربّي قد اضطيد 
الييودي وشرّده؟ فمماذا يتحمّل العربي 
العقاب؟ اعمم أنّو لولا ىذه الحكومة 

اح الييوديّة التي تيدد بإفناء العرب واكتس
أراضييم، لما فكّر العرب بكره الييود. إنّكم 

أيّيا الييود أداة شرّ بيد طغمة 
 . (ٖٚ)المعتدين"

نمحظ مما سبؽ أفّ )ذو النوف أيّوب( لا  
ينفصؿ عف بيئتو وعف ميمّات الأدب ما بعد 
الكولونيالي في استقصاء الخطاب 
الكولونيالي ونقده، فيو يركّز عمى الخطاب 

يستيدؼ محيطو الجغرافي، الكولونيالي الذي 
ويشرع في تبنّي الخطاب المضاد عف طريؽ 
السرد. إفّ مقاومة الكاتب الثقافيّة تسير في 
مساريف متعاكسيف، ولكنّيما متآزراف في 
الوظيفة، الأوؿ: باتجاه الكولونياليّة لتفكيؾ 
خطابيا وفضح ممارساتيا العنصريّة 

عف والعدوانيّة، والثاني: باتجاه الذات تكشؼ 
نقاط الضوء التي تمتاز بيا،  مع أنّيا تعيش 

 تحت تأثير ظلاـ الكولونياليّة الحالؾ.    
 -ثامناً/ مؤثّرات فنيّة ما بعد كولونياليّة:

ليس ىنالؾ شؾُ في أفّ الحركة الكولونياليّة 
قد أثّرت في الثقافة مثمما أثّرت في الأرض 
ة، بفعالياتيا السياسيّة، والعسكريّة، والاقتصاديّ 

وغير ذلؾ، فعف طريؽ الاحتكاؾ المفاجئ 
والمتنوّع بالغرب الكولونيالي، واجو المثقّؼ 
العربي أجناساً جديدة مف الآداب والفنوف، 
استطاع المثقّؼ العربي أفْ يصادرىا أولًا، 
ويشحنيا بالروح والرؤى المحميّة والقوميّة 

ببنائيا الحديث  –ثانياً. ويكفي أفّ القصّة 
قد  -نواعيا وليس بشكميا التراثيوبمختمؼ أ

صادرىا العربي مف الغرب، فكانت عنده 
جنساً أدبيّاً معترفاً بو، مع عدـ إغفاؿ بعض 
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المؤثّرات التراثيّة العربيّة في ىذا الموضوع 
بطبيعة الحاؿ. وفي مرحمة ما بعد 
الكولونياليّة، بدأت المؤثّرات الفنيّة الغربيّة 

بيّة، وأصبحت تجتاح الفنوف والآداب العر 
ىنالؾ مذاىب أدبيّة غربيّة معروفة ىيمنت 
عمى النتاجات الأدبيّة المختمفة، بؿ إفّ ىذه 
النتاجات كثيراً ما سارت عمى مبادئيا 
وقواعدىا. ولـ يكف الكاتب )ذو النوف أيّوب( 
بمعزؿ عف ىذه المؤثّرات التي يمكف تقسيميا 

 -إلى قسميف: -عند النظر في سرده –
 -الشكل: عمى مستوى - أ

يكفي أفْ تكوف كتابة الرواية والقصّة والقصّة 
القصيرة والأقصوصة عمى البناء الجديد 
مؤثِّراً كولونياليّاً في السرد العربي بصورة 
عامّة، فعمى سبيؿ المثاؿ لـ يكتب العرب 
الرواية ولـ يعرفوىا إلّا عندما رأوا الرواية 
الغربيّة سواء بقراءتيا في لغتيا الأصميّة 
بوساطة المثقّفيف الذيف ارتحموا إلى الغرب 
وعرفوا ثقافتو ولغتو، أو بقراءتيا عف طريؽ 
الترجمة، وىكذا مع باقي الأجناس الأدبيّة 
المستحدثة. ولـ يكف )ذو النوف أيّوب( بمعزؿ 
عف ىذا التأثير حينما نوّع في أسموب السرد، 
فقد كتػب أولى رواياتػو: )الدكػتػور إبراىيـ، 

ومآثره( عػمى النمػط البنائػي الحػديث  حياتو،
، إذ انتيج فييا (ٗٚ)بػوقػت مبكّر في العراؽ

أسموب السيرة الذاتيّة الغيريّة، وقد استوفى 
شروط ىذا الأسموب بدقّة متناىية، وكانت 
ىذه أولى المؤثّرات التي تبعد الرواية عف 

قصّ الحكاية النمطي، إذ يوفّر ىذا الأسموب 
كاً بنائيّاً، تظير قوّتو في في الرواية تماس

حصر أحداث الرواية مف بداية السيرة إلى 
نيايتيا بشكؿ محكـ. وعمى الرغـ مف أفّ 
الرواية وشخصياتيا مف وحي الخياؿ، فإف 
الروائي يوىـ بأنّيا واقعيّة بشكؿ لافت، عف 
طريؽ تضمنّيا الأحداث والوقائع الحقيقيّة، 

لؼ إلى فضلًا عف الرسالة التي وجّييا المؤ 
 البطؿ في آخر الرواية.

وفي الرواية نفسيا تتداخؿ فنوف أخرى بقوّة 
في أماكف ميمّة مف مساحة سردىا، ومف 
ىذه الفنوف فف الرسائؿ، فالرسالة "نصٌ 
تتداخؿ فيو الأزمنة والأمكنة؛ لأنّيا استعارة 
بينيّة، وفييا إمكانيّة التجنيس، ما يجعميا 

وضع احتمالي مرف، ثيمة أسموبيّة ببنيّة دالّة ل
يتحرّؾ حسب نوايا المُرسِؿ والمُستقبِؿ 

. . وقد أدخؿ بعض الكتاب الغربييف (٘ٚ)معاً"
في رواياتيـ ىذا الفف، ومف أشير مف 
اعتمده: )جيتو( في رواية )آلاـ فرتر(، 
و)تولستوي( في رواية )الحرب والسمـ(، 
و)ستنداؿ( في رواية )الأحمر والأسود(. 

 -كما مرّ  –يّوب( الرواية يختـ )ذو النوف أ
برسالة موجّيو مف الكاتب إلى بطؿ الرواية 
الدكتور )إبراىيـ( فييا تحميؿ واؼٍ لسيرتو 
الذاتيّة التي استوفتيا الرواية عمى المستويات 

. ولا (ٙٚ)كافة، بما فييا الإيديولوجي والنفسي
شؾّ في إفّ الكاتب كاف ذا معرفو بيذا 

عمى سبيؿ  –ر الأسموب، ولا سيّما أنّو ذك
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رواية )آلاـ فرتر( في قصّة )طريؽ   -المثاؿ
. (ٚٚ)الخلاص( مف مجموعة )الضحايا(

ويتكثّؼ ىذا الأسموب المصادر مف الغرب 
في مجموعتو القصصيّة التي حممت عنواف 

قصّة في رسائؿ(، إذ  -)الرسائؿ المنسيّة
كانت القصص فييا تُحكى عف طريؽ 

ـ مترابطة. الرسائؿ، وكانت عمى ثلاثة أقسا
 (ٛٚ)كما أفّ الكاتب صاغ قصّة )النوخذة(

التي تضمنتيا مجموعة )الكادحوف( بالكامؿ 
 عمى أسموب الرسائؿ.

ومف المؤثرات أيضاً عمى مستوى الأسموب 
والبناء، وحدة المجموعة القصصيّة 
الموضوعيّة، وعمى ما يبدو أفّ ىذه الأسموب 
قد تسمّؿ إلى القصّة مف الشعر، حينما شرع 
الشعراء المجدّدوف باعتماد أسموب وحدة 
المجموعة الشعريّة، ولا سيما شعراء الميجر، 
الذيف تأثروا بالشعر الغربي في ىذه المجاؿ، 
فنجد عند )ذو النوف أيّوب( مجموعة 
قصصية تُخصص لموضوع الفساد 
المستشري في دولة ما بعد الكولونياليّة: 

رأة: )رسؿ الثقافة(، وثانية تيتـ بقضايا الم
)الضحايا(، وثالثة تستقصي عالـ الفف 
والفنانيف: )وحي الفف(، ورابعة تقارب ىموـ 
الطبقة الفقيرة الميمّشة: )الكادحوف(، 
وخامسة تركّز عمى تحديّات العقؿ الإنساني: 
)العقؿ في محنة(، وسادسة يوقفيا الكاتب 
عمى الأمراض والأوبئة التي تُصيب 

أية مجموعة الإنساف: )حميات(، وىكذا مع 
 أخرى استيدفت موضوعاً بعينو.      

 -عمى مستوى المضمون: - ب
إفّ المؤثرات المضمونيّة الغربيّة التي أسيمت 
الكولونياليّة بالتنويو بيا كثيرة جداً، وأصبحت 
فيما بعد السمة الغالبة في كتابات ما بعد 
الكولونياليّة، ومف ىذه المضاميف الجدؿ في 

غربيّاً في مادتو فمسفة الفف الذي كاف 
ومذاىبو، إذ خصّص مجموعتو القصصيّة 
الموسومة بػ )وحي الفف( بأكمميا ليذا 
الموضوع. فػفي قصّة )ثلاثة ورابعيـ( نجد 

"نفوس الفنانين لا تستطيع احتمال الحقد أفّ 
أو الانتقام. إنّيا أرفع درجة من مستوى 

. أمّا الملاؾ في (ٜٚ)نفوس بقيّة الناس"
نغـ( فتغرّد موجّية كلاميا  قصّة )حمـ عمى

"أيّيا الرئيس العظيم إلى السمطة، فتقوؿ: 
إنّي أنا الفن الذي طردّتو ظمماً وعدواناً من 
بلادك التي ىي في أشدّ الحاجة إليو. إنّ 
ىذه الطبقة المسكينة تتحمّل أكبر نصيب 
من مشقّات الحياة، وىي الوحيدة التي 

نسييا تشعر بثقل أعبائيا، ولولا وجود ما ي
. وفي (ٓٛ)ىذه المتاعب لما تحمّمت نصيبيا"

قصّة )عظيـ( تطالعنا فكرة أفّ الفف ينضب 
بالانغماس في الحياة الماديّة والترؼ المفرط 
"كان آخر ما قدّموا لو وظيفة ثابتة ذات 
إيراد ثابت، وعقاراً يدرّ عميو أرباحاً تقوم 
بأوده؛ وتمدّه بكلّ ما تطمبو نفس الفنان 

ة من متع ولذاذات. ىكذا تدفق البوىيميّ 
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المال، وتبدّلت الغرفة المظممة بأخرى 
تستطيع فييا أشعّة الشمس نياراً، وتضيؤىا 
ثريّات الكيرباء ليلًا، ذات فرش أنيقة، 
وستائر من الخزّ والديباج، وحمت منضدة 
فاخرة لمكتابة، وفي غرفة خاصّة، محلّ 
المنضدة العتيقة التي كانت تقاسمو غرفة 

و، وأصبح صاحبنا يقضي معظم وقتو نوم
دائراً فوق كرسيّو الدوار أمام مكتبو دون أن 
تجود قريحتو بشيء، وشرع يتوسّل 
بالموسيقى والشراب لإنعاش روحو وفتح  

. وتجمي قصّة )مؤامرة الأغبياء( (ٔٛ)قريحتو
"نشأت في نفسو حرب صراع الفف والواقع: 

ىائمة بين قوى الخيال التي لا تفتأ تعمل 
وتبني في عقمو العلالي والقصور والمثل 
العميا، وبين الواقع الذي يحاول أن يفرض 
عميو التسميم لممقادير والخضوع الأعمى 

. وتبيّف قصّة )النبي( علاقة الفف (ٕٛ)ليا"
بالانفصاؿ عف الواقع الذي يصؿ بالمرء إلى 

. في حيف تقارب قصّة (ٖٛ)حدّ الجنوف أحياناً 
المؤسّسة الدينيّة:  )وأخيراً( صراع الفف مع

"ولست في حاجة إلى شرح العداوة 
المتأصّمة بين رجل الدين ورجل الفن من 
أقدم الأزمان، إذ إنّ كمييما يحاول السيطرة 
عمى قموب الجماىير وعقوليا، فيتوسّل 
الأول بالأوىام والجيل وبنشر الظلام والرىبة 
لتقويم أركان عرشو. أمّا الثاني فيولع 

وىناك، ويبقى حاملًا مشعل مصابيحو ىنا 
لست  )...(النور في يديو حتّى يحترق

أعني برجال الدين أولئك الذين ىجروا حطام 
الدنيا، وكرّسوا جيودىم لفعل الخير 
ومحاربة الرذيمة والجشع، بل أعني أولئك 
الذين جعموا الدين مينة ومـرتـزقاً، فأصـبحـوا 
بـذلك لا يختمفـون عـن كينة طيبـة وسدنة 

 . (ٗٛ)لبعـل ورصدة النجوم في ىياكل بابل"ا
نمحظ أفّ الخوض بقضايا الفف وفمسفتو لـ 
يكف متاحاً بيذا العمؽ لمكاتب لو لـ يتسفَ لو 
الاطلاع عمى الآراء والمذاىب الغربيّة الكثيرة 
والميمّة في ىذا الموضوع، والأفكار المتعمّقة 
بفمسفة الفف وماىيّتو التي أطاؿ الفلاسفة 

روف الوقوؼ عمييا؛ لكي يصموا إلى والمفكّ 
موقؼ فكري موحّد أو في الأقؿ مقنع بشأنيا. 
وقد قارب الكاتب قضايا الفف بقمـ قاص 
تقمّصو روح ناقد ومفكّر، ولاسيّما بعد أفْ 
كثّؼ الآراء التي تستيدؼ مفيوـ الفف في 
مجموعة مف مجاميعو القصصيّة خُصّصت 

ا إزاء ليذا الموضوع، وىو الأمر الذي وضعن
قصص تفرز الأفكار والرؤى والمعمومات 

أشبو  -بسبب ذلؾ -وتتبنّاىا، فتكوف القصّة 
 ببحث  في فمسفة الفف.

ومف منحى آخر نجد في قصص )ذو النوف 
أيّوب( ورواياتو كثيراً مف المواقؼ التحميميّة 
العميقة، إذ يطوؿ ىذا التحميؿ مجمؿ جوانب 

الكاتب  الحياة بمشكلاتيا المتعدّدة، ولكفّ 
يتعمّؽ أكثر في تحميؿ الجوانب الاجتماعيّة، 
إذ تأثّر في تحميمو بػ "القصص التحميمي 
العالمي، وخصوصاً قصص 
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. وقد يؤدّي ىذا التحميؿ (٘ٛ)دوستوفيسكي"
المكثّؼ أحياناً ىنا إلى أفْ تكوف بعض 
القصص كأنّيا مدوّنة اجتماعيّة. ويستند 

ا التي الكاتب في ذلؾ كمّو إلى الإيديولوجي
يؤمف بيا، وانتمائو الفكري، إذ ينيؿ الكاتب 
دوماً مف النظريّة الاشتراكيّة مواقفو مف 
الأحداث والمشكلات ولا سيّما الاجتماعيّة، 
ولعؿّ أمثمة ذلؾ في سرده أكثر مف أفّ 
تُحصى؛ لأفّ أغمب قصصو تنتمي إلى 
الاتجاه الواقعي. إفّ ىذا المؤثّر الغربي يجعؿ 

عف نطاؽ الحكاية  -أحياناً  –القصّة تخرج 
إلى عوالـ التحميؿ والإيديولوجيا والفكر 
والثقافة العامّة مف جية، ويُدخميا في الكونيّة 
والعالميّة مف جية ثانية؛ لأنّيا تقارب 

 مشكلات الإنساف في كؿّ زماف ومكاف. 
مف الواضح أفّ ىناؾ علاقة وثيقة بيف الثقافة 

يّة؛ لأفّ الكولونياليّة الغربيّة والكولونياليّة الغرب
استعممت الثقافة أداة في إخضاع الآخر، 
فضلًا عف أدوات معرفيّة وثقافيّة قامعة أخرى 
كما ىو معروؼ. وأدّى ذلؾ إلى تسمّؿ بعض 
الأجناس الأدبيّة والمؤثرات الفنيّة إلى عوالـ 
الأدب العربي الحديث بصورة مكثفّة وسريعة 

أي كاتب  ومركّزة. إفّ الكاتب حالو كحاؿ
مبدع يستطيع أفْ يفرّؽ بيف الغث والسميف 
مف الثقافات الوافدة، فيوظؼ الإيجابي منيا 
ويمفظ السمبي، وىو عيف ما عممو الكاتب 
حينما استقبؿ المؤثرات الأدبيّة الإيجابيّة 
واستوعبيا، مف أجؿ دفع الأدب إلى التجديد 

والمثاقفة الفاعمة، ناىيؾ عف تفعيؿ حالة 
 أو الاستحواذ.المصادرة 

 
 -الخاتمة:

يبدو أفّ ىناؾ نتاجات أدبيّة كثيرة ظيرت 
فييا آثار الكولونياليّة في مرحمة ما بعد 
الكولونياليّة، بيد أفّ ىذا النتاجات لـ تحظ 
بالعناية اللازمة عمى الرغـ مف أىميّتيا، في 
حيف اىتـ الباحثوف وركّزوا عمى آثار أدبيّة 

يف انتياء الحقبة بعينيا، قد تكوف بينيا وب
الكولونياليّة مدّة زمنيّة أطوؿ مف المدّة 
الزمنيّة لبعض الآثار المغيّبة عف التناوؿ 
والنقد في دراسات ما بعد الكولونياليّة. ومف 
ىذه الآثار المنجز السردي لمكاتب )ذو النوف 
أيّوب( الذي حفؿ بالمؤثرات والقضايا التي 
 يمكف أفْ تكوف مظاف دراسات ما بعد
الكولونياليّة، إذ إفّ قصص )ذو النوف أيّوب( 
ورواياتو يمكف أفْ تكوف جذراً أو بداية ميمّة 
في الدراسات التي تيتـ بيذا الاتجاه، ولا 
سيّما أفّ الكاتب يمتمؾ وعياً مائزاً وظّفو في 
مقاربة أحداث العصر الحديث الذي كانت 
الكولونياليّة المؤثّر الرئيس فييا. كما أفّ 

ة منجز )ذو النوف أيّوب( السردي ضخام
وتنوّعو يعطي مساحة كبيرة لمباحث لكي 
يتحرؾ فيو تحرّكاً واسعاً وفي اتجاىات 
مختمفة؛ لانتقاء صور المؤثّرات الكولونيالية 
وتحميميا في سرده، وىو الأمر الذي يقوـ 
عميو التناوؿ ما بعد الكولونيالي الذي يعطي 
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بعد  السرد مركزيّة ميمّة في نقد ما
 الكولونياليّة وأدبيا.  

وتجدر الإشارة إلى أفّ ما أُثبِت في  
ىذا البحث ما ىو إلّا النزر اليسير مما ىو 
موجود في سرد الكاتب مف موضوعات ما 
بعد الكولونياليّة، وبإمكاف أي باحث آخر أفْ 
يتوسّع في ذلؾ؛ لاستقصاء موضوع ما بعد 
الكولونياليّة في ىذا المنجز السردي 

ستقصاءً وافياً؛ لأفّ التناوؿ المستعجؿ في ا
ىذا البحث لا يوفّي حؽّ الموضوعات 
والصور والمؤثّرات ذات العلاقة بالكولونياليّة 
وآثارىا في ىذه القصص والروايات بوصفيا 
نموذجاً ثرّاً وغنيّاً مف نماذج )أدب ما بعد 
الكولونياليّة(، ولاسيّما أفّ جؿّ آثار الكاتب 

قد والتصوير والتشريح )دولة ما تتناوؿ بالن
بعد الكولونياليّة( التي ما زالت معانتيا مف 
الكولونيالية مستمرّة عمى صعد مختمفة 

ومفاصؿ متنوّعة. وأخيراً وليس متأخّراً لابدّ 
لمباحثيف والنقاد مف أفْ يمتفتوا إلى الآثار 
المنسيّة أو غير المنتبو عمييا في البلاد 

في العراؽ فقط مثؿ: سرد العربيّة كمّيا وليس 
)ذو النوف أيّوب(، و)محمود أحمد السيد(، 
و)أنور شاؤوؿ( و)عبد الحؽ فاضؿ( 
وغيرىـ، ويخرجوا عف إطار الانقياد إلى 
النصوص القصصيّة والروائيّة التي استيمكت 
في موضوع ما بعد الكولونياليّة، والتي سِيقَت 
مثالًا أو نموذجاً في عشرات الأبحاث 

ات ما بعد الكولونياليّة العربيّة؛ والدراس
لإضفاء حركيّة أكبر وأكثر عمى ىذا الاتجاه 
ذي الأىميّة البحثيّة القصوى، إذ تموح ىذه 
الأىميّة في اندماج ىذه الدراسات في صِداـ 
الحضارات وتنافس الأقطاب ودعوات 
العولمة، فضلًا عف اندماج ىذه الدراسات في 

 واتجاىاتو.  قضايا النقد الثقافي المقارف
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 اليوامش: 
                                                 

قاص وروائي وصحافي عراقي ولد عاـ  (ٔ)
ـ، ٖٖٜٔـ، بدأ كتابة القصّة عاـ ٜٛٓٔ

ـ، واتّجو ٖٜ٘ٔوأصدر أوؿ قصصو عاـ 
بالقصّة اتجاىاً واقعيّاً؛ لتأثره بالقصّة 

ـ في النمسا ٜٛٛٔالروسيّة، توفي عاـ 
ودفػػف فػي بػغداد  = = لمعرفة المزيد عف 

قصّة حياتو  –ينظر:  ذو النوف أيّوب  حياتو
بقممو، ونشأة القصّة وتطورىا في العراؽ 

-ٕٔٗ، د. عبد الإلو أحمد/ٜٖٜٔ -ٜٛٓٔ
ٕٗٛ . 
مدخؿ في نظريّة النقد الثقافي المقارف،  (ٕ)

 .ٚٙد. حفناوي بعمي/
ما بعد الكولونياليّة، د. آماؿ علاوشيش،  (ٖ)

ضمف كتاب: خطابات الما بعد في استنفاد 
و تعديؿ المشروعات الفمسفيّة، مجموعة أ

 .٘٘مؤلفيف/
اليامش الاجتماعي في الأدب، د.  (ٗ)

 .ٜٕىويدا صالح/
 .ٜٔ( الرواية سرداً ثقافيّاً، سمير الخميؿ/(٘
( الآثار الكاممة لأدب ذي النوف (ٙ

 .ٖٕٗ، ٗأيّوب/ـ
 .ٖٕ٘، ٖالآثار/ـ (ٚ)
 .ٕٕٛ، ٖالآثار/ـ ((ٛ
 .ٔٔٔب/( اليامش الاجتماعي في الأد(ٜ

، ٔالآثار)إىداء مجموعة: الكادحوف(/ـ (ٓٔ)
ٖٗٛ. 

                                                         

الآثار )توطئة مجموعة:  (ٔٔ)
 .ٖٔ٘، ٔالكادحوف(/ـ

دراسات ما بعد الكولونياليّة، بيؿ  (ٕٔ)
أشكروفت، وجاريث جريفيث، وىيميف 

 .ٕٕٖتيفيف/
 .ٖٓٙ، ٔـالآثار/ (ٖٔ)
 .ٖٔٙ، ٔتنظر: الآثار/ـ (ٗٔ)
 .ٕٖٙ، ٔالآثار/ـ (٘ٔ)
 .ٕٕٚ، ٔر/ـتنظر: الآثا (ٙٔ)
 .ٖٖٛ، ٔالآثار/ـ (ٚٔ)
 .ٜٖٓ -ٜٖٛ، ٔالآثار/ـ (ٛٔ)
 .ٜٖٚ، ٔتنظر: الآثار/ـ (ٜٔ)
 .ٗٔٗ، ٔتنظر: الآثار/ ـ (ٕٓ)
ـ، وأصدر أوؿ ٖٖٜٔبدأ الكتابة عاـ  (ٕٔ)

 ـ.ٖٜ٘ٔقصصو: )صديقي( عاـ 
 .ٕٔٔمعذبو الأرض، فرانتز فانوف/ (ٕٕ)
السرد بيف الييمنة وحوار الحضارات  (ٖٕ)

الأمير لواسيني الأعرج رواية كتاب  –
نموذجاً، د. مصطفى عطيّة جمعة، في 

 .ٖٕكتاب: السرد وما بعد الكولونياليّة/
 .ٜٙٔ، ٖالآثار/ ـ (ٕٗ)
 .ٕٙٔ، ٖتنظر: الآثار/ـ (ٕ٘)
 .ٕٔٓ، ٖالآثار/ـ (ٕٙ)
 .٘ٓٔصور المثقّؼ، إدوارد سعيد/ (ٕٚ)
 .ٕٕٙ، ٔ( الآثار/ـ(ٕٛ

 .ٕٛ٘، ٔتنظر: الآثار/ـ (ٜٕ)
 .ٕٚٗ -ٕٙٗ، ٕالآثار/ـ (ٖٓ)
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 .ٕٚٗ، ٕتنظر: الآثار/ـ (ٖٔ)
الآثار)تمييد مجموعة: العقؿ في ( (ٕٖ

 .ٖٓ٘، ٔمحنة(/ـ
الآثار)تمييد مجموعة: العقؿ في  (ٖٖ)

 .ٖٓ٘، ٔمحنة(/ـ
 .ٙٔ٘، ٔالآثار/ـ (ٖٗ)
 .ٙٔ٘، ٔتنظر: الآثار/ـ (ٖ٘)
 .ٕٚ٘  -ٜٔ٘، ٔتنظر: الآثار/ـ (ٖٙ)
الآثار)إىداء مجموعة: صور  (ٖٚ)

 .ٖٜٔ، ٕشتّى(/ـ
 .ٕٛٓ، ٕالآثار/ ـ (ٖٛ)
 .ٕٓٔصور المثقّؼ/ (ٜٖ)
 .ٜ، ٔالآثار)كممة المؤلؼ(/ـ (ٓٗ)
الآثار)مقدّمة مجموعة: صور  (ٔٗ)

 .ٜ٘ٔ، ٕشتّى(/ـ
 .ٕ٘صور المثقّؼ/ (ٕٗ)
 .ٕٛ، ٔالآثار/ـ (ٖٗ)
 .ٔٗ، ٔالآثار/ـ (ٗٗ)
 .ٔٙ، ٔالآثار/ـ (٘ٗ)
الآثار )إىداء مجموعة: عظمة  (ٙٗ)

 .ٖٜ، ٔفارغة(/ ـ
 . ٜٚ، ٕالآثار/ـ (ٚٗ)
 . ٜٓٔ، ٕالآثار/ـ (ٛٗ)
 . ٕٔٔ، ٕالآثار/ـ (ٜٗ)
 .ٜٜٔ، ٕالآثار/ـ (ٓ٘)
النظريّة النقديّة مف التحميؿ النفسي  (ٔ٘)

 .ٔٗٗإلى ما بعد الكولونياليّة، لويس تايسف/

                                                         

 .ٕٙموقع اليويّة، سعد محمد رحيـ/ (ٕ٘)
 .ٖٕاليويّة، حسف حنفي حسنيف/ (ٖ٘)
 .٘ٔٔ، ٖالآثار/ـ (ٗ٘)
 .ٜٕٓ، ٖالآثار/ـ (٘٘)
 .ٕٖٚ، ٕالآثار/ـ (ٙ٘)
 .ٖٓٗ، ٕالآثار/ـ (ٚ٘)
ينظر: البغداديوف مجالسيـ وأخبارىـ،  (ٛ٘)

 .ٙٔإبراىيـ الدروبي/
 .ٕٓٔ، ٔ( الآثار/ـ(ٜ٘

 .ٜٕٗينظر: نشأة القصّة / (ٓٙ)
 .ٖٔٔ، ٔالآثار/ـ (ٔٙ)
 .ٕ٘ٔ، ٔالآثار/ـ (ٕٙ)
 .ٕٖٔ، ٔالآثار/ـ (ٖٙ)
 .٘٘ٔ، ٔالآثار/ـ (ٗٙ)
ه المكوّنة ىذه الرواية ليست في آثار  (٘ٙ)

مف ثلاثة أجزاء، التي اعتمدناىا في ىذه 
الدراسة؛ لأنّيا صدرت بعد أفْ جُمِعت آثاره 

 القصصيّة وطُبِعت بصورة كاممة .
 .ٕٕٔ( حوراء، ذو النوف أيّوب/(ٙٙ

النظرية والنقد الثقافي، محسف جاسـ  (ٚٙ)
 .ٔٚالموسوي/

 .ٔٗٔموقع الثقافة، ىومي. ؾ. بابا/ (ٛٙ)
مبرياليّة، إدوارد الثقافة والإ (ٜٙ)
 .ٕٗٚسعيد/
 .ٜٕ٘، ٕالآثار/ـ (ٓٚ)
 .ٕٔٛ، ٕ( الآثار/ـ(ٔٚ
 .ٖٕٛ، ٕ( الآثار/ـ(ٕٚ
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 .ٖٓٔ -ٜٖٓ، ٕ( الآثار/ـ(ٖٚ
( تأخّر الكتاب العراقيّوف في كتابة (ٗٚ

الرواية بالمقارنة مع الكتاب المصرييف 
والشامييف، فقد كتب )محمود أحمد السيد( 

ـ، ٕٜٔٔرواية )في سبيؿ الزواج( في عاـ 
وىي أوؿ رواية عراقيّة، أتبعيا برواية )مصير 

ـ، ورواية )جلاؿ خالد( ٕٕٜٔالضعفاء( عاـ 
ـ، وبعد ذلؾ كتب )ذو النوف ٕٜٛٔعاـ 

 –أيّوب( أولى رواياتو: )الدكتور إبراىيـ 
ـ؛ ولذلؾ فإف ٜٖٜٔحياتو ومآثره( في عاـ 

ثلاثينيّات القرف الماضي وقتٌ مبكّر في 
 اقيّة.تأليؼ الرواية العر 

 .ٕٕٓشعريّة الأشياء، ياسيف النصيّر/ (٘ٚ)
لابدّ مف الإشارة إلى أفّ أدباء عرب  (ٙٚ)

آخريف استعمموا أسموب الرسائؿ في  
نتاجاتيـ الأدبيّة، عمى سبيؿ المثاؿ لمحصر: 
محمود أحمد السيد في روايتو )جلاؿ خالد(، 
وتوفيؽ الحكيـ في سيرتو الذاتية )زىرة 

 ـ.ٖٜٗٔاـ العمر(، التي صدرت ع
 .ٕٗٔ، ٔتنظر: الآثار/ـ (ٚٚ)
 .ٖٗٙ -ٖ٘ٗ، ٔتنظر: الآثار/ـ (ٛٚ)
 .ٕٓٙ، ٔ( الآثار/ـ(ٜٚ

 .ٕ٘ٚ، ٔالآثار/ـ (ٓٛ)
 .ٖٕٛ، ٔالآثار/ـ (ٔٛ)
 .ٖٗٔ، ٔالآثار/ـ (ٕٛ)
 .ٖٖٖ -ٕٖٔ، ٔتنظر: الآثار/ـ (ٖٛ)
 .ٖٖٛ -ٖٖٚ، ٔالآثار/ـ (ٗٛ)

                                                         

 .ٕٗ٘نشأة القصّة/ (٘ٛ)
 

 -المصادر:
ة لأدب ذي النوف أيّوب، ذو الآثار الكامم -

النوف أيّوب، دار الحريّة لمطباعة، بغداد، 
 ـ.ٜٚٚٔ

مجالسيػػـ وأخبارىػػـ، إبراىيـ  –البغػػداديوف  -
 ـ.ٜ٘ٛٔ، مطبعة الرابطة، ٔالدروبي، ط

الثقافة والإمبرياليّة، إدوارد سعيد، ترجمة:  -
، دار الآداب، بيروت، ٕكماؿ أبو ديب، ط

 ـ.ٜٜٛٔ
أيّوب، )د. ف(، فينا،  حوراء، ذو النوف -

 ـ.ٜٙٛٔ
خطاب الػ ما بعد: في استنفاد أو تعديؿ  -

، ٔالمشروعات الفمسفيّة، مجموعة مؤلفيف، ط
منشورات الاختلاؼ، الجزائر العاصمة، 

 ـ. ٖٕٔٓ
المفاىيػـ  –دراسات ما بعػػد الكػػولونياليّة  -

الرئيسيّػة، بيػؿ أشكػروفػت، جػاريث جػريفػيػث، 
ترجمػػة: أحمػد الروبػي، وأيػمػف  وىػيميػف تيفػيػف،

حمػمي، وعاطػػؼ عػثماف، تػقػػديػػـ: كػرمػػة 
، المػركػػز القػػومي لمتػػرجمة، ٔسامػي، ط
 ـ.ٕٕٔٓالقاىػػرة، 

ذو النوف أيّوب قصّة حياتو بقممو، ذو  -
النوف أيّوب، دار الشؤوف الثقافيّة العامّة، 

 ـ.ٜٙٛٔبغداد، 
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ولوجيا الثقافة سسي –الرواية سرداً ثقافيّاً  -
، دار ٔوأرخنتيا وتسييسيا، سمير الخميؿ، ط

 ـ.ٕٕٓٓالرافديف، بيروت،
وقػائػع  -السػرد وما بعػد الكػولونياليػةّ -

 ٙٔ -٘ٔمػؤتمػر السػرد الػدولػي الثالث 
الجامعة  –ـ، كميّة الآداب ٜٕٔٓنيساف، 

 –، مطبعة كميّة الآداب ٔالمستنصريّة، ط
 ـ.ٜٕٔٓاد، الجامعة المستنصريّة، بغد

، ٔشعػػريّػػة الأشػػيػاء، ياسػيػػف النصػيّػر، ط -
 ـ.ٕٛٔٓدار ومكػػتبػػػة عػػدنػػاف، بػغػػداد، 

محاضرات ريث سنة  –صور المثقّؼ  -
ـ، إدوارد سعيد، نقمو إلى العربيّة: ٖٜٜٔ

غساف غصف، راجعتو: منى أنيس، دار 
 ـ.ٜٜٙٔالنيار لمنشر، بيروت، 

افي المقارف، د. مدخؿ في نظريّة النقد الثق -
 –، الدار العربيّة لمعموـ ٔحفناوي بعمي، ط

 ـ.ٕٚٓٓناشروف، الجزائر العاصمة، 
معذبو الأرض، فرانتز فانوف، ترجمة:  -

، دار ٘سامي الدروبي، وجماؿ الأتاسي، ط
 ـ.ٗٛٓٔالطميعة لمطباعة والنشر، بيروت، 

موقع الثقافة، ىومي. ؾ. بابا، ترجمة:  -
لثقافي العربي، ، المركز أثائر ديب، ط
 ـ. ٕٙٓٓالدار البيضاء، 

السمطة، الجسد، المكاف،  –موقع اليويّة  -
، دار ميزوبوتاميا لمنشر ٔالعنؼ، ط

 ـ.ٕٛٔٓوالتوزيع، بغداد، 

                                                         

نشأة القصّة وتطورىا في العراؽ،  -
، ٖ، د. عبد الإلو أحمد، طٜٖٜٔ -ٜٛٓٔ

 ـ.ٕٔٓٓدار الشؤوف الثقافيّة العامّة، بغداد،
قػديّة مػف التحميؿ النفسي إلى النظػػريّة الن -

ما بعػػد الكػػولونياليّة، لػػويس تايسػػف، تػرجػمة: 
، دار التكػػويف لمتأليػؼ ٔلػحسف أحػمامػة ، ط

 ـ.ٕٕٔٓوالترجمػػة والنشػػر، دمػػشؽ، 
الكتابة العػػربيّة  -النظػريّة والنقػػد الثقافػػي -

ػة، واػػقعيا وبناىا الشعػوريّ  -فػي عالػػـ متغيػػّر
، المؤسسة ٔمحسف جاسـ الموسوي، ط

 ـ. ٕ٘ٓٓالعربية لمدراسات والنشر، بيروت، 
قراءة  –اليامش الاجتماعي في الأدب  -

، رؤية ٔسوسيو ثقافيّة، د. ىويدا صالح، ط
 ـ.ٕ٘ٔٓلمنشر والتوزيع، القاىرة، 

، ٔاليػػويّػة، حسػػف حنفػػي حسنيػػف، ط -
  ـ.ٕٕٔٓػػرة، المػجمػػس الأعػػمػى لمثقػافػػة، القػاى

 


