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 المقدمة
إف العلبقة التي تربط الشعر بالحرب ىي علبقة أزلية , تستظؿ برغبة الإنساف في التماىي بيف القكة     

كالجماؿ , فالشعر حيف يتجسد بالايقاع ك الرمز إنما يحاكؿ الاقتراب مف الجماؿ المحض , كلكف حيف نحاكؿ 
تشكؿ بصكره الحضارية , الأخلبقية , إماطة المثاـ عف دلالتو الإنسانية ,كفحكاه المكضكعية , فعند ذاؾ ي

 الاجتماعية , كالبطكلية, فيثير فينا مكامف الفضائؿ , كالمركءة , ك يثكر فينا نكازع الاقداـ كالمكاجية  كردع
 الآخريف عف الرذائؿ ك المعايب . 

كقد سجؿ الشعر مشاركة كاضحة في الحركب العربية مف العصر الجاىمي ك حتى العصر الحديث أك  
لمعاصر , دكف فييا الحماسة في الحرب , كصكر الشجاعة ك القتاؿ , ك التغني بصفات الرجكلة كرككب ا

المخاطر , كخكض غمرات المعارؾ ؛ بؿ إننا كجدنا المدكف العربي يعتمد في أحياف كثيرة عمى الشعر الحربي ك 
اتيا , لأنو كجد أف الشعر الحربي الحماسي في كتابة الملبحـ العربية التي عجزت المركيات الشفاىية في اثب

أصدؽ الأشعار , ك أشدىا تأثيرا في النفس , ك أكثرىا التصاقا في ركاية الأحداث ككصؼ المشاعر , بؿ أكثر 
مف ذلؾ ىك أنو كجد الشعراء أنفسيـ فرسانا في ساحات الكغى , يغامركف بحياتيـ فيصنعكف الحدث , فتأتي 

 ة , كتجارب حقيقية عاشكا ساعات ذىكليا كغمراتيا .أشعارىـ كقصائدىـ عف كقائع مشيكد
ف مف متابعتو كتدكينو ؛ بؿ ك كالمدكن ريخ أالت س ك الفخر صناعي ك لـ تمنع المبالغة كالتيكيؿ ك التباىي بالنف     

ف الشعر ديكاف العرب كسجؿ مفاخرىـ ك مآثرىـ إالخصكمات كالمعارؾ حتى قيؿ فيو  ك الاستناد إليو في تسجيؿ
, ك السبب في ذلؾ يعكد إلى أف المدكف العربي كاف عمى دراية ككعي بالحدكد الفاصمة بيف الشعر ك التاريخ , 
كقد أشار صاحب العمدة إلى ىذه النكتة فقاؿ )) ليس لأحد مف الناس أف يطرم نفسو كيمدحيا في غير منافرة , 

 .   (ُ)را , فإف ذلؾ جائز لو في الشعر غير معيب عميو (( إلا أف يككف شاع
ك القصيدة الحربية قصيدة يركم فييا الشاعر الأحداث الساخنة بيف المعسكريف , فنأنس بكصؼ الحرب ,      

ك التباىي بالبطكلة , كننشد إلى الغمبة كالنصر , كترىبنا الجراحات ك القتمى , كنكاد نسمع عبرىا أصكات  
ىا إلى كصؼ السيكؼ كالدركع ء, كلعؿ نشكتيا ىي التي دفعت شعراح المتكسرة , كالسياـ المتراشقة الرما

كالمغافر كالتركس , إيمانا منيـ أف شعر الحرب ىك فف البطكلة التي ستبقى خالدة ما بقيت الفضائؿ الجميمة , 
 كالمثؿ العميا كالسجايا النفيسة .

يؿ في العاشر مف محرـ الحراـ شعر حربي , نظـ أبياتو الفرساف الذيف أك الشعر الذم ق الطؼِّ  كشعري      
ىـ فكؽ أرض المعركة , كىك إلى جانب أىميتو التاريخية كالفنية , التي أضافت  أثرا بارزا لمذاكرة ؤ تناثرت أشلب

لشجاعة ك الكرـ العربية ك الإسلبمية , يعد ىذا الشعر مدرسة تنيؿ منيا الأجياؿ دركسا في التضحية كالإباء ك ا
نما تجاكزت ذلؾ  , ذلؾ لأف شعر الطؼ قيؿ في حرب لـ تقؼ عند خصائصيا القتالية , أك سماتيا الحربية , كا 
إلى ضرب مثؿ في القيـ التربكية كالاجتماعية ك الدينية لـ كلف نجدىا في حرب أخرل , إذ تلبزمت ىذه الحرب 

, كالمعاني السامية التي كجدت في الشعر مرآتيا , كلـ  بكؿ مآسييا مع القيـ الخيرة كالمبادئ الانسانية
 الاستغراب كالشاعر ىك المقاتؿ الذم خط بدمائو الدركب الرفيعة لسالكي درب الحرية  في دنيا ما بعد الطؼ 
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 المبحث الأول
 دلالات المقطوعات الرجزية في الشعر الحربي الطفي

( صيحة الإسلبـ المحمدم في صحراء كربلبء , تمؾ الصيحة التي ملؤت أركاف لقد كاف الحسيف )     
لأنو صمكات ا﵀ عميو كبما يممكو , الككف في القركف الماضية , كستظؿ تملؤه حتى يرث ا﵀ الأرض كمف عمييا 

الفاسدة مف ثقؿ نبكم تمكف مف ىز جذع الضمير العربي ك الاسلبمي , فتساقط إباء كصحكا , ينذر الأنظمة 
في كؿ مكاف ك زماف بحسيف جديد ككربلبء جديدة ,  فالدماء الطاىرة التي سالت عمى ذلؾ الأديـ المقدس 
عممت الثكار أف لا يعيشكا التناقض المميت الذم يحصؿ بيف المتبنيات الفكرية ك الممارسة الفعمية , كىذا الأمر 

 في الكاقع ىك لب الإسلبـ كلبابو .  
ذا كانت       المعركة كما حممتو مف تضحيات ك إيثار كمكاقؼ نبيمة ك دماء زكية فجعت بيا العالـ الاسلبمي كا 

كالإنساني إلى يكمنا ىذا , قد استأثرت بالجانب الأكبر مف اىتماـ الناس كعكاطفيـ , فإف الشعر يمثؿ لكحة 
ع الشاعر أف يكظؼ ىذا أخرل مف لكحات الكقكؼ الباسؿ , إذ استطاع الشعر أف يؤدم ميمتو , كما استطا

 الفف في خدمة المكقؼ الذم تسنـ أحداث المكاجية .
كقد ارتأيت في ىذا المبحث أف أتكمـ عف الشعر العقدم ك دكره في مكاجية الكفر كالفساد ك البغي .      

كىك فالشعر العقدم ك ما يتمخض عنو مف التزاـ يتمكف مف رسـ صكرة الانساف الذم يخكض نزالات المعركة , 
ىذه الصكر مف دفع الناس عف الكقكع في مثؿ ىذه الحركب  مستعد لكؿ نتائجيا المتكقعة ؛ بؿ ىك يركـ عبر

الظالمة , ككضع الداعيف لشكاظيا في دائرة النقد ك الذـ كصب المعنات جزاء ما اقترفت أيدييـ مف كيلبت ك 
 آلاـ  .
الإسلبمييف ك أربػاب الفػػكر كالثقافػة , فلب يكاد يخمك كتاب ذك  كقػد حظيت مػفردة العقيػػدة باىتمػاـ الباحثيػػف     

شػأف مػف ذكػر ما ليا مف خصائص كقيـ . كقد ذكر ) ابف منظكر ( في لسانو أف العقد ىك )) العيد كاليميف , 
كؿ في مكاف , كيق  (ِ)يعقدىما عقدا ك عقدىما : أكدىما ... المعاقدة : المعاىدة ك الميثاؽ ... كالجمع عقكد (( 

آخر : )) قاؿ الزجاج ) أكفكا بالعقكد ( خاطب ا﵀ المؤمنيف بالكفاء بالعقكد التي عقدىا ا﵀ عمييـ , ك العقكد 
 . (ّ)التي يعقدىا بعضيـ عمى بعض عمى ما يكجبو الديف (( 

الاعتقاد بيا أما في الاصطلبح فالعقيدة : مجمكعة الاعتقادات الحقة , كمحميا القمب , أم يجب الإيماف ك 
. كىذه الاصكؿ تعد قكاـ الديف ك   (ْ)باطنا , كتسمى بالاصكؿ الاعتقادية كالتكحيد ك النبكة ك المعاد كغيرىا 

 أساسو , كالاخلبؿ بيا يعد اخلبلا بالديف . 
كاعد كعمى ىذا فالشػعر العقػدم ىك الشعر الإسلبمي الممتزـ بأركاف الديف الإسلبمي ك مبادئو ,  فالأصكؿ ك الق

الإسلبمية دعائـ متينة للئلتزاـ في الشعر الإسلبمي , كىك التزاـ كليس إلزاـ , كىك كذلؾ شعر ىادؼ ك ليس 
بالعبث , يتخذ الشاعر حريتو مف شريعتو , كينبع التزامو مف ذات نفسو كأعماقو , حيف آمف بالإسلبـ ك دعا 

 .  (ٓ)إليو ك دافع عنو  
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الشعر الطفي شعر اسلبمي ممتزـ بالمبادئ التي نزؿ بيا الكحي , يتصؼ بالصدؽ ف إكقد لا نأتي بجديد إذا قمنا 
 كالصراحة ك تشيع فيو حرارة الإيماف كقكة العقيدة .

ف قمنا أف الشعر الطفي يعد أصدؽ صكرة أدبية للئسلبـ المحمدم , الذم راـ مف أ كليس مف الجديد المستحدث
مرىـ بتجنب المصانعة كالنفاؽ ك ممالأة الطغاة , فكاف شعرىـ مرآة المؤمنيف عدـ اعطاء الدنية في دينيـ , كأ

 صافية لعقيدتيـ .  
كأستطيع أف أسمط الضكء , أك أشير بسبابتي إلى عدد مف المظاىر العقدية التي آسرتني بصدقيا كأنا أنكت  

 فيما كصمنا مف مقطكعات شعرية أك أبيات مفردة . كمف ىذه الملبمح كالمظاىر :
 ف بالمنظكمة الدينية الكبرلالإيما -ُ

كما أقصده ىنا ىك المعرفة الحقة با﵀ عز كجؿ عبر المعرفة الحقة بالقرآف الكريـ , كالمعرفة ىنا تستدعي 
الإيماف كالتصديؽ بكؿ ما جاء بو الأنبياء كالمرسمكف مع العمؿ في حدكد تمؾ المعرفة , كخير مثاؿ ليذا الإيماف 

( , ففي أراجيزه ف اليقيف المطمؽ ىك الإماـ العباس بف امير المؤمنيف )العقدم المعقد الذم يقترب م
الأربعة التي ركيت لو نممس ذلؾ الإيماف الكمي غير المجزء , كالذم ينطكم عمى نظرة كاعية كعميقة لفمسفة 

 الطاعة ﵀ ك الإنقياد لأحكامو . 
 : () أمير المؤمنيفففي الإرجكزة الأكلى التي ىي أشير مف نار عمى عمـ يقكؿ ابف 

 و ا﵀ إن قطعتـم يـمينـي       إني أحامي أبدا عن ديني
 (ٙ)وعن إمام صادق اليقين       نجل النبي الطاىر الأمين 

( تكحي لصاحبيا بحفظ القيـ كالمبادئ , عبر العمؿ الذم يستدعي إف الفطرة السميمة للئماـ العباس )
العقدم جعؿ العبد الصالح يرل كؿ ما يشاىده , أك يتعرض لو أك يمارسو في التضحية أحيانا , كىذا الإيماف 

الحياة , مف شأنو أف يككف كمالا لمنفس . فقطع اليميف لا يعني خسرانا , كما أنو لا يعني نقصا ؛ بؿ ىك نعمة 
ليؤكد أف قطع اليميف إليية خص ا﵀ بيا نفسا كريمة دكف غيرىا . فيك يبدأ بكاك القسـ ثـ يردفيا باسـ الجلبلة ؛ 

لا تثنيو عف الدفاع عف الديف , بؿ ىي الضريبة التي لا بد أف يدفعيا التقي الكرع في طريؽ التكامؿ النفسي ك 
السمك الركحي . فالديف ىكية معيارية , بو كمنو يتـ تقييـ الأعماؿ , كتحديد صالح الأفعاؿ مف طالحيا ؛ لذلؾ 

جكب الدفاع عف المنظكمة الكمية للئعتقاد ) أم الديف ( ثـ تحكؿ إلى ( بدأ بذكر ك نجد الإماـ العباس )
 الأصكؿ الإعتقادية الأخرل .

بالذكر بعد ذكر الديف ىي الأثافي الثلبث ) التكحيد ك  ()عتقادية التي خصيا العباس ك الأصكؿ الا     
النبكة ك الإمامة ( , كبذا يككف الانتقاؿ الطبيعي مف الاعتقاد الكمي إلى الاعػتقادات الجزئية الأسػاسػية لممعرفة 

, كىذه  الكميػة انتقالا طكعيا كسمسا  . فالدفاع عف الديف يتطمب الإيماف با﵀ كالدفاع عف النبكة ك الإمامة
يسند بعضيا بعضا , فالتكحيد فطرة ا﵀ التي غرسيا في عباده , كىي تدعػكىـ إلػى الإيمػاف  ةالاصكؿ الثلبث

بالنبكة ك الإمامة , ك النبكة ك الإمامة كلبىما يدعكاف إلى التكحيد . مف ىنا نفيـ كقفة الخير المطمؽ ممثلب 
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, الذم انعكس الاعتقاد بالديف كحب ا﵀ كنبيو كالإماـ في بشخصية العباس بف عمي بف أبي طالب عميو السلبـ 
 ذاتو ك صفاتو ك أفعالو , فراح يدافع عف حمى اعتقاده بيمينو حتى قطعت .

كبعد أف قطعت يمينو أخذ السيؼ بشمالو , ليضع لنا قاعدة جديدة كمصداقا جميا في الثبات عمى العقيدة كىك 
 ك الشر . كعندما قطعت يساره نكاد نسمعو كىك يرتجز فخرا ك يقكؿ : يقكد حركة الصراع التاريخي بيف الخير

 يا نفس لا تخشي من الكفار              و ابشري برحمة الجبار
 مـــع النبـي السـيد المـختـار               قد قطعوا ببغييم يساري

 (ٚ)فأصميم يا رب حر النار 
( أكثر قربا مف دخكؿ مامنا العباس )إيجعؿ حمة جديدة , كبقطع اليد اليسرل يدخؿ الاختبار الإليي مر  

التاريخ , عبر قيادتو لحركة الصراع الأزلي بيف الحؽ ك الباطؿ , أك بيف الخير كالشر . كنجده في البيتيف أكثر 
ثباتا كفرحا عمى الرغـ مف شدة الآلاـ كالعذابات التي يتعرض ليا كىك يخكض النزاؿ لكحده نيابة عف القمة 

 المؤمنة التي كعدىا ا﵀ بالنصر .
كيبدأ الارجكزة باستعمالو لحرؼ النداء )يا( الذم يستعمؿ لنداء البعيد , ليكىـ السامع بقصدية الخطاب عبر      

( لنفسو , كمحاكلة تحذيرىا مف الكقكع في استعماؿ صيغة النكرة . فانسيابية البيت تحتمؿ مخاطبة الإماـ )
ك الذم يذىب بتضحياتو كصبره ادراج الرياح ؛ لكف المعنى الحقيقي أك الأدؽ لاستعمالو دائرة الخكؼ مف العد

النكرة في لفظة ) نفس ( ىك تحذير المؤمف مف الانخداع بقكة الباطؿ كمف ثـ الرككف إليو . فالخكؼ يسمب 
ظالـ كمف ثـ طاعتو الإنساف بصيرتو كعزمو , فيككف لقمة سيمة لمشيطاف الذم يدفعو عبر خكفو إلى الخضكع لم

 ك الاستسلبـ لو , كىذا ما يبعده عف حكزة ا﵀ ك العياذ با﵀ . 
( في نفسو الانقطاع إلى ا﵀ , ك الصبر كالصمكد في كجو الكثرة ك بعد أف كجد الإماـ العباس )     

ة ضفة القرب مف ا﵀ ك ضفة الثانيالالظالمة , استبشر بالخير , كاستيقف نجاحو بالإمتحاف الاليي , كعبكره إلى 
 رضكانو , كىذه المرحمة ىي مرحمة زكاؿ الفتف ك سقكط العقبات . لذلؾ نجده يقكؿ :

 كابشرم برحمة الجبار
, كلا شؾ في   (ٖ)( في بداية مسيره إلى كربلبء ماـ الحسيف )ىي مرحمة الفتح التي بشر بيا الإ كىذه المرحمة

مرحمة بعد أف حطـ عميو رضكاف ا﵀ كمغفرتو قلبع الحجب قمعة بعد قمعة مجاكرتو الأنبياء كالصالحيف في ىذه ال
 . 

( أف يساره ببغييـ قد قطعت فالحقت باليميف , كىذا الأمر كبعد الأشطر الثلبثة التي سمفت يخبرنا العباس )
الظمـ , يتربعكف  كاف مدعاة لمدعاء عمييـ بالكيؿ ك الثبكر , لأنيـ ببغييـ يمثمكف حالة الاستكبار ك الطغياف ك

في الظلبـ لذا يحاربكف بصيص النكر , يقتاتكف عمى الفتنة لذا يعيقكف حركة الانساف باتجاه التحرر ؛ كالسبب 
في ذلؾ لأنيـ يعيشكف حالة النككص كالتخاذؿ ك الاستسلبـ الأعمى لمطاغكت , كىذا ما حاربو الأنبياء ك الرسؿ 

 بيف القمة المظمكمة ك الكثرة الظالمة .ك الصالحكف في الصراع التاريخي الأزلي 
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كيبرز الأثر القرآني جميا في إرجكزتي الإماـ العباس عميو السلبـ , إذ يستثمر الإماـ )ع( المغة القرآنية      
عبر مفردتي اليميف ك اليسار , ليصؿ بيما إلى صكرتيف كنائيتيف في غاية الدقة , يؤدم الربط الدلالي بينيما 

 ثة , ىي أقرب إلى الميتا لغة في صناعتيا الدلالية . إلى صكرة ثال
 ففي قكلو :

 و ا﵀ إن قطعتم يميني             إني أحامي أبدا عن ديني
( لفظة ) اليميف ( استعمالا متساكقا مع الاسمكب القرآني , فالقرآف يستعمؿ ىذه الممفكظة يستعمؿ الاماـ )

كناية عف الصفة المعنكية , كيريد بيا كرـ المنزلة ك الرفعة , كقكلو تعالى في سكرة الكاقعة )) كأصحاب اليميف 
, كفاكية كثيرة , لا  ما أصحاب اليميف , في سدر مخضكد , كطمح منضكد , كظؿ ممدكد , كماء مسككب

مقطكعة كلا ممنكعة , كفرش مرفكعة , إنا أنشأنيف إنشاء , فجعمنيف أبكارا , عربا أترابا , لأصحاب اليميف (( 
(ٗ)  . 

فاليمف في المصطمح القرآني يساكم الإيماف ك السعادة ك البركة , ك أصحاب الميمنة تقؼ في قبالة أصحاب 
الارجكزة العباسية تحاكؿ الإلتصاؽ بالعقيدة الاسلبمية , كالانصيار في المشأمة ) أصحاب الميسرة ( . ك 

المفيكـ القرآني , فتستعمؿ اليميف في سياؽ الدفاع عف الديف كالعقيدة , كتحمؿ المفظة طاقات دلالية إيجابية , 
 تظيرىا بمظير البداىة العقمية غير المنسمخة عف النص المقدس .

 ية فيقكؿ : أما في الإرجكزة الثان     
 (ٓٔ)قد قطعوا ببغييم يساري            فاصميم يا رب حر النار 

كفي ىذا المقطع الشعرم يستعمؿ الإماـ عميو السلبـ  ممفكظة اليسار في مقتضى منطؽ  السياؽ القرآني , 
كنسػؽ الأقػكاؿ فيو , فاليسار في القرآف قريف الكفر ك الشرؾ ك الشقاء , كتستعمؿ قرآنيا كناية عف ىكاف المنزلة 

مكـ ك حميـ , ك ظؿ يحمكـ , لا بارد ك لا , كقكلو تعالى )) ك أصحاب الشماؿ ما أصحاب الشماؿ ,  في س
 .  (ُُ)كريـ , إنيـ كانكا قبؿ ذلؾ مترفيف (( 

كىي في الارجكزة كظفت ليذا الغرض , كتمؾ الدلالة , ككأف ابف الإماـ المعصكـ يغترؼ مف الخطاب القرآني 
استعممو مع الكفر الذم نصا كركحا كأسمكبا , فتصدر الصكر مف الإرجكزة صدكر العطر مف القاركرة . فاليسار 

 ييدم إلى النار 
كالجمع بيف الارجكزتيف , أك الجمع بيف الصكرتيف في الارجكزتيف ينتج صكرة دلالية لمنص الشعرم في      

غاية الثراء , استطاعت الامساؾ بالنص القرآني كتكظيفو دلاليا بما يخدـ جمالية النص الشعرم كطاقتو التأثيرية 
رجكزة الأكلى تنتج صكرة كنائية أكلى , كالإرجكزة الثانية تنتج صكرة كنائية ثانية ك الجمع . بمعنى آخر أف الإ

 بيف الصكرة الأكلى ك الثانية ينتج صكرة كنائية ثالثة منتزعة بعناية مف النص القرآني الكريـ .
الشعرية مع النص كلـ تكف ىذه الصكرة ىي الصكرة الكحيدة في الخطاب العباسي , الذم تتماىى فيو المغة 

القرآني , كيجنػح فيػيا المكضكع الإنساني إلى الغرض الرباني , ليزداد الممفكظ البلبغي ألقا ك إثارة في كعي 
 المتمقي . 



ٜٜٔ 

 

فمحامؿ لكاء الحسيف عميو السلبـ ارجكزة في غاية الإثارة , يعكس فييا الترابط الشرطي بيف الخطاب  الآيدلكجي 
( في العاشر مف كؾ الإيماني لمفرد الحامؿ لمخطاب . فقد ذكر الركاة أف العباس )لمنظرية الإسلبمية كالسم

ـ عمى حمايتو ما ينيؼ عمى أربعة حمحرـ استأذف إمامو في المعركة , ثـ ركب جكاده قاصدا الفرات الذم ازد
كم ظمأه تذكر آلاؼ مقاتؿ , فمـ تثبت لو الرجاؿ , كنزؿ إلى الماء مطمئنا ليشرب , كلما اغترؼ غرفة لير 

 ( , فارتجز ارجكزتو المشيكرة كقاؿ :عطش الحسيف )
 

 يانفس من بعد الحسين ىوني               وبعده لا كنت أن تكوني
 ىذا الحسـين وارد المـنــــون               وتشـربـين بـارد المعـين

 (ٕٔ)تا﵀ ما ىذا فعال ديني 
( , كمقدار ذكباف شػخصيػة العبػاس في شػخصية الإمػاـ الحسيف )فالبيت الأكؿ يميط المثاـ عػف حقيقػة 

( جزء مف عقيدة التكحيد ( في حب الحسيف )ثنيف , إذ يرل العباس )كحي الذم يربط بيف الاالعشؽ الر 
اء يصبح حب الأنبي مف ثـ, ك  (ُّ)عنده , فا﵀ جؿ ذكره يقكؿ في كتابو الكريـ )) ك المذيػف آمنكا أشد حبا ﵀ (( 

مظيرا مف مظاىر التكحيد . لذا نجده عميو  -( كمنيـ الحسيف ) -ك المرسميف ك أكلياء ا﵀ الصالحيف 
السلبـ يعبر عف ىذه العاطفة العارمة ك ىذا الإحساس المتدفؽ بكجداف ثر يعتمد عمى العقؿ في البصيرة ك 

( ) يا نفس مف بعد أبي عبد ا﵀ ) التخطيط المسبؽ لمعمؿ , لذلؾ يجد الفخر في بذؿ ركحو رخيصة بيف يدم
الحسيف ىكني ( ؛ بؿ يذىب إلى أبعد مف ذلؾ , حيف لا يجد لنفسو كيانا بعد الحسيف ) ك بعده لا كنت أف 

 تككني ( . 
ف , كتجتاز معمرييا , ييت معانييا حية طرية , تعبر السنأما البيت الثاني فيعد صرخة مف صرخات الكفاء , بق

 لتعمـ الأجياؿ قيـ الإخلبص كالتضحية , كتعبد سبؿ النجاة , لسالكي طرؽ الحرية . 
كقد كجدت فيو نكتة أخرل إذ يحيمنا البيت الشعرم إلى مضمكف قرآني , يتجسد فيو الماء ك الظمأ اختبارا قاسيا 

كا لسمككـ مقدمات عقمية مشتممة عمى مصالح أفعاليـ ـ , كقدمسرائرىي  لأتباع الأنبياء ك الأكصياء , الذيف صدقتٍ 
متحانات لمكصكؿ إلى مرحمة المخمصيف , التي لا ختبارات كالاما زالكا يخضعكف للب –مى ما يبدك ع –؛ كلكنيـ 
كلا تبديؿ لكممات ا﵀ )) فمما فصؿ طالكت بالجنكد قاؿ إف ا﵀  وك حظ عظيـ , كىي سنف ا﵀ في خمقيناليا إلا ذ

ميكـ بنير فمف شرب منو فميس مني كمف لـ يطعمو فانو مني إلا مف اغترؼ غرفة بيده فشربكا منو إلا قميلب مبت
منيـ فمما جاكزه ىك ك الذيف آمنكا معو قالكا لا طاقة لنا اليكـ بجالكت كجنكده قاؿ الذيف يظنكف أنيـ ملبقكا ا﵀ 

 .    (ُْ)الصابريف (( كـ مف فئة قميمة غمبت فئة كثيرة باذف ا﵀ ك ا﵀ مع 
فالماء ابتلبء قرآني يسكقو النص المقدس في معرض سرده لقصة طالكت ك نبي ا﵀ داكد عميو كعمى نبينا 
الصلبة كالسلبـ , ك الماء ابتلبء طفي يسكقو الركاة في سردىـ لقصة مقتؿ السبط المطير عميو كعمى جده النبي 

 المصطفى تحية كسلبما .



ٕٓٓ 

 

ا الجيادية كاحدة , ك الإبتلبء في كلب المعركتيف كاحد , بيد أف الجندم الذم يحمؿ لكاء فالمعركة في جكانبي
الطؼ ك يقؼ إلى جنب السبط المعظـ لا يكجد مثمو في معركة طالكت كجنكده . مف ىنا يجب أف نفيـ مكانة 

ي معركة الطؼ أخذ مف العباس الكبيرة , الذم يعد ضمير الأمة المتكقد عمى مر العصكر ك الأزمنة . فالظمأ ف
الإماـ العباس مأخذا يضاؼ إلى حر الصيؼ , كثقؿ الحديد , كلكنو عندما كشؼ الجيش ك امتمؾ الماء كقؼ 

 عمى النير ممتنعا عف الشرب 
 ىذا الحسين وارد المنون          وتشربين بارد المعين

 (٘ٔ)تا﵀ ما ىذا فعال ديني 
ك أبى حتى الغرفة , عمى الرغـ مف معرفتو بالإباحة , عمى خلبؼ معركة داكد النبي الذم أفتى بمنع شرب 

 الماء إلا مف اغترؼ غرفة .      
 
 الإيماف العميؽ بالنبكة ك الإمامة  – ِ

المدركة  إف حب ا﵀ ك الذكباف في الذات المقدسة يستدعي حب مكجكداتو الخيرة , كالانصيار في مظاىره     
 , كلعؿ التعمؽ حبا في الأنبياء ك الأكصياء يعد أسمى مظاىر التكحيد عند المؤمنيف مف المسمميف , 

ستمرار حركة العبد نحك ( كسيمة لاكقد كاف فرساف معركة الطؼ جميعا يجدكف في حب الحسيف )     
لاستشياد بيف يديو . كقكؿ عمي الأكبر بف الكمػاؿ , لذا ألػفناىـ يتسابقكف لطػمب رضػاه , أك لمػدفػاع عنػو ك ا

 ( :الإماـ الحسيف )
 أنا عمي بن الحسين بن عمي           ونحن ورب البيت أولى بالنبـي
 تا﵀ لا يحكم فينا ابن الدعـي          أضرب بالسيف أحامي عن أبي

 (ٙٔ)ضرب غلام ىاشمي قرشي 
( في الشطر الثاني منو إلى ميمتو المقدسة عمي الأكبر ) كالبيت الثاني مف الإرجكزة صريح ككاضح , يشير

( , ذلؾ لأف الحفاظ عمى الحجة  في ىذه المعركة , كىي الدفاع عف حجتو ا﵀ في أرضو ) الإماـ الحسيف 
أك الدفاع عنو , يعني الحفاظ عمى المبادئ ك القيـ ك المفاىيـ التي أنزليا ا﵀ عمى أنبيائو كرسمو ,  التي بيا 

 تحقؽ سعادة الإنساف ككرامتو , بيد أف الشطر الأكؿ يعد نتيجة طبيعية لمبيت الأكؿ .ت
فالشاعر / الفارس يحكؿ أرض المعركة إلى محكمة , فيعرض حجتو شفاىا عمى الحضكر المستمع , الذم بدا 

( أراد مقارعة منذىلب كىك يشاىد أشبو الناس برسكلو الكريـ يخرج لقتاليـ , كمما يستشؼ أف عمي الأكبر )
أعدائو بالبياف قبؿ مقارعتيـ بالسناف , فيبدأ مرافعتو بالتعريؼ بنفسو , كىك تعريؼ ك فخر , فيك ابف بنت رسكؿ 

( , كابف عمي بف أبي طالب أسد ا﵀ ك أسد رسكلو , كىذه المقدمة يقينية لا تقبؿ الطعف أك الجدؿ , ا﵀ )
ت مف القاعدة جتماعي ك السياسي , كىك سياؽ يتسنـ الربكة , كلا يقتايتداخؿ في مفاىيميا السياؽ الديني ك الا

الإسلبـ , كىك بيذه المقدمػة يػركـ تقديػـ صكرة جديرة بالنبؿ ك الثقة , لا يساكر سامعو فييا  ـسكاء في الجاىمية أ
 الشؾ أك التردد . 



ٕٓٔ 

 

 ثـ ينتقؿ إلى الشطر الثاني الذم يقكؿ فيو :
 بينحن ورب البيت أولى بالن

فالضمير )نحف( يعكد عمى المييمنات الفكرية المذككرة في الشطر الأكؿ , ك الكاك لمقسـ , كرب البيت المقسكـ 
بو , كىك ا﵀ تقدس ذكره العظيـ , كقكلو ) أكلى بالنبي ( يعني أف الركب الحسيني ىك الأقرب ك الأحػؽ 

ككف عمى كجو الأرض منازعتيـ ىذا الأمر إلا بالرسػكؿ المصطفػى ك ميراثو مف النبكة , كلا يستطيع كائف مف ي
أف يككف كافرا بما جاء بو النبي الخاتـ . فيـ ميبط الكحي ك التنزيؿ , كمختمؼ الملبئكة , ك أىؿ البيت الذيف 
أذىب ا﵀ عنيـ الرجس كطيرىـ تطييرا , كىذه تعد مقدمة ثانية أراد فييا ابف النبي المختار أف يقنع الجميكر 

 حقيتيـ في الخلبفة , كصلبحيـ لقيادة الأمة . ك المقدمة الأكلى ك الثانية تميد لنتيجة بدييية ىي المستمع بأ
 تا﵀ لا يحكم فينا ابن الدعي

فالبيت الذم كرث الشرؼ ك السؤدد كابرا عف كابر لا يمكف أف يداىف أك يبايع الأدعياء ك أبناء الأدعياء , 
الخمكر , إف سلبلة الأنبياء ك أبناء الأكصياء تأبى أف تقترؼ مثؿ ىذه الجريمة الذيف عرفكا بالفسؽ ك الفجكر ك 

( إلى ىذا المعنى قبؿ خركجو مف المدينة حيف عرض بحؽ الديف ك المجتمع . كقد اشار الإماـ الحسيف )
كمعدف الرسالة عميو ) مركاف بف الحكـ ( بيعة ) يزيد بف معاكية ( فقاؿ عميو السلبـ : )) إنا أىؿ بيت النبكة 

كمختمؼ الملبئكة كمحؿ الرحمة , بنا فتح ا﵀ كبنا ختـ , كيزيد رجؿ فاسؽ شارب الخمر قاتؿ النفس المحترمة 
معمف بالفسؽ , كمثمي لا يبايع مثمو , كلكف تصبح ك تصبحكف , ك ننظر ك تنظركف , أينا أحؽ بالخلبفة ك 

في أراجيز ك مقطكعات شعراء معركة الطؼ الخالدة .  .كقد اخذت ىذه الصكرة مساحة كاسعة(ُٕ)البيعة ((   
 ( كىك يقاتؿ :كقكؿ القاسـ بف الحسف بف عمي بف أبي طالب )

 إني أنا القاسم من نسل عمي           نحن و بيت ا﵀ أولى بالنبي
 (ٛٔ)من شمر ذي الجوشن أو ابن الدعي 

 ( التي سبؽ ذكرىا .كىذه الأشطر الثلبثة تشبو إلى حد كبير ارجكزة عمي الأكبر)
 ك يأتي المعنى نفسو في ارجكزة أخرل :

 أميري حسين ونعم الامير          سرور فؤاد البشير النذير
 (ٜٔ)عمي وفاطمة والـــــــــداه           فيل تعممون لو من نظير 

ثالث مف أئمة ( ىك كريث العصمة كخامس أىؿ الكساء , ك الف الحسيف )إكىذه الارجكزة تقكؿ بشكؿ قاطع 
 اليدل , السبط الذم لا نظير لو عمى كجو الأرض كميا .

 كقريب مف ىذه الصكرة يرتجز زىير بف القيف )رض ( , كقيؿ الحجاج بف مسركؽ الجعفي ) رض( :
 أقدم ىديت ىاديا ميديا         فاليـوم نمقـى جـدك النبيـا

 الكمياوحسنا والمرتضى عميا         وذا الجناحين الفتى 
 (ٕٓ)و أسد ا﵀ الشييد الحيا 



ٕٕٓ 

 

كيبدك أف معنى الإمامة كقضية الانتساب إلى النبي المصطفى ىي مف أكثر المعاني التي طرقيا المعسكر 
( مف ( ىك ابف رسكؿ ا﵀ )الحسيني في مقطكعاتو الشعرية ؛ كالسبب في ذلؾ يعكد إلى أف الحسيف )

في تحريؾ عكاطؼ المسػمميف ك مشػاعرىـ , بغيػة تحريرىـ ك ارجاعيـ لحمو ك دمو , ك ىذا الأمر لو دكر كبير 
إلى جادة الصكاب , إذ أف كسر القيكد ك ارجاع إرادة الناس لا يمكف أف يتـ إلا عبر ىز مشػاعرىـ كضمائرىـ 

 بقكة , شبيية بتمؾ اليزة التي تعرض ليا الحر بف يزيد الرياحي ) رض( في عرصات كربلبء .
 قيقة القرب الإلييالديف كح – ّ

عناية فائقة بقضية العقيدة لاسيما بالديف الحؽ , فأشاركا إلى أف  ؤىاكشػعرا أكلػى خطبػاء معػركة الطؼ     
الديف السميـ بقنكاتو السميمة ييدم إلى العمؿ الصالح , كما أف الديف غير السميـ بقنكاتو الفاسدة ييدم إلى العمؿ 

,  (ُِ)لا يعقمكف ((  الطالح .كقد قاؿ ا﵀ عز كجؿ في كتابو الكريـ )) إف شر الدكاب عند ا﵀ الصـ البكـ الذيف
ك القرآف ىنا يذـ الأفراد الذيف لـ يسػتػثمركا عقكليـ في معرفة الحؽ , فمـ يأخذكا دينيـ مف نبع صاؼ ؛ لذا زلت 
قدميـ في الضلبلة ك اليكاف , لأنيـ لـ يعرفكا الديف الحؽ فيتبعكه , ك قد قػاؿ أميػر المؤمنيف عميو السػلبـ )) 

, فالديف ىك الشريعة ك الطاعة ك الأنقياد , كىذا الحد  (ِِ)ك في أيف ك إلى أيف ((  رحـ ا﵀ امرء عرؼ مف أيف
 يقتضي الارشاد بمف يسترشد بو , كالقيادة فيمف يمتمؾ الاستعداد ك الكفاءة في تحمؿ المسؤكلية .

 كىذا المعنى كرد كثيرا في أشعار العاشر مف محرـ الحراـ , كقكؿ نافع بف ىلبؿ البجمي :
 الغـلام اليمـنـي البـجمـي          ديني عمى دين حسين بن عميأنـا 

 (ٖٕ)أضربكم ضرب غلام بطل          و يختــم ا﵀ بخيــر عممـــــــي 
كىذه اشارة تاريخية كاضحة , تشير إلى أف المجتمع الاسلبمي المؤمف كاف يستشعر الفراغ الديني الذم تعيشو 

الفساؽ ك الفجار أمكر المسمميف , كتحكيؿ الخلبفة الاسلبمية إلى حكـ قيصرم الأمة بمفيكميا العاـ بعد تكلية 
ك كسركم , يضطيد الأمة كيمارس مع المعارضيف أشد أنكاع القمع ك القير ؛ لذا استدؿ الناس أف ىذا الحكـ 

عف الديف . فيؤلاء الحكاـ يمارسكف ك يأمركف الناس بأكامر خارجة  مف ثـ يشبو الحكـ الاسلبمي في شئ , ك لا
كػقكؿ الحاكـ الأمػكم الفاسػؽ ) الكليد بف يزيد بف عبد الممؾ ( حيف نصحو مستشاركه بعدـ المجاىرة في خمع 

 العباءة الاسلبمية أماـ المجتمع الاسلبمي الذم يحكمكنو , فقاؿ ساخرا , كمعمنا مجكنو كخركجو عف الديف :
 ن ابي شاكريـا أييا السـائل عـن ديننــا        نحن عمى دي

 (ٕٗ)نشربيا صرفا و ممزوجة        بالسـخن أحيانـا و بالفاتـر 
ك ) أبك شاكر ( ىذا الذم ينتسب لو في الديف المارؽ ىك عمو الخميفة الأمكم ىشاـ بف عبد الممؾ , الفاسؽ 

يقكؿ حيف رأل السبايا  السكير , الذم يذكر في أخباره أنػو كػاف مػعجبػا بخميفػتػو المػارؽ ) يزيد بف معاكية ( الذم
 ( :مف آؿ محمد المصطفى )

 (ٕ٘)لعبت ىاشم بالممك فلا        خبر جاء و لا وحي نزل 
لذا أرل فيما ذكرت سببا في تأكيد شعراء الطؼ عمى التمكيح فرحا بانتسابيـ إلى الديف الحؽ ديف محمد كعمي . 

 كقكؿ نافع بف ىلبؿ الجممي في ارجكزة لو :
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 (ٕٙ)أنا اليزبر الجممي        أنا عمى دين عمي 
( أك كقد لا يذكر الشعراء ممفكظة الديف , فيستعممكف المعادؿ المكضكعي لممفردة , كذكرىـ لمنبي محمد )

 . كما نجد ذلؾ في ارجكزة اليفياؼ بف الميند :﴾ أك عمي أك الحسف ك الحسيف عمييا السلبـفاطمة ﴿
 

 ديا أييا الجند المجنـــ
 أنا اليفياف بن الميند
 (ٕٚ)أحمي عيالات محمـد 

 
    

 المبحث الثاني
 المقطوعات الرجزية الحربية في معركة الطف 

 دراسة فنية
 

لا شؾ في أف الدراسات البلبغية لمشعر العربي أسيمت بشكؿ كبير في رسـ الصكرة الفنية لمشعر العربي      
منذ العصر الجاىمي حتى العصر الحديث , كىي دراسات فنية مؤطرة بقياسات التاريخ , ك المراحؿ التطكرية 

ذلؾ الفف , كتثبيت بكاعثو العقمية ك  لممجتمع العربي الإسلبمي ؛ لذا تمكنت ىذه الدراسات مف تحديد ىكية
الشعكرية  مع الإشارة إلى صمكده بكجو كؿ الثقافات العابرة لمجغرافية , ك الارىاصات المقكضة لنظاـ المغة 

 عبر تاريخيا الطكيؿ .
ك لأننا لا نستطيع أف نقؼ عمى كؿ الظكاىر الفنية ك البلبغية لمشعر الطفي , أك الشعر الذم قيؿ في معركة 
الطؼ الخالدة , لذا سنحاكؿ أف ننتقي عددا مف ىذه المظاىر الفنية  كنشػبعيا بحثػا كدراسػة بغية اتماـ الفائدة , 
ك ادراؾ المذة كما يقكؿ الناقد الفرنسي الكبير ) تكدكركؼ ( . كلغرض الكصكؿ إلى ىذه البغية ارتأيت شؽ عصا 

 الدراسة الفنية في ىذا المبحث إلى نصفيف :
 المغـة الشـعريـــة . الأول :

 الثاني : الصورة الشعرية. 
 المغــــة الشعريــــــة

 ............................. 
تبايف  الباحثكف في تحديد ماىية الفف , كاستعصى عمى النقاد كضع حد مانع جامع لمفف الشعرم , بيد أف      

كسيمتو المغة , كفييا ك منيا   -مثمما ىك معركؼ  -الجميع ربطكا بيف الفف ك الكسيمة الدالة عميو , كالشعر 
يمرر تجربتو الابداعية , عبر استغلبؿ ما في المغة مف طاقات ابداعية كامنة , كتسخيرىا بما ينفع السياؽ 

 الشعرم ك الابداعي , ذلؾ أف لمغة استعماليف : 
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لمتكاصؿ , كيستند إليو في الأغراض الأكؿ : ىك الاستعماؿ اليكمي النفعي , الذم يعمد إليو مستعمؿ المغة 
 النفعية غير الابداعية , لذا لا يتقصد فيو الجماؿ , كلا يبحث فيو عف الفف .

الثاني : ىك الاستعماؿ الابداعي لمغة , يحاكؿ فيو الشاعر أف يرتقي مف المستكل البراكماتي النفعي إلى 
التكاصمية , كفييا يبني الشاعر أنساقا تركيبية , قادرة المستكل الأدبي , الذم تتحطـ عمى أعتابو المغة النفعية 

 .    (ِٖ)عمى حمؿ سياقات معرفية متعددة المشارب عقمية كانت أك عاطفية 
ك المغة الشعرية في ىذا المستكل مف الفيـ لغة فنية رمزية ايحائية , تحتؿ مرتبة الكسيمة ك الغاية معا , كىي 
عند الشاعر المبدع تساكم الشعر نفسو ) الشعر = المغة ( , كذلؾ لأنو يستعمميا استعمالا مائزا , أك كما يقكؿ 

تعبير بؿ ىي خمؽ فني في ذاتو ... ك أنو لمف الحمؽ أف الناقد الدكتكر محمد مندكر )) المغة لـ تعد كسيمة لم
يقاؿ ثركة أك غنى لغة ما يتكقؼ عمى عدد ألفاظيا , ك إنما ثركة المغة تقاس بالثركة الفكرية ك العاطفية التي 

 . (ِٗ)استطاعت تمؾ المغة أف تعبر عنيا (( 
كمما ينبغي الإشارة لو في ىذا المضمار أف المغة ىي الكعاء الفكرم ك العاطفي للؤشخاص , شعراء كانكا      

أـ غير شعراء , كىـ بيذا التكصيؼ يرتبطكف برباط خفي مع بيئاتيـ الحاضنة ليـ . كىذا يعني أف العصر 
أف لكؿ عصر خصائصو المغكية المائزة الجاىمي ييكتشؼ مف خلبؿ لغة الشعر الذم قيؿ في تمؾ الحقبة , ذلؾ 

 , كىذا ينطبؽ تماما عمى العصكر التالية لو جميعا .
مف  ان أضع عدد كعبر دراسة عميقة لمشعر الطفي الذم قيؿ في العاشر مف محرـ الحراـ , استطيع أفٍ      

 حماسية في المعركة  .السمات البارزة لمغة الشعرية , التي استعمميا شعراء الطؼ , كىـ يرتجمكف الأشعار ال
 كمف ىذه السمات :

تتسـ لغة الشعر بالقكة ك الرصانة , كاتباعيا لأساليب الجزالة ك المتانة . كالسبب في ذلؾ يعكد إلى انتساب  – ُ
الشعر الطفي إلى العصر الأمكم , الذم كاف امتدادا لمبيئة البدكية  الجاىمية مف جية , كمتأثرا بالطابع 

 ثانية .  الاسلبمي مف جية
 ( , كىك يقاتؿ :كقكؿ عبد ا﵀ بف الحسف الحسف السبط )

 إن تنكروني فأنا ابن حيدرة         ضرغام آجام وليث قسورة
 (ٖٓ)عمى الأعادي مثل ريح صرصرة 

 ( :كقكؿ الغلبـ التركي , الذم ارتجز بيف يدم الإماـ الحسيف )
 من سيمي ونبمي يمتميالبحر من طعني وضربي يصطمي               و الجو 

 (ٖٔ)إذا حسامي في يميني ينجمــــــــــي               ينشق قمب الحاسد المبجــــــــل 
 
السيكلة ك الكضكح ك الابتعاد عف الزخرؼ ك التصنيع . فالشاعر عبر ىذه الخصائص مجتمعة يحاكؿ  – ِ

لتعقيد يعرقؿ مف ميمة الشاعر/ الفارس , التأثير في المستمع , كحممو عمى قبكؿ دعكاه , إذ أف الغمكض ك ا
 كيضعؼ مف استراتيجيتو في البناء النظرم الذم يتقدمو المقاـ الكعظي بييأتو الشعرية .
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 كالمرثية التي قيمت في الحر بف يزيد الرياحي رضكاف ا﵀ عميو , كىي المرثية الكحيدة التي قيمت في المعركة  :
 صبور عند مختمف الرماح   لنعم الحر حر بني ريــاح         

 (ٕٖ)ونعم الحر إذ نادى حسينا            فجاد بنفسو عند الصبـــــاح 
 ( :كقكؿ الحر نفسو حيف خرج يقاتؿ بيف يدم سيده ك إمامو الحسيف )   

 إني أنا الحر و مأوى الضيــــف         أضرب في أعناقكم بالسيف
 (ٖٖ)ولا أرى مـن حيف  عن خير من حل بأرض الخيف         أضربكم

كمف الأراجيز الأخرل التي تتسـ بالكضكح ك الإبانة قكؿ عبد الرحمف بف عركة , مفتخرا بنفسو ك قكمو أماـ 
 الأعداء :

 قد عممت حقا بنو غفــــــــــار                  وخندف بعد بني نــــزار
 ذكر بتـــــارلنضربن معشر الفجـــــــــــار                  بكل عضب 

 (ٖٗ)بالمشرفي و القنا الخطار         قوم ذودوا عن بني الأخيار       يا     
الإلتزاـ بالديف الإسلبمي قيمة معيارية لمنظرية ك السمكؾ , ذلؾ لأف الصراع في جكىره كاف دينيا , يتطمب  – ّ 

يثبت فييا لممتمقي )  –ى ديف كاحد ككف الباث ك المتمقي ينتمكف إل –مف الباث سمكؾ استراتيجية متكازنة 
المعسكر الأمكم ( غفمتو عف الحؽ , كتقصيره في إىماؿ الديف , ك خطأه في محاربة البيت النبكم كىك يدعي 

 الانتماء للئسلبـ الحنيؼ . 
 ( كىك يحمؿ عمى ميمنة المعسكر الأمكم :كقكؿ الحسيف )

 أنثنــــــــيأنا الحسين بن عمي            آليت أن لا 
 (ٖ٘)أمضي عمى دين النبي           أحمي عيالات أبـي            

( في ىذه الارجكزة يحاكؿ ايقاظ الأعداء مف غفمتيـ , كحمميـ عمى الانتقػاؿ مػف مكضػع العصياف فالحسيف )
 الرياحي .﵀ إلى مكضع الانقياد لػنكاميسو ك الطاعة لأكامره , مثمما حصؿ مع الحر بف يزيد 

 كقكلو كىك يحمؿ عمى ميسرة العدك :
 (ٖٙ)الموت خير من ركوب العار       و العار أولى من دخول النار 

ىذه  -( فػي ىذا البيت يػحاكؿ عبر الحػكمة الرائعة تغيير سمكؾ المسمـ الغافؿ , ك الانتقاؿ بو كالحسػيف ) 
السمكؾ الفعمي , ك الممارسة العممية التي تتمثؿ بترؾ مف الانتماء القمبي للئسلبـ المحمدم إلى  -المرة 

المعسكر الأمكم المنحرؼ عف الصراط السكم , كالالتحاؽ بالمعسكر الحسيني , كالإماـ يعمـ أف ىذا الاستبداؿ 
خير مف حممو أكزار العار ك  –كما يقكؿ الإماـ  –يؤذم صاحبو , كقد يقكده إلى المكت , بيد أف المكت 

 الدنيا ك الآخرة .الميانة في 
 ( :ك عمى غرار ىذا المعنى نقرأ لمعباس بف عمي بف أبي طالب )

 و ا﵀ إن قطعتم يمينـــي          إني أحامي أبدا عن ديني
 (ٖٚ)وعن إمام صادق اليقين          نجل النبي الطاىر الأمين 
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الدفاع عف الديف الاسلبمي ك ثكابتو  ( جياد عيني , يتحمؿ فيو المسمـ مسؤكليةفالقتاؿ في معسكر الحسيف )
 المنيعة .

 نجده عند يزيد بف مياجر , كىك يرتجز ك يقكؿ : –تقريبا  –ك المعنى نفسو 
 أنا يزيد و أبي مياجــــــر          كأنني ليث بغيل خــــادر
 (ٖٛ)يا رب إني لمحسين ناصر         و لابن سعد تارك وىاجر 

كبر مف مقطكعات ك أراجيز الشعر الطفي تقكـ عمى استراتيجية الاقناع , عبر خمؽ ك لعػؿ العػدد الأ         
 علبقة تلبزمية بيف الخطاب الشعرم ك الكعي الديني .    

نبكية مالت المغة الشعرية باتجاه الايجاز ك الإبانة مع كثرة الاقتباسات مف القرآف الكريـ ك السنة ال – ْ  
ف , ذلؾ أف الشعر الحربي لا يحتمؿ التطكيؿ , فيمجأ الشاعر إلى الاشطر القميمة , الشريفة . كسبب الايجاز بيَّ 

يعبر فييا عف شعكره ك ىكاجسو ك اقدامو في ساحة الكغى , ككذلؾ حث الآخريف عمى الاستبساؿ ك النضاؿ بؿ 
أغمب ىذه الأشعار  ك الاستشياد في سبيؿ القيـ ك المبادئ , كالكقكؼ بكجو الظالـ ؛ لإيقاؼ جبركتو . لذا نجد

   (ّٗ)عبارة عف مقطكعات رجزية لا تتجاكز البيتيف ك الثلبثة . 
 ( :كقكؿ سعيد بف عبد ا﵀ الحنفي في مدحو للئماـ الحسيف )

 أقدم حسين اليوم تمقى أحمدا           و شيخك الحبر عمي ذا الندا
 داوحسنا كالبدر وافى الأسعدا           وعمك القوم اليمام الأرش
 (ٓٗ)حمزة ليث ا﵀ يدعى أســـدا            وذا الجناحين تبوأ مقعــــدا 

البياف ك البساطة ك التقريرية كاضحة في ىذه الابيات , فالرسالة التي يحرص عمى ايصاليا سعيد الحنفي في  
 المعركة , لا يمكف أف تتـ مف خلبؿ الغمكض ك التعقيد ك استعماؿ غريب الألفاظ ككحشييا .

 كمف الأراجيز التي تتسـ بالتقريرية ك الكضكح مقطكعة يحيى بف سميـ المازني :
 لأضربن القوم ضربا فيصلا         ضربا شديدا في العدا معجلا
 لا عاجـــزا فييا و لا مولولا         ولا أخاف اليوم موتا نقبــــلا

 (ٔٗ)لكنني كاليث أحمي أشبلا 
مممحا بارزا في الشعر الطفي , الغرض منو اضفاء القداسة ك الحكمة ك كيعد الاقتباس مف النص الديني 

 الحجاج عمى كؿ عبارة أك جممة في النص الشعرم .
 كقكؿ جكف مكلى أبي ذر , كىك يقتبس اقتباسا غير مباشر مف القرآف الكريـ :

 كيف يرى الفجار ضرب الأسود             بالمشرفي القاطع لميندي
 ني محــــــمد             أذب عنيم بالمسان و اليدبالسيف صمتا عن ب

 أرجو بذاك الفوز عند المــــورد             من الإلو الأحد الموحــد
 (ٕٗ)إذ لا شفيع عنده كأحمد 

 كفي الشطر السادس مف الارجكزة اقتباس مف سكرة الاخلبص ) قؿ ىك ا﵀ أحد ( .
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 كمف السكرة نفسيا يقتبس مسمـ بف عكسج :
 تسألوا عني فإني ذو لبد           من فرع قومي من ذرى بني أسد إن

 (ٖٗ)فمن بغانا حائد عن الرشـد           وكافر بدين جبار صمـــــــــــــــد 
 فكممة ) صمد ( مأخكذة مف سكرة الاخلبص أيضا , كمف قكلو تعالى ) ا﵀ الصمد (

 عركة :كقكؿ أحد أبطاؿ كربلبء في مدح سيد الشيداء في الم
 أميري حسين و نعم الأميــر                 سرور الفؤاد البشير النذير
 عمي و فاطمة والــــــــــــداه                 فيل تعممون لو من نظيـــر
 (ٗٗ)لو طمعة مثل شمس الضحى                 لو غرة مثل بدر منيــــــــر 

كقد كجدت الاقتباس المباشر كغير المباشر مف الحديث النبكم الشريؼ أكثر مف الاقتباس القرآني , كلاسػيما  
مام (الأحاديث الشريفة التػي تؤكد قدسية ابف النبي الخاتـ ) , كىي تربط في أغمبيا بيف الحجة العقمية ك  توكا 

 العاطفة الكجدانية .
 ( :لإماـ الحسف )كمف أمثمة ذلؾ ارجكزة القاسـ بف ا

 إن تنكروني فأنا ابن الحسـن           سبط النبي المصطفى و المؤتمن
 (٘ٗ)ىذا حسين كالأسير المرتين           بين أناس لا سقوا صوب المـزن 

كالبيت الأكؿ يشير الشاعر / الفارس فيو إلى الحديث النبكم الشريؼ , الذم يتناقمو الركاة المسممكف مف أقصى 
البلبد الإسلبمية إلى أقصاىا  ) الحسف ك الحسيف سبطا ىذه الأمة ( . مفيدا مف ككنو نفسو ابف الاماـ الحسف 

 السبط . 
 ارجكزتو :كفي المعنى ذاتو يقكؿ زىير بف القيف في 

 أنا زىير وأنا ابن القين               أذودكم بالسيف عن حسين
 (ٙٗ)إن حسينا أحد السبطين               من عترة البر التقي الزيـن 

 كقكؿ عبد الرحمف بف عقيؿ في مقطكعتو النكنية : 
 أبي عقيل فاعرفوا مكانـي         من ىاشم وىاشم اخواني

 ىذا حسين شامخ البنيـان        كيول صدق سادة الأقران 
 (ٚٗ)وسيد الشيب مع الشبان 

 . (ْٖ)كالشطرالأخير اشارة إلى الحديث النبكم )الحسف كالحسيف سيدا شباب أىؿ الجنة ((  
كىناؾ نكتة أكد الاشارة ليا في ىذا المبحث , أف النص الشعرم الطفي كاف يركـ منازلة الخصكـ في      

البياف , كاقناع الجيش المعادم بتغيير سمككو الميضمؿ , بما ينسجـ ك الإيماف با﵀ كرسكلو الكريـ كأىؿ بيتو 
لقصائد الطكاؿ ؛ لذا لجأ الشاعر إلى بحر المطيريف . كلأف ظركؼ الحرب لا تسمح بالخطب المفصمة , كلا با

الرجز أكلا , لما فيو مف ايجاز في الأداء المغكم , كتكثيؼ في ايصاؿ المعمكمة المنغمسة بالعاطفة . ك ثانيا 
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 وكافحام ثكٌر المفردة المغكية , كعصر ما فييا مف طاقة ايحائية كامنة , لتككف قادرة عمى افياـ المخاطب
ثارة نكازع الأىكاء عنده مف جية ثانية .  المعاند مف جية ,   كا 

 كسنحاكؿ تتبع ىذه الألفاظ في المقطكعات الشعرية لمشعراء الطفييف ؛ لاستجلبء كظائفيا داخؿ النص الشعرم .
 الألفاظ الإسلبمية -أ  

تأثرىـ دأب شعراء المعسكر الحسيني كميـ عمى تضميف أشعارىـ بالممفكظات الاسلبمية الدالة عمى شدة      
بالديف الحنيؼ , كىي استراتيجية تحث السامع عمى الخكؼ مف ا﵀ ك التكؽ إليو . كلـ تأتً ىذه الممفكظات 

 عمى نمط اسمكبي كاحد , بؿ جاءت حماسية أحيانا , ك ىادئة حزينة في أحياف أخرل . -غالبا  –الكعظية 
 جكزة حماسية ك يقكؿ :فيذا نافع بف ىلبؿ البجمي , يقاتؿ قتالا شديدا , كيرتجز بار 

 أنا ابن ىلال البجمي       أنا عمى دين عمي
 (ٜٗ)ودينو دين النبي 

 ( , فيي في غاية الحماسة ك القكة :أما ارجكزة عمي الأكبر بف الإماـ الحسيف )
 أنا عمي بن الحسين بن عمــــــي           نحن ورب البيت أولى بالنبي

 ضرب غلام ىاشمي عربـــي     أضربكم بالسيف أحمي عن أبي      
 (ٓ٘)تا﵀ لا يحكم فينا ابن الدعي 

( كخصكمو . كقكؿ كقد تأتي الالفاظ حزينة باكية , تعكس الجك العاـ لمحرب غير المتكافئة بيف الحسيف)
 محمد بف عبد ا﵀ بف جعفر بف أبي طالب :

 نشكو إلى ا﵀ من العدوان              قتال قوم في الردى عميان
 قد تركوا معالم القـــــرآن              و محكم التنزيل و التبيــان

 (ٔ٘)وأظيروا الكفر مع الطغيان 
كقد يستعمؿ الشاعر ممفكظات حزينة باكية , تنـ عف خضكعو المطمؽ ﵀ , كاستعداده لممكت في سبيؿ عقيدتو   

 كدينو , عمى الرغـ مف ضعفو كىزالو .
( , قتؿ زكجيا في الحممة الأكلى , ثـ قتؿ ابنيا بيف يدم معسكر الحسيف )كقكؿ امرأة عجكز ضعيفة في 

 ( , فحممت عمكدا ك سيفا كىي ترتجز كتقكؿ :الحسيف )
 أنا عجوز في النسا ضعيفة               خاوية بالية نحيفــــــــــة

 (ٕ٘)دون بني فاطمة الشريفة       أضربكم بضربة عنيفــــــة                 
 ألفػاظ الأعػلبـ  

لا شؾ في أف معركة الطؼ تمثؿ قمة الصراع الديني بيف الإيماف الميغتصب ك النفاؽ الغاصب , كالشاعر      
في مثؿ ىذه الصراعات يحاكؿ اضفاء القداسة عمى نصو الشعرم المختزؿ ك المكثؼ , كلاسيما أنو يقؼ إلى 

في ذكر اسمو كصفاتو كشخصيتو , فيك خير خمؽ ا﵀  ( الذم يتجمى النص الدينيجنب الإماـ الحسيف )
 بعد جده ك أمو ك أبيو .
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( إماـ مفترض الطاعة , حقيقة لا يـ , فالحسيف )ئمف ذكر سيد الشيداء حجة عمى أعداكيتخذ الشعراء     
 يمكف التنصؿ عنيا أك انكارىا .

 كقكؿ عبد الرحمف بف عبد ا﵀ اليزني :
 (ٖ٘)أنا عبد ا﵀ من آل يزن        ديني عمى دين حسين و حسن 

 كقكؿ عمر بف قرظة الأنصارم :
 قد عممت كتيبة الأنصــــــــــار      أن سوف أحمي حوزة الذمار
 (ٗ٘)ضرب غلام غير نكس شاري      دون حسين ميجتـــي و داري 

ؿ بيتو الطاىريف في ارجكزة كاحدة . كقكؿ زىير ( كحده ؛ بؿ  يذكر مع الرسكؿ ك أىكقد لا يذكر الحسيف )
 بف القيف :

 أنا زىير و أنا ابن القيــن            أذودكم بالسيف عن حسين
 إن حسينا أحد السبطيــــن            من عترة البر التقي الزين
 (٘٘)ذاك رسول ا﵀ غير المين          أضربكم و لا أرى من شين 

 ( , فيذكر اسماء الطيبيف مف أىؿ بيتو أك الصحابة.اسـ الحسيف )كقد لا يذكر الشاعر 
 كقكؿ جكف مكلى أبي ذر الغفارم :

 كيف يرى الفجار ضرب الأسود           بالمشرفي القاطع الميندي
 (ٙ٘)بالسيف صمتا عن بني محمــــــد           أذب عنيم بالمسان و باليـد 

يـ , لما لمقبيمة مف أىمية سياسية ك اجتماعية في ذلؾ العصر . كقكؿ أبي ككثيرا ما يذكر الشعراء اسماء قبائم
 قرة الغفارم :

 قد عممت حقا بنو غفار       وخندف بعد بني نزار
 (ٚ٘)بأني الميث لدى الغيار        لأضربن معشر الفجار 

 :ك مثؿ ذلؾ قكؿ نافع بف ىلبؿ البجمي مفتخرا بنفسو ك قبيمتو أماـ الأعداء فيقكؿ  
 أنا ابن ىلال البجمي           أنا عمى دين عمـــــي
 (ٛ٘)أضربكم بمنصمـــي           تحت عجاج القسطمي 

 
كقد يذكر أصحاب المقطكعات اسماء اعدائيـ لغرض ىجائيـ , أكلمسخرية ك التقميؿ مف شأنيـ , كربما لتكبيخيـ 

 ك ادخاؿ الرعب في نفكسيـ .
 جيش عمر بف سعد بالنشاب : كقكؿ يزيد بف مياجر , كىك يرمي

 أنا يزيد و أبي المياجــــر           كإنني ليث بغيل ىــــادر
 (ٜ٘)يا رب إني لمحسين ناصر          و لابن سعد تارك وىاجر 
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( , كيذـ فييا شيعة آؿ أبي كمثؿ ذلؾ قكؿ مالؾ بف أنس المالكي , في ارجكزة يمدح فييا شيعة الإماـ عمي )
 سفياف :

 عممت مالكيا و الدودان              والخندفيون وقيس عيلانقد 
 (ٓٙ)آل عمي شيعة الرحمــــــن               آل زياد شيعة الشيـــطان 

  
( فػي ىػجاء يػزيد بػف معاكية , الذم يكنيو عمى الأكبر كمما يحسػب فػي غػرض اليػجاء , قػكؿ عمػي الأكبػر )

() ( بػ ) ابف الدعي 
 ي ابن الحسين بن عمـــــي          نحن وبيت ا﵀ أولى بالنبـيأنا عم

 أضربكم بالسيف أحمي عن أبي          ضرب غلام ىاشمي عموي
 (ٔٙ)تا﵀ لا يحكم فينا ابن الدعي 

كتعد مقطكعة عمر بف عمي بف أبي طالب في ىجاء زحر بف بدر النخعي مف أكثر المقطكعات الطفية ىجاء  
 يقكؿ : ك سخرية , كفييا

 أضربكم و لا أرى فيكم زحـر           ذاك الشقي بالنبي قد كفر
 يا زحر يا زحر تدان من عمر           لعمك اليوم تبوأ في سقـر
 (ٕٙ)شر مكان في حريق و سعـــر           لأنك الجاحد يا شر البشر 

كمف الكاضح أف الشاعر / الفارس ييجك ) زحر ( بيجاء ديني , إذ يعيره بالكفر ك الجحكد , ك مقاتمة آؿ     
 ( , كيتكعده بالقتؿ كارساؿ ركحو إلى جينـ فتيحرؽ في سعر ؛ لأنو شر البشر . بيت الرسكؿ )
 الصكرةالشعرية 

بو مف مكجكدات ساكنة أك متحركة , ثـ نقؿ  أداء لغكم يعبر عف رؤية الشاعر الخاصة إلى  كؿ مايحيط     
ىذا الإحساس إلى المتمقي لمتأثير في أحاسيسو ك مشاعره . كتعد عند النقاد  عنصرا ميما مف عناصر بناء 

ىا الجمالي ك المعرفي عبر انصيارىا مع العناصر البنائية  ؤ , كيكتمؿ أدا (ّٔ)القصيدة أك المقطكعة الشعرية 
ميتاحقيقية كاحدة , لتتحكؿ إلى اسمكب فني أك كسيمة بلبغية , يستعمميا الشاعر في اظيار الأخرل في بكتقة 

حساسيتو المفرطة كتشكيميا في ذىف المتمقي , الذم يأخذ تدريجيا بالاستغراؽ في عكالـ الشاعر المتخيمة ك 
 المبيرة .
بالمشاعر ك الأحاسيس برباط كثيػؽ ؛ كلعؿ اتصاليا بالخياؿ ىك أىـ سمات الصكرة الفنية , التي ترتبط      

كتدفع بالمتمقي لينخرط في الانفعاؿ ك التأثر , ك التكؽ إلى مكاصمة القراءة بشغؼ , لأف الأسػس التػي تقكـ 
عمييا )) أسس جمالية تحمؿ دلالات معنكية ك نفسية غير محددة لتكشؼ عف جكىر التجربة الابداعية , كىي 

ة المستقمة التي يمكف تتمتع بيا , تتأتى قيمتيا الأساسية في دكرىا البنائي في عمى الرغـ مف القيمة الذاتي
  (ْٔ)القصيدة (( 
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ك لا تعطي الصكرة الشعرية أيكميا إلا باستعانة الشعراء بالمعطيات البلبغية , ك الفنكف البيانية التي مف      
ككتيا ينجحكا في ىز مشاعر الناس ك التأثير في أىكائيـ . كمف ىذه المعطيات التشبيو , ك الاستعارة , ك 

استراتيجية فنية غاية في الاىمية , بغية التأثير في الكناية كفنكف كثيرة أخرل , بيا ك بكاسطتيا يرسـ الشاعر 
 المستمع لتغيير كعيو ك سمككو . 

ك اليكـ العاشر مف محرـ الحراـ يكـ حزيف مف أياـ ا﵀ الكبرل , ىز مشاعر الانسانية , كما زاؿ ييز      
الأمة في مستنقع النفاؽ ,  ضمير الأمة الاسلبمية , ليميط المثاـ عف التخاذؿ ك التسمط كالظمـ , كمما انحدرت

كعمى ظيرىا ) يزيد ( جديد . كىذه الكقفة المشرفة في تاريخ الانسانية مثمما ثكرت السكاعد المؤمنة , استطاعت 
أيضا أف تثكر المشاعر اليقضة , فكتب الشعراء/ الفرساف بأحرؼ مف نكر مقطكعات شعرية رجزية في غاية 

 ختمؼ فنكف البلبغة ك البياف .الحماسة كالجماؿ , استعانكا فييا بم
كالعنايػة بالتشػبيو تحتؿ المرتبة الأكلى في الفنكف البلبغية المستعممة في الأشعار الطفية , لما يضفيو ىذا    

 الاسمكب مف حيكية كجماؿ  عمى الصكرة الشعرية ك لاسيما الحسية منيا .
 عبد ا﵀ بف الحسف السبط بف عمي بف أبي طالب : كمف التشبييات الرائعة في في ىذه الباقة مف الأشعار , قكؿ

 إن تنكروني فأنا ابن حيــــــــــدرة         ضرغام آجام وليث قسورة
 (٘ٙ)عمى الأعادي مثل ريح صرصرة         أكيمكم بالسيف كيل السندرة 

 
فالصكرة ىنا تشػبييية بصرية , تغترؼ مف حاسة البصر في رسميا أك تشكيميا عند المرسؿ , كتستند          

, فيك  (ٔٔ)إلى الخبرة الفطرية في تصكرىا ذىنيا عند المتمقي . ففي البيت الأكؿ يستعمؿ الشاعر التشبيو البميغ 
ىك الأسد نفسو , فحذؼ أداة التشبيو ككجو الشبو .  ابف حيدر الكرار لذا فيك لا يشبو أسد الغابات) آجاـ ( بؿ

, فيذكر أداة التشبيو فيشبو بينو ك بيف الريح , كىي صكرة  (ٕٔ)أما في البيت الثاني فيستعمؿ التشبيو المرسؿ 
 بصرية سمعية بدكية , أخذىا ابف الإماـ السبط مف البيئة التي شب كترعرع فييا 

 اسـ بف الإماـ الحسف :كمف صكر التشبيو الأخرل , قكؿ الق
 إن تنكروني فأنا ابن الحســـن         سبط النبي المصطفى و المؤتمن
 (ٛٙ)ىذا حسين كالأسير المرتين         بين أناس لا سقوا صوب المــزن 

( كمحنتو , كالشاعر يشبو الحسيف ) (ٗٔ)كالصكرة البصرية في البيت الثاني بسيطة , ك التشبيو فييا مفصؿ   
 بالأسير , كىي صكرة تنتمي لمحقيقة أكثر مف انتمائيا لمفف كالخياؿ .

كقد يستعمؿ الشاعر عددا مف أنكاع التشبيو في ارجكزة كاحدة , كقكؿ سعيد بف عبد ا﵀ الحنفي في ارجكزتو 
 الدالية :

 أقدم حسين اليوم تمقى أحمدا             وشيخك الحبر عميا ذا النـدا
 ى الأسعدا             وعمك القوم اليمام الأرشداو حسنا كالبدر واف

 (ٓٚ)حمزة ليث ا﵀ يدعى أســـــدا             وذا الجناحين تبوأ مقعـــــدا 
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كقد لا يستعمؿ الشاعر في تصكيره الحسي اسمكب التشبيو , فيعمد إلى كسيمة أكثر ظرفا ك ملبحة منو , كىي  
, كيعمد إلييا الشاعر إذا أراد  (ُٕ)ط تعاريفيا , تشبيو حذؼ أحد طرفيو كسيمة الاستعارة , ك الاستعارة في أبس

 الايجاز ك القكة .
 كقكؿ) قرة بف أبي قرة الفزارم ( في الاستعارة التصريحية :

 قد عممت حقا بنو غفار          وخندف بعد بني نزار
 لأضربن معشر الفجار          بكل عضب ذكر بتـار

 (ٕٚ)ضربن وجيعا عن بني الأحرار 
كالشاعر ىنا في تصكير الشجاعة كالاستبساؿ أراد الايجاز مع شدة التأثير , فحذؼ كممة السيؼ ) المشبو (   

ك أبقى عمى المشبو بو ) عضب ( , مع الابقاء عمى لكازـ المشبو المحذكؼ كىي الذكر البتار , كىي مف 
 صفات السيؼ ك لكازمو .

لكنايػة فقػد اسػتعمؿ أكثػر مف الاستعارة التصريحية ك المكنية في الأشعار الطفية , ك الكناية عند أما اسػمكب ا
, كيشير  (ّٕ)السكاكي ىي : )) ترؾ التصريح بذكر الشئ إلى ذكر ما يمزمو لينتقؿ مف المذككر إلى المتركؾ (( 

يد اثبات معنى مف المعاني لحاجتو الخاصة استعماؿ الكناية إلى فطنة الشاعر ك المتمقي معا ,؛ لأف الشاعر ير 
 (ْٕ), فلب يذكر ذلؾ المفظ المكجكد في المغة كلكف يأتي إلى معنى قريب منو أك مرادؼ لو  

 كقد كردت في مختمؼ أغراض  الشعر العربي كلاسيما في قصائد كمقطكعات العصر الأمكم  
 في ارجكزتو الميمية  : كمف أمثمتيا في الشعر الطفي قكؿ العباس بف أمير المؤمنيف 

 أقسمت با﵀ الأعز الأعظــــــم               وبالحجون صادقا وزمــزم
 وبالحطيم والفنا المحــــــــــرم               ليخضبن اليوم جسمي بدمي
 (٘ٚ)دون الحسين ذو الفخار الأقدم               إمام أىل الفضل و التكـــرم 

ففػي البيت الثاني استعمؿ الخضاب ك أراد الجراح , كقاؿ ) ليخضبف اليكـ جسمي بدمي ( ك أراد الاستشياد  
 ( . في المعركة , كىك مطمب يتمناه كؿ مف قاتؿ بيف يدم الحسيف )

 كمثؿ ذلؾ قكؿ الحر بف يزيد الرياحي :
 (ٙٚ)إني أنا الحر و مأوى الضيف      أضرب في أعناقكم بالسيف  

ذكر المضاؼ ك المضاؼ إليو ) مأكل الضيؼ ( ك أراد) الكرـ ( لأف مف لكازـ الكرـ ىك ايكاء الضيؼ , ك ف
 النزكؿ عند صاحب الدار .

 كقكؿ عمرك بف خالد الأزدم :
 (ٚٚ)إليك يا نفس إلى الرحمن          فأبشري بالروح و الريحاني 

في الجنة الركح ك الريحاف كما أخبرنا بذلؾ القرآف الكريـ فذكر ) الركح ك الريحاف ( كناية عف ) الجنة ( , لأف 
. 

 كمف الكنايات الجميمة المستعممة في ىذه المقطكعات , نجدىا في ارجكزة جكف مكلى أبي ذر الغفارم :
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 كيف يرى الكفار ضرب الأسود                بالسيف ضربا عن بني محمد
 (ٛٚ)أرجو بو الجنة يوم المـــــورد         أذب عنيم بالمسان و باليــــــــــد        

فكنى عف الكلبـ بػ ) المساف ( ؛ لأف الكلبـ لا يمكف أف يتـ مف دكف المساف فيك آلتو , ككنى عف السيؼ بػ ) 
 اليد ( ؛ لأف السيؼ لا يؤدم ميمتو مف دكف اليد ك الساعد . فسكغت ىذه المكازـ كناية رائعة .

 المؤثرة ما نجده في مرثية الحر رضكا ا﵀ عميو :كمف الكنايات الحزينة ك 
 لنعم الحر حر بني ريــاح           صبور عند مختمف الرماح
 (ٜٚ)ونعم الحر إذ نادى حسينا           فجاد بنفسو عند الصبــــاح 

د في ىذه كالصكرة الكنائية نمطينة , مستعممة بكثرة في الشعر الحربي العربي ؛ بيد أنيا استعممت بشكؿ جي
الأبيات , كنعني بذلؾ الكناية عف الحرب بػ ) مختمؼ الرماح ( , ككيؼ تككف الحرب ك رماح المقاتميف لا 

 تختمؼ .
ك الكناية الثانية في الشطر الثاني مف البيت الثاني , كفيػو يكنػي الشػاعر عف المكت بػ ) جاد بنفسو ( , كىي 

 حا .كناية يظير فييا الأثر الاسلبمي بينا كاض
كىناؾ كنايات أخرل في ىذه المقطكعات , لا يمكف الاحاطة بيا جميعا , كقد اخترنا لغرض الدراسة عددا مف 

 الأبيات الشعرية إيمانا منا أف القلبدة يكفييا ما يحيط العنؽ .
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 ونتائج البحث الخاتمة
 تكصؿ البحث إلى نتائج عدة نجمميا بما يمي :

اشػػترؾ شػػعراء الطػػؼ جمػػيعيـ فػػي تػػأثرىـ بػػالقرآف الكػػريـ كاسػػتثمارىـ لمغتػػو السػػامية . كقػػد كجػػد البحػػث ذلػػؾ  – ُ 
( كىػػك يصػػكر فاجعػػة قطػػع سػػاعديو ) اليمػػيف ك اليسػػار ( , فػػي صػػكرتيف جميػػا فػػي ارجػػكزتي الإمػػاـ العبػػاس )
 كنائيتيف في غاية الدقة ك الجماؿ .

دلالػػي طػػاؼ حكلػػو الشػػعراء الطفيػػكف , كعبػػركا بقػػكة عػػف قيمتػػو العقائديػػة ,  أثبػػت البحػػث أف الإمامػػة مرتكػػز – ِ
( , كىػذا الأمػر لػو دكر كبيػر فػي ( إلػى الرسػكؿ الأعظػـ )مستنديف في ذلؾ إلى حقيقة انتساب الحسػيف )

 تحريؾ عكاطؼ المسمميف ك مشاعرىـ .
لػػى انتسػاب الشػػعر الطفػي إلػػى العصػػر المغػة الشػػعرية لمشػعر الطفػػي رصػينة قكيػػة , كالسػبب فػػي ذلػػؾ يعػكد إ – ّ

 الأمكم , الذم ىك امتداد لمبيئة البدكية الجاىمية مف جية , ك لتأثره بالطابع الإسلبمي مف جية ثانية .
 
بالسيكلة ك الكضكح ك الابتعاد عػف الزخػرؼ ك التصػنيع . فالشػاعر عبػر ىػذه  -عمكما  –اتسـ ىذا الشعر  – ْ

في المستمع , كحممو عمى قبكؿ دعكاه , إذ أف الغمكض ك التعقيد يعرقػؿ مػف الخصائص مجتمعة يحاكؿ التأثير 
ميمة الشاعر/ الفارس , كيضعؼ مف استراتيجيتو في البناء النظرم الػذم يتقدمػو المقػاـ الػكعظي بييأتػو الشػعرية  

. 
ك السػنة النبكيػة الشػريفة مالت المغة الشعرية باتجاه الايجاز ك الإبانة مع كثرة الاقتباسػات مػف القػرآف الكػريـ  – ٔ

. كسػػبب الايجػػاز بػػيىف , ذلػػؾ أف الشػػعر الحربػػي لا يحتمػػؿ التطكيػػؿ , فيمجػػأ الشػػاعر إلػػى الاشػػطر القميمػػة , يعبػػر 
 فييا عف شعكره ك ىكاجسو ك اقدامو في ساحة الكغى . 

اسة البصر في , تغترؼ مف ح -في الغالب  –أثبت البحث أف الصكرة الشعرية الطفية  تشػبييية بصرية  –  ٕ
 رسميا أك تشكيميا عند المرسؿ , كتستند إلى الخبرة الفطرية في تصكرىا ذىنيا عند المتمقي . 
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 اليوامش
 نشره محيي الديف عبد  -(ىػ ْٔٓالحسف بف رشيؽ القيركاني ) –( العمدة في محاسف الشعر 1)

 . ُج/ – ُٓٓٗ –مصر  – ِط/ –مطبعة السعادة  –الحميد 
 . َّٗ:  ٗالعرب   ج / ( لساف 2) 
 . َُّ( المصدر نفسو : 3) 
ط  –مؤسسة المطبكعات العربية لمطباعة ك النشر  –د مجاىد مصطفى بيجت  –( التيار الإسلبمي في شعر العصر العباسي 4) 
 . ُٖٗ:  ُِٖٗ –بيركت  – ُ/ 
 . ُٓ, ُْقـ: -ُط/-مطبعة اليادم-مجتبى المكسكم-( ينظر :أصكؿ العقائد في الاسلبـ5) 
 . ِِٖ(مقتؿ الحسيف )ع( : 6) 
 . َّْ:  ْج/ –(مع الركب الحسيني مف المدينة إلى المدينة ٕ 
 ( ذكر المؤرخكف ك أرباب المقاتؿ أف الحسيف )ع( كتب إلى بني ىاشـ : مف لحؽ بنا منكـ استشيد ك مف تخمؼ لـ يبمغ الفتح  3) 
 . ّٖ,  ّٕ,  ّٔ,  ّٓ,  ّْ,  ّّ, ِّ , ُّ,  َّ,  ِٗ,  ِٖ,  ِٕ,  ِٔ(سكرة الكاقعة  / 2) 
 . َّْ:  ْج /  –( مع الركب الحسيني مف المدينة إلى المدينة َُ) 
  ْْ,  ّْ,  ِْ,  ُْ,  َْ( سكرة الكاقعة / ُُ) 
 . ُِٖ( مقتؿ الحسيف )ع( : 1ِ)
 . ُٔٓ( البقرة / 1ّ) 
  ِْٖ( البقرة / 1ْ) 
 . ُِٖ( مقتؿ الحسيف )ع( : 1ٓ)
 . ِٗٔنفسو : ( المصدر 1ٔ) 
قـ  – ّط /  –مطبعة المجمع العممي  –تأليؼ المجمع العممي لأىؿ البيت  –( أعلبـ اليدل ) الإماـ الحسيف سيد الشيداء ( 13) 

 .  ُِٗىػ :  ُِْٕ –المقدسة 
 . ّٕٗ( مع الركب الحسيني مف المدينة إلى المدينة : 1ٖ)
 . ِِّ( المصدر نفسو : ُٗ 
 . َّٕ( المصدر نفسو : 2َ) 
 .  ِِ( الأنفاؿ / 2ُ) 

 . ُٕٖ:  ْٕ( بحار الأنكار ج / ِِ
 . ُّٕ:  ْ(المصدر نفسو ج / 2ّ) 
 . ِٓٔ:  ٓج/  –( الكامؿ في التاريخ ِْ 
 . ْْٗ:  ْج/  –(بحار الأنكار 2ٓ) 
 . ُّٓ:  ْج/  –( مع الركب الحسيني مف المدينة إلى المدينة 2ٔ) 
 . ُّٓ( المصدر نفسو : 2ٕ)
 –بغداد  – ُط /  -مطابػع دار الشػؤكف الثػقافيػة   –محمد رضا مبارؾ  –: المغة الشعرية في الخطاب النقدم العربي ( ينظر2ٖ) 

ُّٗٗ  :ُٓ  . 
 . ُٖ:  ُٔٓٗ –القاىرة  – ّط /   -مطبعة لجنة التأليؼ ك الترجمة ك النشر  –د محمد مندكر  –( في الأدب ك النقد 22) 
 . ُّٗ:  َُ/ج  –( بحار الأنكار 31) 
 .  ّٖٖ( المصدر نفسو : 31) 
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 . ّٕٗ( المصدر نفسو : 32)
 . ّٕٗ:  َُج/ –( المصدر نفسو 33) 
  ّٕٖ( المصدر نفسو : 34) 

 . ّٖٗ( المصدر نفسو : 3ٓ
 .  ُّْ:  ْج / –( مع الركب الحسيني مف المدينة إلى المدينة 36) 
 . ّّٗ:  َُج/ –( بحار الأنكار 33)
  َٕبغداد : -د ط  -مطبعة الحكمة –د يكنس السامرائي  –حاث في الشعر العربي (  ينظر : أب3ٗ)
 . ّٕٔ:  َُج/  –( بحار الأنكار 41)
 . ّْٖ( المصدر نفسو : 41) 
 . ّْٖ:  َُج/  –( المصدر نفسو 42) 

 . ُّٖ( المصدر نفسو : 4ّ
 . ّٖٕ( المصدر نفسو : 4ْ) 
 . َّٗ:  َُج/  –( المصدر نفسو 4ٓ) 
 .  ّٖٓ( المصدر نفسو : 4ٔ) 
 . ّٖٗ(المصدر نفسو : 4ٕ)
  ٔٓ:  ُج/ –( سنف ابف ماجة 4ٖ) 
 . ُّٖ:  َُج/  –( بحار الأنكار 4ٗ) 
 . ّٓٗ( المصدر نفسو : 5َ) 
 . َّٗ:  َُج/  –(المصدر نفسو 5ُ) 
  ّٕٖ( المصدر نفسو : 5ِ) 
 . ّّٖ:  َُج /  –( المصدر نفسو ّٓ 
 ة نفسيا .( المصدر نفسو : الصفحْٓ 
 . ّٖٓ( المصدر نفسو : 5ٓ) 
 . ّْٖ( المصدر نفسو : 5ٔ) 
 ( المصدر نفسو : الصفحة نفسيا .5ٕ) 
 . ُّٖ:  َُج /  –( المصدر نفسو 5ٖ) 
 . ّٖٗ( المصدر نفسو : 5ٗ)
 . ّٖٓ(المصدر نفسو : 6َ) 
 . ّٓٗ(المصدر نفسو : 6ُ) 
 . ِّٗ:  َُج/  –( المصدر نفسو 6ِ) 
:  ََِٖ –لبناف  – ُط /  –دار الكتػب العممػي  –د حسيف عبيد الشمرم  –صكرة الآخر في الخطاب القرآني ( ينظر : 6ّ) 

ُٕٔ . 
 . ّٓد . ت :  –مصر  – ُط /  –دار الطباعة المحمدية  –محمد عبد المنعـ خفاجي  –( البناء الفني لمقصيدة العربية 6ْ) 
 . ّْٗ:  َُج/ –(بحار الأنكار ٓٔ 
د أحمد مطمكب ك د  –يو البميغ : ىك التشبيو الذم حذؼ منو أداة التشبيو ككجو الشبو . ينظر : البلبغة كالتطبيؽ ( التشب6ٔ) 

 ُِٗ: ُٗٗٗ -بغداد – ِط/ -مطبعة كزارة التعميـ العالي   –كامؿ حسف البصير 



ٕٔٚ 

 

 . ِٖٔ( كىك التشبيو الذم تستعمؿ فيو الأداة . ينظر: المصدر نفسو : ٕٔ) 
 . َّٗ:  َُج/ –الأنكار ( بحار 63) 
 . ِٖٗ( كىك الذم يذكر فيو أداة التشبيو ككجو الشبو . ينظر : البلبغة ك التطبيؽ : 62) 
 .  ّٕٖ( بحار الأنكار : 31) 
 . ّْْ( ينظر : البلبغة كالتطبيؽ : 3ُ)
 ّٖٔ,  ّٖٓ:  َُج/  –( بحا الأنكار 3ِ) 
:  ُٔٗٗ –مصر  – ُط/ –مطبعة مصطفى البابي الحمبي  –أبي بكر  السكاكي  ابك يعقكب يكسؼ بف –( مفتاح العمكـ 3ّ) 

ُٖٗ . 
 . ّٗٔ( ينظر : البلبغة ك التطبيؽ : 3ْ) 
 . َُْ:  ْج/ –(مع الركب الحسيني مف المدينة إلى المدينة 3ٓ) 
 . ّٖٕ( بحار الأنكار : 36) 
 ّّٖ( المصدر نفسو : 3ٕ) 
 . ّّٖ( المصدر نفسو : 3ٖ) 
 . ّٕٗ:  ( المصدر نفسو3ٗ) 
 

  



ٕٔٛ 

 

 المصادر و المراجع
 

 القرآن الكريم
 بغداد –د ط  -مطبعة الحكمة –د يكنس السامرائي  –أبحاث في الشعر العربي  - ُ
مطبعة المجمع العممي  –تأليؼ المجمع العممي لأىؿ البيت  –أعلبـ اليدل ) الإماـ الحسيف سيد الشيداء ( - ِ
 ىػ ُِْٕ –قـ المقدسة  – ّط /  –
 قـ-ُط/-مطبعة اليادم-مجتبى المكسكم-أصكؿ العقائد في الاسلبـ  - ّ
مطبعة إحياء الكتب  –الشيخ محمد باقر المجمسي  –بحار الأنكار الجامعة لدرر أخبار الأئمة الأطيار  – ْ

 .  -د .ت  –قـ  –د .ط  –لإسلبمية 
 –مصر  – ُط /  –اعة المحمدية دار الطب –محمد عبد المنعـ خفاجي  –البناء الفني لمقصيدة العربية   - ٓ

 د . ت .
 – ِط/ -مطبعة كزارة التعميـ العالي   –د أحمد مطمكب ك د كامؿ حسف البصير  –البلبغة كالتطبيؽ   - ٔ

 ُِٗ: ُٗٗٗ -بغداد
  
مؤسسة المطبكعات العربية  –د مجاىد مصطفى بيجت  –التيار الإسلبمي في شعر العصر العباسي   - ٕ

 ُِٖٗ –بيركت  – ُط /  –لمطباعة ك النشر 
بيركت  – ٖط /  –دار الكتب العممية  –تحقيؽ ك شرح أحمد محمد شاكر  –ابف ماجة   –سنف ابف ماجة  – ٖ
– ُٖٕٗ         . 
 –لبناف  – ُط /  –دار الكتػب العممػي  –د حسيف عبيد الشمرم  –: صكرة الآخر في الخطاب القرآني  - ٗ

ََِٖ 
 –نشره محيي الديف عبد الحميد  -(ىػ ْٔٓالحسف بف رشيؽ القيركاني ) –لشعر العمدة في محاسف ا - َُ

 ( ُٓٓٗ –مصر  – ِط/ –مطبعة السعادة 
 –القاىرة  – ّط /   -مطبعة لجنة التأليؼ ك الترجمة ك النشر  –د محمد مندكر  –في الأدب ك النقد  - ُُ

ُٗٓٔ . 
 الكامؿ في التاريخ – ُِ
دار احياء  –تصحيح أميف محمد عبد الكىاب  ك  محمد الصادؽ العبيدم  –ظكر ابف من –لساف العرب  – ُّ

 . ُٗٗٗ –بيركت  – ّط/ –التراث العربي 
 ُط /  -مطابػع دار الشػؤكف الثػقافيػة   –محمد رضا مبارؾ  –المغة الشعرية في الخطاب النقدم العربي  - ُْ
 ُّٗٗ –بغداد  –



ٕٜٔ 

 

الشيخ عزت ا﵀ المكلائي ك  –إلى المدينة )الإماـ الحسيف في كربلبء( مع الركب الحسيني مف المدينة  – ُٓ
 قـ . – ّط/ –مركز الدراسات الاسلبمية  –الشيخ محمد جعفر الطبسي 

 
 – ُط/ –مطبعة مصطفى البابي الحمبي  –السكاكي  ابك يعقكب يكسؼ بف أبي بكر  –مفتاح العمكـ   - ُٔ

 ُٔٗٗ –مصر 
 . ََِٓ –ط / بلب  –بيركت  –مؤسسة الخرساف لممطبكعات  –لرزاؽ المقرـ عبد ا –مقتؿ الحسيف  – ُٕ
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