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תקציר:
הבדיונית  בספרות  ותפקידה(  )חשיבותה  העלילה  נושא  על  אור  שופך  המחקר 

מבחינת סוגיה ומבניה בכלל,והעלילה בספרות הבדיונית המקראית בפרט. המחקר התעניין 

להציג את האלמנטים החשובים בסיפור והיררכיה שמתחיל )האקספוזיציה ,סיבוך הבעיה 

עד הגיע לנקודת שיא אחר כך התחיל הסיפור להוריד למצוא פתרון לבעיה, הפתרון יכול 

להיות טוב או רע ,עד שהגיונו לסיום של הסיפור,הסיום היה סגור שהתעורר בסיפור מגיע 

לידי פתרון או סיום פתוח שאינו פותר את כל הבעיות ומשאיר שאלות פתוחות.זה היררכיה 

המאורעות  כמו  הסיפור  מרכיבי  כל  את  להכניס  יכול  שבתוכה  )העלילה(.  נקרא  לסיפור 

,הדמויות ,המקום והזמן גם הסביבה. נושא של המחקר הוא היה נסיון חדש לניתוח את 

ו רטוריות שרוב החוקרים לא  סיפורים נבחרים מהתנ״ך להציג את התמונות האמנותיות 

התייחסו אליו.

של  הטקסטים   , העברית  הספרות  העלילה,   , הקצר  הסיפור  המפתח:  מלות 

הת״נך.



45

22
Translation & Linguistics

הקדמה:
הסיפור: הוא תיאור ריאליסטי או בדיוני של פעולות שנעדו לעניין לבדר או לחנך את 

המאזין או הקורא. )רוברט לואיס סטיונסין( אחד מחלוצי הסיפורים הבולטים אומר :יש רק 

שלושה דרכים לכתב סיפור,הסופר יכול לקחת עלילה ואז לגרום לדמויות להתאים לה ,או 

ומצבים המפתחים את אותר העלילה היא העיצוב  יכול לקחת דמות לבחור את אירועים 

ההיגיון או המבנה של סוג מסוים של שיח שמפתח את יחידותיו באמצעות רצף זמני. 

הסיפור  לכתוב  נותנת  העלילה  וכוונה.  משמעות  לו  ונותן  צורה  לסיפור  נותן  והוא 

תפיסה כללית  כיצד הוא רוצה סוג פורה שהוכן לכך יותר מצורות אחרות של ספרות, שכן 

הוא נותן למשווה הנאה ותבונה, אם הוא קורא אותו בזהירות ובתובנה והטוב ביותר ראוי 

והוא עשוי להיות ארוך משלשלות  )הסיפור הקצר(.  סיפור עם שלוש שורות  לכך. תדרוך 

שניהם  והעלילה  הסיפור  ומרכיבי  במאפייני  התמקד  הזה  כמו)הרומן(.המחקר  מחוברות, 

ומה ההתקשרות ביניהם ליצירה עבודה ספרותית גמורה

חשיבות המחקר: 
חשיבותו של המחקר נועצה בעובדה שהוא נגע בנושא שלא הודגש על ידי חוקרים 

רבים.ומתוך המחקר הזה גיליתי הרבה התאמה ושונה בין העלילה בסיור המודרני והעלילה 

בסיפור הת״נכי.

מטרות המחקר: 
השונה  נקודות  על  ולהדגיש  הבדיונית  בספרות  ותפקידה  העלילה  את  להציג  היא 

והתאימה בין העלילה בסיפור המודרני  לעלילה בסיפורי הת״נך.
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בעיות המחקר: 
הדבר החשוב ביתר שהתנגדתי לא היה מקורות על העלילה בת״נך,גם קשי בתרגום 

והבינה את הטקסט התנ״כי.

השערת המחקר: 
לבין הספרות  בין הספרות המודרני  וההבדלים  השערות רבות הועלו בשל הדמיון 

הת״נכי והציג  הבדלים ודמיון ביניהם.זה שנציין במסקנות המחקר.

 :שיטת המחקר

במחק זה הסתמכתי על ניתוח הטקסטים של הת״נך ופנקצייה העלילה בטקסטים הזה.

מבנה המחקר:המחקר מתחלק לשלושה פרקים:

פרק ראשון: סיפור קצר- מאפיינים והגדרות.

פרק שני: העלילה ותפקידה בספרות - מאפיינים והגדרות.

פרק שלישי: העלילה בת״נך)סיפורים נבחרים מהת״נך(.

פרק ראשון: סיפר קצר-מאפיינים והגדרות

הסיפור מבחינה לשונית ואידיומטית :
של  עקבות  אחר  לעקוב  פירשו  מוחת  אל  הערבית  בלשון  )הספורים(  המאמר  אז 

מהשהו טיפין ולדווח על החדשות והעבירו לאחרים. זה אומר גם משפט הדיבור)1( במילון 

של מותח אל - פיירוז עבדי,ישנן משמעיות רבות למילה ״סיפור״ שרובן מסכימות עם מה 

שהוזכר לשון הערבים כולל חזרה מהמסלול שנלקח)2( הסיפור באופן אדיומוטי: ) סיפור 

האנגלי  הסופיר  כאשר  והסיפור   )3( להועיל  או  לשכנע  שנועד  כתוב  או  מספר  מעניין 

H.Charleston אם אתה לא מדמיין את המציאות ,אז לא זה יכול להיחשב לאומנות )4( .
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בדיקת  של  מכילה  הוא  ומה  .עצמי  קידום  ,שמטרתה  ספרות  אמנות  זוהי  סיפור: 

מחשבות ועידון ליצירה בחוכמה ובעצות.הסיפור באופן כלל קריינות של מאורעות שיאנה 

מצריכה שליטה העלילה , לעומת זאת קשורה למספר ובחשיבותה מגובלת את הסיפור את 

האירועים ולעורר את עניין הקורא או המאזין, לא חשיפת תעלומות אנושיות וכושר המצאה 

בציור דמויות )5(. 

בסיפורים ספרותיים אנו מוצאים את הסיפור מופיע לעיתים קרובות במאבק בין שני 

טוב  להיות  לעגיע למטרה מסוימת. אחד משני הכוחות הללו עשוי  מנוגדים בדרך  כוחות 

בין  קונפליקט  כמו  בסיפור  הדמויות  אחת  בתוך  פנימי  להיות  עשוי  רע.הקונפליקט  והשני 

ממדים  יש  לדמות  זה  במקרה  הציבורי,  לאינטרס  אישית  חמדנות  בין  או  לחובה,  אהבה 

מורכבים ומציאותיים יותר מהאלה שהקונפליקט שלו חיצוני גרידה.)6(

תפקידו  מבחינת  עברו  בימים  שונה  הסיפור  של  המודרני  הקונספט  זאת  עם 

וטכניקותיו, הסיפור המודרני אינו סיפור המספר אירועים מסוימים או חיי האדם אבל הוא 

מוגדר על ידי מסגרות אמנותיות כלליות המבדילות אותו מאשר האמנותיות הבטאיות כמו 

המחזה והשירה )7(. הסיפור חי בעמים בעיקר כמסורת שבעל פה, בכילוי זמן תוך דיבור 

קדומים  סיפורים  אנו  מוצאים  ואפילו  הכתב.  על  להעלותו  ראוי  שאיננו  כמשהו  ושמיעה, 

שנרשמו, הרי מטרתם תמיד, מה שקוראים בימינו- )לא ספרותית(. יהא זה פרק בהיסטוריה 

או דרשה, או נאום שנרשם ואשר הסיפור המסופר בו בדרך אגב הוא רק משל לנמשל)8(.

המשכילים בגליציה יצרו את הסיפור העברי הראשון בספרות החדשה כפרוזה, את 

הסיפור מחיי היהודים שמסביב להם, חיים אלה שמצד אחד היו קרובים אליהם קרבת נפש 

ומהצד השני קשרו מלחמה פנימית מצד החסידים. ככה יצרה ההשכלה העברית בגליציה 

את הסיפורים והתאורים הראשונים שלה מחיי ה)חסידים(. לפי רוח ההשכלה והמלחמה 

שנשב בקרב הספרות הזאת. ההשכלה העברית בגליציה יצרה את הסטירה העברית.)9(
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סוגי הסיפור: הסיפור הקצר והרומן.
הסיפור: הוא תיאור ריאליסטי או בדיוני של פעולות שנעדו לעניין לבדר או לחנך את 

רק  :יש  אומר  סטיונסין( אחד מחלוצי הסיפורים הבולטים  לואיס  )רוברט  או הקורא.  המאזין 

שלושה דרכים לכתב סיפור,הסופר יכול לקחת עלילה ואז לגרום לדמויות להתאים לה ,או יכול 

לקחת דמות לבחור את אירועים ומצבים המפתחים את אותר העלילה היא העיצוב ,ההיגיון או 

המבנה של סוג מסוים של שיח שמפתח את יחידותיו באמצעות רצף זמני. והוא נותן לסיפור 

צורה ונותן לו משמעות וכוונה. העלילה נותנת לכתוב הסיפור תפיסה כללית כיצד הוא רוצה 

סוג פורה שהוכן לכך יותר מצורות אחרות של ספרות, שכן הוא נותן למשווה הנאה ותבונה, 

אם הוא קורא אותו בזהירות ובתובנה והטוב ביותר ראוי לכך. תדרוך סיפור עם שלוש שורות 

)הסיפור הקצר(. והוא עשוי להיות ארוך משלשלות מחוברות, כמו)הרומן(. )10(

מאפייניו של הסיפור הקצר:
בסיפור הקצר יש עומד מרכזי נקרא לו מוטיב .זה המוטיב היה להיות מילה,רעיון או 

מעמד שתפקידם להדגיש את הרעיון.המוטיב משמש בסיפור כסימבוליזם,שבתוכו הדגיש 

על התפתחות והמשמעויות השונות של הסיפור.)11(

מרכיבי הסיפור:
הזמן:כל האירועים בסיפור הקצר מתרחשים בזמן קצר.

המקום: בסיפור הקצר יש מקום אחד לכל אירועים של הסיפור .

הדמויות: בדרך כלל יש בסיפור הקצר דמויות מעטות, ועל פי כן יש דמות מרכזית 

ודמויות משנה.

תיאורים: בסיפור הקצר הלשון  ניכר ופשוט ואין מורכב כל תיאור נחוצי ומשמעותי 

ביותר.)12(
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מבנה הסיפור הקצר:
אקספוזיציה-: העלילה מתרחשת ברקע קצר על הזמן והמקום.

הסתבכות: היא הבעיה המובילה לסכסוך אצל הגיבור.

נקודת שיא: שהיא הנקודה שבה הסכסוךמגיע לשיאו.

נקודת מפנה: העלילה משנה את כיוונה.

סיום:הסיבוך של הסיפור הגיע לפתרון,והפתרון יכול להיות טוב או רע.יש שני סוגים 

לסיום:סיום סגור וסיום פתוח.)13(

הסוג השני הספרותי הוא הרומן:
רומן הוא סוגה ספרותית,בימינו מוקבלה לכנות )רומן( היקף נרחב ומשתרע לעיתים 

על כמה כרכים ,עבר גלגולים רבים.יתר על כן, הרומן "כז'אנר ספרותי אוטונומי" הוא בעל 

שימוש  לעשות  שניתן  כוח  האמנותי,  כוחו  בגלל  דווקא  במיוחד,  ומשפיע  חשוב  מעמד 

וללשון  הלשון,  הוא  הרומן  של  שהמדיום  מכיוון  ועוד.  תיעודי  פוליטי,  חברתי,  היסטורי, 

מעמדה  הרי  ביותר,  מגוונים  ומשמעויות  רעיונות  מסרים,  מושגים,  בייצור:  מרכזי  תפקיד 

תוצרים  של  בייצורם  שותף  הרומן  גם  מיוחד.  כוח  בעל  סיפורי  מעמד  לה  מקנה  בטקסט 

עם  ומגוונים.  שונים  בתחומים  עולם  והשקפות  חתרניים  היבטים  וחברתיים,  תרבותיים 

ועוד,  הכללתו של נושאים כמו "לשון", "כתיבה", "משמעות", "מבנה אמנותי", "סובייקט" 

שיותר קשה לתחם את גבולותיו. עם זאת הרומן הפך להיות חומר חשוב למחקר, הניתוח 

והביקורת)14(. 

סוגי הרומן: 
לרוב  הגרפי  ברומן  ומורכבת התכנים  ארוכה  עלילה  כלל  בדרך  המכיל  גרפי:  רומן 

אינם קומיים ומיועדים לרוב למבוגרים.
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רומן רומנטי: הוא מסתמך על אירועים היסטוריים ,וגם הוא מספר על אהבה בין שני 

אנשים אך מסתיים בפרידה או במות אחד הגיבורים.

רומן מפתח: מתוארים אירועי חיים אמיתיים מאחורי העמדת פנים של סיפור בדיוני. 

הרומן הזה מבנה על האירועים.גם יש רומן חניכה,ביוגרפי וריאליסטי)15(.

ההבדל בין הספור הקצר והרומן:
הרומן ארוך ביותר מהסיפור הקצר. 	.1

אחדות הרושם בסיפור וריבויו ברומן. 	.2

אחדות הדמות, הזמן והמקום וריבויו ברומן. 	.3

היה להיות רצף כרונולוגי או אין ברומן אבל בסיפור חוב להיות כרונולוגי)16(. 	.4

פרק שני: )העלילה( :
הגדרת עלילה : עלילה היא הרצף המאורגן ו מתואם של אירועים ופעולות. העלילה 

מצויה בסיפורים ורומנים, כפי שאומר ״פוסטר״ בכתיבת הסיפור:״הסיפור הוא קריינות של 

סיבתי. קשר  על  דגש  עם  אירועים  של  קריינות  היא  העלילה  כרונולוגיים,בעוד  אירועים 

העלילה חיונית לסיפור ,שכן היא מארגנת אירועים ,ומחברת ביניהם ומכוונת את תנועתו 

לעבר מטרתו.העלילה לקוחה מ״ אריסטו״ בספרו ״ אמנות השירה״ העלילה מספרת מה 

קורה לדמויות הסיפור ולאירועים המתרחשים בפרק זמן מסוים.)17(

מאפייני עלילה:
היצג: בסיפור היצג חשוב מאד .שנתן לקורא הבנת תחילתו של הסיפור שהצג הרקע 

,האישיות ,האירועים של הסיפור. הוא באופן כלל מופיע ב פתיח הסיפור , תחילת העלילה, 

לעיתים היא פוזרה לאורך העלילה כמו ) פלש בק ( .
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סכסוך: 

עימות התנגשות בין ערכים, דעות. הסכסוך יוצר את הסיבוך שהוא ציר העלילה. 	

נקודת שיא: 

, סיבוך שלאחריה יתרחש  העלילה מתפתחת ומתקדמת לעבר נקודת שיא  	

מפנה באירועים, במצב האישיות .

התרה: 

האירועים המציגים טיפוס של פיתרון לבעיה ,לסיבוך, ולסכסוך. לפעמים רגע  	

התרה הוא סיום הסיפור ולפעמים מופיע טקסט נוסף המהווה את הסיום.

סיום : 

,הסוג הראשון הוא סיום סגור  סיום של הסיפור הקצר מתחלק לשני סוגים  	

שבו אירועים של הסיפור הגיע לפתרון הבעיה ,הפתרון היה טוב או רע .הסוג 

השני הוא סיום פתוח שבו האישיות אינו פותר את הבעיה ומשאיר שאלות 

פתוחות.)18(

קצב ותזמון:
יש שני אלמנטים חשובים מאד בעלילה הספרותית: 	.1

בסיפורי המאה השמונה עשרה אנו מבחינים שהתקרית עוקבות באיטיות ובזהירות  	.2

, אך הסופרים של עידן המהירות הבינו את רוחו והלכו בעקבותיה ,ולכן חיברו את 

סיפוריהם ופיתחו אותם במהירות התואמת את מהירות התקופה.

הכותב,  של  במטרה  ובראשונה  בראש  תלויה  הבדיונית  היצירה  התפתחות  	.3

אינו מגיע מאילו, אלא תלוי בהבנת החיים של הסיפור  שכן מרכיב התזמון 

מגיע  שהוא  עד  רגועה  בהקדמה  מתחיל  הסיפור  שלו)19(  הביטוי  ובדרך 
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לתחילת התכנסות הסערה, ולאחר מכן התעצמות אירועיה עד שהגיעה לשיא, 

לאחר מכן הוא יורד ליציבותו הולכת ופוחתת עד שהוא מגיע ליציבותו.) 20(

ומעורפל  קלוש  לפעמים  המופיע  הקצב,  נקרא  בסיפור  הזה  הגלי  השינוי  	.4

ולפעמים מואץ ומוטיבציה.)21(.   

מבנה העלילה:
חומרי העלילה ודרכי ארגונה המונח ״עלילה״מתייחס אל האירועים שביצירה. הם 

החומר הבסיסי שממנו היא מורכבת . האירועים אפשר שיהיו חיצונים ,כלומר, שהתרחשו 

בעולם בו פועלת הדמות, ואפשר שיהין פנימיים בנפשה של הדמות)22(.

או  סבתי  יחס  להיות  עשוי  עצמה  העלילה  מרכיבי  שבין  היחס   - לראשונות  אשר 

אנאלוגי. ניתן לדבר גם על סוגי עלילה שונים, כגון עלילה שהיא כמעט פישורית, או עלילה 

חלולה, כמו יש מעמד מיבני למיקומן של נקודות הסיבוך והמפינה   של התחלת הלילה 

וסופה.)23(

יש שלושה סוגים למבנה העלילה:

מבנה עלילה פשוטה: 

מבנה העלילה פשוטה מבוסס על אותם עקרונות יסוד כמו מבנה העלילה המסורתי 

חלק  על  מערער  הוא  זאת  עם  נגד.  בכוחות  שנאבקת  מטרה  בעלת  דמות  מציג  הוא   ,

מהמוסכמות של המבנה המסורתי  מצמצם ומפשט אותו.

מבנה עלילה אבסורדי : 
העלילה  מבנה  על  נסמך  זה  מבנה  וגבולות.  חוקים  נטול  סיפור  מבוא  מתווה  הוא 

לעסוק  עשוי  עלילה אבסורדי  עלילה( מבנה  )אנטי  הזה  אותו. מבנה  נגוד   אך  המסורתי, 

בדמות מרכזית ראוטית שיאנה מונעת על-ידי פסכולוגיה ניתנה להבנה ,ושבה תאם לסיפור 
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ברצף  לעסוק  עשוי  הוא  משוגעת.  אפילו  או  סימבוליזם   , שימחה  לעתים  להגדירה  ניתן 

מאורעות שאיננו מוגבל בזמן, שאינו מאפשר לקורא להבין במדיוק ) גם לא לאחר שהאירוע 

עלילה  היא  אבסורדי  העלילה  ספרותי.  מאורע  כל  מתרחש  בזמן,  נקודה  באיזו  התרחש( 

מחפשת בעולם הסימבוליזם הפנימי של הגיבורים ולא העולם הריאליסטי. כדוגמה על זה 

הסופר ש. י. עגנון בסיפורו ) סיפור פשוט (.

מבנה הקלאסי : 
בנפש  עמוק  שטבוע  סיפורו  מבנה  ומבטא  ביותר  הטהורה  בצורתו  סיפור  מספר 

סיפור  רגשית.  ותגובה  מתח  בקורא  לעורר  מסייעים  והמאבק  ,העימות,  המטרה  האדם. 

במבנה הקלאסי גם פונה בדרך כלל לקהל רחב. חסרנו של המבנה הקלאסי שהוא צפויה 

מבנה  הוא  הקלאסי  מבנה  הגיבור.  של  הפינימי  בעולמו  מתעמק  אינו  הסופר   . קונקרטי 

ריאליסטי ולא סמלי.

עלילה טובה תמיד תקדם את הסיפור ותניע אותו.)24(

מה ההבדל בין סיפור לעלילה?
העלילה היא כל השלד והסיפור הוא: ״היה היו מלך ומלכה״ .העלילה היא ״ היו מלך 

סמי מלכה עצובה״, תחילה כתבו את הסיפור - כלומר את רצף האירועים כלומר את חוט 

השדרה … היה היו מלך ומלכה. אחר כך העלילו את העלילה.

מדוע היה המלך שמח? ומה גם למלכה להיות עצובה?

, התמקד רק בתוכן, התוכן  סיפור אל הסופר נחשב בסגנון התיבה  כאשר לכתוב 

שממנו יציר את הסיפור והעלילה שלמה ומשולמת. זה המקום להניס את כל הדמויות ואת 

כל האירועים מההתחלה עד הסוף)25(.
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פרק שלישי: )העלילה בסיפורים נבחרים מהתנ״ך (.
 לתנ״ך עלילה ספרותית עשיר ומגוונת, שכן הוא מכיל מספר סוגי ספרות כמו שירה 

,סיפורים ופתגמים. הוא כולל אירועים דרמטיים וקונפליקטים מרגשים,ומציג דמויות בעלות 

מאפיינים סותרים ומגוונים. זה גם מבטא ערכים ומשמעויות מוסריות ורוחניות חשובות. בין 

בשפה,  היצירתי  השימוש  את  למנות  ניתן  התנ״ך  של  הבולטים  הספרותיים  ההיבטים 

בדימויות , ב מטאפורות ,והעברת משמעיות ורעיונות.היא גם נבדלת על ידי הצגת רגשות 

ורגשות אנושיים בצורה מרשימה ומעמיקה.

לבסוף ,ניתן לומר שהעלילה בתנ״ך הופכת אותו לא רק לספר דתי אלא גם למקור 

השראה ספרותית ופילוסופית.)26(

זה  קשורים  מאורעות  של  ומשמעותית  תכליתית  כשרשרת  בתנ״ך  העלילה  מבנה 

בזה. רוב המאורעות מאורגנת ומסודרת ברצף זמני.)27( 

שבין  המרכזיים  היחסים  ההתרחשות.  של  ההגיוני  הנושא  היא  התנ״ך  בסיפורי  הדמות 

היחידות השונות הם יחסי תוצאה וסיבה,ניגוד והקבלה.העלילה בתנ״ך יש לה תחלה וסוף ברורים 

התחלה בקו העולה והדרגתי הגיעה לנקודת שיא אחר כך יורדה אל מצב של רגיעה.)28(

עלילה הפשוטה

בסיפור.  המתרחשות  ולהתפתחויות  המרכזיים  לאירועים  מתייחסת  פשוט  עלילה 

הוא מיוצג במבנה הראשי של הסיפור וכולל בדרך כלל הקדמה המציגה את הדמויות ואת 

ההקשר,לאח מכן האירועים מתפתחים ומגעים לשיא ,ולבסוף המסקנה שפותרת את רוב 

אירועיו  קרובות  ולעתים  וקצר,  קצר  הוא  הפשוטה  העלילה  הסוף.  את  וחושפת  המתח 

מוגדרים בבירור,למרות פשטותו,חשוב להעביר רעיון לקורא.)29(

למשל,כאשר אביגיל אומרת לדוד ״ לא תְהֶיהֹ  זאת לָךְָ לפוָקהוְלִ מְכשֹול לב לאֹדִניְוִלְ 

שָפְך דם חָנםוְלהֹוִשיַע אֹדִנילֹוְוֵהיִטבה' לאֹדִניְוָזַכְרָת את אָמֶתך״)שמואל א 31:25( ,משמשים 
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דבריהגם כמבנה בעלילה, זה שנה את כוונותיו של דוד בהריגת נבל והרס ביתו והשימוש 

באינטליגנציה הגדולה שלה כמו גם הביטוי למשמעות הסיפור כשהוא מכחיש בפומבי את 

כוונתו של דוד לשפוך דם וליישם את החוק בידו.אם נשווה בין )33-26( , נגלה שיש רצף 

כרונולוגי בזה אחר זה,ורצף סיבתי הקושר אירועים קודמים לאירועים הבאים

וּ  הְי֤ יִֽ ה  וְעַתָּ֗ ךְ  לָ֑ ֽדְךָ֖  יָ� עַ  וְהוֹשֵׁ֥ ים  בְדָמִ֔ מִבּ֣וֹא  יְהוָה֙  עֲךָ֤  מְנָֽ ר  אֲשֶׁ֨ י־נַפְשְׁךָ֙  וְחֵֽ חַי־יְהוָ֤ה  י  אֲדֹנִ֗

ה )שמואל א 26:25 (. י רָעָֽ ים אֶל־אֲדֹנִ֖ מְבַקְשִׁ֥ יךָ וְהַֽ יְבֶ֔ כְנָבָל֙ אֹֽ

 וגם )בשמואל א 33:25(

ואנו מוצאים דוגמאות נוספות שבהן רק רצף סיבתי)האירוע הוא אחד ולא תוצאה 

של אירועים קודמים( כך בספר פניית הנחש אל האשה בסיפור גן-העדן )בר' ג :6-1(           

  

העלילה הסבוכה:
גורם  ,כאשר אחד משני החלקים  לשני חלקים  אירועים המחולקת  זוהי סדרה של 

לשתי תוצאות,וכל תוצאה פותחת סדרה נפרדת של אירועים.לדוגמה

 , ללקיחת ארון-הברית על-ידי הפלשתים )שמ"א ד( ישנן שתי תוצאות, שכל אחת 

מהן מתפתחת לרצף סיבתי כשלעצמו: האחת – מותו של עלי, שבעקבותיו באה עלייתו של 

זאת  ובעקבות  הפלשתים,  לארץ  הארון  הבאת   – והשניה  ומנהיג;  שופט  לדרגת  שמואל 

שורת האסונות שנחתו על הפלשתים )30(. 
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האלה  הרצפים  שני  יהודה.  לארץ  הארון  להחזרת  בסופו-של-דבר  ושגרמו 

נפגשיםומתאחדים שוב, כאשר דוד, שנמשח ונתמך על-ידי שמואל, מעלה את ארון-הברית 

מקרית-יערים בארץ יהודה אל עירו ירושלים )31(.

"כי",  כמו  מלים  באמצעות  בפומבי  מצוין  להיות  עשוי  אירועים  בין  הסיבתי  הקשר 

"מפני", 

ועל הקורא להבין את הקשר הסיבתי בעצמו.  ויש שאינה מצוינת כלל,  וכו',  למען" 

השיטה" וכו', ויש שאינה מצוינת כלל, ועל הקורא להבין את הקשר הסיבתי בעצמו. השיטה 

נפוצה יותר בסיפורי התנ״ך כי האירועים מקושרים זה אחר זה באמצעות ״ו״ .כמו בספר 

)שמות 3 :4-1 (

אַחַר  אֶת-הַצֹּאן  וַיִּנְהַג  מִדְיָן;  חֹתְנוֹ--כֹּהֵן  יִתְרוֹ  אֶת-צאֹן  רֹעֶה  הָיָה  וּמֹשֶׁה,  א.	

בְּלַבַּת-אֵשׁ--מִתּוֹךְ הַסְּנֶה;  וַיֵּרָא מַלְאַךְ יְהוָה אֵלָיו,  וַיָּבאֹ אֶל-הַר הָאֱלֹהִים חֹרֵבָה.  ב  הַמִּדְבָּר, 

אֶת- וְאֶרְאֶה,  מֹשֶׁה--אָסֻרָה-נָּא  וַיֹּאמֶר  ג  אֻכָּל.   אֵינֶנּוּ  וְהַסְּנֶה,  בָּאֵשׁ,  בֹּעֵר  הַסְּנֶה  וְהִנֵּה  וַיַּרְא, 

הַמַּרְאֶה הַגָּדֹל הַזֶּה:  מַדּוּעַ, לאֹ-יִבְעַר הַסְּנֶה.  ד וַיַּרְא יְהוָה, כִּי סָר לִרְאוֹת; וַיִּקְרָא אֵלָיו אֱלֹהִים 

מִתּוֹךְ הַסְּנֶה, וַיֹּאמֶר מֹשֶׁה מֹשֶׁה--וַיֹּאמֶר הִנני.
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דו שיח קצר:  
מוצאים  אנו  ארוך,ולכן  ובדיאלוג  קצר  בדיאלוג  בשימוש  מתאפיינים  התנ״ך  סיפורי 

בספר בראשית שהאירועים בסיפורי התנ״ך מהסוג הזה אינם תלויים ברצף הסיבתי של 

את  להעמיק  כדי  הדמויות  את  והדגש  האירוע  להדגיש  .מטרתו  בתוצאה  ולא  העלילה, 

המשמעות.)32(

הדמויות מתחלפות וכולן או חלקן משתתפות בדיאלוג ליצירת אירוע חדש. הדילוג 

הוא לרוב בין שתי דמויות ,וזהו אחד המאפיינים של סיפורי התנ״ך, וגם אם מדובר בקבוצת 

דמויות, כולן דמויות דוממות.

     אמנם נמצא שאחד המשתתפים בשיחה אינו איש אחד כי-אם קבוצת אנשים, 

כיון שקבוצת האנשים איננה  יט 9-4(, אך  ואנשי סדום )בר'  כמו, למשל, בשיחה בין לוט 

אלא דמות קיבוצית, אין לראות בשיחות כאלה רב-שיח, כי אם דו-שיח. בשני מקרים ניתן 

במקרה  בשיחה.  המשתתפים  האנשים  קבוצת  מתוך  העולים  נפרדים,  בקולות  להבחין 

ותוכן הזעקה מחולק בין  האחד מצוין הדבר במפורש: בספר נחמיה מובאת זעקת העם, 

קולות שונים, שהמספר מקדים להם כל פעם את המלים: ויש אשר אמרים. במקרה השני 

אין הקולות הנפרדים מצוינים במפורש, אך ניתן לחוש בקולות שונים המתערבבים זה בזה. 

לשאלת שאול המחפש את האתונות האבודות היש בזה הראה, עונות הנערות)33(.
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וגם בספר נחמיה)ה-15(

כסף  אחר  ויין  בלחם   מהם  ויקחו  על-העם,  הכבידו  אשר-לפני  הראשנים  ״הפחות 

שקלים ארבעים…גם נעריהם שלא על העם; ואני לא עשיתי כן, מפני יראת אלוהים״.

דו שיח ארוך: 
משמעיות  בהעברת  בולט  תפקיד  ממלים  התנ״ך  בסיפורי  הארוכים  הדיאלוגים 

היא  ארוכים  בדיאלוגים  שימוש  מטרת  האירועים.  והתפתחות  הדמויות  עומק  והבלטת 

להבהיר רעיונות , ערכים ומשמעויות  בצורה מפורטת ועמוקה.

הדיאלוג הארוך שופך אור על האישיות שהתרגשו עם האחרים, גם הוא נתון רצף 

נחשב אחד האלמנטים החשובים  ומדויקת.והוא  עמוקה  בצורה  להבינת את הדמות  זמני 

ביותר שהוא נתן אופי ההרגשה אצל הקורא.)34(

הדיאלוג  עלילה,תפקיד  של  סיבתית  בשרשרת  משתלבים  אינו  התנ״ך  סיפורי  רוב 

בסיפורי האלה להדגיש על דברים,הרחיב את מצבים של האירועים ,הופיע הדמויות והעמיק 

את המשמעיות.

 הדמויות בסיפורי התנ״ך רבות כי הן רק מספר מופיעה) דמויות שקטות( שהדמויות 

בסיפור אחד או שתיים,שהשתתפות ומתחלפות ומתחיל מעמד חדש.)35(

אחד  ,זה  אחת  סצנה  בתוך  משרשרות  בצורה  האישיות  הופיעה  הזה  טקסט  ב    

המאפיינים של הדיאלוגים הארוכים. 

הדמויות  בין  החשובים  היחסים  את  הופיע  זה  שדבר  ביותר  הבולטים  הסמנים 

בעלילה של הסיפור הזה:
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הנחש והאישה

האישה והאדם

אלוהים והאדם

אלוהים והאישה

אלוהים והנחש

אלוהים והאישה

אלוהים והאדם

והנחש  פעמים  שלוש  אדם  פעמים,  ארבע  אישה  פעמים,  חמש  מופיע  אלוהים 

פעמיים.)36(

העלילה המגובשת ואירונית:
הדוגמה מובהקת למעגלים השונים של המבנים הסיפוריים במקרא אפשר למצוא 

בעל  והוא  עצמו  בפני  שלם  סיפור  הוא   )36( ודלילה  שמשון  על  הסיפור  שופטים.  בספר 

מבנה עלילתי הדוק. בפרישה נמסר, כי שמשון אהב אשה בנחל שורק ושמה דלילה. שלוש 

פעמים שואלת אשה זו את שמשון במה כוחו גדול ובמה ייאסר, ושלוש פעמים משיב לה 

ושלוש פעמים  עליך שמשון,  כוזבת; שלוש פעמים אומרת היא: פלשתים  שמשון תשובה 

מתברר שכוחו עדיין עמו. אך בפעם הרביעית, אחרי שדלילה משתמשת בתחבולות נשיות, 

אשר  הפלשתים,  בידי  הוא  נופל  מכך  וכתוצאה  האמת,  את  לה  ומגלה  שמשון  לה  נכנע 

אוסרים אותו ומנקרים את עיניו. 

ואולם בסופו של-דבר חוזר אליו כוחו ובמותו עולה בידו להמית אלפי פלשתים, רבים 

סיפורי שמשון, מחרוזת המורכבת  חוליה במחרוזת  הוא  זה  סיפור  בחייו.  מאלה שהמית 

ובולט בין הבשורה הטובה הצפויה ובין הבשורה הרעה המושמעת למעשה. בכל הדוגמאות 

הנזכרות נובעת האירוניה )העלילתית( מכך, שקיים ניגוד בין המצב, כפי שהדמות הדוברת 
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ידוע  כבר  בדוגמאות האחרונות  לאשורו.  כפי שהוא  לבין המצב  לו,  מקווה  או  אותו  רואה 

המצב לאשורו לקורא, בעוד שאינו

ידוע עדיין לדמות, ולכן תופס הקורא את האירוניה שבדברי הדמויות מיד. אירוניה 

של גורל, שהוא סוג של אירוניה עלילתית, מתגלה בנסיבות מותו של אבשלום. התפקיד של 

האירוניה במקריםאלה היא לשופך אור חריף על היחסים שבין תוצאה וסיבה, בין האמביציה 

של הדמות לבין חלוקה, בין גורל לבין אופיה.)37( 
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,העלילה האירונית:
היחסים  על  בהיר  אור  לשפוך  הוא  אלו  בתקריות  האירונית  העלילה  של  תפקידה 

הקיימים בין סיבה ותוצאה,בין שאיפות הדמות לחלוקו  , בין דמותו לגורלו.)38( 

היכן שמופיעה בסיפור של אסתר הסוג של העלילה המייצגת על ידי דמותו של המן 

מהזמנתו  מתמוגג  שהמן  בכך  מתחילה  האירוניה  והכפשה.  לעג  במעמד  אותו  ומעמידה 

למשקה עם אסתר ומתגאה בכבוד הכרוך בהזמנתו:

יב וַיֹּאמֶר, הָמָן--אַף לאֹ-הֵבִיאָה אֶסְתֵּר הַמַּלְכָּה עִם-הַמֶּלֶךְ אֶל-הַמִּשְׁתֶּה אֲשֶׁר-עָשָׂתָה, 

כִּי אִם-אוֹתִי; וְגַם-לְמָחָר אֲנִי קָרוּא-לָהּ,עִם-הַמֶּלֶךְ. )אסתר 5: 12(
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וַיִּקְרָא  וַיַּרְכִּיבֵהוּ, בִּרְחוֹב הָעִיר,  וַיַּלְבֵּשׁ אֶת-מָרְדֳּכָי;  וַיִּקַּח הָמָן אֶת-הַלְּבוּשׁ וְאֶת-הַסּוּס, 

לְפָנָיו, כָּכָה יֵעָשֶׂה לָאִישׁ אֲשֶׁר הַמֶּלֶךְ חָפֵץ בִּיקָרוֹ.)אסתר 11:6(

בסיפורים כאלה ,הגיע הסיפור לנקודת רוגע, והמתח נעלם,קו העלילה יורד והחיים 

מקומו  את  שעזב  אדם  על  מדברים  התנ״ך  שבסיפורי  לציין  ראוי  הרגיל.  לטבעת  חוזרים 

והלך למקום אחר ושוב חזר למקומו, זה הדבר הרגיש לקורא שהתיק הסתיים.

בכל הדוגמאות שעברו אנו רואים כי האירוניה לשכב באירועים ולפעמים לשכב בדבור 

של האישיות ,זה הדבר לא הכוונה לסרקזם לשוני,אלא להיפך ,כי הדמות אף פעם לא יודעת 

שיש סרקזם בדבריו ,אך האמירות הללו נותנות רמז סרקסטי מבלי להכיר את הדמות.

עלילה של סיפורי התנ״ך היא עלילה באופן כלל פשוטה,תמציתית וקצרה. העלילה מרוכזת 

במקום אחד ובזמן נתון, ואין תורי נוף אלא במקום שיש בו פרטים על האירועים של הסיפור.

ברוב הסיפורים העלילה היא קצרה , אך יש כמה סיפורים ארוכים במקרא , שבנויים 

מערכות מערכות, וכל סצנה הוא מערכה אחת מתוך רבות, כמו מגילת אסתר.)39(

)אסתר 5: 13-1( 
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מסקנות:
1 - הטקסט המקראי שונה מהטקסט הספרותי משום שהוא עובר דרך אירועים 

מסוימת  זמן  סדרת  פי  על  הווה  עם  רבים המקשרים את העבר  היסטוריים 

התלויה בנקודת מבט היסטורית מסורתית מקיפה.

אנו  ארוך,ולכן  ובדיאלוג  קצר  בדיאלוג  בשימוש  מתאפיינים  התנ״ך  סיפורי   -  2

מוצאים בספר בראשית שהאירועים בסיפורי התנ״ך מהסוג הזה אינם תלויים 

ברצף הסיבתי של העלילה, ולא בתוצאה .מטרתו להדגיש האירוע והדגש את 

הדמויות כדי להעמיק את המשמעות.

- הקשר הסיבתי בין אירועים עשוי להיות מצוין בפומבי באמצעות מלים כמו   3

את  להבין  הקורא  ועל  כלל,  מצוינת  שאינה  ויש  וכו',  "למען"  "מפני",  "כי", 

כי  התנ״ך  בסיפורי  יותר  נפוצה  השניה  השיטה  בעצמו.  הסיבתי  הקשר 

האירועים מקושרים זה אחר זה באמצעות האות ״ו״ .

הדמויות  משומשים   ששניהם  והספרותי  המקראי  הטקסט  בין  השווה    -  4

והאירועים , זהו המאפיין הבולט ביותר תפקיד העלילה בטקסט הספרותי.

על  אור בהיר  הגורל בסיפורי התנ״ך לשפוך  - שימוש העלילה האירונית של   5

היחסים הקיימים בין סיבה ותוצאה,בין שאיפות הדמות לחלוקה , בין דמותו 

לגורלו.

ראוי לציין כי סוג זה של עלילה נמצה לעתים קרובות ביצירות בדיוניות , הן דתיות 

והן היסטוריות.
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الحبكة ودورها في الادب القصصي نماذج مختارة من الكتاب المقدس

المستخلص:

يسلط البحث الضوء على موضوع الحبكة دورها واهميتها في الادب القصصي 
من حيث انواعها وتراكيبها بشكل عام والحبكة في الادب القصصي التوراتي بشكل 
خاص. اهتم البحث بابراز اهم عناصر القصة والتسلسل الهرمي الذي يبدأ من عرض 
الاحداث )المقدمة( ، والصراعات وتعقيد الاحداث وصولًًا الى نقطة الذروة وبالتالي 
تكون  ان  اما  النهاية  وتلك  القصة  نهاية  الى  وصولا  الازمات  تلك  لحل  الهبوط  يبدأ 
مفتوحة اي بمعنى تعطي للقارئ اختيار النهاية بنفسه او نهاية مغلقة تصل لحل الازمة. 
هذا التسلسل الهرمي للقصة يسمى )الحبكة(. الحبكة مصطلح ادبي الذي يحمل بين 
طياته مضمون القصة، ومن اجل كتابة قصة جيدة لابد على الكاتب ان يختار مضمون 
جيد لقصته وهذا المضمون سينتج قصة وحبكة متكاملة يستطيع من خلالها ان يدخل 
كل مقومات القصة من شخصيات واحداث وزمان ومكان وبيئة . ان موضوع بحثي 
هذا لم يتناوله العديد من الباحثين فكانت تجربة جديدة للتوغل في تحليل القصص 

المقرائية وابراز اهم الصور الفنية والبلاغية فيها.
الكلمات المفتاحية: الحبكة ،القصة القصيرة ، الادب القصصي العبري ، نماذج 

قصصية من الكتاب المقدس.


