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Resumen

La literatura hispanoamericana es muy amplia y enriquecedora en diferentes
aspectos de la vida y las costumbres, tratando diversos temas religiosos, politicos,
culturales y sociales. Por tanto, constituye un ambito propicio para la investigacion
Sociocritica que pretende estudiar el conocimiento de la literatura como un hecho
social. El estudio intenta relacionar el analisis del discurso con Sociocritica en la
practica sobre una lectura de la obra, mostrando como lo social esta representado
en la obra y como se pasa de los elementos inmanentes de la obra al contexto
social, de esta manera aparece lo que hoy llamamos Sociocritica. En esta cuestion
trataremos un ejemplo del analisis del discurso con Sociocritica en la practica sobre
una lectura de Gabriel Garcia Marquez vivir para contarla, mostrar el
funcionamiento del discurso literario en su doble dimension de literario, del cual
parte de considerar la literatura como un hecho, fenédmeno o instituciéon social en
cuanto a su vinculacién con sus autores, la sociedad, la época histérica en que
nace y la tendencia politica que inspira y estudiando lo que dice el texto y como se
expresa siguiendo la teoria del sujeto cultural o sujeto colectivo que plantea el
tedrico e investigador francés Edmond Cros.

Palabras clave: Socio critica, el discurso literario, contexto, literatura

hispanoamericana, hecho social.
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l. ¢ Qué es la Sociocritica?

La Sociocritica es un tipo de critica literaria que busca comprender la
literatura y ubicarla en su contexto social mas amplio, tiene sus inicios en la década
de 1970 en Francia. La Sociocritica surgi® como reaccidon a un movimiento
intelectual francés que se dedica a buscar en obras literarias los reflejos de la
sociedad a través del andlisis critico.

Este crea de la conexién entre dos epistemologias, el materialismo dialéctico
y el psicoandlisis.

Es digno mencionar a los teéricos europeos de Alemania, Francia y algunos
profesores espafioles de la universidad de Granada que se dedican a estudiar esta
disciplina: Edmond Cros, Claude Duchet, Antonio Gémez Moriana, Pierre Zima,
Antonio Chicharro y Francisco Linares Ales.

Desde la perspectiva tedrica se define la Sociocritica: “es una serie de
investigaciones que intentan profundizar en el conocimiento de la literatura como
hecho social a partir de la peculiar y compleja realidad textual” (Linares, 1996, p. 7).

En cuanto a Claude Duchet define la Sociocritica como el método de textos
gue se propone examinar la relacién del texto con lo social, estudiar el estatuto de
lo social, estudiar «El estatuto de lo social en el texto y no el estatuto social del
texto» (Duchet, 1971, p.14).

Pues, la Sociocritica busca el modo en que lo social se inscribe en la
estructura del texto: estructura de la ficcion, estructura de la fabula y especificidad
de la escritura, aspira a ser «una poética de sociedad, inseparable de una lectura
de lo ideolégico en sus posibilidades textuales»> (Duchet, Gaillard, 1976, p. 4)

También el analisis Sociocritico, partiendo de la idea de identidad, estudia la
influencia de la ideologia sobre las instituciones que conforman la identidad con

una ideologia dominante. Como lo dice Cros, desde Althusser y Lacan lo que
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emerge es entonces una Representacion ideal de la consciencia de sujeto (Londofio
Galvis, 2018, p.77).

Respecto al objeto de estudio de la Sociocritica como explica Edmond
Cros es el texto literario, del cual le interesa su adentro, su “organizacion
interna, sus sistemas de funcionamiento, sus redes de sentido, sus tensiones”;
por medio de la escritura, “la realidad referencial sufre un proceso de
transformacién semantica que codifica a ese referente mediante elementos
estructurales y formales” (Cros, 2010, p. 435).

La hipotesis basica en la que se basaba la Sociocritica fue identificada por
Jacques Dubois al tratar la literatura como un sistema social institucional, coincide
con la teoria de Lucien Goldman, quien traté de establecer un equilibrio entre lo
subjetivo y lo objetivo al mirar el incidente literario, pues cree que hay una
correspondencia entre la visién del escritor o su filosofia de vida dentro de una
estructura que tiene su propia especificidad en cuanto a la estructura imaginativa
de sus mundos y la conciencia colectiva. Lucien Goldman dice:

“La mayoria de las obras de la Sociocritica de la literatura, en efecto,
establecen una relacion entre las obras literarias mas importantes y la conciencia
colectiva de este grupo social o dentro del contexto donde nacieron estas obras.”

(Goldman, 1993, p.24).

Il. El Sujeto cultural segun la teoria de Edmond Cros
El tedrico Edmond Cros plantea una categoria teérica muy interesante que
se llama sujeto en su libro “El sujeto cultural: Sociocritica y psicoandlisis”, define la
cultura “es un espacio ideoldgico cuya funcion objetiva consiste en enraizar una
colectividad en la conciencia de su propia identidad y la cultura funciona como una

memoria colectiva de toda la sociedad o todo el grupo cuya referencia es el sujeto
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colectivo que no es sujeto individual, es sujeto de la colectividad es sujeto cultural”
(Cros, 2003, pp. 11-12)

Sus caracteristicas son:

1. Un sujeto cultural es un sujeto colectivo, es algo que comparte y

pertenece a todos.

2. Constituye un proceso ideoldgico de su misién ideoldgica

3.  El sujeto cultural es una instancia del discurso ocupada por el yo.

4. Sujeto cultural es la subjetividad emergente de un sujeto no consciente

(Ibid., 12).

Edmond Cros parte de los enunciados de Benveniste que caracteriza al
sujeto cultural como la instancia mediadora entre el lenguaje, estructura socializada,
y el habla. Asi, Cros acuerda con Benveniste cuando sostiene que el sujeto opera
no sélo por el lenguaje sino también por el discurso.

Es importante sefalar que para Cros “el sujeto cultural es una instancia de
discurso ocupada por el yo y un sujeto colectivo al mismo tiempo” (Cros, 2003,
pp. 13- 15).

De aqui se puede concluir que la produccion de la subjetividad proviene de
la practica discursiva del hombre en su relacion con el otro. Tanto desde la
LingUlistica como desde la Sociocritica se destaca el rol central del lenguaje y del
aspecto discursivo de la construccion de la subjetividad y la identidad cultural. Esta
perspectiva permitira indagar la dimensién discursiva en relacién con la construccion
de la subjetividad en textos literarios en los que los protagonistas utilizan el lenguaje
para textualizar el yo y constituirse en sujetos interculturales.

Otra forma del sujeto cultural es “Sujeto transindividual” es una categoria
tomada de la sociologia de Goldmann y se refiere a un “sujeto colectivo, grupo

cuyas practicas sociales y cuyo discurso dejan huella en la conciencia de los
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individuos particulares adscritos a él, determinando su competencia ideolégica y
conformando no su consciente. El no consciente es producto de un sujeto colectivo
y no aparece reprimido, se trata de una memoria discursiva que porta ciertos
valores de grupo, ideoldgicos, pero de la cual, si bien el sujeto no tiene
necesariamente conciencia, es posible que llegue a tener algun tipo de percepcion

en algun momento dado” (Velasco, 1994, pp. 32-45).

lll. Analisis Sociocritico de la novela “Vivir para contarlo”

El concepto de Sociocritica se ha vinculado unicamente a la novela, dado
que se trata de uno de los géneros literarios mas interesados en el seguimiento de
los movimientos humanos dentro de la sociedad y en su relaciéon con sus miembros.
Como define Raymond Mahieu, “como practica de lectura de caracter especial
hacia el texto literario, respetando su independencia como forma estética”
(Raymond Mabhieu, 2003, p.36).

Este apartado se trata de relacionar el analisis del discursivo con la
Sociocritica en la practica sobre una lectura de Gabriel Garcia Marquez “Vivir para
contarla”, mostrando cémo lo social esta representado en la obra, Analizar los
elementos esenciales de la obra como la estructura del contexto social, situdndola
en un tiempo y lugar determinados y mostrando el sujeto cultura en la escritura de
la lengua que explora la identidad, la realidad y los problemas sociales, los valores

sociales, las mentalidades e ideologias predominantes en ese momento.
lll.1. El contexto

Colombia es el primer espacio del sujeto cultural en “Vivir para contarla” que

contribuye a crear la vida literaria y las ideas ideoldgicos del narrador. El discurso
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de la novela se desarrolla dentro del triple dimensional del cronotopos(" presentado
por el marco temporal, espacial y social que empieza desde la infancia con sus
abuelos en el pueblo de Aracataca, los viajes infantiles colmados de travesuras, los
dias de colegio en Barranquilla, el encuentro con el orador y politico Jorge Eliécer
Gaitan, la entrafiable ciudad de Medellin, "tierra de grandes escritores y poetas”,
hasta su época de pobreza, su vida de reportero, su pasion por la musica, la poesia,
el trabajo cultural, ya sea en el periodismo, el cine, u otras areas.

La casa de la familia

El narrador describe otro marco espacial: su entorno familiar y la practica
ritual en su casa natal en Aracataca describiendo muchos lugares que permiten al
lector conocer las costumbres y las practicas sociales de la familia colombiana
contribuyendo en la creacioén literaria y politica del autor y reflejados a través de la
memoria de los siguientes lugares:

- Oficina personal del abuelo: Despacho del coronel Nicolas Marquez
Mejia. En este espacio, donde se ocupaba de sus negocios y recibir a sus amigos,
el coronel no solo permitia la presencia de su nieto, sino que lo ponia en contacto
con los libros y la lectura, especialmente del diccionario de la lengua: “Tenia un
escritorio de cortina, una poltrona giratoria de resortes, un ventilador eléctrico y un
librero vacio con un solo libro enorme y descosido: el diccionario de la lengua”
(Garcia Marquez, 2002, p. 46).

- Sala de visitas: Cuando se trataba de personas muy importantes que se
relacionaba con él por razones politicos o sociales: “La primera habitacion servia

como sala de visitantes” (Ibid.).

1- la dimensién social constituye el triple dimensional del cronotopos bajtiniano: (diacronia,
diatopia, diastratia) lo temporal y lo espacial y lo social completa con la palabra de vivir que
significa el existir en el tiempo y el ocupar un lugar en la tierra y convivir con otros seres
humanos para comunicar, descubrir, experimentar vy trasladar experiencias con pasar del
tiempo. Véase (Bubnova,1980, pp. 87-114)
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- Taller de plateria: Este es el taller donde el coronel Nicolas Marquez
pasaba horas fabricando pescaditos de oro con cuerpo articulado y ojos de
esmeraldas, mientras su nieto se entretenia rayando con lapices de colores la
pared que él mismo habia ordenado preparar para que el nifio tuviera donde dibujar
a sus anchas: "taller de plateria donde el abuelo pasaba sus horas mejores
fabricando los pescaditos de oro de cuerpo articulado y mindsculo ojos de
esmeraldas, que mas le daban de gozar que de comer” (Ibid.).

El autor nos muestra la vinculaciéon que existe entre el tiempo y espacio en
descripcion de los cuartos, que se representan lugares tienen porcion de tiempo
decisivos en su vida, el autor cuenta su vida y no limita eso en la etapa de infancia
para indicar el valor fundamental del espacio en el tiempo que transcurre desde el
nacimiento de cdmo un ser hasta su muerte: “Los cuartos eran simples y no se
distinguian entre si, pero me basto con una mirada para darme cuenta de que en cada
uno de sus incontables detalles habia un instante crucial de mi vida” (Ibid., p.46).

- El cuarto de hospital: El autor nos muestra su casa como museo que
contiene muchos lugares, cada lugar pertenece a un periodo determinado, sigue
describiendo otros lugares, como esta estancia al igual que la oficina del abuelo, la
sala de visita y el taller de plateria, estaba vedada a las mujeres, pero con el tiempo
se convirtid en un “cuarto de hospital” donde muri6 la tia Petra y agonizé latia
Denegrida Marquez. “El espacio comun de la oficina y la plateria estaba vedado a
las mujeres, por obra de nuestra cultura caribe, como lo estaban las cantinas del
pueblo por el orden de la ley .Sin embargo, con el tiempo termind por ser un cuarto
de hospital, donde murié la tia Petra y sobrellevé los ultimos meses de una larga
enfermedad Denegrida Marquez, hermana de Paralelo .De alli en adelante
empezaba el paraiso hermético de muchas mujeres residentes y ocasionales que

pasaron por la casa durante mi infancia” (Ibid., 46).

124



L:‘&“Slaﬂ(m & Lingujsmy

- El comedor: El comedor era el centro de la vida social de la familia, el sitio
de encuentro con amigos, conocidos y parientes cercanos o lejanos Era también el
espacio de transicion entre el mundo masculino del abuelo y el mundo femenino de
la abuela y las tias: “El comedor era apenas un tramo ensanchado del corredor con
baranda donde las mujeres de la casa se sentaban a coser, y una mesa para
dieciséis comensales previstos o inesperados que llegaban a diario en el tren del
mediodia” (Ibid., p.47).

- Sala de recibo: Junto con el comedor, esta sala estaba por entero a la
ciudad de las mujeres, y constituia un espacio para la conservacion con las amigas
y amigos mas cercanos a la casa: “Después del corredor habia sala de recibo
reservada para ocasiones especiales, pues las visitas cotidianas se atendian con
cerveza helada en la oficina, si eran hombres, o en el corredor de las begonias
mujeres” (Ibid.).

- Cuarto de los abuelos: El coronel Nicolds Marquez Mejia, abuelo materno
de Gabriel Garcia Marquez, adquirié esta casa en 1912, cuando aun tenia paredes
de bahareque y techo de palma. Aunque un incendio la destruyé casi por completo
el 20 de julio de 1925, fue reconstruida de inmediato por la familia Marquez Aguaran:
“Alli empezaba el mundo mitico de los dormitorios. Primero el de los abuelos, con
una puerta grande hacia el jardin y un grabado de flores de madera con fecha de
construccion 19257 (Ibid.).

- Cuarto de ‘Cabo’ nifo: La primera habitaciéon en el recuerdo del escritor.
Aqui dormian el pequeiio Gabriel y la tia Mama, prima hermana del abuelo, quien
vivia en la casa de Aracataca desde que murieron sus padres. Aqui se grabaron las
primeras sensaciones y emociones de su infancia: el afecto de su abuela, los olores
de la casa, las voces de los seres queridos que lo rodeaban: “El cuarto siguiente

encontramos la cuna donde dormi hasta los cuatro afios, y que mi abuela conservo
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para siempre. En aquel dormitorio habia también un altar con santos de tamafio
humano, mas realistas y tenebrosos que los de iglesia. Alli durmié siempre la tia
Francisca Simodo sea Mejia, una prima hermana de mi abuelo a quien llamabamos
la tia Mama, que vivia en la casa como duefia y sefiora desde que murieron sus
padres” (Ibid., 48).

- Cuarto de Sara Emilia: En esta habitacion de Sara Emilia Marquez ,hija del
tio Juan de Dios y criada también por los abuelos, reposaba un tesoro que despertd
desde muy temprano los apetitos de lector del palido y ensimismado Gabriel José:
la coleccion de cuentos de Calleja, que le llamaban poderosamente la atencién por
sus ilustraciones a color, especialmente, los relatos de la Historia Sagrada: “Al
fondo del corredor habia dos cuartos que me estaban prohibidos .En el primero
vivia mi prima Sara Emilia Marquez, una hija de mi tio Dios antes de su matrimonio,
que fue criada por los abuelos .Ademas de una prestancia natural desde muy nifia,
tenia una personalidad fuerte que me abridé mis primeros apetitos literarios con una
preciosa coleccion de cuentos de Calleja ,ilustrado a todo color’. (Garcia Marquez,
2002, p. 49)

- Cuarto de los trastos: Quizas era este cuarto del olvido, el lugar donde se
dejaban los malos recuerdos, los episodios que no valia la pena ventilar, o tragedias
familiares como las de Medardo Pacheco y la muerte de las tias Margarita y
Francisca Simodo sea, ambas fallecidas en la casa: “El ultimo cuarto era un
depodsito de trastos y badles jubilados, que mantuvieron en vilo mi curiosidad
durante afos, pero nunca me dejaron explorar .Mas tarde supe que alli estaban
también las setenta bacinillas que compraron mis abuelos cuando mi madre invité a
sus comparnieros de curso a pasar vacaciones en la casa.” (Ibid.).

- La cocina y su despensa: La cocina, con su rutina diaria y sus sabrosos

secretos, es el espacio donde se transmiten de manera natural los saberes y las
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tradiciones. Es el ambito de la tradicion oral, del encuentro de culturas; el lugar
donde las mujeres le contaban las incidencias del pueblo a forasteras y forasteros,
y éstos a su vez compartian con ellas sus historias: “Frente a esos dos aposentos,
en el mismo corredor, estaba la cocina grande, con anafes primitivos de piedras
calcinadas, y el gran horno de obra de la abuela ,panadera y repostera de oficio
,cuyos animalitos de caramelo saturaban el amanecer con s aroma suculento .Era
el reino de las mujeres que vivian o servian en la casa, y cantaban a coro con
abuela mientras la ayudaban en sus trabajos multiples”. (Ibid.).

- El patio: En cada casa caribefia ancestral existe un patio con enormes
arboles a cuya sombra se organizan -todavia- sancochos y parrandas para celebrar
ocasiones especiales. Es el lugar por excelencia de la cultura popular y la tradicién
oral. Alli tocaban los musicos de acordedn que tanto han fascinado a Garcia
Marquez desde su infancia hasta el punto de convertirse en uno de los modelos
narrativos de su universo literario: “El patio no parecia muy grande, pero tenia una
gran variedad de arboles, un bafio general sin techo con alberca de cual se subia
por fragil escalera de unos tres metros de altura. Alli estaban los dos grandes
toneles que el abuelo llenaba al amanecer con una bomba manual. Mas alla
estaban la caballeriza de tablones sin cepillar y los cuartos del servicio, y por ultimo
el traspatio enorme de arboles frutales con la letrina Unica donde las indias del
servicio vaciaban de dia y de noche las bacinillas de la casa” (Garcia Marquez,
2002, p. 50).

Segun todo esto, se observa que el autor durante la etapa de infancia
transcurrié en un circulo limitado de lugares, dentro de la casa familiar y en la
misma ciudad, en contraste con la juventud el caso es diferente transcurrié en
varios lugares comunes en paises distantes en fechas limitadas que se reflejan el

desarrollo de su vida como literato y periodista tales como Bogota. En 1947 Gabriel
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inicié sus estudios de Derecho en la Universidad Nacional de Bogotd, una ciudad gris

y fria, donde la gente vestia de negro. “Bogota era entonces una ciudad remota y

lagubre donde estaba cayendo una llovizna insomne desde principios del siglo XVI.

Me llamo la atencién que habia en la calle demasiado hombres de prisa, vestidos

como yo mi habia llegado, de pafio negro y sombreros duros” (Ibid., p. 229).

ll.2. El sujeto transindividual o sujeto colectivo en la novela

La familia de Gabriel es una estructura social constituida por un grupo de

individuos: el padre y la madre, los abuelos, parientes incluso comprende los

amigos, cuyas practicas sociales y sus discursos influyen en la conciencia.

128

Los abuelos: El coronel Nicolas Marquez Iguaran y Tranquilina Cotes
Quienes acostumbraban contar relatos, fabulas e historias, lo que
indudablemente llegaria a ser una fuente de inspiracién para elnarrador.
Gabriel se quedd con sus abuelos maternos, el coronel Nicolas Marquez
y Tranquilina Aguaran, en Aracataca. Dado que vivi6 con ellos durante
los primeros afios de su vida, recibié una fuerte influencia del coronel
Marquez, a quien llamaba "Paralelo" (Garcia Marquez, 2002, p.18),
veterano liberal de la Guerra de los Mil Dias, considerado un héroe muy
respetado por los liberales de Colombia y muy conocido por su negativa
a guardar silencio sobre la Masacre de las bananeras, suceso en el que
murieron cientos de personas a manos de las Fuerzas Armadas de
Colombia durante una huelga de los trabajadores de las bananeras,
hecho que Garcia Marquez plasmaria en su obra, fue también un
excelente narrador y le ensefid, por ejemplo, a consultar frecuentemente
el diccionario, lo llevaba al circo cada afno y fue el primero en introducir

a su nieto, en el milagro del hielo que se encontraba en la tienda de la
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Untad Frui Company. Asimismo, de vez en cuando le decia a su joven
nieto, “usted no sabe qué pesa un muerto” (Garcia Marquez, 2002: 80).
El narrador recibié una gran influencia en lo politico e ideoldgico de su
abuelo: “En la casa de mi abuelo oi decir demasiado que la diferencia
entre dos partidos después de la guerra de los Mil Dias era que los
liberales iban a la misa de cinco para que los vieran y los conservadores
a la misa de ocho para que los creyeran creyentes” (Garcia Marquez,
2002, p. 219). En una entrevista, Garcia Marquez le dijo a su amigo
Plinio Apaleo: “Mi abuelo el coronel era un liberal. Mis ideas politicas
probablemente se originan de él porque, en lugar de los cuentos de
hadas cuando yo era un nifio, él me regalé terribles relatos de la ultima
guerra civil entre los liberales y el gobierno conservador’ (Garcia
Marquez, 2010).

La abuela de Garcia Marquez, Dofa Tranquilina Aguaran Cotes,
desempefi6é un papel influyente en su educacioén literaria. El se inspird
en la forma como ella trataba lo extraordinario como algo perfectamente
natural. La casa estaba llena de historias de fantasmas y premoniciones,
augurios y signos. De acuerdo con lo sefialado por el propio escritor, El
disfruté de la original forma de contar historias de su abuela quien sin
importar cuan fantasticos o improbables fueran sus relatos, siempre los
referia como si fueran la verdad irrefutable, este ambiente ayuda el
autor al plasmar todo lo que aprendié en su obra, “Vivir para contarlo”.
“Hoy lo evoco, sin embargo, como un percance de buena suerte, porque
a falta de la marquesita fantastica me sumergi a fondo y desde el dia
siguiente en la escritura de una primera novela, de la que sélo me

quedd el titulo de la casa, por eso pensé en escribir una novela con el

129



130

L}m\slaﬁon & Linguisnw

titulo de la casa sobre la epopeya de una familia que podia tener mucho
de la nuestra durante las guerras estériles del coronel Nicolas Marquez”
(Garcia Marquez, 2002, p.372).

También adquiere por abuelos el caracter narrativo que describe la
anécdota, en esta narracién Garcia Marquez representa la compresion
histérica que establece la relacién con el pasado colonial y las guerras,
cuando relata la anécdota del “Loro Lorenzo el magnifico y el toro
escapado de la corrida’ y cuando se refiere a la cocina del abuelo:
“Era el reino de las mujeres que vivian o servian en la casa, y cantaban
a coro con la abuela mientras la ayudaban en sus trabajos multiples.
Otra voz era la de Lorenzo el Magnifico, el loro de cien afios heredado
de los bisabuelos, que gritaba consignas contra Espafia y cantaba
canciones de la guerra de Independencia. [...]. En la casa no estaban
sino las mujeres, pues los hombres se habian ido a la corraleja de la
fiesta patria, y pensaron que los gritos del loro no eran mas que un delirio
de su demencia senil. Las mujeres de la casa, que sabian hablar con él,
sélo entendieron lo que gritaba cuando un toro cimarrén escapado de
los toriles de la plaza irrumpié en la cocina con bramidos de buque y
embistiendo a ciegas los muebles de la panaderia y las ollas de los
fogones [...]. De pronto se asomd por una claraboya de ventilacion y el
resoplido de fuego de su aliento y sus grandes ojos inyectados me
helaron la sangre. Cuando los picadores lograron llevarselo al toril, ya
habia empezado en la casa la parranda del drama, que se prolongd por
mas de una semana con ollas interminables de café y pudines de boda
para acompafar el relato mil veces repetido y cada vez mas heroico de

las sobrevivientes alborotadas” (Garcia Marquez, 2002, p.48).
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Los padres: Respecto al rol de los padres de Gabriel, la figura materna
parece tener un estatus positivo, en su presencia silenciosa en todo
momento de su vida. La madre, con su pensamiento, razén y caracter
distinguié la vida el narrador en muchos aspectos; es una mujer
tranquila, fuerte frente a la adversidad y por su relaciéon con Dios, que
no parecia de sumision, sino de lucha. Dos virtudes ejemplares que le
dieron una confianza en la vida que nunca lo defraudé. Esa fuerza
interior plasmada en los recuerdos de su hijo la hace trascender su
silencio y sus frases cortas, que son profundas y llenas de sentido y
sabiduria humana; de ella Aprenda la lealtad a su familia. “me permitié
la fortuna de hacer una relacion excepcional con mi madre, sentia por
ella, mas que el amor filial comprensible, una admiracion pasmosa por
su caracter de leona callada pero feroz frente a la adversidad, y por su
relacion con Dios, que no parecia de sumision sino de combate. Dos
virtudes ejemplares que le infundieron en la vida una confianza que
nunca le fall¢” (Garcia Marquez, 2002, p.149).

Gabriel muestra una posicidon negativa hacia el padre, vivia alejado de
su padre, quien tenia un caracter muy fuerte, que confundia con
incomprension, le dificultdé mantener una relacion de confianza durante
su adolescencia y se debi6 al abandono del deseo de su padre para ser
abogado y elegir otra carrera el periodismo “Papa era un hombre dificil
de vislumbrar, complacer. Siempre fue mucho mas pobre de lo que
parecia y tuvo a la pobreza como un enemigo abominable al que nunca
se resignd ni pudo derrotar.” (Garcia Marquez, 2002, p.56)

Al fin hemos llegado al valor social de la amistad en la vida de Gabriel.

El la engrandece a través de todo su relato; la amistad sin barreras, sin
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mascaras, abierta, leal e incondicional, mas alla de apariencias, estatus
y mentiras sociales. Gabriel las llama “mis amistades milagrosas con
adultos de las artes que me dieron el animo para continuar en los afos
mas inciertos de mi vida”. (Garcia Marquez, 2002, p.56)

“se produce un hecho muy importante en la vida personal y literaria de
Gabriel Garcia Marquez e incluso en la literatura colombiana. El
encuentro y amistad con un grupo de intelectuales, [...]". (Garcia

Marquez, 2002, p.227)

lll.3. La construccién de la identidad del sujeto

El escritor dio a conocer su identidad a través del método escrito utilizando
pronombres personales en primera persona o mencionando su nombre explicito,
modalizacion del enunciado, o a partir de la férmula de registro del lenguaje
informal utilizada en su comunidad o expresando los hechos histéricos vividos por
Colombia, y también mostré la identidad del escritor expresando problemas

colectivos como la pobreza, la injusticia, etc.

lll. 3.1. Subjetividad del sujeto cultural

La subjetividad en lengua se muestra en el discurso de la novela, porque la
autobiografia narra historias personales, donde aparece la autoridad textual del
sujeto del yo en la primera persona, en el pronombre personal y adjetivo posesivo
del yo, el escritor repitid el pronombre del sujeto (yo (aproximadamente 471, el
adjetivo posesivo (mi) casi 1362 y el pronombre personal (me) 2089 en el texto de
la novela, y este método le confirié a la novela un caracter de subjetividad. Este tipo
de literatura escritos del yo o escritura intima tiene larga tradicién cultural e incluyen

biografias, cuadernos, memorias, relatos de viajes y epistolarios. Romera Castillo
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sefiala que la literatura intimista como “una literatura referencial del yo existencial,
asumido, con mayor o menor nitidez, por el autor de la escritura” (Romera Castillo,
1980, pp.49-59).
Asi pues observamos numerosos deicticos personales que denotan la
presencia del autor, entre los que son:
“El habria preferido el colegio americano para que aprendiera inglés, pero
mi madre lo descartdé con la razoén viciada de que era un cubil de luteranos. Hoy
tengo que admitir en honor de mi padre que una de las fallas de mi vida de escritor
ha sido no hablar inglés.”. (Garcia Marquez, 2002, p. 151)
“Luis Enrique y yo nos sentabamos en una banca que tenian en la tienda de
la esquina para la tertulia de la clientela ociosa, y pasabamos tardes enteras
escuchando los programas de mdusica popular, que eran casi todos”. (Garcia
Marquez, 2002, p.142).
“Blanco como su madre —dijo—. Pero el papa no se fue de la casa como yo
temia, sino que se acercé mas a mi” (Garcia Marquez, 2002, p.455).
También manifiesta la subjetividad del autor en su discurso (modalizacion
del enunciado). Es decir, el texto modalizado y muy subjetivo, encontramos en él
marcas explicitas del enunciador cuando nos transmite su emocion, su juicio de
valor sobre lo expuesto y su grado de certeza
. sentimiento
“Quedé tan abrumado que no me siento capaz de transmitir la angustia
y la lucidez con que papa me informé del desastre familiar’ (Garcia
Marquez, 2002, p.373).

. opinion
“Sin embargo, me parecié que era hacerle demasiada confianza a la

vida” (Garcia Marquez, 2002, p.471).
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. probabilidad
“Aquella casa fue para mi la revelacion de un mundo que quizas intuia a
mis catorce afios, pero nunca habia imaginado hasta qué punto” (Garcia
Marquez, 2002, p.136).

. Seguridad
“En mi caso, ademas, estoy convencido de que contar la historia
verdadera es de mala suerte” (Garcia Marquez, 2002, p.348).

Ademas de utilizar sujeto de la primera persona plural que se llama el plural
exclusivo con el que el emisor pretende que el lector se adhiera a sus ideas.
Asimismo, mediante la deixis social, Gabriel estrecha el vinculo mantenido entre
emisor y destinatario. Puede ser una referencia lo hace el autor para indicar que él
forma una parte de la sociedad donde vive o una forma de expresion de su

pertenencia a la comunidad.

“Perdon —dijo—, esto no quiere decir que estemos al margen de la vida
nacional. Al contrario: justo por nuestro pacifismo, el drama social del pais se nos
ha venido metiendo en puntas de pies por la puerta de atras, y ya lo tenemos aqui
adentro” (Garcia Marquez, 2002: 349).

“Primero nuestros hijos y después nuestros nietos nos han preguntado a
menudo sobre qué hablamos con una pasién tan encarnizada, y les hemos
contestado la verdad: siempre hablamos de lo mismo” (Garcia Marquez, 2002,
p.332).

“‘De modo que me completd la idea que siempre tuve de la masacre y me
formé una concepcidon mas objetiva del conflicto social. La Gnica discrepancia entre
los recuerdos de todos fue sobre el nUmero de muertos, que de todos modos no

sera la Unica incognita de nuestra historia” (Garcia Marquez, 2002, p.62).
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El narrador utiliza en su discurso expresion de lenguaje coloquial de la
conversacion diaria de la vida, porque la mayoria de sus temas tratados son temas
cotidianos no especializada dedica a su familia y su comunidad y los interlocutores
hay igualdad, una igualdad social determinada por el nivel sociocultural o profesion
tanto la familia de su casa como sus amigos. A veces utiliza el autor registro informal
el lenguaje coloquial para su acercamiento al lector. También estas expresiones

reflejan la huella cultural y estan muy relacionada con la cultura y la sociedad.

“La cueriza que papa le dio en la casa quedd como un escarmiento
legendario” (Garcia Marquez, 2002: 84).

“Nacié con un pan bajo el brazo” (Garcia Marquez, 2002, p. 225).
“‘Estoy hasta la coronilla de esta vaina” (Garcia Marquez, 2002, p. 230).
“Lo que queria decirte es una pendejada” (Garcia Marquez, 2002, p. 274)

“pero German le tomé el pelo porque la nota decia que yo estaba alli de

vacaciones informales” (Garcia Marquez, 2002, p.350)

El autor descubre su identidad narrativa por medio de citar su nombre propio
Gabriel, usa también una apdcope de su nombre Gabo para referirse a si mismo:

“-jHombre, don Gabo! Casi grité con el nombre que habia inventado para mi
en Barranquilla como apoécope de Gabito, y que sélo él usaba. Pero esta vez se
generalizé en la redaccion y siguieron usandolo hasta en letras de molde” (Garcia
Marquez, 2002, p.26)

“Y terminaba sin reticencias: «Con Garcia Marquez nace un nuevo y notable

escritor».” (Garcia Marquez, 2002, p.244)
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El autor fue como gran intérprete de la historia de Colombia, la forma de vida
de sus ciudadanos, los personajes colombianos y espafioles y de su descripcion a
los lugares mas recédnditos de su existencia. La masacre de las bananeras en la
historia de Colombia. El autor dedica en sus memorias una gran parte de su historia
para tratar eventos politicos y sociales, que le rodean; es decir, su mundo exterior.
La matanza de las bananeras es realmente parte de identidad de los textos
conmemorativos de su pais de origen Colombia. Que considera el autor una
percepcion mas objetiva del conflicto social. La Unica discrepancia entre los
recuerdos de todos estaba relacionada con el nimero de muertes, que no sera en

modo alguno la Unica incégnita de la historia de Colombia.

“Sin embargo, fue tan persistente que en una de mis novelas referi la
matanza con la precisién y el horror con que la habia incubado durante afios en mi
imaginacion. Fue asi como la cifra de muertos la mantuve en tres mil, para
conservar las proporciones épicas del drama, y la vida real terminé por hacerme
justicia: hace poco, en uno de los aniversarios de la tragedia, el orador de turno en
el Senado pidié un minuto de silencio en memoria de los tres mil martires anénimos

sacrificados por la fuerza publica” (Garcia Marquez, 2002, p.62).

ll.3.2. Denuncia social de los problemas de Colombia

El titulo de novela nos indica al oficio del escritor y literario como un ser
social y vive en la sociedad, busca en la literatura una forma de expresar al mundo
(donde vivieron sus ancestros y donde le ha tocado vivir) a través sus relatos
personales que contiene hechos reales de su pais, el narrador ha protegido su
autobiografia bajo el lema Vive para contar la historia de Colombia transmitir los

sonidos de la calle de colombiana que sufren de la pobreza y corrupcién politica y
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el deterioro de la economia colombiana por el monopolio de las empresas
estadounidenses Representa la pobreza de su familia como ejemplo de las familias
que sufren de la pobreza en el pais. La familia Garcia Marquez no escapa a esta
realidad y su familia extensa (once hijos) esta haciendo grandes esfuerzos para
sobrevivir a una profunda miseria econémica.

“Fue aquellos meses cuando entendi en la vida real una de las palabras mas
usadas por mis abuelos: la pobreza. Yo la interpretaba como situacion que viviamos
en su casa desde que empez6 a desmantelarse la compania de bananeras” (Garcia

Marquez, 2002, p.149).

“La pobreza de mis padres en Barranquilla, por el contrario, era agotadora,
pero me permitid la fortuna de hacer una relaciéon excepcional con mi madre”

(Garcia Marquez, 2002:).

“Por desgracia, ni el ingenio, ni la resistencia, ni el amor fueron suficientes

para derrotar la pobreza” (Garcia Marquez, 2002, p.389).

“Y yo, en los afios mas dificiles de la pobreza, se hizo escritor y periodista a
puro pulso, sin haber fumado nunca ni haberse tomado un trago de mas en su vida”

(Garcia Marquez, 2002, p.384).

Garcia Marquez describe la situacion social y politica del pais, resultado del
poder absoluto de la derecha conservadora que prohibe las libertades y las huelgas.
El ejército y Los policias sembraron el terror en la sociedad con la ayuda de las
pandillas y Las fuerzas armadas. Esta época sangrienta transcurrié en la historia de

Colombia en Historia bajo el nombre de "violencia" que dejé entre doscientos mil y
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Trescientos mil muertos. Un nimero aterrador de victimas y La devastacion que
incluso marco la historia de este pais. Estuvo de acuerdo con su decision de limitar
el nimero de victimas a tres mil Destacando la dimensién tragica, el dolor humano
del acontecimiento. Dolor Lo que significa la responsabilidad directa del gobierno
conservador que dio Ordenar al ejército que dispare tan brutalmente a los

huelguistas.

“Las angustias de la familia parecian ser parte de la crisis que vivia el pais
por la incertidumbre econdmica Y el desangre por la violencia politica, que habia
llegado a Sucre como una estacion siniestra, y entré a la casa en puntillas, pero con

paso firme” (Garcia Marquez, 2002, p.337).

“Cartagena estaba entonces contaminada por la tension politica del resto del
pais y esto debia considerarse como un presagio de que algo grave iba a suceder.
A fines del afio los liberales declararon la abstencion en toda la linea por el
salvajismo de la persecucion politica, pero no renunciaron a sus planes subterraneos
para tumbar al gobierno. La violencia arreci6 en los campos y la gente huyé a las
ciudades, pero la censura obligaba a la prensa a escribir de través. Sin embargo,
era del dominio publico que los liberales acosados habian armado guerrillas en
distintos sitios del pais. En los Llanos orientales —un océano inmenso de pastos
verdes que ocupa mas de la cuarta parte del territorio nacional— se habian vuelto
legendarias. Su comandante general, Guadalupe Salcedo, era visto ya como una
figura mitica, aun por el ejército, y sus fotos se distribuian en secreto, se copiaban

por cientos y se les encendian velas en los altares” (Garcia Marquez, 2002:; 345).
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Conclusion

El sujeto cultural es una ideologia que representa las costumbres, tradiciones,
cultura, problemas sociales, econdmicos y politicos de la sociedad colombiana
estudiada en el contexto que constituye de elementos principales que son :el
remitente que representa la unidad y aparece en varios formas el autor, el
personaje, el narrador Gabriel Garcia, y el tiempo que representa en las etapas de
la vida, el espacio que es Colombia, el mensaje es el discurso de una novela que
vivir para contarla era un mensaje dirigido al receptor, al lector, para conocer el
aspecto cultural y social del pueblo colombiano que en total constituyen los
elementos importantes en el proceso de analisis de la Sociocritica

Pues, el sujeto cultural o el sujeto colectivo represente en los relatos
personales del autor que muestra por los lugares de su existencia, en los hechos
politicos y sociales como: la corrupcion politica, la crisis econémica, la violencia y la
pobreza sus influencias compartidos que han causado el dolor a la familia del autor
y su pueblo colombiano y se queda viva en la memoria colectiva.

También el sujeto cultural aparece en la ideologia las tradiciones y
costumbres de la familia colombiana con consideracion que la familia es una
institucion o estructura social contiene grupo de personas que representa el sujeto
individual.

Una de las caracteristicas del sujeto cultural es la subjetividad que aparece
en el habla o en el lenguaje escrito del autor al citar su nombre propio que descubre
su identidad, también la subjetividad del autor, su expresiéon de sus sentimientos y
sus opiniones.

Una de las caracteristicas mas de los elementos del contexto es la relacion
vinculada entre lo temporal y lo espacial sigue siendo a lo largo del relato, Gabriel

Marquez expresa de esta idea en sus memorias es un relato mientras el relato

139



L}m\slaﬁon & Linguisnw

conserva algo en cierto estado, no lo deja perder, la memoria es el espacio donde
se conserva, y cuanto se trae a la memoria alcanza la ocasiéon como en el retrato,
de perdurar en el tiempo.

Lo real se queda claro al utilizar la Deixis social en el texto citando
instituciones cargos y personas reales y lengua cotidiana de la vida daria coloquial
leguaje de su comunidad colombiana

El autor utiliza la primera persona plural y singular para para indicar que él es
una parte de la comunidad y para afirmar su responsabilidad en transmitir los
hechos de sus relatos.

En fin, se puede decir, la Sociocritica ha demostrado que la causa de la
pobreza y la crisis econémica en Colombia proviene del dominio de las corporaciones
estadounidenses. El tema cultural muestra que a través de los elementos de la
Sociocritica se puede apreciar la subordinacién ideolégica a la pobreza.

Desde el sujeto cultural, tomando lo anterior, se hace evidente cémo las
memorias del autor representan el sujeto ideal que surge del acto de narrar como
simbolo de conciencia de la cultura y la historia en relacién con Colombia. Se puede
observar a través de representaciones ideales que el sujeto cultural no aparece
so6lo a través de la cultura, sino con la convivencia diaria de la vida.

Concluimos, que la Sociocritica de la novela admite a algunas
consideraciones, como que la literatura es una copia de la sociedad y cultura que
en ella prevalece.

La literatura es un medio ligado a la opinién publica en cuanto a su influencia
en los valores y tendencias generales en el comportamiento de los individuos y
grupos.

El proceso de la produccion literaria representa un campo intelectual para la

interaccién ideoldgica y las practicas aplicado en la comunidad.
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