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 المقد مة ..
 بِسْمِ اِ﵀ الرَّحْمَنِ الرَّحِيْمِ 

الحمد ﵀ الذم مفَّ عمى عباده بعبادتو , كأنار دياجي الأمة بتكحيده , كدعاىـ لدعائو , كضمف ليـ الإجابة ,      
كالصلبة كالسلبـ عمى خير خمؽ ا﵀ محمد بف عبد ا﵀ )صمى ا﵀ عميو كآلو ( كعمى أمير المؤمنيف كسيد الكصييف 

اء مف نقيَّات الجيكب كعديمات العيكب فاطمة الزىراء كعمى عمي بف أبي طالب )عميو السلبـ( كعمى سيدة النس
 سيِّدىم شباب أىؿ الجنة الحسف كالحسيف كعمى الأئمة مف كلد الحسيف المعصكميف الطيبيف الطاىريف.

 كبعد.
شرعت الدراسات الحديثة إلى البحث في عمـ الجماؿ , كأخذت عمى عاتقيا بياف مفاصؿ البحث فيو , كىك يدخؿ    

في حيِّز النقد الأدبي , كككنو مف الدراسات الحديثة, مما حدا بنا إلى البحث فيو كبياف مكامف الجماؿ في النص 
الشيخ احمد الكائمي رحمو ا﵀ التي سمَّاىا )إلى أبي تراب(  الأدبي , كالفرؽ بيف الجماؿ كالفف , كلرغبتنا في قصيدة

أردنا أف يتضح لنا مكامف الجماؿ في ىذه القصيدة , فشرعنا في البحث كجاء العنكاف )قراءة في قصيدة )إلى أبي 
لديف تراب( لمشيخ الكائمي( , مف أبرز الركافد التي رفدت البحث: الأسس الجمالية في النقد العربي , د. عز ا

إسماعيؿ , كجماليات التجاكر , د.كماؿ أبك ديب , في النقد الأدبي الحديث منطمقات كتطبيقات, د. فائؽ 
مصطفى, نثر الإماـ الحسيف , دراسة تحميمية في جمالية بنية النص , د.حيدر محمكد شاكر, كغيرىا , كجاء 

 البحث بتمييد كمبحثيف :
مف مصطمح الجماؿ كتعريفو , كمصطمح الفف كتعريفو , كالفرؽ بينيما , في التمييد : درسنا القيـ الجمالية    

 ككذلؾ شيء مف حياة الشيخ الكائمي رحمو ا﵀ .
 كجاء المبحث الاكؿ : درسنا فيو جمالية النسيج المفظي في القصيدة .  
 أمَّا في المبحث الثاني : درسنا فيو جمالية تكظيؼ المفردات في القصيدة .  

 حث بنتائج تكصؿ إلييا مف خلبؿ القراءة كالتتبع كمف ثـ قائمة بالمصادر كالمراجع .كانتيى الب
كلا يفكتنا أف نذكر بأفٌ البحث اتخذ الدقة كالاختصار الشديديف خشية الإطالة , كلا ندٌعي الكماؿ لمبحث ؛ إنٌما     

 الكماؿ ﵀ تعالى , كلكف حسبنا اجتيدنا كعممنا .
 .. لمينوالحمد ِ﵀ رب  العا

 
 

 التمييد
غيره مف حيث الكحدة الكمية أك الشمكلية التي تجعؿ مف الأديب مميزان عمف  عفإفَّ لكؿ عمؿ أدبي ما ييميزه      

و عمى قيد  سكاه مف الأدباء كالمبدعيف , كىذه المستكيات التمييزية للؤديب تككف بمثابة كساـ يرتديو ما داـ نصُّ
في جميع نتاجاتو الأدبية  الحياة , فمف الكيتَّاب مف كانت الصبغة المأساكية طاغية عمى أدبو فيرتدم ىذه الصبغة 

, كمنو مف يككف طابع اليزؿ أك الصبغة اليزلية مشربة في نصكصو فييعرؼ بيذا المكف, كمنو مف يتصؼ بالكعظ 
كالحًكىـ فتؤخذ أشعاره بمثابة الأمثاؿ لمنصح كالإرشاد كىكذا..., فيذه مجمكعة مف المستكيات البلبغية كالدلالية 
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راه ينسجـ كحياتو الاجتماعية , لأفَّ المبدع ابف بيئتو كما ىك معركؼ , كقد ارتبطت ييمبس منيا الكاتب أدبو ما ي
الفنكف بالإنساف منذ أف كجد عمى كجو الأرض ))لأفَّ الفطرة الإنسانية نفسيا بحاجة إلى التعبير عف نفسيا كما 

الفنون تيف رئيستيف لمفف ىما : يعترييا مف نزعات كلذلؾ التفت إليو القدماء مف فلبسفة كدارسيف فميزكا بيف كجي
: كىي الفنكف التي كانت  والفنون الجميمة: كىي الفنكف التي تتصؿ بإتقاف الصناعات الحرفية ... ,   العممية

غايتيا الأكلى تحقيؽ المتعة الجمالية قبؿ الغاية النفعية كفنكف المسرح كالمكسيقى كالرسـ كغيرىا , فالفرؽ بيف 
(, كالمستكل الجمالي ينتمي إلى الفنكف الجميمة التي غايتيا تحقيؽ ُالإثنيف يكمف في الغاية كما يترتب عمييا(()

نفعية , كنقصد بالمستكل الجمالي : ىك المستكل الجمالي للؤلفاظ التي يصيغيا الكاتب المتعة الجمالية قبؿ ال
صياغة تبعث عمى التأمؿ كالجذب , مف حيث بنية التعريؼ كجكىر التعامؿ كالتكظيؼ , كجمالية النسيج المفظي , 

انينيا في شعر الشيخ الكائمي كجمالية تكظيؼ المفردات , لذا سيعمد البحث إلى العناية بيذه الجماليات كتطبيؽ قك 
بعد أف ييكضح ما قد يستغمؽ عمى القارئ الكريـ أثناء البحث , كىك ماىية البنية الجمالية , كالفرؽ بينيا كبيف الفف , 

 قسميف : الىكشيء مف  حياة الشيخ احمد الكائمي, فينقسـ التمييد 
 ـ الجمال والفن :ٔ

الحديثة كالمعاصرة, تيعنى بالنقد الحديث كالمعاصر , كالتي أخذت عمى إفَّ الدراسة الجمالية مف الدراسات     
عاتقيا الاىتماـ ببنية النص مف حيث المعالجة كالكشؼ لمعلبقات بيف عناصره , ككذلؾ بياف العلبقة بيف التراكيب 

ار النص , كالقيمة , كىذا يتـ مف خلبؿ إجراءات تقكـ بيا الدراسة الجمالية ؛ مبنية عمى أسس تتبناىا في كشؼ أسر 
الأدبية التي يتمتع بيا النص المراد دراستو , ك))يتأتى تعدد المصطمحات الجمالية أك الشعرية أك الإنشائية كغيرىا , 
مف نقص استيعاب النقاد في فيـ جكىر الأسس المترتبة عمى بناء المصطمح نفسو , بيف النظرية كاستنطاؽ 

جرائي عمى الاجناس الأدبية عامة , كعمى الأنماط الشعرية الإبداعية خاصة تطبيقاتيا الممنيجة بفعؿ التكظيؼ الإ
( , كانت المشكمة الرئيسة في التمييز بيف الجماؿ كالإستطيقا مف حيث البعد الحسي لمصكرة الجمالية الطبيعية ِ(()

( , كما يعنينا في ىذا ّم )كالفنية ليما؛  دخكؿ الفمسفة في معرفة النقد كالتأمؿ في النصكص الأدبية لمغرض النقد
 البحث ىك اظيار مكامف الجماؿ البنيكية في قصيدة مف شعر الشيخ احمد الكائمي . 

 :  أ ــ الجمال
يتعسر عمينا معرفة البدايات الاصطلبحية لمجماؿ , ))كذلؾ لتعدد التفسيرات كالمنطمقات الفمسفية كالنقدية      

مخبره عبر تاريخ البشرية. كما صدمت عدمية ثبات معانيو كتعددىا كالعممية التي حاكلت الإحاطة بمظيره ك 
المفكريف كالفلبسفة كالنقٌاد كحتى عمماء النفس فيك يمكف أف يككف ماديان يتجسد في صكرة أك شكؿ أك ىيئة)*( مف 

(, ْ()جية , كىك يمكف أف يككف مثاليان يحتكيو مضمكف أك فكرة مجردة كمجاكزان لعالـ الكاقع مف جية أخرل(
كبسبب ىذه الثقافات المتنكعة التي أكغمت الجماؿ كقيمو في أثنائيا؛ أصبح مف الصعب تحديد مصطمح معيَّف ييشار 
لو بالبناف عمى أنَّو ىك تعريؼ الجماؿ بعينو كلا يتعداه لغيره , كىذا إف دؿَّ فإنَّما يدؿُّ عمى الإقباؿ المنقطع النظير 

ـ الأخرل , كنحف لا نقكؿ : أفَّ ىذه العمكـ تدرسو بمعنى كاحد, أم: إفَّ عمـ ليذا الفف دكف غيره مف قبؿ العمك 
نَّما كؿُّ عموـ يدرس  الجماؿ إف كاف مختصان بالأدب ليس بالضركرة أف يدرسو صاحب الفمسفة بشكمو الأدبي , كا 

قد امختص بو, كالنالجماؿ مف حيث عممو ىك , فالفيمسكؼ يدرسو مف حيث الفمسفة , كالأصكلي يدرسو في عممو ال
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يدرسو مف حيث النقد , بغض النظر عف الأسس التي كيضعت ليذا الفف , كىذا يدؿ عمى استيعاب عمـ الجماؿ 
لمعمكـ الأخرل , ))كظؿ الجماؿ يركغ دكمان مف كؿ التفسيرات , كيقؼ ىناؾ في الظؿ أك النكر متألقان كعمى كجيو 

(, لأنو ذك ٓمؾ التي حيٌرت الملبييف منذ قركف عدة , كلا تزاؿ تحيرىـ(()ارتسمت ابتسامة تشبو ابتسامة المكناليزا, ت
(. كبعد ما تقدـ مف عرض كآراء فإفٌ ٔطبيعة مرنة كمألكفة عند الناس عمى اختلبؼ أنكاعيـ كأزمانيـ كأجناسيـ)

شمكلية , البيت الجميؿ لالجماؿ لا يمكف حدَّه بمكاف فيك ييكصؼ كلا ييدرؾ , كىذا بمعنى الجماؿ يككف بالكمِّية أك با
بكميتو لا بجزء دكف آخر , ليذا نحكـ عمى القصيدة مثلب جميمة لكف في تقطيعيا يذىب الجماؿ كلا  يككف جميلبن 

 يمكف بياف جماليا بجزء مف اجزائيا .
راء فيو : كمف الممكف أف نكجد مف ما تقدـ تعريفان أك مفيكمان لجماؿ النص الأدبي مف خلبؿ استقراء ما تقدـ مف آ  

ف القكة كالضعؼ مالنص الادبي , كبياف مكا افيك العمـ الذم يبحث في التراكيب كالقرائف كالسياؽ الذم تككف مني
 كرائيات النص الأدبي . ككذلؾ ىك العمـ الذم يبحث عف ما كالجميؿ كالقبيح ... كغيرىا ,

 : ب ـ الفن
نساف عمى كجو البسيطة فكاف في كجدانو كفكره حب الفف , كجد الفف منذ قديـ الزماف , أم منذ أف كجد الإ      

فيك ظاىرة قديمة اغرست في فكره , فصار ييحاكي بيا الطبيعة كصبغ حقائػقيا برؤاه , كأضاؼ مف ركحو عمى 
ركحيا لكي تستكم اك تصؿ إلى الكماؿ مف دكف نقص , كأجمؿ ما يمثيؿ أماـ   ناظريو . كلذلؾ قيؿ: إنَّو ػػػ أم الفف 

ػ ىك الطبيعة فضلب عف الإنساف الذم مف خلبلو تكمؿ كتزدىر كتصؿ إلى الجماؿ الذم تنشده ركحو التكاقة إلى ػ
رؤية ىذا الفف مكتملب رائعان . كقد تكاثرت كجيات النظر كاختمفت الآراء في حدكده إلاَّ أنَّيا ميما تغايرت كتشعبت ؛ 

نو مجمكعة العمميات كالطرؽ التي يقكـ بيا الفناف لخمؽ عمؿ أك لابدَّمف مفيكـ عاـ يجمع شتات المعاني لمفف ؛ لأ
في نتاجو  بمفيكميا  و مع بيئتو التي ليا الأثر الكبيرػػػػػػػػػػنتاج جميؿ , يعبٌر بو عف نفسو بصدؽ ككعي , كتفاعم

تعبير عف غاية الفف ىك الكصكؿ العمؿ الذم لا يستطيع فعمو الآخركف . كدكف الفف يبقى كؿ  ان الكاسع . إذ
( , كىذا ٕالمضمكف فارغان , مبتذلان لا يتمتع بطاقات الركعة كالاندىاش كىي المظاىر الأكٌليٌة للئحساس بالفف)

يعني شمكلية الفف كجزئية الجماؿ , فالفف ىك الإطار الشامؿ الذم يحكم بداخمو كؿ النتاجات الجميمة كغير الجميمة 
 ... إلخ , فبيف دفتي الفف يكجد الجماؿ .,  النقدية كغيرىا , اليزلية كالجدية .

 ػ الشيخ أحمد الكائمي : كلادتو , نشأتو , آثاره , كفاتو.ِ
ىك الشيخ أحمد بف الشيخ حسكف بف سعيد بف حمكد الميثي الشيير بػ)الكائمي( خطيب شيير , كأديب مرىؼ     

ة الرسكؿ الأعظـ )صمى ا﵀ عميو كآلو ( ربيع الأكؿ في ذكرل كلاد ُٕالحس , كلد في النجؼ الأشرؼ يكـ الجمعة 
مف  عدة ىػ كسيمي عمى اسـ رسكؿ ا﵀ , كنشأ عمى يد أبيو كليقِّب بػػ)عميد المنبر الحسيني( , لو مؤلفاتُّْٕسنة 

كـ عميو  أشيرىا ) ديكاف شعر , ىكية التشيع , تجاربي مع المنبر , مكسكعة مصائب أىؿ البيت كغيرىا( حي
بالإعداـ مف قبؿ النظاـ الصدامي البائد في العراؽ , كىاجر عمى إثرىا خارج العراؽ , لو أكثر مف ألؼ محاضرة 

ثاء إلى منبر تعميـ كتدريس , حيث أدخؿ في دينية , كىك أكؿ مف حكَّؿ المنبر الحسيني مف منبر بكاء كر 
َـّ ييعرِّج عمى مصائب أىؿ  محاضراتو العمـ كالمعرفة كالتفسير كالمعمكمات العامة كالخطاب الجدلي كالمناظرات كمف ث

ـ , حينما سقط نظاـ صداـ , كحاؿ كصكلو إلى العراؽ ََِّالبيت )عمييـ السلبـ( , عاد إلى العراؽ بعد عاـ 
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ىػ  ُِْٖ/ جماد الأكلى / ِٖو المرض الذم كاف ييكابده طكاؿ عقكد مف الزمف كتكفي عمى أثره في انقضَّ عمي
 ( . ٖـ )ََِّ/ٕ/ُْالمكافؽ 

 
 

 المبحث الأول 
 جمالية النسيج المفظي في قصيدة )إلى أبي تراب(

لمعجمية مف خلبؿ إفَّ المشتغميف في ىذا المضمار مف نقاد كباحثيف ؛ انعكست عمييـ دلالات النسيج ا     
التطبيقات التي قامكا بإجرائيا عمى أعماليـ , كقد اختمفت الآراء فييا تبعان لمذاىبيـ كمشاربيـ المختمفة كؿه بحسب 
كجية نظره إلى النص مف خلبؿ زاكيتو التي  يميؿ إلييا مف فنيَّة كلغكية كدرجة تقييمو لمنص مف حيث قيمتو 

 مفة , بيَّنت كؿ منيا رؤيتيا لمنسيج المفظي الجمالي , منيا :الجمالية, لذا ظيرت كجيات نظر مخت
ػػػ أشارت بعضيا إلى أفَّ النسيج المفظي يظير جمالو مف خلبؿ التآلؼ الصكتي في النص, كىذا يكشفو تجاكر ُ

الأصكات كتجاكبيا مع بعضيا ؛ فضلب عف التجاكب الدلالي فييا , كالغرض مف ىذا ىك تحقؽ إيقاع النسيج بيف 
أصكات المفردات أك تجاكر الكممات , كأضاؼ بعضيـ إلى التآلؼ الصكتي ؛ الانسجاـ الإيقاعي بيف مفردات 

 ( .ٗالنص بأكممو , فيك يدعك إلى النظرة الشمكلية لا التجزيئية )
 يـضبعركيبة النص كترتيبو , كقد أشار ػػ بعض الباحثيف أكعز الأمر إلى التراكيب المغكية في النص , مف حيث تِ

إلى أف طريقة الصياغة في كيمياء النص ككيمياء المفظ أيضان ليا الفضؿ في إبراز جماليات النص كالسحر فيو 
(َُ. ) 
ػػ كمنيـ مف أحاليا إلى التناسؽ كالتصكير الفنييف , كاشترطت الترابط الدلالي النسقي بينيما, فعدُّكه فنَّان مف الفنكف ّ

نَّما يدركو مف كانت لديو مكىبة خاصة , لأفَّ الجماؿ  الرفيعة في التصكير , كعندىـ ىذا لا يحصؿ لكؿ الناس؛ كا 
 ( .ُُفي الغالب كلا يتأتى لكؿ أحد ) ان في ىذا المضمار يككف خفي

كغيرىا مف الآراء التي يطكؿ المقاـ في ذكرىا , ككما قمنا : إفَّ تعدد الآراء ىذا نابع مف اختلبؼ مشارب النقاد      
إلى أبي أمَّا ما يخص بحثنا ىك جمالية النسيج المفظي في شعر الشيخ الكائمي في قصيدتو الشييرة ) كتكجياتيـ ؛

( , كنقصد بجمالية النسيج المفظي ىك))السياؽ أك النسؽ أك التناسؽ الانسجامي, الذم ينتظـ بألفاظ كميا تراب
أك فيو كمو , أم : إفَّ صيغ الألفاظ  تعطي دلالة غرض المضمكف الأساس كالرئيس في جممة النص أك في كحداتو

المسكقة في سياؽ التركيب ؛ تعكس معنى المحتكل الذم يحممو النص نفسو ... فيجعؿ ىذا النسيج المفظي ؛ النص 
( , فيظير مف خلبلو الكحدة ُِكتمة كاحدة متماسكة داخميان كخارجيان... مع تقكية الدلالة ظاىريان كباطنيان (()

        ية كالترتيب كالإيقاع كالتقنية باختيار الأصكات , مف ذلؾ ما نجده في قكؿ الشيخ الكائمي :                                        المكضكعية كالنسق
 ]مف الكامؿ[

 غــالى يـسارٌ واسـتـخـفَّ يمــينُ           بـكَ يـا لَكُـنيكَ لا يكــادُ يـبينُ 
 تغـتمي           والـدىـرُ يــقـسو تـارةً ويـــمـــينُ تُجفى وتُعـبـد والضغـائن 

 وتـظـل  أنـتَ كمـا عـيدتُكَ نغمة           لـــلآنَ لم يــرقَ ليــا تــمــحـينُ 



 

ٖٗٓ 
 

 فرأيتُ أن أرويكَ محضَ روايةٍ           لمـنـاسِ لا صــورٌ ولا تــمـويــــنُ 
 (ٖٔولـقـد يـضـر  بـرائــعٍ تـثــمـيــنُ )     فلؤنَّتَ أروع أن تـــكونَ مجرداً            

ابتدأ الشاعر المطمع بأىـ ما ىك لدل الناس ؛ كىك الغمك كالاستخفاؼ كالجفكة كالعبادة , فأراد مف البيت الأكؿ      
ح أمران ملؤ الدنيا كشغؿ ا دية , فمنيـ مف غالى بحب امير المؤمنيف )عميو السلبـ( إلى حدً العبك  ,لناس أف يكضِّ

 كاستخؼ قكهـ بمكانتو التي أمر ا﵀ الناس أف ييذعنكا لأمره مف خلبليا , كىي الكلاية كالمكدة .
َـّ ينتقؿ في عجز البيت إلى الخطاب المباشر بقكلو : )     ..( كذلؾ لمبياف كتكجيو المتمقي لما سييقاؿ  بكَ يا لكُنيكث

ؿ ]ا تُجفى , تُعبد لمطمع[ بأسمكب الخطاب المباشر مف خلبؿ الكممات ) في الممدكح , كتأتي الأبيات بعد البيت الأكَّ
( كميا مباشرة , كأكثرىا بصيغة الأفعاؿ لمدلالة عمى الاستمرار كالتجدد , تظل  , عيدتُك , أرويك, فلؤنت , تكون 

فَّ  مجمؿ حركة الأفعاؿ  كالحدكث , إلا أنَّو أراد مف المباشر في الكلبـ بياف منزلة الآخريف منو )عميو السلبـ( , كا 
كالعناصر الأخرل المنطكية بداخؿ النص الشعرم  بدلالاتيا الجزئية ؛ تعيد إلى الذىف التكامؿ في الرؤية المشتممة 
عمى مجمكع العمكد المعنكم في القصيدة , عمى الرغـ مف التشابو الأسمكبي المقصكد,  كتقرر مف خلبليا حتمية 

ماف كالكفر, الفضيمة كالرذيمة ... الخ , كقد استعمؿ الشاعر جميع حركؼ المعجـ الصراع بيف الخير كالشر , الإي
بيذه القطعة ما خلب حرؼ )الزام( , ككأف الشاعر يرسـ لنا مف خلبؿ ىذه الأصكات صكران حقيقية ممكنة ذات طابع 

تكتمؿ بو التجربة الفنية النفسية جمالي يتراكح بيف المركنة كالميف كالرقة , إذ إف ىذه الحركؼ ))تفرض إيقاعان معينان 
(, ككاف لحرؼ النكف المرناف الحصة الكبرل في ىذه ُْكيتبمكر عالميا الشعرم عمى درجةو أقصى مف الكماؿ(()

القطعة , إذ كؿ بيت مف ىذه الأبيات كردت فيو النكف أكثر مف ثلبث مرات ما بيف النكف كالتنكيف الذم ىك نكف في 
نَّو كاف قاصدا في تكثيؼ ىذا الحرؼ في المطمع كالأبيات التي تميو؛ لكي ييطكِّع المعاني المفظ الشعرم , كيبدك أ

بمعية الألفاظ في يده ليفتح آفاقان جديدة أماـ المتمقي لاستيعاب ما سيقكلو الشاعر في الممدكح , كىذا النسيج المفظي 
مف جية , كبياف أكحديتو في الخطاب  الذم رسمو الشاعر أعطى لمنص جمالية تكحي بذكباف ذاتو في الممدكح

كاستحقاقو ػػػػ الممدكح ػػػ ليذا الخطاب مف دكف غيره , أمَّا التجاكر الصكتي ؛ فقد جاء  الشاعر بألفاظ فييا مف 
الجرس المكسيقي كقرب المخرج تارة كبعده تارة أخرل ما يبعث عمى التأميؿ , ففي عجز البيت الأكؿ كاف لحرؼ 

ر بيف حركفو فقد جاء )أربع مرات( في كممات متكالية ) بؾ, كنيؾ , يكاد ( كىك حرؼ ليكم الكاؼ الحض الأكف
شديد , ككذلؾ في الأبيات اللبحقة جاء بكممات متفرقة متجانسان مع الحركؼ الأخرل لأفَّ ىذه القطعة امتازت 

كاستعماؿ الكاؼ مع الباء بالخطاب المباشر , لذا أيريد لحرؼ الكاؼ أف يككف سيد الحركؼ في ىذه القطعة , 
المجاكر لو بالمخرج أعطى جمالا لمصكت بالمجمؿ , ككذلؾ الكاؼ مع النكف بالتجاكر , أمَّا استعماؿ الكاؼ مع 
الياء البعيدة في مخرجيا عف الكاؼ احتاجت إلى قكة في الأداء , كىذا التجاكر أنتجت منو دلالة رائعة كىي أف 

ده يأتي حرؼ )الراء( الذم يفيد التكرار كالتنبيو , كمخرجو مف طرؼ المساف كالمياة كنو الممدكح بعيد المناؿ , كبع
مع دفع لميكاء متكسط الشدة , الذم أخذ المرتبة الثانية في ىذه القطعة بعد الكاؼ كذلؾ في الكممات )يسار , 

ئع ( ككأفَّ التردد في معنى الراء الدىر , تارة , يرقى , رأيتي , أركيؾ , ركاية , صكر , أركع , مجردان , يضر , برا
 أفاد التنبيو ككد الذىف بأسمكب شيؽ .
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َـّ يجعؿ لذاتو ػػػ الشاعر ػػػ حصة في النسيج المفظي مف خلبؿ انتقالو بأسمكب الإلتفات المباشر باستعماؿ     كمف ث
 الأنا بقكلو :

 نـدكَ لمـعُـطـاشِ مـعـيـنُ إن ي أتـيْـتـُكَ أَجْـتـمـيـكَ وأبْـتـغـي          وِرداً فـعِـ 
 وأَغُض  من طرفي أمامَ شوامخٍ          وَقَــــــعَ الـزَّمـانُ وأس ـيـنَّ متينُ 
 وأراكَ أكـبـرُ من حـديثِ خـلافــةٍ          يــسـتـامُيـــا مـروانُ أو ىـارونُ 

 لتَّعْيينُ لـكَ بـالـنـفوسِ إمامةٌ فييونُ لو         عصـفـت بـكَ الشُورى أو ا  
 (٘ٔفــدع الـمـعــاولَ تــزبئر  قـسـاوةً         وضـــراوةً إنَّ الـــبــناَء مـتيـنُ)   

انتقؿ الشاعر مف البيت الثاني الذم يتكمـ بو بصيغة الأنا إلى الخطاب المباشر في البيت الثالث كالرابع ,       
ا لا يشعر كىك إلتفات مف المتكمـ إلى المخاطب غاية في الركعة  , ككذلؾ جعؿ مف الاحتباؾ فيو احتباكان متراصَّ

القارمء بالانتقاؿ بيف الأبيات , ك في ىذه القطعة نرل الشاعر ييركز عمى المفردة أكثر مف جمالية السياؽ, قفد ركَّز 
, شوامخ , يستامعمى ألفاظ تسترعي الانتباه كالتدبر بتركم مثؿ قكلو : )  ( فمـ يا , تزبئرأجتميك, المعين, أس ينَّ

يقؿ : استكضحؾ أك أبيِّنيؾى , بؿ استبدليا بأجتميؾ , كقاؿ: معيف , التي أراد مف خلبليا بياف أفَّ الحؽ فيؾ ظاىر 
كالماء المعيف الجارم الظاىر , كقاؿ: أسُّيفَّ , كلـ يقؿ : أساسيفَّ , ليجعؿ مف حرؼ السيف المكثؼ دلالة تكضح 

َـّ قاؿ: يستاميا , كلـ يقؿ : يركبيا , أك يستحكذ  الضغط الشديد في بناء الأساس كاستبياف التضحية مف خلبليا . ث
عمييا , أك يخطفيا , لييزيد مف رخصيا كتقاتؿ الآخريف عمييا , كانت يا امير المؤمنيف تزينيا كلا تزيدؾ إلا رىقان , 

, كلـ يقؿ تحصد اك تبطش أك تزداد , لأفٌ التزبير يكك  َـّ قاؿ : تزبئري ف لما خشيفى مف النبات , مثؿ : تزبير العاقكؿ ث
بار , ككذلؾ مف ))زبرتي البئر: طكيتيا بالحجارة (() (, فالمعنياف لا يبعداف مف مراد الشاعر , ُٔ, كتزبير الصي

كتغاير المفردات في ىذه القطعة أعطى مممحان جماليا بديعا , مثؿ استعمالو لمفردتي )أغض , أراؾ( بالمضارع 
د الاستمرارية كالتجدد كالحدكث المتيف دلتا عمى استمرارية الحدث مف أف يطالؾ أحد بكلبمو , كلك لاحظنا الذم يفي

في ىذه الأبيات أفَّ الشاعر كضع في كؿ بيت مفردةن تسترعي التأمؿ مثؿ : )أجتميؾ , أسييفَّ , يستاميا , عصفت 
لشخصية , ك)عصفت( دلت عمى أف ىناؾ حملبت , تزبئر ( عدا حركة الأفعاؿ , أنيا تدعك لسبر أغكار ىذه ا

شعكاء عمى ىذه الشخصية كما ىي بمزحزحة ليا ,  أك أراد : ميما قست المعاكؿ فأنت تزداد متانة كقكة كلا 
تستطيع النيؿ منؾ , كالطابع العاـ في ىذه القطعة الرائعة ىك الطابع الخبرم مف الناحية التركيبية كالخبر فييا قد 

كالبياف , أمَّا مف الناحية البيانية فقد جاءت الكناية في البيت الأكؿ عف النير  الكاضح الجارم, ككذلؾ  أفاد التككيد
الاستعارة في البيت الثالث كالرابع استعار لمخلبفة بالريح اليكجاء العاصفة , كالكناية مرة أخرل في البيت الأخير 

مفظي الذم استعممو الشاعر ؛ بنية جمالية رائعة تستدعي عف البئر البناء المتيف, ككؿ ىذا خمؽ مف النسيج ال
ز المفردة عمى حساب الجممة ليجعؿ منيا الضربة الشعرية  النفكس التكاقة لمجماؿ في المفردات المختارة , فقد برَّ

 التي مف خلبليا يبثُّ ما يريده لممتمقي. 
 خلبؿ صيغة الاستفياـ المتمثمة بقكلو : بعد ذلؾ ينتقؿ مف الأسمكب الخبرم إلى الإنشائي الطمبي مف     
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 أأبـا تـُراب ولمـتـُـرابِ تـفـاخـرٌ        إنْ كانَ من أمشاجوِ لكَ طينُ      
 والناس من ىذا التُرابِ وكُميم        فـي أصـموِ حـمـاٌ بو مسنونُ     
 لـكنَّ مـن ىـذا الـتُراب حـوافـرٌ       ومن التُرابِ حواجبٌ وعيونُ     
 فـإذا اسـتطال بكَ الت راب فعاذرٌ        فـلؤنـتَ مـن ىذا الت راب جبين    
 ولئن رجعتَ إلى التُراب فمم تمت        فالجذر ليس يموت وىو دفينُ         

 (ُٕ)لـكـنَّـو يـنـمـو ويـفـتـرع الـثـرى       وتـرف  مـنـو بـراعـمٌ وغُـصونُ            
نَّما جاء بو مف خلبؿ  لعؿَّ الاستفياـ    ىينا أراد منو التقرير , كلـ يقصد التنبيو لأمير المؤمنيف )عميو السلبـ( كا 

)إيَّاؾً أعني  كاسمعي  يا جارة( , إذ أراد مف ذلؾ بياف ما ىيَّة الممدكح , كلـ يكف الخطاب مكجيا مباشرة للئماـ 
كاضحه جدان , فعجز البيت الأكؿ ىك حكار مع قكلو تعالى )عميو السلبـ( , ككذلؾ كاف الأثر القرآني في ىذه القطعة 

نسَانَ مِن ن طْفَةٍ أَمْشَاجٍ نَّبْتَمِيوِ فَجَعَمْنَاهُ سَمِيعًا بَصِيراً:  } { , كعجز البيت الثاني ىك اجترار ِ{}الإنساف:إِنَّا خَمَقْنَا الإِْ
, كالأسمكب المستعمؿ ىك  {ِٔ{}الحجر:م نْ حَمَإٍ مَّسْنُونٍ  وَلَقَدْ خَمَقْنَا الِإنسَانَ مِن صَمْصَالٍ مف قكلو تعالى : }

أسمكب قرآني , فكاف الطابع القرآني ىك الطابع المسيطر عمى جمالية البنية النصية ليذه القطعة مف القصيدة , كقد 
مؽ منو الإنساف, ك  الإنساف يفخر أنَّو قصد في البيت الأكؿ أفَّ أمير المؤمنيف )عميو السلبـ( ىك أصؿ التيراب الذم خي

( ؛ أف ينتمي إليو , كلـ ييجب بعدي , كلك لاحظنا كممة )تراب( التي تكررت )ثماف أمشاجوفي اختلبطو كتخمُّطو )
مرات( في ىذه القطعة ,  فقد أعطت ىذه القطعة بيعدان جماليا فضلب أف أنيا جاءت في عنكاف القصيدة أيضان , 

ك تناسؽ كتلبزـ كانسجاـ في النص ,  فكؿ الابيات التي تمي البيت الأكؿ في فالتكرار ىنا ليس اطنابان بقدر ما ى
ىذه القطعة بمثابة الجممة الاعتراضية , لكنَّيا بيَّنت ماىية الإماـ امير المؤمنيف )عميو السلبـ( كمحاكلة معرفتو , 

ف ضمَّو التيراب , فيك  أمَّا البيتاف الأخيراف , فيكضحاف خمكد أمير المؤمنيف )عميو السلبـ( في الحياة إلى الأبد , كا 
ير كالجذر في  النباتات , يشؽُّ الأرض ػػ كقد قصد بالثرل الدىرػػ كترؼ منو البراعـ كالغصكف ػػ كىك كؿ ما خمَّد أم

ككلاية كغيرىا . فقد كانت البنية الجمالية لمنسيج المفظي في ىذه الابيات تكمف في  ةالمؤمنيف مف تراث كعمكـ كمكان
ان مع آياتو المباركة . فضلب عف الكنايات كالاستعارات الجميمة التي كضحناىا الأ ثر القرآني تركيبان كأسمكبان كتناصَّ

ميا جاءت خبرية لبياف بالمجمؿ . كلـ يكف مف الإنشاء سكل البيت الأكؿ مف ىذه القطعة , كالأبيات التي تمتو ك
النسيج المفظي الذم عمؿ عميو الشاعر في ىذه القطعة كاف تأكيد عدـ كجكد ىذه الصفات في غيره , المكانة ك 

عملبن رائعا مف خلبؿ التناسؽ كالانسجاـ بيف مفردات ىذه القطعة , اذ كائـ بيف التراب كالتفاخر , بيد أف التراب ػػػػ 
ب ىك مكقعو الدنك كما ىك معرؼ ػػػ ليس لو قيمة , لكنو تفاخر لأنَّؾ ليقبت بو , ككذلؾ بيف التراب كالجبيف , كالترا

 في حيف أف الجبيف ىك مقدمة رأس الانساف , فجانس الشاعر بيف ىذه المفردات بحرفة الحصيؼ العارؼ .
َـّ ينتقؿ الشاعر إلى بياف السبب مف الحقد الذم كنَّو الأعداء لأمير المؤمنيف )عميو السلبـ( فيقكؿ :      ث
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 التقى المذبوح والسكينُ ورجعت أعذرُ شانئيكَ بفعميم          فمتى 
 بـدرٌ وأحـدٌ والـيـراس وخـيبرٌ           والنيروانُ ومثمُيا صفينُ 
 رأسٌ يـطـيـحُ بيا ويندرُ كاىـلٌ           ويـدٌ تـُجـذ  ويُجدعُ العرنينُ 
 ىذا رصيدكُ بالنفوس فما ترى           أيُحبكَ المذبوحُ والمطعونُ 

 (ُٖ)ونُ ثقيمةٌ            في ان يُقاضى دائنٌ ومدينومـن الـبـداىـة والـديـ      
فالشاعر يرل أفَّ الذيف أضمركا الحقد كالحسد للئماـ أمير المؤمنيف )عميو السلبـ( ليـ العذر , لأنَّو )عميو      

ؤلاء السلبـ( لـ يترؾ ليـ أثر حسف ييذكر , ككذلؾ أكردىـ مف بئر الخضكع رغـ أنفيـ , فمو في كؿ نازلة يد, في
كانكا بيف المذبكح أبكه أك أخكه أك ابنو أك أحد أقاربو , فالتجافي بينيـ كبيف الإماـ بمثابة لقاء المذبكح كالسكيف, 
كىذاف لا يمتقيا أبدا , كبعدىا ييعدد مجمكعة مف المعارؾ التي كاف لأمير المؤمنيف قصب السبؽ في خكضيا 

لفاصمة بيف الحؽ كالباطؿ , ككاف لأمير المؤمنيف القدح المعمى في كالتميز بيا , فبدأ ببدر التي كانت المعركة ا
خكضيا كخطؼ النصر فييا, حيث اقتسـ مع المسمميف المناصفة في المشركيف , كقد رسـ الشاعر  صكرة ميكلة 

بكح , مف صكر الحرب امتازت بيا ىذه القطعة مف قصيدتو مكائمان بيف ألفاظيا , اذ كاف الانسجاـ بيف مفردتي )المذ
لبف مبنياف عالسكيف( بأسمكب الاستفياـ التعجبي , كىما لا يمتقياف أبدا , كناسؽ بيف )تيجذُّ , تيجدع( ككلبىما ف

مممحان جماليان يشدُّ  ىمما أعط لممجيكؿ كلـ يخاطبو بالمباشر , كالانسجاـ الصكتي ىنا جاء بإحتباؾ كتراص محكـ
بيف ماىك مادم كبيف ماىك معنكم , كالأسمكب الخبرم ىينا خرج السامع, كبيف )رصيدؾ , كالنفكس( حيث ناسؽ 

إلى التيكـ , كقد أطاح )عميو السلبـ ( بأعتى عيتاة قريش في ىذه المعركة الفاصمة التي كصفيا القرآف الكريـ بقكلو 
{ , فيك يكـ الفرقاف الذم ُٔٔ{}آؿ عمراف:ؤْمِنِينَ وَمَا أَصَابَكُمْ يَوْمَ الْتَقَى الْجَمْعَانِ فَبِإِذْنِ المّوِ وَلِيَعْمَمَ الْمُ }: تعالى 

فرَّؽ ا﵀ بو بيف الحؽِّ كالباطؿ , ريغـ افَّ أصحاب الحؽً قميمكف في العدد, لكفَّ إيمانيـ كاف أقكل مف العدد المقابؿ , 
بالنزكؿ كبعد بدر ذكر شاعرنا يكـ أحد الذم ىرب المسممكف مف أرض المعركة بكاسطة فعؿ مىف غرر بالمسمميف 

مف عمى الجبؿ الذم أمرىـ رسكؿ ا﵀ )صمى ا﵀ عميو كآلو( , كقد ترؾ المسممكف رسكؿى ا﵀ في المعركة كلـ يبؽى 
معو إلٌا بعدد أصابع اليد الكاحدة كعمى رأسيـ أمير المؤمنيف )عميو السلبـ( , كبعد ىذه المعركة ؛ قاؿ الشاعر : 

يا , لأفَّ اليراس ىك شكؾ الأرض , فيبدك أنَّو أجمؿ القكؿ في المعارؾ ( , لعمَّو لـ يقصد معركة بعينواليراس)
َـّ يذكر اليراسالأخرل بأنَّيا ذات الشكؾ كالألـ فكاف مجمميا كممة ) ( , لأنَّو لـ يذكر التاريخ معركة بيذا الاسـ , ث

ـ في ىذه القطعة , كمنيا ) معركة خيبر التي كانت بيد أمير المؤمنيف حصران كقصتيا معركفة , كقد جاء الاستفيا
؟ ( , أمَّا المعنى البلبغي ليذه الاستفيامات فيك أيُحبك المذبوح والمطعون؟( ك )فمتى التقى المذبوح والسكين

الخركج مف معنى الاستفياـ إلى النفي , أم بمعنى : لا يمتقي المذبكح كالسكيف, كلا ييحبؾ المذبكح كالمطعكف , بعد 
 بو القديـ بالحديث مف حيث المفظ , فيقكؿ : ذلؾ يأتي بأسمكب يمزج

 ستظل  تحسبُكَ الكواكبُ كوكباً           وييُـز  سمعَ الدىرِ منكَ رنينُ 
 وتـعـيشُ من بعدِ الخمودِ دلالةً           في أنَّ ما تيوى السَّماءُ يكونُ 

( لأنَّو ييريد أف يقكؿ : في القريب ستظؿ تحسبؾ الككاكب كككبان سوفبػػ ) ( كلـ يأتالسينإذ جاء بحرؼ )    
كستبقى مدل الدىر , لأنَّيا تفيد الآف كالمستقبؿ القريب كالبعيد كالاستمرار , كجاء بعجز البيت بكممات تبعث عمى 
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مكليتو ككحدة تناغمية ؛ الجماؿ الركحي كالمكسيقى , كقد سكبيا بقالب مف الكممات ليجعؿ منيا سياقان عامَّا ييبيِّف بش
مدل الدىر ستبقى نغمتؾ تيطرب آذف الناس المحب كالمبغض , الناصر كالمكتكر , العدك كالصديؽ , الصالح 

 كالطالح , المسمـ كغير المسمـ .
( كتمكنو مف أدكاتو, فيك اقتباس مف ُٗكالبيت الأخير فيو مف الأثر القرآني الذم ييبيِّف مدل فحكلة الشاعر)      

, فكانت البنية الجمالية في ىذا البيت في  {ِٖ}يس:}إِنَّمَا أَمْرُهُ إِذَا أَراَدَ شَيْئًا أَنْ يَقُولَ لَوُ كُنْ فَيَكُونُ{قكلو تعالى : 
اقتباسو المعنى مف الآية المباركة, كلعؿَّ ذكره السماء ؛ لـ يكف باعتقاده أفَّ الكجكد الإليي كجكد جسماني لو مكاف 

نِّ  ما جاء ذكر السماء لمدلالة عمى لازمة مف لكازـ خمؽ ا﵀ تعالى كىك العمك الارتفاع ,ككذلؾ تكجو الناس محدد , كا 
إلى السماء ليبكط الرحمة منيا كالغيث . فيك لا يعتقد بأفَّ ا﵀ جسـ مكجكد في السماء حتى تككف الإشاءة صادرة 

 مف العمك المكاني بؿ أراد العمك المعنكم .
ع بيا البيتيف الأخيريف كىي : ) ككذلؾ جا     ستظل , تحسبك , ييُز  ء الجماؿ بحركة الأفعاؿ المضارعة التي رصَّ

 ( ككميا لمدلالة عمى التجدد كالحدكث كالاستمرارية .  , تعيش , تيوى , يكونُ 
سبؾ الككاكب كقد جاء الشاعر بالتشخيص كالتجسيد الذم استعممو ببراعة الصانع الحاذؽ بفنو مف خلبؿ ) تح     

دة كالإحساس بما حكليا ككذلؾ )ييز ىكتحسب لو كتقكـ بالمتابعة كالمشا( إذ جعؿ مف الككاكب شخكصان تحس 
سمع الدىر( إذ جسد الدىر كجعؿ لو سمعان يصغي بو إلى الإماـ )عميو السلبـ(  ك)تيكل السماء( ككأفَّ السماء 

صاء كالشطب كالإمضاء , مما أعطت لكنان جماليان يأخذ شخص لو القدرة عمى التنصيب كالتنصيؿ كالجعؿ كالإق
 بالمباب .        

 
 المبحث الثاني

 جمالية توظيف المفردات في قصيدة )إلى أبي تراب(
ػػ كييقصد بالتكظيؼ ؛ ىك تكظيؼ  ان كاف أك ناثر  ان لتكظيؼ المفردات أىمية كبيرة في بياف إمكانية الكاتب ػػ شاعر      

اللبئؽ بيا  كالدقيؽ مف خلبؿ انتقائيا بًحًرٍفىةو حتى تستقر )) في مكانيا كمكقعيا الجمالي الذم  المفردة في المكاف
تشعُّ بكساطتو دلالات محتكل المضمكف الرئيس أك مضمكف المحتكل المستيدؼ تجاه المتمقي لمنص , كسعة 

ر فيو كانسجاميا في التكجيو الدلالي تأثيرىا عميو كمو , كتأخذ في المحظة نفسيا زماـ اعتناؽ ارتباط المفردات ا لأيخى
(, فإنَّو لا يقؿُّ أىمية في سياؽ النص , لذا جاء في البلبغة َِلمضمكنو نفسو سكاء أكانت المفردة اسمان أـ فعلبن(()

نيابة الحرؼ عف حرؼ آخر , كقد اجاد الشيخ الكائمي في تكظيؼ المفردات في كثير مف مفاصؿ قصيدتو النكنية 
مكضكع البحث , لكننا سنقتصر عمى التكظيؼ التقابمي للؤلفاظ الذم جاء في مجمكعة مف أبيات القصيدة التي ىي 

 . 
فمف المكاطف التي جاء بيا تكظيؼ المفردة في قصيدة الشيخ الكائمي , ىك ما جاء في مطمع قصيدتو التي يقكؿ     

 فييا :                                   ]مف الكامؿ[
 غــالى يـسارٌ واسـتـخـفَّ يمــينُ           بـكَ يـا لَـكُـنيـكَ لا يــكــادُ يـبـيـنُ 

 (ُِ)تُجفى وتُعـبـد والضغـائن تغـتمي           والـدىـرُ يــقـسو تـارةً ويـــمـــينُ      
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لزيادة في ماىيَّة الفكرة إف الشاعر يربط بيف دلالة الألفاظ كبيف المكسيقى بحرفة فنية كثيقة, تيدؼ إلى ا    
 كتكريسيا كمف ثـ خمؽ انسجاـ كتناسؽ نغمي في كؿ مفاصؿ القصيدة  . 

كبيذا يمكف القكؿ إفَّ الشيخ الكائمي قد نجح في تكظيؼ الطباؽ البديعي بكصفو ظاىرة دلالية عامَّة , لكنَّو سما    
فٍ كانت بشكؿ أخؼ مما في الظكاى ر الأيخرل التي تشكؿ دائمان مجمؿ المكسيقى التي بو إلى ظاىرة إيقاعية نغمية كا 

 تحتكم عمييا القصيدة داخميان .
نَّما أراد بياتيف الكممتيف انقساـ اليسار واليمينفجاء بكممتي )    ( كلـ يقصد بياتيف الكممتيف معنى الجيتيف , كا 

السلبـ( حتى كصؿ بو المقاـ  الناس عمى التطرؼ , منيـ مف أخذ أقصى اليميف بالتطرؼ بحبو للئماـ عمي )عميو
إلى الشرؾ , كمنيـ مف أخذ الجية المقابمة ليذه الفئة , فتطرفت إلى أقصى اليسار ببغض الإماـ عمي )عميو 
السلبـ(, كفي عجز البيت أشار الشاعر إلى إفلبس الطرفيف مف معرفتو , حيث إفَّ جكىره لا يمكف أفٍ ييعرؼ مف 

 لا ذاؾ حصؿ عمى مراده .خلبؿ التطرؼ القاصي , فلب ىذا ك 
( حتى إفَّ اليسار واليمين( كىما شرح لطرفي النقيض )تُجفى و تُعبدثَـّ جاء في صدر البيت الثاني بمفردتي )    

بعض الذيف يفتقركف إلى المعرفة الحقَّة التي أمر ا﵀ تعالى المسمميف بالتزاميا كىي المكدة ؛ تطرفكا إلى أقصى 
منيف إمَّا حسدان أك خسةن معدف أك مخالفةن لمطرؼ الآخر ليس إلاَّ , كبالمقابؿ كصؿ الأمر اليسار فجفكا أمير المؤ 

بفئة أعمت مف مقاـ أمير المؤمنيف )عميو السلبـ( حتى أكصمتو إلى مقاـ الإلكىية كىذا تطرؼ لأقصى اليميف كىـ 
لفعؿ المضارع الذم يفيد التجدد خسركا أيضان , ففي عجز البيت الثاني جاءت كممتا )القسكة كالميف( بصيغة ا

كالحدكث كالاستمرار , لمدلالة عمى أفَّ الحدث لـ يكف منقطعان أك يمتاز بالثبكت , فيك تابع لطكارؽ الدىر كيتماشى 
فِّؽ الشاعر في تكظيؼ ىذه الكممات , إذ  معيا,  كجاء البيتاف بالجمؿ الخبرية التي أفادت البياف كالتكضيح . فقد كي

نى ككضحت الدلالة , فضلب عما أكسبو النص الشعرم مف نغـ عذب كمكسيقى تنماز باليدكء نكعان ما , أفادت المع
 ليحصؿ المتمقي مف خلبلو عمى المتعة .

 كمف التكظيؼ الدلالي كالنغمي للؤلفاظ التي نسجيا الشيخ الكائمي في قصيدتو النكنية , ما جاء في قكلو :     
 (ِِ؟ ) عنكَ ىلْ ىوَ واىمٌ          في ما روى أم أنَّ ذاكَ يقينُ فسألتُ ذىني                

فقد كظَّؼ الشاعر مفردتي )كاىـ كيقيف( كىما مف الكممات المتقابمة دلاليان كالتي تتنافر في الذات الكاحدة , كفي    
تي )أـ( المعادلة في ىذا البيت خرج الشاعر عما جاء بو أىؿ المغة مف نحكييف كبلبغييف كغيرىـ , فعندىـ لا تأ

( , كىذا الانزياح جاء خرقان لمنمط ِّسياؽ الحرؼ )ىؿ( فيي مف مختصات )اليمزة( التي ييجاب عنيا بالتعييف)
المغكم المألكؼ , اذ إنٌو خرج عف النسؽ المعيكد كلـ يكف ذلؾ بائنان في الإطار العاـ لمنسؽ المغكم , كىذا العمؿ 

نع بفعؿ الحاذؽ المتمرس في أ في العرؼ المغكم خرؽ لنظاـ  وحدث خملب في المفظ كالمعنى , لكندكاتو كلـ يي صي
السياؽ المعمكؿ فيو , كبيذا جعؿ منو مممحان جماليان بديعان , أك أنَّو أراد أف يختص بذلؾ لإجازة النقاد لمشاعر ما لا 

كظيؼ الثنائية بيف الكىـ كاليقيف في ىذا ييجاز لغيره , كقد خرج الاستفياـ ىنا لمحيرة , كقد أحسف الشيخ الكائمي في ت
البيت ليمنح معانيو قكةن يستطيع مف خلبليا استجلبب اكبر عدد ممكف مف الاذىاف لقبكؿ المعنى , كتأكيدان يضمف 
شرعنة الكصكؿ إلى تأثير أكبر في نفكس الآخريف , فيك ييسائؿ ذىنو عف أمير المؤمنيف )عميو السلبـ( ىؿ أف 

ا في الخضكع كقبكؿ ما كصؿ عنو )عميو السلبـ( أك الذم كصؿ ىك يقيف , ككذلؾ فيو مف الذىف كاف متكىم
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الإيجاز في الحذؼ , مف خلبؿ كفايتو بالمعنى الذم أعطاه البيت , كالمعنى : )أـ أفَّ ما كصؿ إلينا يقيف لا يقبؿ 
, فالمعنى  البيتالقارئ لا يجد خملبن في نو ( كىذا المعنى كثَّفو في عجز البيت , ك عالشؾ فعمينا التسميـ لو كالدفاع 

 أغنتو الألفاظ التي كردت في عجز البيت .
كمنو كذلؾ ما جاء في قكلو أيضان الذم جمع بو المتضادات بيف المبالغة كالتقصير, كالتبذير كالبخؿ , ككذلؾ      

 بيف الأصيؿ كاليجيف ,  فيقكؿ :
رٌ            ذا الـمُـبـذ رُ فـي ثناكَ ضـنينُ   فإذا المبالغُ في عُلاكَ مُقص   وا 

............................          ............................... 
نَّما         يُؤذي الأصائلَ أن يسودَ ىجينُ          (ِْ)والشوطُ مممكةُ الأصيلِ وا 

لنظاـ القرآني في سبؾ ألفاظ البيت الأكؿ في البيت الأكؿ نجد الممسة القرآنية كاضحة جدان , فالشاعر استعمؿ ا    
مف حيث الصياغة كتكظيؼ الألفاظ , فمف خلبؿ الصياغة جاء بالاسـ بعد الأداة )إذا( التي لا يأتي بعدىا اسـ إلا 
بالمفاجئة , أمَّا مف حيث الألفاظ ؛ فقد جاء بكممة )ضنيف( مقابؿ التبذير كىي مف الألفاظ القرآنية الصريحة التي 

{ , فالذم اتصؼ بالمبالغة في مدحؾ لـ يصؿ ِْ{}التككير:وَمَا ىُوَ عَمَى الْغَيْبِ بِضَنِينٍ ي قكلو تعالى : }كردت ف
, كقد جاء بكممة )المبالغ ( بصيغة الفاعؿ ليصؿ مف خلبلو لبياف  إلى المدح الحقيقي في إيفائؾى حقؾ , فيك مقصره

حدة , بؿ كانت صفة المبالغة في مدحؾ ثابتة عنده , كمع ذلؾ ثبكت المبالغة في المدح , أم لـ يكف ليبالغ مرة كا
فيك مقصرل , كلف يصؿ مادح لكنو أمير المؤمنيف )عميو السلبـ(  حيث جاء في الحديث الشريؼ ))قاؿ رسكؿ ا﵀ 

يعرفني  يا عمي لا يعرف ا﵀ تعالى إلا أنا و أنت و لاصمى ا﵀ عميو ك آلو ك سمـ لعمي بف أبي طالب عميو السلبـ 
( , كىذه المعرفة الثلبثية لا ييمكف لأحدو أف يعرؼ كنييا , لكف حسبنا ِٔ(()إلا ا﵀ و أنا  إلا ا﵀ و أنت و لا يعرفك

أف نجد كنجتيد في  المعرفة , كقد أجاد الشاعر في ىذا المضمار في تكظيفو لممعنى العاـ لمركاية الكاردة كسبكيا 
 لبلو احتكاء المعنى العاـ ليا . في قالب مف الألفاظ استطاع مف خ

ري  ة نفسياصيغبالكقد قابؿ اسـ الفاعؿ )مبالغ( بنده بصيغتو الميثمى , فقد جاء بضده       ( كلـ يقؿ : ييقصِّ ره )ميقصِّ
, بصيغة الفعؿ المضارع التي تفيد التجدد كالحدكث, لأنَّيا تكحي إلى الممكف في المستقبؿ , لكنَّو أراد الإثبات فجاء 

 صيغتيف متماثمتيف .ب
 كمف الابيات الرائعة التي كظَّؼ فييا الشاعر النسيج التقابمي الدلالي ؛ ما جاء في قكلو :         

 في الحربِ أنْتَ المُستحم  من الد ما        والـسمـمِ أنـتَ الـتينُ والزيتونُ 
 أنتَ أنينُ والصـبـحِ أنـتَ عمى المنابرِ نغمةٌ         والميلِ في المحرابِ 

 تـكـسو وأنـتَ قـطـيفـةٌ مـرقـوعةٌ         وتموتُ من جوعٍ وأنتَ بطينُ 
 (ِٕ)وتـرق  حـتـى قـيـلَ فـيــكَ دُعـابـةٌ         وتـفـح  حـتـى يـفْـزعُ الـتـنـيـنُ     

)الحرب  افردتبؿ العجز تمامان , إذ جاءت مفجاء الشاعر في ىذه القطعة بمفارقات , فصدر البيت يمقا      
كالسمـ( ك)الاستحماـ بالدماء كىك كناية عف شدَّة الحرب كغلبظة كقعيا كحمي كطيسيا , كالتيف كالزيتكف المتاف 
ترمزاف لمسمـ كالأماف كالطمأنينة( , فقد اراد أف يكضح التقابؿ الدلالي الذم امتاز بو الإماـ )عميو السلبـ( مف خلبؿ 

لحرب بكرِّه كقذؼ نفسو في ليكاتيا دكف تكافو منو , ككذلؾ ىك رمز لمسمـ كالدعكة الشجاعة كالإقداـ كالتصدر في ا



 

ٖٗٚ 
 

إليو , كالرحمة كالرأفة لا تنفكَّاف عنو , كلا تتحصؿ ىذه الميزة في شخص كاحد إلا في شخص الإماـ عمي بف ابي 
ا نسج الشاعر الفاظ ىذه طالب )عميو السلبـ( , فلب تجد مف ىك رجؿ حرب يمتمؾ الرحمة كراية السمـ معان . كم

الدماء في سياؽ الحرب مجاريا المعنى العاـ بففي صدر البيت الأكؿ كظؼ مفردة  القطعة بنسيجد معنكم جميؿ ,
 لممعركؼ عف الحرب , ككذلؾ ما عييد لمسمـ كىك التيف كالزيتكف .

أمَّا في البيت الثاني ؛ فقد زاكج الشاعر بيف الفرح كالبكاء مف خلبؿ مفردتي )النغمة ( التي ىي كناية عف الفرح    
كالسركر , ك)الأنيف( التي ىي كناية عف الالـ كالخكؼ مف ذات ا﵀ تعالى , فأراد أف ييبيِّف مدل الانسجاـ بيف 

( , فاستطاع الشاعر أف يكظفيما تكظيفان رائعان يكشؼ عف مدل المفردتيف في ذات أمير المؤمنيف )عميو السلبـ
تمكنو مف أدكاتو , كأنَّو ذك قدرة عمى تناغـ المتنافرات , كىذا البيت جاء مف باب الكصؿ مع البيت الذم سبقو 

. كفيو أيضا مف  كتأكيدىاككلبىما مف الجمؿ الخبرية التي  خرجت عف الخبر إلى معنى إظيار الخصائص  
 ماؿ الصكتي المعنكم , حيث جعؿ مف الإماـ نغمة لصكت الأذف كأنيف في ىدكة الميؿ. الج
أمَّا في البيت الأخير مف ىذه القطعة فجاء بمفارقات دلالية رائعة , كتتمثؿ ىذه المفارقات في كممتي )ترؽ(     

(, كجاء بيذه الكممة ليدؿ بيا عمى الخشكنة كالقكة , كىما كممتاف متعاك ستاف ,ككأفَّ الديعابة منقصة في الرجؿ ك)تفحُّ
   كقدَّ كظفيا الشاعر ىنا تكظيفان يكشؼ عف قكة في التمكف مف أدكاتو كمعرفتو في سبؾ القصص في ألفاظ قميمة , 
كقد جعؿ فييا الفعؿ مبني لممجيكؿ )قيؿ( لعمَّو أراد مف ذلؾ عدـ التجريح لأنَّو أراد مف ذلؾ التيكـ , لذلؾ كانت 

رائعة مف الشاعر لتككف القصيدة عامة لا تجريح فييا , كفي عجز البيت جاء بكممات لـ تكف مألكفة في التفاتة 
 ) الشعر , كلعمَّيا جديدة , كقد صاغيا صياغة رائعة جدان ككظفيا بتكظيؼ يبعث عمى التأميؿ , فمف الفعؿ )تفحُّ

إفَّ تشديد الحاء فيو ضغط ىكائي كبير ,  الذم فيو مف الحركة الداخمية كالصعكبة النطقية ما ىك بائف , إذ
فيك))حركة جكىرية كبيرة تيماثؿ الحركة المتعاظمة للؤشياء في الطبيعة كلا يقكـ الحاء بتجزئة أك تفريؽ المكضكع 
مثؿ الفاء أك إعادتو أك تكرار حركتو مثؿ الراء . إنَّما يتعاظـ المكضكع نفسو بالحاء إلى أبعد حدو ممكف ... فإفَّ 

م ييعيِّف ىذه الحدكد القصكل لمتعاظـ ىك المكضكع . فالحرؼ يعمؿ بدقة كبصكرة متكاممة . امَّا الإطلبؽ فإنَّو الذ
 (, لذا كاف الاختيار ليذه الكممة مف قبؿ الشاعر دقيقان جدان . ِٖأمره يخص المتكمميف فقط.(()

( ست مرات في ىذه القطعة , كذلؾ لمتك      كيد كالتثبيت كالمدح , كالإشارة فيو مف ككرر الشاعر الضمير )أنتى
باب التشخيص كالتحديد لا مف باب الإقحاـ , فيك اطناب مع الفائدة , أمَّا الكجازة في البيت الثاني جاءت في 
مضمار الفيـ السياقي, فقد أفصح السياؽ عف المعنى العاـ الكاضح , فاكتفى الشاعر بإيضاح السياؽ لممعنى فمـ 

 الصغير في امير المؤمنيف )عميو السلبـ( , إذ قاؿ :   ئىذا البيت لا يبعد عف قكؿ الناشك يكضح ذلؾ بعد , 
 ]مف الكافر[                                                                       

اك إن جدَّ الضرابُ   (ِٗ)ىو البكَّاءُ في المحرابِ ليلًا         ىو الضحَّ
 ئرئ إف لـ يكف يعرؼ بقصيدة الناشكسكبو في قالبو الخاص , كالقا ئر ىذا المعنى مف الناشصَّ الشاعإذ امت   

فمف يستطيع معرفة التناص بينيما , كالآف نستطيع القكؿ : إفَّ جمالية تكظيؼ المفردات في قصيدة الشيخ الكائمي ؛ 
ظير كما ذكرنا , كىذا يكشؼ تمكنو مف يكمف في تكظيفو لممتضادات الدلالية , كقد برع في ذلؾ براعة منقطعة الن

الشعر, فلب يتأتى ىذا لكؿ شاعر , فمـ يكف عميدان لممنبر فحسب ؛ بؿ ىك عميد لمشعر كالأدب , كقد حكل ىذا 
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الرجؿ ما لـ يستطع غيره احتكاء بعضو , كديكانو خير دليؿ عمى قكلنا ىذا , فمـ يترؾ بحران مف الشعر إلا جابو , 
و , فيك الخسارة العظمى لممنبر المرشًد كالشعر المثقؼ الممزكج مف القديـ كالحديث , نسأؿ ا﵀ كلا معنى إلا أصاب

 تعالى أف يتغمده بكاسع رحمتو إنَّو غفكر رحيـ .
 والحمد ﵀ رب العالمين ..

 
 

 الخاتمة
( إلى أبي تُراببعد ىذه الرحمة الممتعة مع القصيدة الغراء العصماء مف قصائد الشيخ الدكتكر أحمد الكائمي )    

 تمخض البحث بالنتائج الآتية :
ػ كانت البيئة الدينية مؤثرة تأثيران كاضحان في شعر الشيخ الكائمي كما تكضَّح في القصيدة التي ىي مكضكع الدراسة ُ

 ا ىك بعيد عف الديف ., إذ نأل عمَّ 
( تكحي أنَّيا رسالة إلى الإماـ أمير المؤمنيف )عميو السلبـ( ؛ بيد أنَّيا كانت رسالة إلى أبي تُرابػ تسمية القصيدة )ِ

 إلى أعدائو بإبراز فضائمو كخصائصو كمميزاتو , كىذا مف باب إياؾً أعني كاسمعي يا جارة .
ييعير اىمية لمزمف بقدر لا القصيدة إلا في بعض الأحياف , كىذا يكشؼ أنَّو ػ لـ يتكخى الشاعر التسمسؿ الزمني في ّ

 ما ييريد بياف الحقائؽ .
عالية كسلبسة كبيرة مما جعميا سيمة سريعة الحفظ , ذات ( لمقافية أعطى القصيدة مركنة ػ استعمالو حرؼ )النكفْ

 مع.اتأثير كبير عمى الس
شمكلية , كما انمازت ابياتيا بالمعنى الاستقلبلي المكحد , لـ يشترؾ بيتاف فييا ػ امتمكت القصيدة كحدة مكضكعيَّة ٓ

لمتكممة , أم لـ يكف فييا معنى متصؿ بؿ كانت ابياتيا تحمؿ المعنى المنفصؿ , كبعبارة أخرل : يستطيع القارئ 
كة إمكانية الشاعر في حبؾ أف يجتزئ أم بيت يشاء منيا فلب يخؿ فييا كلـ يكف المعنى فيو ناقصان , كىذا يكشؼ ق

 الأبيات بمعانييا .
ػ كاف النسيج المفظي نسيجان محكمان ميصاغان بيد الحريِّؼ الذم ييصير المعاني في الألفاظ التي تستطيع إظيارىا ٔ

 مف دكف خمؿ أك نقص .
ح لنا , ككذلؾ النص الركائي  ك التناصٕ الشعرم , كىذا  ػ كاف للؤثر القرآني نصيب في ىذه القصيدة كما تكضَّ

 يكشؼ ثقافة الشاعر الكبيرة كمعرفتو بالقرآف الكريـ كالركاية ك الشعر . 
امكانية الشاعر في تكظيؼ المفردات , حيث مازج بيف  عف ػ أمَّا تكظيؼ المفردات ؛ فيك الآخر كشؼ لناٖ

يف , كلا ييشاركو بيا أحد , المتضادات ذات التقابؿ الدلالي , كبيَّف مف خلبليا أنَّيا مف مختصات أمير المؤمن
 كسبكيا سبكان رائعان أظير مف خلبلو شاعريتو الفذٌة . 
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