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 الممخص:

ىاشـ المرقاؿ شاعر مف الفرساف الذيف شعر ىاشـ المرقاؿ ) دراسة اسمكبية(, ك   تضمنت ىذه الدراسة مكضكع 
جعؿ جؿ , ك فحمؿ كنانتو كسيفو مقاتلبآمنكا بقضية صادقة نقية ىميا الاساس نشر الديف كتعاليمو السمحاء 

كشعره عمى الرغـ مف قمتو لكنو  ,سمـ(مة كخميفة محمد )صمى ا﵀ عميو كآلو ك شعره في خدمة إمامو كأمير الأ
نتاجو الشعرم, كتجمت عف مقدرتو في تطكيع المغة تطكيعان ينـ عف انعكست عمى إ ,ميزات اسمكبية أخاذةب يمتاز

قريبة كانت ك فتمكف معجمو الشعرم بألفاظ القتاؿ كالاعلبـ كالحرب كالديف  و,فنية الشاعر كحسف اختياره لمفردات
بداعية تنضح بدلالات كتداركت تمؾ الالفاظ تراكيب أزاحت المغة العادية إلى لغة إ انييا,معفي مف الكاقع 

عطت مسحة جمالية ؼ كالنصاؿ كالرماح, كميا مجتمعة أيقاع صاخب يستمد صكتو مف قرقعة السيك , كا  جديدة
 التي تضمنيا شعره. ؿ التشبيو كالاستعارة كالكناية عف طريؽ استعما

 المقدمة :  

الطيبيف ا محمد كعمى آلو ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ﵀ الرحمف الرحيـ كالحمد ﵀ رب العالميف كالصلبة كالسلبـ عمى نبينبسـ ا 
 . الطاىريف

 كبعد ؛ 

رجائيا ب التي ما انفكت تشتعؿ كتخمد في أنيكتيا الفرؽ كالتفرؽ , كالحرك في أمة تعاصفتيا الأىكاء كأف   
لا لخدمة قضاياىا الجديدة التي ظيرت, المختمفة , بقى الشعر منسابا بيف الناس تمككو الالسف كتكجيو العقكؿ 

شعره في  فقد جعؿ جؿٌ  ,في شعر ىاشـ المرقاؿ التي ينتمي الييا كىذا ما تجسٌد سيما السياسة كخدمة الفرقة
عمى الرغـ مف قمتو لكنو يمتاز  كآلو كسمـ(, كشعرهخدمة امامو كامير الامة كخميفة محمد )صمى ا﵀ عميو 

لبحث المكسكـ : شعر ىاشـ المرقاؿ )دراسة اسمكبية( مف خلبؿ ميزات اسمكبية أخاذة حاكؿ الباحثاف تتبعيا باب
 المستكيات الاسمكبية في شعره . دراسة 

بدراسة المستكل المفظي  عمى اربعة مباحث : اىتـ المبحث الاكؿ كحسب متطمبات البحث فقد جاءت الدراسة 
 دراسة المستكل التركيبي ,كتتبع كتتبع اىـ الالفاظ التي تكررت في شعره حتى اصبحت كثيمة دالة عميو , ثـ

أىـ الاساليب التركيبية التي احتكتيا المنظكمة الشعرية لممرقاؿ , كبعدىا تمت دراسة اىـ الاساليب الايقاعية 
ساحات المعارؾ كاثناء كالتي امتازت بالمكسيقى الصاخبة المتطمبة في  صائده كمقطكعاتوقالتي ازدانت بيا 

تـ البحث بالمبحث الرابع كالذم اشتمؿ عمى لا سيما ما انسابت مف تباريح بحر الرجز , كمف ثـ خي المبارزات 
اىـ النتائج التي ا فييا بخاتمة بينٌ  ثـ اعقبنا ذلؾ كمو ,دراسة اىـ الاساليب الدلالية الجمالية التي احتكاىا شعره

 بالمصادر كالمراجع . ثبتتكصؿ الييا البحث , ثـ تلب ذلؾ 
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 التمييد:

, كقد ُىيب بف عبد مناؼ بف زىرة بف نزار بف معد بف عدنافىك ىاشـ بف عتبة بف أبي كقاص بف أ: نسبو
كقيؿ كذلؾ لأنو كاف رقؿ يا ميمكف, مى ا﵀ عميو كآلو كسمـ قاؿ لو: أاشتير )بالمرقاؿ( كذلؾ لأف رسكؿ ا﵀ ص

 ىك ضرب مف العدك.م يسرع  كالإرقاؿ يرقؿ في الحرب, ا

لـ تذكر المصادر كالمراجع تاريخ كلادة ىاشـ المرقاؿ كلـ تذكر ما بمغ مف عمر عند شيادتو في حرب  ولادتو:
 لميجرة( . ّٕصفيف سنة )

 شجاعتو وبطولاتو:

ر الذيف سجمت خياة الإسلبـ حيث كاف مف الفضلبء الألمكاقؼ البطكلية في سبيؿ رفعتميزت حياة المرقاؿ با
بطكلتو مستميمة مف بطكلة استاذه إماـ سلبـ, ك مكاقفيـ التاريخية أبرز ملبمح البطكلة كالفداء تجاه أعداء الإ

بي طالب )عميو السلبـ(, كقد كاف ىاشـ مف المحاربيف القدماء ذكم التجارب الانس كالجف الإماـ عمي بف أ
 مير المؤمنيف )عميو السلبـ( لو بالشجاعة.لعربية الطكيمة, فقد شيد أخبرات اكال

 المرقاؿ شاعراً:

سلبمية, لذلؾ نجد شعره يحتؿ فيو القتاؿ حيزان كبيران, ثـ رقاؿ مف شعراء الفتكح كالحركب الإلقد كاف ىاشـ الم
الاخر يظير اىتمامو يتمكه الحدث كالمكقؼ السياسي الذم كاف ىمو الميـ كشغمو الشاغؿ, كفي الجانب 

ماـ عمي )عميو السلبـ(, كلو شعر يتعمؽ بذكر معاركو في عرية المتعمقة بزمف خلبفة الإبالمكضكعات الش
مؤمنيف الفتكحات في زمف حككمة عمر بف الخطاب, كشعر يتعمؽ بالأحداث التي كقعت في خلبفة امير ال

ا التبرم كالتكلي, كىما المحكراف المذاف شغلب التي عني بيا الشاعر محكر  )عميو السلبـ(, كمف المكضكعات
لسنة عمالقتو كشعرائو كخطبائو كمنيـ شاعرنا المرقاؿ الذم عة مف الفكر الاسلبمي طافحا عمى أمساحة كاس

عداء ا﵀ كالرسكؿ صمى ا﵀ عميو سلبـ( كفضائمو كصب جاـ غضبو عمى أتغنى بأمجاد الاماـ عمي )عميو ال
 )عمييـ السلبـ(, ىذا كنذكر ضياع قسـ مف شعر المرقاؿ .كآلو كسمـ كالائمة 

 المستوى المفظي -المبحث الاوؿ

 :المعجـ الشعري

ميـ في بنية الخطاب الذم  ة في النص كىك عنصرحد المككنات الاسمكبية الرئيسأم يعد المعجـ الشعر    
الكمية, كما يحدد المعجـ الشعرم ىكية ساسا عمى التحاـ الجمؿ النحكية فيما بينيا داخؿ بنية النص أيستند 

الشاعر, كيكشؼ عف مستكاه الثقافي كالاجتماعي كآرائو كمكاقفو, كالمعجـ الشعرم لحمة ام نص, كالمخزكف 
المغكم الكامؿ في ذىف المبدع, كلكؿ شاعر معجمو الخاص الذم يتفرد بو عف باقي الشعراء, كما يعكس ىذا 

كيمثؿ المعجـ الشعرم  ِلدالة عميو, كالمبينة عف سر صناعة الإنشاء عندهالمعجـ ابرز الخكاص الأسمكبية ا
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, كعميو يمكف ّمفتاح الكلكج للؤبنية المراد دراستيا اسمكبيان, لأنو يعيف عمى تحديد دلالات الخطابات الأدبية
كف الخطاب الشعرم لدل الشاعر مف الشعراء, كالذم تعريؼ المعجـ الشعرم بأنو "ذلؾ الرصيد المفظي الذم يكى 
لفاظ أك تمؾ مما في بث الطاقات الجديدة مف ىذه الأيتسـ بالخصكصية أك الذاتية الناتجة عف قدرة المبدع 

فالحقؿ الدلالي ىك  .سمكبية التي تميز شاعران عف آخربرز الظكاىر الإأ, فيك مف ْيحكيو خطابو الشعرم"
, ٓيتمفظ بو الشاعر, كيصبح بذلؾ لكؿ شاعر حقمو الدلالي, اك خطاب معجمو الخاص بوالشكؿ النيائي لما 

 :تتكزع بيف في شعر ىاشـ المرقاؿ نجدىا المتكاترة كعند تتبع أىـ الحقكؿ الدلالية التي جاءت عمييا الألفاظ 

بذلؾ شأنو شأف الشعراء  لقد كاف ىاشـ المرقاؿ مف شعراء الفتكح كالحركب الإسلبمية, كىكالفاظ الحرب: -أولاً 
الفرساف يحمؿ ىمكـ القتاؿ كالنضاؿ, كييمو محاكاة الكاقع الحربي كالسياسي اكثر مف الاعتناء بتصكير 
, ٔكمحاكاة أم مكقؼ آخر, لذلؾ نرل المرقمات الاحدل عشر يحتؿ فييا القتاؿ قسطان كحيزان كبيران مف شعره

بما يممؾ مف سلبح, كاف لو بالغ الاثر في تحقيؽ النصر في عمد فييا المرقاؿ الى تصكير شجاعتو كبسالتو 
الحركب التي قضى فييا عمره مجاىدان مكافحان في سبيؿ ا﵀ لذلؾ كردت الفاظ الحرب بكثرة في شعره منيا 

 :ٕقكلو

 أعورٌ يبغي نفسو خلبصاً 

 قد جرب الحرب ولا أناصاً 

رض المعركة لينازؿ خصكمة أر, فالشاعر يفخر بشجاعتو كنزكلو كتعد الحرب مف المياديف التي يكثر فييا الفخ
بأمجاده كمكاقفو في  ىغير آبو بالمكت, حيث قضى عمره مجاىدان مكافحان في سبيؿ ا﵀, فمذلؾ كاف ىاشـ يتغن

 كعكره في ىذا السبيؿ. الفتكح الاسلبمية, مفتخران بذىاب عينو

, كقد عمد الشاعر إلييا في إطار التنكيع الشاعر لفظة أخرل مرادفة لمفظة الحرب ىي لفظة "معمعة" عمؿكيست  
 :ٖ. يقكؿالاخرياتلتجنٌب الإلحاح عمى لفظة مف دكف  ,في الألفاظ الدالٌة عمى مدلكؿ كاحد

َـ فػػػػػػػػي مػػػػػػعمعةٍ قػػػػػػػمُاصا  أَقػػػػػػػػػػدَ

 استعمميا الشاعر لإدخاؿ الخكؼ كالرىبة في قمكب الكافريف.كقد ي الحرب ىي القتاؿ فىنا "المعمعة"  

كقد كردت لفظة "القتؿ" الدائرة في المعارؾ كالحركب كالتي اسيمت في تصكير ذلؾ القتاؿ الشديد حتى غمب عمى 
 :ٗاىؿ حمص مف ذلؾ قكلو

 قد قتؿ الله رجاؿ حمص

 عمى مقاؿ كذب وخرص

 قد نكص القوـ وأيّ نكص
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خبيثة التي دعتو كضح عف نكاياىـ الأف اىؿ حمص مقتمة عظيمة, كلـ يكتؼ بذلؾ بؿ الشاعر بقتمو مافتخر 
 ف ا﵀ قتميـ بسبب مقاليـ الكاذب. ألقتاليـ مصرحا ب

"رحى" كالرحى  تعنى الطحف كالدكراف في ساحة  كىك آخر يحمؿ معنى الحرب ان بينما نجد في ديكاف الشاعر لفظ
ذا قامت عمى ساقيا, كاصؿ الرحى اذا قامت عمى ساقيا, إيقاؿ دارت رحى الحرب "القتاؿ, كقاؿ ابف الأثير: 

 :ُُكفي قكؿ الشاعر َُ"كاصؿ الرحى التي يطحف بيا

 يا لؾ مف طحف رحى دموؾ

فالشاعر استعمؿ لفظة "رحى" ليصكر بيا الحرب كلكف الرحى ىنا بالدمكؾ, السريعة الطحف الشديدة, كالدمكؾ 
 دلالة عمى سرعة كشدة ىذه الرحى, كسفكيا لمدماء.  

لقد عمد الشعراء إلى تصكير شجاعتيـ كبسالتيـ بما يممككف مف سلبح, لأف الحرب لابدٌ السلبح:    الفاظ-ثانياً 
ح ,لذا فقد كانت الألفاظ الدالة عمى أداة الحرب كثيرة أمثاؿ ) السيؼ , الرمح , الدرع ,الدلاص ( ليا مف سلب

استقاىا الشعراء مف كاقعيـ النفسي كالحربي معان , لأفٌ بيا يتحقؽ النصر, كفي حسف استعماليا تتضح ملبمح 
إلييا الثعالبي بقكلو : " إذ اختصت العرب مف القدرة القتالية, كالعرب عيرفتٍ مف بيف الأمـ بأربع سمات كما اشار 

بيف الأمـ بأربع سمات : العمائـ تيجانييا ,كالدركع حيطانييا, كالسيكؼ سيجانيا, كالشعر ديكانيا"
كقد أكثر  ُِ

الشاعر مف ذكره لمفظة)السيؼ( لما يجد فيو مصدر قكٌة الفارس, كيمنحو الثقة بالنفس كالتفرٌد كالقدرة عمى مكاجية 
 :ُّيات كالصراعات, فكاف الشاعر يردده دكما, لأف السيؼ أداتو لمدفاع عف اماموالتحدٌ 

 نكافح عنو والسيوؼ شييرة          تصافح اعناؽ الرجاؿ فتقطع

 (عميو السلبـ)عمي  كىك لمقتاؿ الى جانبالذي استعمل السلاح )السٌف( من أجله , ر الشاعر عف اليدؼلقد عبٌ 
فيبمي احسف البلبء, كمما قالو في  (عميو السلبـ)كدفاعان عنو, فيك الثمة الخيرة مف اصحابو يكافح عف عمي 

 :ُْكصؼ السيؼ

 امشي وسيفي مشبو الفموؾِ 

حيث ربط الشاعر " لفظة" السيؼ "بالفمؾ" ليبيف فيو بريقو كلمعانو في عتمة الحرب  كىذا المفظ يمنح لمسيؼ دلالة 
 مشيره.عمى قكتو كقكة 

كمف ادكات السلبح التي كردت في الشعر اسماء الرماح,  فالرماح مف أقدـ الآت الحرب اليجكمية  التي استعاف  
بيا المحارب ,كأعطاىا أىمية كمكانة تقترب مف منزلة السيؼ فقد صكر الشعراء الرمح بأحسف صكره كأدقيا , كما 

 , كتيعدُٓ,فضلبن عف أثره الحاسـ في المعركة ,كفتكو بالأعداءذكركا أجزاءه ,كالألفاظ كالمسميات التي تدؿ عميو 
, ككما شارؾ الرمح السيؼ في المعركة, فأنو ُٔالمسممكف كأعداؤىـ في الحرب" عممياالرماح " سلبحان فعالان يست

 :ُٕيشاركوي في الدخكؿ عمى المعجـ الشعرم لمشاعر كمف اىـ مسمياتو التي كردت في شعره
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 اشميـ بذي الكعوب شلبّ 

 مع ابف عّـْ أحمد المعمّى

لمدلالة عمى مقارعتو الاعداء كىك يسكقيـ كيطردىـ  ُٖذكر الشاعر لفظة "ذك الكعكب" كىك الرمح لأنو ذك الكعكب
 كيشميـ برمحو شلٌب, كىك يقاتؿ في صفكؼ الاماـ عمي عميو السلبـ فيقؼ امامو مكقؼ التابع المطيع لسيده.

كييعد الدرع مف الكسائؿ الدفاعية في المعركة, كلا تقؿ أىميتو عف الكسائؿ  كمف الفاظ السلبح الاخرل الدرع,
اليجكمية, فيك الذم يحمي الجنكد مف ضربات الأعداء, فمنو ما يمبس عمى الرأس أك عمى الصدر, كمنو ما 

مف الالفاظ , كقد حظيت باىتماـ الشعراء فأكثركا ذكرىا في قصائدىـ سكاء بأسمائيا اك صفاتيا ك ُٗييحمؿ في اليد
 :َِالكاردة لمدلالة عمى الدرع في شعر المرقاؿ )الدلاص( مف ذلؾ قكلو

 مثؿ الفنيؽِ لابساً دِلاصَا

شجع الفرساف فيككنكا أكىي علبمة مميزة لو حيث يمبسيا  ,ُِكالدلاص ىي الدرع البراقة الممساء المينة البينة
 كتماؿ عدتو في الحرب لكي يرىب عدكه منو. ظاىريف لمعياف, كاستعاف بيا الشاعر لتكسيع دلالة قكتو كا

, ِِألفاظ تقترف بالفعؿ المادٌم لمسيؼ كالرمح؛ منيا )الضرب, الطعف, القراع, الدـ( كمف استدعاءات الحرب 
 :ِّكقكؿ الشاعر

 لا تجزعي يا نفس صبراً صبرا

 ضربا اذا شئت وطعناً شزرا

الطعف في الجكانب يمينان كشمالان, كمنو قكؿ الإماـ امير حيث استعمؿ الشاعر لفظة "الطعف الشزر" لمدلالة عمى 
 ِْالمؤمنيف عميو السلبـ في تعميـ الحرب كالمقاتمة: "كالحظكا الخزر, كاطعنكا الشزر"

لقد شكمت ألفاظ الحرب كالقتاؿ جزءان كبيران مف معجمو الشعرم ,كعكست صكرة لشخصيتو   كخلبصة القكؿ:
 لإبراز شجاعتو الذم استعمؿ السلبح )السيؼ, كالرمح, كالدلاص( مف أجمو , البطكلية, فعبر الشاعر عف اليدؼ

 كبو حقؽ النصر. كبسالتو في الفتكح الاسلبمية التي خاضيا مع الاماـ عمي عميو السلبـ

, كتستدعي الحرب ألفاظان أخرل تشير إلى نياية حياة الإنساف, منيا)المكت, القبر, الاخرة(  الموت:الفاظ -ثالثاً 
كلمٌا كاف المكت أمران حتميٌان لا مفرٌ منو, كالتفكير فيو لا يجدم نفعان فلب بدٌ مف تجاكزه كرككب المخاطر" فإدراؾ 

  ِٓالفرساف لحتميٌة المكت دفعيـ إلى الجرأة عميو"

 :ِٔكقكؿ الشاعر
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 لا دية يخشى ولا قصاصا

ف كبا وحاصا  كؿ امرئ وا 

 ليس يرى مف موتو مناصا

المكقؼ الصعب, كالمكت المشرؼ, دكف اف يتنازؿ عف مبدأ مف مبادئو اك عقيدة مف عقائده, فيك مؤكدان اختياره 
كىك الذم يستطعـ المكت كيستعذب  البطؿ الذم لا يخاؼ المكت كلا يرىبو, فيك لا يخشى دية كلا قصاصان.
 :ِٕفي عرصات الحرب مف قكلوجرعاتو ما داـ القتاؿ حقان ﵀ كفي ا﵀ فيك يتمنى الشيادة فارسان طعانان لمعدل 

 يا ليت ما تحتي يكوف قبرا

 :ِٖفنجده يتمنى المكت كالانتقاؿ إلى العالـ الآخر في الجناف مع ائمتو كسادتو, كقكؿ الشاعر

 حتى احؿ منزؿ المموؾ

 إف المموؾ رحمة الممموؾ

نو كاف كما زاؿ يبغي أعمى  لعكر في سبيؿ ا﵀ الذم يدؿثـ راح يبيع نفسو ﵀ دكف اعتلبؿ كتعمؿ, فمدح نفسو با
 :ِٗلنفسو محؿ الاخرة كانو لا يرجع عف منيجو حتى يفيؿَّ اك ييفؿٌ في قكلو

 انػػػػػػي شريػػػػت النػػػػفس لف اعتلب

 اعػػػػػػور يبػػػػػػػػغي نػػػػػػػػفسو مػػػحلب

 لا بػػػػػػػػػػد اف يػػػػػػػػػػػفَُؿَّ او يُػػػػػػػػػػػفَلبِّ 

, المحتكـ المصير أنو عمى لممكت ارتبطت الفاظ المكت عند الشاعر في الحركب فكانت نظرتوكخلبصة القكؿ: 
 لأنو الفارس الذم لا يخاؼ مف المكت, بؿ يتمنى الشيادة في سبيؿ ا﵀ ليحؿ في الجناف مع ائمتو.  

في بناء نسيج الحياة الإنسانية إذ يشكؿ مع النفس كالمكاف  يأتي الزمف أحد المقكمات الأساس الزماف:الفاظ -رابعاً 
, ككثيران ما كردىتٍ لفظة )يكـ ( لتدؿ عمى معركة أك غزكة كذلؾ عندما تضاؼ إلى اسـ المكضع , َّكجكدان حيان 

 :ُّكىنا يشترؾ الزماف كالمكاف في إظيار ما يريده الشػاعر, مف ذلؾ قكلو

 يا لؾ يوماً مثؿ يوـ اليرموؾ

 :ِّكقكلو

 يوـ جمولاء ويوـ رستـ

 ويوـ زحؼ الكوفة المقدـ
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 ويوـ عرض النير المحرـ 

عند فالشاعر ذكر ىذه الاياـ لما ليا مف اثر كبير في حياتو, فيي مفخرة مف مفاخره, فكاف لتمؾ الاياـ شأف كبير 
كالشاعر عمى السكاء في تحقيؽ النصر, كبفعؿ شدة  الحركب التي خاضيا الشاعر في مقارعة الخصكـ  المسمميف

 :ّّفقد عمد ايضا الى استغلبؿ لفظة "الشيب" لمدلالة عمى الزمف  كمف ذلؾ قكلو

 يام خلون صرمأ مف بيف

 شيبف اصداغي فيف ىُرَّـ

" كىك يصكرىا مراحؿ الفقد كردت لفظة "شيبف"  التي تمثؿ مرحمة مف  العمرية عنده فيذكرىا مصاحبة لمفظة "اليرـ
لمدلالة عمى تركيز الاىتماـ عمى الاحداث التي مرت بو في تمؾ الاياـ المنصرمة , كالتي خاضيا في الحركب 

 كالفتكحات, ككانت ليا الاثر الكاضح  عمى الشاعر كالسبب في مشيب اصداغو كىرميا.

 :ّْكمف ذلؾ قكؿ الشاعر ايضان  ى معركةكقد كردت لفظة )يكـ( ىنا بمعن 

 لا عيش اف لـ الؽَ يومي عمرا

" ليصؼ بي  ف يبارزه كيبيف ما في نفسو مف اصرار عمى قتمو.أمف يريد  افكظؼ الشاعر لفظة "اليكـ

كخلبصة القكؿ: أف أغمب الألفاظ التي كردت معيا ألفاظ الزماف كانت ألفاظان سيمة خالية مف الغرابة دالة عمى  
 ناىا مف غير كد أك عناء, تتناسب كتجربتو الشعكرية.مع

إذ إفَّ  ,ّٓالمكاف جزء أساس مف بنية العمؿ الفنٌيٌ كعنصر لا غنى عنو في التجربة الأدبيٌةالمكاف: الفاظ -خامساً 
,  ككذلؾ فإفَّ حديث الشاعر عف ّٔكثيران مف مفردات لغتو تنتمي مباشرة , أك بشكؿ غير مباشر إلى المكاف

الأمكنة ليس زينة كلا تحمية , إنما المكاف جزء أصيؿ مف الحكاية أك المكقؼ أك الذكرل , لذا عدَّ المكاف جزءان مف 
, كقد شكؿ المكاف ظاىرة بارزة في شعر المرقاؿ في تصكير المعارؾ كتسجيؿ الكقائع بشكؿ ّٕحياة الشاعر

شاعر عف كاقعو , فجاءت تأكد كاقعية ىذه مكثؼ, اذ جاءت لصيقة بكصؼ الكقائع كالحركب كقد استمدىا ال
 عدائو كمف ذلؾ قكلو:أزاء إلكقائع كتشيد بفعؿ الشاعر كقكتو ا

 قد قتؿ الله رجاؿ حمص

 عمى مقاؿ كذب وخرص

فبسبب  (عميو السلبـ)ىميا لعمي أمف أجؿ ابراز البغض الذم يحممو  فكاف غرض الشاعر مف ذكر " حمص" 
ىؿ حمص, فعبر عنيا الشاعر تعبيران صادقان, لأنيا شاىد أقاتميـ  قتاؿ شديد حتى غمب عمى  مقاليـ الكاذب

 خبراتو كمكاطف منازلاتو كملبحمو البطكلية.
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كجاءت ىذه المفظة لا بكصفو المكاف الذم يكارم  كمف ألفاظ المكاف التي كردت في شعر المرقاؿ لفظة ) القبر ( 
ف لا يفارقو فرسو كاف يككف ظيره قبران لو كمراده انو يريد المكت ألمتعبير عف ما يتمناه الشاعر, ب بو الميت, بؿ

 فارسان: 

 يا ليت ما تحتي يكوف قبرا

كمف الفاظ المكاف التي كردت في شعر المرقاؿ لفظة "المنزؿ" حيث عبرت بكصفيا المكانة التي يتمناىا الشاعر 
 كسادتو في الجناف. كذلؾ مف قكلو: في الاخرة في اف يحؿ مع ائمتو

 حتى احؿ منزؿ المموؾ

كيذكر الشاعر الأمكنة مؤطرة بيكـ مف أياميـ المشيكدة لتبدك أكثر تحديدان, ككأف ذلؾ اليكـ في ذلؾ المكاف قد 
طبع في ذاكرتو مما لا سبيؿ إلى نسيانو ,كغالبان ما ترد تمؾ المكاضع في قصائد الفخر كالحماسة لتصكير تمؾ 
المعركة كتسجيؿ كقائعيا بشكؿ لافت لمنظر كمف ذلؾ قكؿ المرقاؿ ذاكرا المكاضع التي دارت فييا الحركب بيف 

 :ّٖالمسمميف كالفرس

 يوـ جمولاء ويوـ رستـ

 ويوـ زحؼ الكوفة المقدـ

 ويوـ عرض النير المحرـ

 :ّٗكبينيـ كبيف الركـ

 يا لؾ يوماً مثؿ يوـ اليرموؾ

استعماؿ الشاعر لألفاظ المكاف تبيف انيا تنحصر مع قصائده الحماسيٌة فكانت تمؾ كخلبصة القكؿ: مف خلبؿ 
الأماكف مسرحان لمحركب التي تصطرع فييا السيكؼ كالرماح كالنباؿ كتكرٌ كتفرٌ فييا الخيكؿ, فساىـ المكاف في 

 ف تتسـ التجربة بالكاقعيٌة كالصدؽ الفنٌيٌ.أالشعرم في  النص

الشعر السياسي غرض شعرم عرفو الشعراء العرب منذ العصر الجاىمي كما زالكا  السياسة:الفاظ -سادساً 
رض أصابت أذا الغرض, الحكادث كالحركب التي يمارسكف كتابتو كقكلو إلى اليكـ , كمف أسباب استمرار ى

د, ككنيـ , كىذا الأمر ىك الذم دعا الشعراء إلى أف يتحممكا رسالتيـ الخاصة المتمثمة بالنصح كالإرشاَْالعرب
, كمف الألفاظ السياسية التي كردت في شعر المرقاؿ " امير ُْمحاكلة عكس الكاقع عمىاكثر قدرة مف غيرىـ 

 :ِْالمؤمنيف, البيعة, الكلاية" كمف ذلؾ قكلو

 ىذا عمي امير المؤمنيف بو البيعة        قامت فإف جاءت فذا الوطر
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 عػػػػػنو ومػػػف اوليػػػػػاء الله ينتػػػػػظرفما الذي يا ابا مػػػػوسى يردكػػػػـ        

ففي القصيدة يصؼ عميان امير المؤمنيف فأقر الحؽ في نصابو, فأبى اف يسمي احدان غير امير المؤمنيف عمي  
 ف عميان مف اكلياء ا﵀ فلب محيص عف بيعتو.إؼ عمى ذلؾ القكؿ كيمقبو بيذا المقب الشريؼ, كعط (عميو السلبـ)

البيعة" مف أكثر الألفاظ السياسية كركدان في شعره, لعممو بأف عميان ىك صاحب البيعة الحقيقة  كتعد لفظة " 
 :ّْكالامامة كالخلبفة المفترضة في السماكات العمى التي سيرضي بيا ا﵀ كرسكلو

 ف سأرضي      بذاؾ الله حقاً والنبياأبايعو وأعمـ أ

 :ْْكمنو قكلو

 أُبايعو مني اعتذاراً ولا بطلب    ابايعو في الله حقاً وما انا    

أفكاره التي آمف بيا كسعى الى تحقيقيا, يعرض فييا لفاظ السياسية التي استعمميا الشاعر لكخلبصة القكؿ: اف الأ
 حداث سياسية.أف كاقع الشاعر كما يتعمؽ بو مف التي اضافت الى اسمكبو الشعرم قكة في التعبير ع

ممٌا يمفت نظر القارئ لديكاف المرقاؿ كثرة كركد أسماء الأعلبـ, كىذه الأسماء ىي في  الفاظ الاعلبـ:-سابعاً 
أم إنَّيا تشير إلى أفراد بعينيـ مثؿ:)عمي, احمد, سعيد, عثماف بف ، حقيقتيا دلائؿ عمى ذكات الأعلبـ الحقيقيٌة
 :ْٓعفاف, ابك مكسى, الاشعرم, عمر( كقكلو

 لا خير عندي في كريـ ولى 

 عـ احمد المعمىمع ابف 

 فاراد الشاعر بمفظة "احمد" النبي محمد صمى ا﵀ عميو كسمـ فيذا الاسـ دؿ عمى ذاتو.

 :ْٔكقكلو

 ىذا عمي امير المؤمنيف بو البيعة        قامت فاف جاءت فذا الوطرا

سـ عميو دكف فيك صاحب البيعة الحقيقية كالامامة كالخلبفة, فدؿ الا (عميو السلبـ)قصد الشاعر الاماـ عمي إذ 
 سكاه.

كىذه الألقاب عند كركدىا في  شعر المرقاؿ  تجعؿ  كقد ترد ىذه الأسماء عمى ىيأة ألقاب , نحك: )الاشعرم(
 :ْٕالمتمقي يستغني عف اسـ العمـ , لأفَّ لقبو يدؿ عميو , كقكلو

 ابايع غير مكترثٍ عمياً      ولا اخشى اميراً أشعرياً 

  فالمقب عكَّض عنو , فدؿَّ عميو دلالة كاممة., با مكسى الاشعرمأفذكر لفظة)اشعريان( يعني بو        
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 :ْٖأك قد ترد عمى ىيأة كيننى نحك)ابف عفاف, ابك مكسى( نحك قكلو

 اف ابف عفاف اذ اودى بشقوتو       طغى فحؿ بو مف ذلكـ غير

 اوليػػػاء الله يػػػنتظر فما الذي يا ابا موسى يردكـ         عنػػػو ومػػف

أم انيا لـ تكف مف مخيمتوً , مما لو أثر في  استمد الشاعر أغمب ىذهً الأسماء مف مجتمعو كممخص القكؿ:
إرجاع النص الى الكاقعية, كاستعمميا الشاعر في محكريف ىي التكلي في مبايعة الاماـ عمي عميو السلبـ, كالتبرم 

 مف اعداء ا﵀. 

 المستوى التركيبي :-المبحث الثاني

مجمكعة مف الالفاظ , منسقة كمنظمة تعبر عف معنى كتستمد دلالتيا مف مفردات الدلالة " ىكالتركيب      
المغكية كالاصطلبحية المجازية للؤلفاظ , كمف ترتيب ىذه الالفاظ عمى كفؽ نسؽ معيف, مؤلفة دلالة كاحدة حسنة 

أصبح الشاعر لا يقتصر عمى مدلكلات الألفاظ , بؿ تعدل ذلؾ إلى ما , لذا ْٗ" كمقبكلة بمطابقتيا لمقتضى الحاؿ
يقدـ أك  ي تأليؼ الجممة أك نظميا , فأخذ "فأخذ يسمؾ سبيلبن آخر ف ,َٓتكحيو تمؾ المدلكلات مف خلبؿ المعاني

مستكاىا , أم أفَّ غرض الشاعر الأكؿ مف المغة ىك  ُٓ"يؤخر , أك يحذؼ , أك يستفيـ , أك يأمر , أك ينيي ....
الإبداعي الذم يعتمد اختراؽ المثالية التي يطمبيا ) عمـ النحك ( , كتجاكزىا إلى حيث التعبير عف المشاعر 

, أم أنَّو ينظر في الأسمكب حيف يتجاكز المثالية في المنطؽ النحكم , كيعدؿ ِٓكالانفعالات كالتأثير في المتمقي
كسنحاكؿ في ىذا المبحث تتبع اىـ  ,ّٓعناية ) عمـ البلبغة ( عنيا إلى المستكل الفني الإبداعي , كىذا مكضكع

العناصر التركيبية التي استعمميا الشاعر ىاشـ المرقاؿ في ديكانو كجنح فييا مف صرامة النحك الى تباريح البلبغة 
كمعتقده الديني كجمالياتيا معبرا مف خلبليا عف انفعالاتو كمشاعره محاكلا كسب كد المتمقي كاقناعو بصدؽ تكجيو 

 دت في شعره :ف اىـ العناصر التركيبية التي كر كالسياسي كم

 :الاستفياـ -أولاً 

خبر ما ليس طمب العمـ بشيء لـ يكف معمكمان مف قبؿ , كىك الاستخبار الذم قالكا فيو أنَّو طمب  الاستفياـ "  
كىك مف البنى التركيبية الميمة , ٓٓ, أك ىك " طمب حصكؿ صكرة الشيء في الذىف "ْٓعندؾ , أم طمب الفيـ "

التي تحقؽ بكركدىا اثرا كبيرا لا سيما كانيا تخرج في النص مخترقة مثالية كجكدىا النحكل الى التحميؽ في 
عث متعددة كمف المكاضع التي كرد فييا ىذا اسس تحيؿ عمى بك متطمبة مف لدف الشاعر جاعلب ليا أمدلكلات اخر 
 :ٔٓالعنصر قكلو

 ا موسى يردّكـ   عنو ومف اولياء الله ينتظرفما الذي يا اب
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ص يتكشح عمى معنييف فالاستفياـ يرد بأداتيف في النص )ما ( ك)مف( كىما لغير العاقؿ كلمعاقؿ تكاليا ,  فالن  
نكار كالثاني التعجب انكار عف افعاؿ مف تخمؼ عف البيعة كمف يقؼ في طريقيا مف المجانيف للبستفياـ الأكؿ الإ

ليـ اداة الاستفياـ الخاصة بغير العاقميف تعبيرا عف استنكاره كتكصيفا لما يراه في شخكصيـ كالثانية فييا فاصطفى 
كلياء ا﵀ غيره فمف ينتظر القكـ كماذا مف أ ايعكا عمى الرغـ مف عدـ كجكد كليٌ اؿ قكـ لـ يبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالتعجب مف افع

 يطمبكف ؟ .

 ٕٓيضا قكلوكمف ذلؾ أ    

 حرصا عمى الممؾ وأي حرص

 أف نكص القوـ وأي نكص

كانت حمص بطانة معاكية كمريديو انتصر عمييـ الشاعر بعد معركة شديدة فكقؼ متعجبا مف قكتو كمف قتاليـ 
ماـ زمانو فكيؼ تقاتمكف جنكد الحؽ عمى الرغـ مف معرفتكـ بأحقيتيـ في إالشديد في نصرة ممؾ نكص عف بيعة 

  .دينو كفي حكـ بلبد ا﵀ كنشرتسير شؤكف العباد ؟ 

 مر :اسموب الأ-ثانيا

صيغة تستدعي الفعؿ , كة , لأنَّو في معناه الكضعي : "يتميَّز أسمكب الأمر بقدرتو عمى منح المتكمـ شعكران بالق
كاستعممو الشاعر لبياف شعكره بالقكة  ٖٓتعلبء كالإلزاـ"استدعاء الفعؿ مف جية الغير عمى كجو الاسكقكؿ ينبئ عف 

 :ٗٓماـ زمانو يقكؿانا بسبب دفاعو عف الحؽ كتتبعو لإكالاستعلبء التي استحصميا عي

 صبرا سعيدا فإف الحؽ مصطبر  ضرب بضرب وتسحاب بتسحاب

لاف الحؽ  ,انيا دعكة الصبر عمى مجابية الصعاب فالصبر ينتقؿ سعيداكف السياؽ يدؿ عميو يرد الامر محذكفا كل
بيا السعداء كاصحاب دعاكل الحؽ  كاىمو طريقيـ شائؾ لا يتمكنكف مف مخر عبابو بدكف ىذه الخميقة التي يتمتع

 :َٔكمنيا ايضا قكلو,

 فأطع الله فيما جئت مزدجرا  اني امرؤ مف قبح القوؿ مزدجر

عكس شيئا مف خصالو  الى ا﵀ كالدعكة الى مكارـ الاخلبؽ تتمظير في قكؿ الشاعر الذمامر الطاعة كالدعكة 
ف يكصؿ شيئا منيا الى متمقيو طالبا منو عمى كجو الالتماس اف يزدجر كيجافي القكؿ كتتبع الباطؿ التي أحب أ
 :ُٔكقكلوتتبع الحؽ ميما كاف سبيمو صعبا ,  طالبا منو

 مف الامور وما ياتي وما يذر     فقـ فبايع لو  إف كنت ذا بصر

عة الحؽ مر جميعا في مضانيا لتحقيؽ ىدؼ اسمى متطمب مف قبؿ الشاعر كىك الامر لمتابتتسارع صيغ الأ
ىؿ البصيرة كالبصر يعرفكف الحؽ كيتتبعكنو ميما كاف طريؽ سالكيو طكيلب كشائكا كمبايعة حامؿ لكائو فكؿ أ
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كميما كانت المنغصات التي تعترض سبيميـ فمتتبع الحؽ كما يرل الشاعر ىك الرابح ميما سفت رياح الظمـ 
 كميما حممت مف ىـ ككرب كالـ . 

 اسموب النفي :-ثالثاً 

يستعممو الشاعر  لدفع ما يتردد في ذىف المتمقي مف أمكر كاف يعتقد  ِٔكب لغكم يقصد بو النقض كالإنكار"أسم"  
كيستعممو الشاعر في تحقيؽ  ,ّٔ, فيعمؿ الأديب عمى إزالة ذلؾ الاعتقاد كمحك الشؾ بالنفي كالإنكاربحدكثيا 

 :ْٔمبتغاه كىك في مجممة اقناع المتمقى بصحة دعكل امامو كسيده يقكؿ

 كؿ امرئ واف كبا وحاصا

 ليس يرى مف موتو مناصا

كالنفي يرد ىنا ليثبت كجكده مف خلبؿ نفي  المكت ذلؾ الكائف المخيؼ يكاد يتخطؼ الناس كيتطمبيـ كيتتبعيـ
ييا خلبص الكائنات جميعيا مف جبركتو فميما كانت صفات المرئ كقكتو كميما تعاكر الدنيا كزينتيا كارتفع شانو ف

 :ٓٔكقكلوكانخفض فسبيمو المكت لاغيره, 

 لا خير عندي في كريـ ولى

يا مكرا انيا دكلة السيؼ كالاقناع فمف تخمؼ عنيما فلب تنتفي صفة الكرـ كفائدتيا في كقت تمكر حياة المسمميف في
 خير في فعؿ المرئ ميما كاف كما يرل الشاعر .

 اسموب الشرط :

أحد أساليب نظـ الجممة , يقكـ عمى تعميؽ عبارتيف , كثيران ما تككف الأكلى سببان لمثانية , أك مرتبطة » الشرط ىك 
في أنَّو يعتمده كثير مف المنشئيف لعرض ما كمف في صدكرىـ , بما كتكمف أىميتو ٔٔ«بيا عمى معنى مف المعاني 

يحتكم الشرط مف صكر كتعابير ذكات البعد العقمي كالفني , المتطمبة مف قبؿ اغمب الشعراء لتحقيؽ مرادىـ في 
 الاقناع كربط الجمؿ كمدلكلاتيا المراد تحقيقيا .

 :ٕٔكمف المكاضع التي كرد فييا ىذا الاسمكب قكلو

 مـ بأنؾ إف تظفر ببيعتو      تظفر بأخراؾ والاولى كما ظفرواع

ماـ زمانو كخميفة نبيو اف ظفرت بيا فقد البيعة في رقبة العبد لإالاخرة كالدنيا طريقيما معركؼ كما يرل الشاعر ف  
نو كيتتبع سبيؿ ظفرت بالدنيا كالاخرة الدنيا خمة عمي كمريديو كالاخرة جنة الخمد التي كعد ا﵀ بيا مف يمتحؼ بدي

 نبيو كسبيؿ ابف عمو .
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 المبحث الثالث: المستوى الايقاعي
يقاعان , كالإيقاع : إيقاع المحف كالغناء , كىك أف يكقع ألألحاف الإيقاع لغة مف : كقىعى يىقىعي , كقكعان كا 

. كفي ٖٔ
الحركات كالسكنات عمى نحك النغمة التي تتكرر عمى نحك ما في الكلبـ , أك في البيت , أم تكالي » الاصطلبح : 

, كيعد الإيقاع العنصر الذم يميز الشعر عما ٗٔ‹‹منتظـ في فقرتيف أك أكثر مف فقر الكلبـ , أك في أبيات القصيدة
سكاه , فيك حيف يتغمغؿ في بنية العمؿ , فإفَّ العناصر المغكية التي يتشكَّؿ منيا ذلؾ العمؿ تحظى مف تمؾ الطبيعة 

يكجد مف دكف إيقاع يتجمى  ف, كلاسيما أفَّ الشعر لا يمكف أٓٚلا تحظى بو مف الاستعماؿ العادمالمتميزة لمفظة بما 
 فيو جكىره, كالإيقاع مجمكعة متكاممة مف السمات ) الكزف , القافية , التكرار , التجنيس(.

الكزف اعظـ اركاف حد الشعر كأكلاىا بو ››قد اشار ابف رشيؽ القيركاني الى اىمية الكزف في الشعر فقاؿ: الوزف:-أولاً 
, كىذه الاكزاف التي تشكمت منيا بحكر الشعر العربي كليس الخضكع ليا  يسمى عجزان بؿ تكافقان مع ما ُٕ‹‹خصكصية

 بني عميو الشعر العربي.
   ِٕشياء كىي: المفظ, الكزف, المعنى كالقافية فيذا ىك حد الشعراربعة ا عمىكالشعر يقكـ بعد النية 

لذلؾ كاف الشعر ميتمان بإرضاء الآذاف فلب يمقى الا ما تستريح اليو, فإذا تياكف الشاعر فأخؿ بالكزف, أك تياكف فمـ 
البسيط, كالطكيؿ, . كقد نظـ المرقاؿ شعره عمى )البحر ّٕيعط القافية حقيا لـ يغتفر السامعكف كلا النقاد لو ذلؾ

 بيت في احدل عشرة مرقمة ٖٓكالكافر, كالرجز( ليصكغ جممة شعره البالغة 
 

 النسبة المئوية عدد الابيات البحر الرتبة
 %ٖ.ٕٓ ْْ الرجز ُ
 %ٓ.ُٓ ٗ البسيط ِ
 %ّ.َُ ٔ الطكيؿ ّ
 %ْ.ّ ِ الكافر ْ

بحر الرجز كىك مف الاكزاف كالبحكر التي كاف الشعراء  عماؿاف المرقاؿ كاف يميؿ الى است إف الجدكؿ السابؽ يثبت
)البسيط, كالكامؿ, كالكافر( فقد نظـ الشاعر في بحر  ثـ تلبهالفرساف يتعاممكف معو كثيرا في حركبيـ كمنازلاتيـ, 

مف  ىذه الاكزاف الاربعة لأنيا البحكر الاقدر عمى استيعاب المعاني كالصكر كالتعبير عف كؿ ما يختمج في النفس
 حداث التي كاف الشعراء العرب يطمقكنيا في اشعارىـ. لاخكاطر ا

:  كيعد بحر الرجز مف الأكزاف الشائعة في الشعر العربي القديـ حتى سمي بمطية الشعراء لكثرة ما بحر الرجز
 :ٕٓي قكلوكثيرة الاستعماؿ عند الشعراء القدامى, كجاء الرجز في شعر المرقاؿ ففيك مف البحكر ,  ْٕركبكه نظمان 

 اعور يبغي نفسو خلبصا

 مثؿ الفنيؽ لابساً دلاصا
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 اقدـ في معمعة قماصا

 يريد قوما رذلا انكاصا

كفيو يصؼ نفسو بالعكر كيفتخر بشجاعتو كسلبحو, كلعؿ سيكلة الرجز التي تقترب مف سطح الكلبـ العادم 
, رج النفس استغمو المرقاؿ في ذلؾخاكاتفاقو مع حركات القتاؿ كالانفعالات السريعة المحتاجة الى الانفجار 

 :ٕٔكقائلب

 اعور يبغي نفسو محلب 

 لابد اف يػػفؿ او يػػػػفلب 

 اشميـ بذي الكعوب شلب

فالشاعر تعامؿ مع بحر مرف رناف ممتمئ بركح الحداء اذ اكثر العرب منو في حدائيـ الذم يلبئـ الإرقاؿ, كىذا 
الاغراض الشعرية, فيك سيؿ الاداء, لا يعسر معو عمى الشاعر اف البحر لو ديناميكية يستطاع معيا أداء كؿ 

 يقكؿ عًبىره كؿ ما يريد كيحب, ككؿ ما يخامره مف احاسيس, كما يختمج كيعتمج في صدره مف خكاطر كاحداث.

ب كالمرقاؿ مف الشعراء الفرساف الذيف تعاممكا معو كثيرا في حركبيـ كمنازلاتيـ فيذكر شجاعتو دائمان كفي اغم 
 :ٕٕاشعاره مف ذلؾ قكلو

 لا تجزعي يا نفس صبرا صبرا

 ضربا اذا شئت وطعنا شزرا

كالملبحظ في قصائد الفخر ارتفاع نسبة النظـ عمى بحر الرجز, لأفٌ الشاعر كىك المممكء حماسة في أشعاره 
مف الشعر ليقكٌم عزيمتو  الافتخاريٌة, فيك شعكر الفارس المعتدٌ بنفسو كبقكٌتو, الذم ينزؿ ساحة الحرب يرتجز أبياتان 

 لقصائد الفخر لما يكفٌره مف قيمة مكسيقيٌة عالية. كيرىب بيا أعداءه. فالرجز مناسب

البسيط  بسيطػنا, لسيكلتو في الذكؽ كبساطتوفقد سمي  البحر البسيط:
كالبسيط يقرب مف الطكيؿ, كاف كاف لا  ,ٖٕ 

يتسع مثمو لاستيعاب المعاني, كلا يميف لينو لمتصرؼ في التراكيب مع تساكم أجزاء البحريف, كلكنو يفكقو رقة 
خؼ أف كاف ا  ككنو مف اعمر البحكر بالنغـ, ك  فيأتي البحر البسيط مف بيف البحكر التي ركبيا الشاعر كجزالة,

لذا استعممو  ,ٕٗ"لكجكد بقية مف النغـ المتأتي مف تفعيمة )مستفعمف( التي تألفيا في الرجز"انفعالان مف الطكيؿ 
كمف امثمة الابيات التي جاءت عمى البحر البسيط عند الشاعر شأنو شأف مف سبقو لمتعبير عف حالة العنؼ 

 :َٖفي قكلوالشاعر قكلو ييجك ابا مكسى الاشعرم المتذبذب فصب عميو حممو الشعرية 

 فما الذي يا ابا موسى يردكـ         عنػػػو ومػػف اوليػػػاء الله يػػػنتظر              
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 فقـ فبايع لو اف كنت ذا بصرٍ         مف الامػػور ومػػا يأتػػي ومػػا يػػذر            

 لذا استطاع ىذا الكزف اف يصكر انفعالات المرقاؿ كشعكره العالي بأحقية امامو في المبايعة

 :ُٖكقكلو ييجك سعيد بف العاص

 صبرا سعيدٌ فإف الحر مصطبرٌ         ضربٌ بضرب تسحاب بتسحابِ 

كممخص القكؿ: مف خلبؿ النصكص يلبحظ  اف البحر البسيط يتراسؿ مع حاجة الشاعر الى الافضاء بما يشعر 
تفسح ىذه المكسيقى المنبعثة مف  في اعماقو, ككأنو يتخفؼ مما يعانيو مستعينان بيذا الايقاع ذم النغـ الممتد, لذا

بحر البسيط لحد كبير لميـ الداخمي بالخركج كالنفث, ىك أف نغمو يتطمب عاطفة قكية أيان كاف نكعيا يعبر عنيا 
الشاعر تعبيران خطابيان كيمزـ مع ذلؾ جانب الجلبلة كالرفعة , كىاتاف الصفتاف ىما المتاف تجمعاف بينو كبيف 

 .ِٖالطكيؿ

كىك ثالث البحكر التي استعمميا الشاعر كابدع فييا فيك" ميداف الكصؼ كالممحمة كالتأمؿ,  :البحر الطويؿ
 :ْٖ,كمنو قكلوّٖكالبلبغة الحرة مف غير اعتماد عمى دندنة النغـ كجمبة التفاعيؿ"

 وسرنا الى خير البرية كميا       عمى عممنا أنّا الى الله نرجع

 ي الله ما نرجو وما نتوقع نوقره فػػي فػػػضمو ونػػجمو       وف 

, ٖٓانسب البحكر كاصمحيا لمعالجة المكضكعات "التي تتميز بالجد كالعمؽ, كالمفاخرة كالمناظرة كالمياجاة" فيك
 :ٖٔكمف ذلؾ قكلو معرضان بأبي مكسى الاشعرم

 ابايعو في الله حقاً وما انا        ابايعو مني اعتذاراً ولا بطلب

فؽ الأرحب, لأف البحر ا المكضكع الكاسع, الناظر الى الأالمرقاؿ البحر الطكيؿ الذم يميؽ بعالـ ىذ عمؿكقد است
الطكيؿ يحتكم عمى تماـ التناسب, كيحتفظ بالاسترساؿ كالامتداد, لأف نسبة السكاكف فيو قميمة لا تصؿ الى حد 

 الثمث. 

التي يريدىا, ككف ليذا الكزف رنة قكية تختفي  كممخص القكؿ: استطاع الشاعر اف يصؿ الى غايتو مف المعاني
كراء المعاني,  فيذا البحر يعطي لمشاعر القدرة عمى التعبير عف عالمو الداخمي كالخارجي بمنتيى التمكف 

 كالسيطرة.

يقكؿ عبد ا﵀ الطيب: " اف البحر الكافر بحر مسرع النغمات متلبحقيا, مع كقفة قكية سرعاف ما  :البحر الوافر
يتبعيا اسراع كتلبحؽ. كىذا يتطمب مف الشاعر اف يأتي بمعانيو دفعان دفعان, كأنو يخرجيا مف مضخة فإنؾ اكثر ما 

في الكافر جمي فييا عنصر التكرار  تجد الكافر في نظـ الشعراء ذا اساليب تغمب عمييا الخطابة, كالخطابة
كالمزاكجة كالمطابقة, كحمميا الصدر عمى العجز كالاضراب عف الشيء الى سكاه كعرض جكانب مختمفة مف 
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ظيار الغضب  في  المعنى الكاحد يتبع بعضيا بعضان كأحسف ما يصمح ىذا البحر في الاستعطاؼ كالبكائيات, كا 
, كشعر المرقاؿ الذم جاء عمى ىذا الكزف ىك مرقمة في ٕٖض المدح"معرض اليجاء كالفخر كالتفخيـ في معر 

بيتيف كفييا يصرح بعناده كعدـ خشيتو للؤمير الاشعرم الذس احتقره فذكره ذكر مستخؼ بو متبرئ منو حيف 
 :ٖٖقاؿ

 ابايع غير مكترث عمياً        ولا اخشى اميرا اشعريا

 حػػقاً والنػػبياابايعو واعمـ اف سأرضي        بػػذاؾ الله 

كىذا سبب استعماؿ الشاعر لو لما كجد فيو  ىذه الابيات سريعة متلبحقة,  كيميؿ الى الطابع الخطابي ىفمكسيق
مامو, فكانت مكسيقاه ملبئمة ليذا البحر كما فيو مف إمتعبير عف مشاعره كاحاسيسو تجاه مف مساحة كافية ل

 سرعة.

 القافية: -ثانياً 

التي تككف في أكاخر أبيات القصيدة, كيمزـ تكرارىا في كؿ بيت مف أبياتيا, كسبب تسميتيا ىي المقاطع الصكتية 
بالقافية أنيا تقفك البيت, أك لأف الشاعر يقفكىا أم يتبعيا كيطمبيا. كأصميا المغكم مف القفك كىك اف يتتبع 

وً عمهـ ﴾. كقد كردت بيذا المعنى في قكلو تعالى: ﴿ كلأ تقؼي ما ليىسى لىؾى بً ٖٗالشيء
, أم لا تتبع ما لا تعمـ. َٗ

كتظير أىمية القافية عند القدماء فذىب ابف رشيؽ القيركاني الى اف عدـ كجكدىا خركج عف الشعر فقاؿ:" كالقافية 
 .ُٗشريكة الكزف في الاختصاص بالشعر كلا يسمى شعران حتى يككف لو كزف كقافية"

كالكاؼ كاللبـ كالميـ كالياء كادنا الجدكؿ الكامؿ لمرقمات الشاعر  كاستفاد المرقاؿ مف الباء كالراء كالصاد كالعيف
 بحسب حرؼ ركم القافية كىي كالآتي:

 عدد الابٌات عدد المرقمات حرف روي القافٌة ت

 1 1 الباء 1

 16 2 الراء 2

 12 2 الصاد 3

 5 1 العٌن 4

 7 1 الكاف 5

 12 2 اللام 6

 6 1 المٌم 7

 2 1 الٌاء 8

ثـ تمتيا قافية الصاد كاللبـ, كاقؿ القكافي  بيتا, (ُٔالصدارة في عدد أبياتيا الإجماليٌ في )قافية الراء إذ تبكٌأت 
 استعمالان عنده ىي )الباء ك العيف كالكاؼ كالميـ كالياء(.
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. كعددىا ِٗكالحديث"القكافي الذلؿ: يرل ابك العلبء المعرم بأنيا: "ما كثر عمى الالسف كىي عميو في القديـ 
الطيب فقاؿ: " كىي الباء, كالتاء, كالراء, كالعيف, كالميـ, كالياء, كالنكف, كالكاؼ, كالفاء, كالسيف, كالجيـ, كالحاء, 

 ّٗكالداؿ"

فمف خصائصيا قدرتيا عمى  كىي مف الحركؼ الذلقة التي مخرجيا طرؼ المساف  "،"فالراء, كاللبـ, كالميـ  
, كمما يسكغ كثرة ْٗفي ابنية الكلبـ" تثر في تمفظيا, كلمركنتيا كسيكلة النطؽ بيا "ك الانطلبؽ مف دكف تعثر

استعماليا انيا مف الأصكات المجيكرة, كىي اصكات ذات قيمة تعبيرية تحقؽ التأثير المطمكب في السامع  كمنو 
 :ٓٗقكلو راكبان  بحر الرجز

 ذلػػػكـ غيرُ  اف ابف عفاف اذ اودى بشقوتو       طغى فحػػؿ بػػػػو مف

 فما الذي يا ابا موسى يردكـ         عنػػػو ومػػف اوليػػػاء الله يػػػنتظرُ 

 :ٔٗفالراء في قكلو

 لا عيش اف لـ الؽ يومي عمراَ

فحرؼ الراء الذلقي الذم يطرؽ المساف لمحنؾ حيف النطؽ بو, فيك يعاضد الحركؼ المشددة في حسف اداء 
 :ٕٗقكلوفي كاللبـ  ,جكاء القصيدة الخفيةكايصاؿ المعنى المراد تأكيده في ا

 قد اكثروا لومي وما اقلبَّ 

فحرؼ اللبـ المجيكر المفخـ ىك حرؼ اسناني لثكم, يصمح لمصرخة كالثبات كقد عزز الشاعر ىذا التفخيـ 
 :ٖٗفي قكلو  ,كحية بطكؿ المسير كامتداد النفساللبمي بتشديد اللبـ مردفا ىذا بألؼ الإطلبؽ الم

 اياـ خموف صر ْـمف بيف 

 شيبف اصداغي فيف ىر ْـ

حالات  الصارمة الكصكت "الميـ" مجيكر فطريقة التمفظ بو تتراكح بيف انضماـ الشفتيف كانفراجيا التي تتناسب مع 
 :ٗٗجاء بيا الشاعر راكبان البحر الطكيؿ فقدما العيف أ .ك اليرمة التي استقصيت تجربة الشاعر الفنية

 كميا       عمى عممف انا الى الله نرجعُ وسرنا الى خير البرية 

 كالعيف مف الحركؼ المجيكرة فمخرجو كسط الحمؽ, كالعيف حرؼ لو صمة بالعنؼ. 

 :ََُكالياء مف البحر الكافر

 ابػػايع غير مكترث عمياً         ولا اخشى اميراً اشعريا
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 الغضب كالغيظ. كىك في النص ان رئيس ان جانب كاجسٌدف اما  )الباء كالصاد كالكاؼ( 

فحرؼ الركم "الباء" غني بالرنيف لمزاياه التي يتمتع بيا في أنو شديد الانفجار يجد الشاعر فيو متنفسا لممكقؼ  
 :َُُلتنفيذ تيديده راكبان بحر البسيط النفسي العنيؼ في الحاؿ التي يرغب فييا الشاعر

 صبرا سعيد فإف الحر مصطبر       ضرب بضرب كتسحاب بتسحابً 

"الباء" في القافية منساقا في خدمة البناء المكسيقي لمقصيدة المطبكعة بطابع انفعاؿ الشاعر فيك  ينفذ كعده 
فعند النطؽ بو تنطبؽ الشفتاف انطباقا محكمان, كبعد انفصاليما فجائيا ينفجر النفس المحبكس ، كيقتص مف عدكه

 تجربة الشاعر الآنيةكىذه الأمر يتفؽ مع طبيعة , َُِمحدثا صكتا انفجاريا مدكيا

 :َُّكالصاد راكبا بحر الرجز

 قد قتؿ الله رجاؿ حمصِ 

 :َُْكالكاؼ في قكلو

 يا لؾ مف طحف رحى دموؾِ 

ف,  ك)الراء كالصاد كاللبـ كالياء( مفتكحة ك)الباء, يكؼ الركم )الراء كالعيف(  مضمكمتالحركات في حر  فجاءت
 ككاقعو في حياتو يأبى السككف.كالصاد( مكسكرة, كالميـ ساكنة  فكأنو في شعره 

 كبعد تتبع القكافي عند الشاعر تبيف قمة عيكبيا عندهومف عيوب القافية: 

كىك الانتقاؿ بحركة الركم )المجرل( مف الفتح الى غيره اك مف غير الفتح الى الفتح, كيسمى اختلبؼ الاصراؼ: 
 :َُٔكقد جاء في قكؿ الشاعر , َُٓحركة الركم بحركتيف متباعدتيف

 ى احؿ منزؿ المموؾِ حت

 اف المموؾ ترحـ الممموؾَ 

كقد اشار النقاد كالعمماء إلى قبح ىذه الظاىرة التي تصيب القافية ,لأنيا تػيعطؿ تناغميا المنتظـ كتحبطو, إذ 
إفٌ الانتقاؿ مف قافية مخفكضة إلى أخرل مفتكحة  يحدث خملبن في ذلؾ التناسؽ الإيقاعي , كيؤدم إلى تنافرىا 

لافت لمنظر, ألٌا أف الشاعر قد يأتي بالإصراؼ متعمدان ,لأنو يريد أف يشدٌ المتمقي دائمان إلى شعره, بشكؿ 
نما ىك طريقة إيقاعية مؤثرة.  فالإصراؼ إذان ليس نقصا ن في قدرة الشاعر ,كا 

تيا في سياؽ تناكب الألفاظ كأعاد» , اك ىك  َُٕكالتكرار "ىك تكرار المفظ عمى المعنى مرددان" التكرار:-ثالثا
, "ككذلؾ ىك مف العناصر الميمة التي يتمثؿ  َُٖ«التعبير بحيث تشكؿ نغما مكسيقيا يتقصده الناظـ في شعره 

فييا الايقاع المكسيقي الداخمي بحيث يكتسب النص بكساطتو ىكيتو النغمية المكسيقية, كىذا التكرار يستفاد منو 



ٖٖٔ 
 

 

تكرار خصيصة ميمة مف الخصائص الاسمكبية في الادب , يعد الَُٗفي تقكيـ النغـ اك قكة معاني الصكرة"
العربي, شعره كنثره, اذ عرفو العرب منذ القدـ كحفؿ بو شعرىـ مف خلبؿ تكرار الاسماء كالمكاضع, كالجانب 

. كالتكرار مف الاساليب التي امتاز بيا شعر   َُُالايقاعي الذم يتضح فيو التكرار ىك اف يقع في المفظ كالمعنى
 :ُُُلا سيما في اراجيز المعارؾ كذلؾ عمى سبيؿ التغميظ كالتخكيؼ كمف ذلؾ قكؿ الشاعرالمرقاؿ ك 

 لا عيش اف لـ الؽ يومي عمرا

 ذاؾ الذي نذرت فيو النذرا

 ذاؾ الذي اعذرت فيو العذرا

 ذاؾ الذي ما زاؿ ينوي الغدرا

, ُُِلتقكية الرنة المفظية ليصؿ الشاعر بيا الكلبـ كيبالغ في جرسو" كلمرقاؿ لقكلو )ذاؾ الذم( "انما ىفتكرار ا
كتككف باعثان نفسيان يثيره  الشاعر بنغمة  تأخذ السامعيف بمكسيقاىا, فكظؼ الشاعر التكرار ليصؼ بو مف يريد اف 

قكة كشدة بتكرار  يبارزه, كيبيف ما في نفسو مف اصرار عمى قتمو فكاف الايقاع المكسيقي المتأتي مف التكرار يحدث
 :ُُْكمثؿ ذلؾ قكلو في ارجكزة اخرل ,ُُّاسـ الاشارة كالاسـ المكصكؿ )ذاؾ الذم(

 يا لؾ يوما مثؿ يوـ اليرموؾ

 يا لؾ مف طحف رحى دموؾ

 يا لؾ منػػيا مف دـ مسفػػوؾ

نفسو تممكيا فتكرار ىذا التركيب )يا لؾ( يعني )يا عجبان( أم يتعجب لضراكة المعركة فميذا كرر التعجب, لاف 
 شعكر اثار استغرابيا كدىشتيا مما جعمو يكرر التركيب ليبيف عما بداخمو.

كالتكرار مف ىذا النكع يفيد قكة قرع الاسماع كاثارة الاذىاف كلفت الانتباه لما يصبك اليو الشاعر في ايصالو الى  
 . ُُٓالمتمقي 

 التجنيس:    -رابعاً 

م يعرؼ بأنو : "اتفاؽ الحركؼ كميا أك جزئيا في الألفاظ بما يفيد كيدخؿ ضمف ضركب التكرار التجنيس, كالذ
تقكية النغـ كتناسقو في البيت, كيعاضد المعنى الذم قصد إليو الشاعر , بما تثيره مف تصكرات مكحية في مخيمة 

تجنيس كنقؼ ىنا عمى ما جاء مف  ,ُُٕ, كالجناس " مف ألطؼ مجارم الكلبـ , كمف محاسف مداخمو "ُُٔالمتمقي"
 في شعر المرقاؿ فنجد مف بيف انكاعو )الجناس الاشتقاقي(
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, كفي اصؿ المعنى الذم  ف بعض الاتفاؽ في حركفيما الأصؿكىك الذم تتفؽ فيو المفظتا الجناس الاشتقاقي:-
 :ُُٗ, كمف أمثمتو قكلوُُٖانحدرتا منو , كأف تشتؽ احداىما مف الأخرل

 اشميـ بذي الكعوب شلب

 :َُِشميـ(  فعؿ مضارع مشتقة مف الثانية )شلٌب( المصدر كىك جناس اشتقاقي. كقاؿفكقع الجناس في ) ا

 اف نكصَ القوـ واي نكصْ 

( فعؿ ماضو   مشتقة مف الثانية  )نكصٍ( المصدر كىك جناس اشتقاقي . كالجناس في )نكصى

كضح الخصائص قد افاد ىذا الجناس انسجامان صكتيان ادل الى جماؿ التناغـ الصكتي, فقد فكممخص القكؿ: 
لتو التككيدية اك لاجميما الصكتية للبلفاظ,, فكاف طمب الشاعر الجناس في شعره اما لاجؿ ايقاعيتو اك لاجؿ دلا

 معان.

 المستوى الدلالي-رابعالمبحث ال

سمكبي عند تعاممو مع النص تعد الصكرة الشعرية احد المحاكر التي يرتكز عمييا المنيج الا الصور الشعرية:
, فيي "الكسيط الاساسي الذم يستكشؼ بو ُُِكذلؾ لأنيا مككف اساس مف مككنات النص الشعرم ؛الشعرم

ان مف عناصر تككيف القصيدة تغدك عنصرا اساس , كمف ث ٌـُِِالشاعر تجربتو كيتفيميا كي يمنحيا المعنى كالنظاـ"
النص الشعرم المختمفة, كلكف الشعرية, فالتحميؿ الاسمكبي قد يكشؼ عف نكع مف التقارب بيف المبدعيف في ابنية 

التمايز بينيـ يظؿ مرتينان بالصكرة الشعرية, "باعتبارىا عنصرا حيكيا مف عناصر التككيف النفسي لمتجربة 
خر, فإف بناء الصكرة عند كؿ منيـ آية لممبدعيف مختمفة مف مبدع الى كلما كانت التجارب النفس ُِّالشعرية"

, كمف ُِْمقياسان تقاس بو مكىبة الشاعر كمكضع الاعتبار في الحكـ عميو يتضمف عناصر التميز كالتفرد, كمف ثـ
ىذا المنطمؽ تغدك الصكرة الفنية مزدكجة الكظيفة, حيث التعبير عف فكر الشاعر كعاطفتو, ثـ نقميا الى المتمقي 

دما ينتقؿ الذم يشعر بتميز ىذا الشاعر مف غيره مف الشعراء, مما يضاعؼ مف متعة المتمقي بالنص الادبي عن
مع الشاعر مف صكرة الى اخرل كمف مجاز الى اخر كمف استعارة الى اخرل, ككأنما يقفز معو الى سمائو مف 

, كمف ثمة يمكف تعريؼ الصكرة الشعرية بأنيا " مجمكعة علبقات لغكية يخمقيا الشاعر لكي يعبر ُِٓافؽ الى افؽ
دان حيف يحاكؿ اف يستحدث بيف الالفاظ ارتباطات غير عف انفعالو الخاص, كالشاعر يستخدـ المغة استخدامان جدي

كمف أىـ ىذه الكسائؿ الاسمكبية التي استعمميا الشاعر لتكسيع  ,ُِٔمألكفة كمقارنات غير معيكدة في المغة العادية"
 الفضاء الدلالي لمكممة أك العبارة, داخؿ سياؽ القصيدة ) التشبيو , الاستعارة , الكناية(.

الصكرة الفنية في النص  ة مف كسائؿ تشكيؿساليب المميزة , كىك كسيمة رئيسد التشبيو مف الايعالتشبيػػػو: -ٔ
كالتشبيو في المغة: "ىك  ُِٕذ يزداد بو المعنى رفعة كشأنان, كيبرزه ايضاحان كبيانان, كيكسبو تأكيدان كبلبغان إالشعرم, 

أما في الاصطلبح ىي: ُِٖالتمثيؿ, نقكؿ الشّْبو كالشَّبو كالشبيو: المثؿ كالجمع: اشباه كأشبو الشيء بالشيء: ماثمو "
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كتتخذ اداة التشبيو كظيفة الرابط المغكم بيف طرفي التشبيو الذم  , ُِٗ"الدلالة عمى مشاركة امر لآخر في المعنى"
دكات لمتشبيو منيا "مثؿ", ىاشـ المرقاؿ عدة ا عمؿ, كقد استَُّما مف علبقة مشابيةيتكصؿ بو الى ما بيني

لمدلالة عمى المماثمة بيف شيئيف متكافئيف في الذات, كىك يخمص الى اف ما يشبو بو نفسو يشترؾ معو  تعمؿكتس
د استعمميا المرقاؿ في , كقُُّفي اكثر تمؾ الصفات اك عمى الاقؿ يشبيو تشابيان مثميان في كاحدة مف تمؾ الصفات,

 :ُِّتشبيو الييئة كالصفة مف ذلؾ قكلو

 مثؿ الفنيؽ لابساً دلاصاً 

ففي معرض فخره لكي يرىب عدكه منو لأنو استعد لخكض غمار المعركة فقد شبو قكتو كصلببتو, التي تتمثؿ في 
بينو كبيف الناقة القكة  مجالدة المكت اثناء المعركة بالفحؿ المكرـ عمى اىمو فلب يؤذل كلا يركب فكجو الشبو

 كالضخامة كالجلبدة.

 :ُّّكفي قكلو

 شيبف اصداغي فيف ىرـ

 مثؿ ثغاـ البمد المحرـ

فالشيب اصداغو كىرميا مف اثر الحركب كالمعارؾ في تمؾ الاياـ المنصرمة شبيو بالثغاـ النبت الذم يككف في 
 الجباؿ اذا يبس كابيض, كالجامع بيف طرفا التشبيو ىك المكف.

, لاف الاصؿ في التشابو اف يككف عينان, ُّْ"اشبو" لمدلالة عمى المشاركة في الصكر كالكيفيات المشاىدة تعمؿكتس
 :ُّٔكمف ذلؾ قكؿ المرقاؿ ُّٓأم مرتبطان بالصكر المشاىدة

 امشي وسيفي مشبو الفموؾ

النجكـ في فالشاعر صكر كؿ ما في مشيد الحرب مف لكف, فشبو لمعاف سيفو كبريقو في عتمة الحرب بممعاف 
 الافلبؾ في عتمة الميؿ كطرفا التشبيو مادياف يكضح قكة التشابو في المكف كالييئة.

كخلبصة القكؿ: كجد الشاعر في ميداف المعركة الميداف الارحب لاختيار الصكر المتنكعة فمثمت الطبيعة الحية 
ة الحية في الناقة كالتي دار حكليا كالجامدة مصدرا خصبا استقى الشاعر منو صكره التشبييية فقد تجسدت الطبيع

,  التشبيو كلـ يخرج فييا عف الاطار البيئي, كما كاف لمطبيعة الجامدة مف فمؾ كثغاـ حضكرىا في صكره التشبييية
كميما يكف مف أمر فأفٌ الشاعر في التشبيو يأخذ ما تقع عميو عينو كما يككف أمامو ليشبو بو ما يريد إبرازه في 

 يأتي بو الشاعر حينما يقرب الصكرة لممتمقي أك لكي يشركو معو في تصكر الصكرة.صكره كىذا كمو 

تعد الاستعارة تشكيلب لغكيا فنيان ليا القدرة عمى ابراز عناصر البناء الشعرم, مف خلبؿ استيعاب  :الاستعارة -ٕ
, كىي اسمكب مف الأساليب ُّٕالتجارب الكجدانية, كتجسيد الشحنات العاطفية في سياؽ يحمؿ بعدان نفسيان كفنيان 
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البيانية التي تضفي عمى الكلبـ الحسف كالجماؿ, كتمنحو القدرة عمى التأثير في نفس المتمقي, كاثارة خيالو دكف 
كقد عرفيا السكاكي:" ىي اف تذكر احد طرفي التشبيو كتريد الطرؼ الاخر مدعيا دخكؿ ، ُّٖاطالة كاطناب

كتظير جماليات الاستعارة في   ُّٗلؾ بإثباتؾ لممشبو ما يخص المشبو بو"المشبو في جنس المشبو بو, دالان عمى ذ
مف خصائص الاستعارة التي تخمع الحياة عمى مالا حياة شخيص الذم يعد عتماده عمى ممكة التالمرقاؿ ا نصكص

ان تنفعؿ فيو, فتصبح المعنكيات كالامكر المجردة شاخصة اماـ الاعيف كيصير فاقد الحياة بالاستعارة حيان متحرك
كتتفاعؿ معو, اف اشتراؾ الطبيعة مع الانساف في التعبير عف مشاعره ليس بالأمر الغريب في مضمار الفف 
الابداعي, لذلؾ كانت الحركة كالتجسيد اساس استعاراتو, فيي مستمدة مف حياتو كما جرل فييا مف احداث 

 :َُْة التي مر بيا كمف ذلؾ قكلوكحركب, فكظؼ الشاعر صكرة الاستعارة التي تصكر المكقؼ كالتجرب

 نكافح عنو والسيوؼ شييرة        تصافح اعناؽ الرجاؿ فتقطعُ 

فاستعار لفظة "تصافح" لمتلبقي فكما تضرب صفحة الكؼ عمى صفحة الكؼ الاخرل عند الملبقاة كالتسميـ كذلؾ 
المكنية ستعارة لاا عمى سبيؿ كىذا دليؿ عمى اف المعركة شديدة السيكؼ تلبقي اعناؽ الرجاؿ بالضرب فتقطعيا

 .كسر جماليا التشخيص

 :ُُْكقكلو

 يا لؾ مف طحف رحى دموؾ

فاستعار الشاعر لفظة "الرحى" لمحرب, كاستعار لقتلبىا لفظة  "الطحف" لاف ىذه الحرب تطحف المقاتميف كما 
 .المكنية كسر جماليا التشخيصستعارة لاا عمى سبيؿ كبتطحف الرحى الحب

د كظؼ الشاعر الصكرة الاستعارية في تشكيؿ صكر تعبر عف حجـ تمؾ الحركب الطاحنة كخلبصة القكؿ: فق
ككفاحو المرير لنصرة امامو, فمـ ترد الاستعارة التصريحية في شعر المرقاؿ الا في مكضعيف قد تبدل ذلؾ في 

 تجسيـ المعاني المجردة في صكرة حسية يدركيا المتمقي. 

 

جممة مف مجاؿ دلالي الى مجاؿ دلالي آخر, كىي اللكممة, اك ا نقؿة التي تعتمد مف الصكرة المجازي الكناية: -ٖ
مف "التعابير البيانية المبنية عمى التكافؽ, قكاميا تسمية شيء ما باسـ اخر يشكؿ مثمو كلبن مستقلبن تمامان إلا انو 

" نمطان مف التعبير يؤدم المعنى  , كىي تنتمي الى المجاز باعتبارىاُِْمدينان للآخر اك اف الآخر مديف لو بكجكده"
, اك علبقة التجاكر ُّْكالمعنى المراد كىذه العلبقة ىي المزكـ" ر مباشر لعلبقة بيف المعنى الاصؿأداءان غي

, كقد المح عبد القاىر الجرجاني الى ىذا التقارب ُْْكالتقارب اك الترابط المكجكد بيف الكممة قبؿ النقؿ كبعده
ثبات معنى مف المعاني فلب يذكره بالمفظ المكضكع إناية فيي عنده" اف يريد المتكمـ ئر لمككالتجاكز في تعريفو السا

, كمف الكنايات ُْٓلو في المغة كلكف يجيء الى معنى ىك تاليو كردفو في الكجكد فيكمئ بو اليو كيجعمو دليلبن عميو"
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ر بالشجاعة كالاستبساؿ كعدـ الكنايات التي كظفيا الشاعر في المجاؿ الحربي كالتي تظير البطكلة العربية كالفخ
 :  ُْٔرىبة المكت فيك يستطعمو كيستعذب جرعاتو ما داـ القتاؿ ﵀ كفي ا﵀ فيا ىك يقكؿ

 يا ليت ما تحتي يكوف قبرا

فالعلبقة بينو كبيف الجياد الذم لـ يعرؼ لو التاريخ نظيران يتضح ذلؾ مف لفظة " ما تحتي" كناية تدؿ عمى تمنيٌ 
 كيككف ظيره قبران لو, كمراده انو يريد المكت فارسان طعانان لمعدل في عرصات الحرب.اف لا يفارقو فرسو 

 :ُْٕكبالتالي يستطعـ المكت ماداـ القتاؿ ﵀ كفي ا﵀ فيك يتمنى الشيادة حتى يحؿ في الجناف كمف ذلؾ قكلو

 حتى احؿ منزؿ المموؾ

عبد  كؿ ابئلسلبـ كىك ممؾ فعمي كذلؾ عندما سعمييـ اكمنزلة الممكؾ كناية عف الجنة كالاخرة, فإنيا منزؿ الائمة 
عف قكؿ ا﵀ عز كجؿ ﴿اذ جعؿ فيكـ انبياء كجعمكـ ممككان﴾ فقاؿ: الانبياء رسكؿ ا﵀  (عميو السلبـ)ا﵀ الصادؽ 

 ر". كابراىيـ كاسماعيؿ كذريتو كالممكؾ الائمة عمييـ السلبـ فسئؿ: كام الممؾ اعطيتـ فقاؿ: "ممؾ الجنة كممؾ النا

استكحاىا خيالو  كخلبصة القكؿ: عبر الشاعر مف خلبؿ تكظيؼ الكناية عف تجربة كاقعية كرؤية فنية صادقة
 المبدع القائـ عمى الايحاء القائـ عمى البطكلة كالشجاعة كعدـ الرىبة مف المكت.

 

 الخاتمة :

نشر الديف كتعاليمو السمحاء  ىكىاشـ المرقاؿ شاعر مف الفرساف الذيف آمنكا بقضية صادقة نقية ىميا الاساس   
في ارجاء البسيطة فحمؿ كنانتو كسيفو مقاتلب , كشحذ لسانو مقاتلب بو ذائدا عف امامو مستعملب ما كىبو ا﵀ مف 

صرة ما آمف بو فتمكف معجمو الشعرم بألفاظ القتاؿ نعمة قكؿ الشعر لخدمة ىذا الديف , فجاء اغمب شعره لن
كالاعلبـ كالحرب كالديف ككانت اغمبيا قريبة مف الكاقع مباشرة في المعنى ىميا الاكؿ الغرض كمف ثـ الجماؿ 

 الذم برز منيا منثالا .

اخر غير تمؾ  فو دة كمعاكتداركت تمؾ الالفاظ تراكيب ازاحت المغة العادية الى لغة ابداعية تنضح بدلالات جدي
لكمماتو كتراكيبو كلكنو كعاء صاخب يستمد  ككعاءن  ان ايقاعي ان المتطمبة مف ظاىر الكممات  , كاحتكل كؿ ذلؾ ميزان

متطمبة ما كرائية  مجتمعة ككنت خركجات دلالية لمعافو صكتو مف قرقعة السيكؼ كتكسر النصاؿ كالرماح ككميا 
ة كالكناية كميا مع سابقاتيا مف الاساليب تجمعت لتحقؽ لممرقاؿ ما ذكات مسحة جمالية فكاف التشبيو الاستعار 

 رغب في تحقيقو كحمـ بو كىك نصرة ما كجد اف الحؽ معو .
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:اليوامش
                                                           

 ُٓ.جميرة انساب العرب, ص: ُ
 ٖٗ. في النص الأدبي دراسة اسمكبية إحصائية, ص: ِ
 ْ.  الحقكؿ الدلالية في الحماسة الشجرية دراسة اسمكبية, ص:ّ
 ُّٖ.  شعر ابراىيـ ناجي دراسة اسمكبية بنائية, ص:ْ
 ُّٔ.  شعر المرقشيف دراسة اسمكبية, صٓ
 ّٗالمرقاؿ , ص:. ديكاف ىاشـ ٔ
 ٔٔ.المصدر نفسو , ص: ٕ
 ٔٔالمصدر نفسو , ص: ٖ
 ٗٔالمصدر نفسو , ص: ٗ
 .لساف العرب, مادة )رحا( َُ
 ْٕديكاف ىاشـ المرقاؿ, ص: ُُ
 ُٗٓثمار القمكب في المضاؼ كالمنسكب , ص: . ُِ
 ُٕديكاف ىاشـ المرقاؿ,ص: ُّ
 ْٕالمصدر نفسو , ص: ُْ
 .ُُٔينظر السلبح في القصيدة العربية قبؿ الإسلبـ ,دراسة تحميمية , ص:  ُٓ
 ِٕ,ص:ِالحرب في شعر المتنبي ,   ُٔ
 ٖٕديكاف ىاشـ المرقاؿ, ص: ُٕ
 ُٖٔ, ص:ٓ, كمعجـ مقاييس المغة, ج ُٖٕ, ص:ُ, كينظر لساف العرب, جُٖنفس المصدر,ص: ُٖ
 ٔٔ/ ص:ُلغة الشعر عند ابف ىانئ الاندلسي,  ُٗ
 ٔٔديكاف المرقاؿ, ص: َِ
 ّٖٖ/ ص:ْلساف العرب, باب دلص,  ُِ
 ّّ/ص:ُلغة الشعر لمشريؼ الرضي,  ِِ
 ّٔديكاف المرقاؿ, ص: ِّ
 ٔٔ/ الخطبة ٕٗ, كنيج البلبغة, ص:َْْ/ ص:ْالمصدر نفسو , كينظر لساف العرب, ِْ
 .  ُُُالرضيٌ, ص: , كينظر: أدب المكاجية في شعر الشريؼِّْالحياة كالمكت في الشعر الجاىمي, ص:  ِٓ
 ٔٔديكاف ىاشـ المرقاؿ, ص: ِٔ
 ّٔالمصدر نفسو , ص: ِٕ
 ْٕالمصدر نفسو , ص: ِٖ
 ٖٕالمصدر نفسو , ص: ِٗ
 .ٗٔينظر في الرؤية الشعرية المعاصرة, ص: َّ
 ْٕديكاف ىاشـ المرقاؿ, ص: ُّ
 ْٖالمصدر نفسو , ص: ِّ
 ْٖالمصدر نفسو , ص: ّّ
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 ّٔالمصدر نفسو , ص: ّْ
 ِْٕ-ِّْالنفسيٌ في نقد الشعر العربيٌ , ص: ينظر: الاتٌجاه  ّٓ
 ُِّجماليات المكاف, ص :  ّٔ
 . َّٗينظر  تطكر الغزؿ بيف الجاىمية كالإسلبـ , ص:  ّٕ
 ْٖديكاف المرقاؿ, ص: ّٖ
"يكـ جمكلاء" ىك يكـ الكقعة العظيمة الشييرة بيف الفرس بقيادة خرزاد اخي رستـ كالمسمميف بقيادة ىاشـ بف عتبة المرقاؿ ككاف النصر  

 ِْٔ, فتكح البمداف, ص:ُٔٓ/ ص:ِفييا لممسمميف, ينظر معجـ البمداف, 
ة سعد بف ابي الكقاص عمى الفرس بقيادة رستـ, ينظر البدء "يكـ رستـ": كىك يكـ القادسية المشيكر, ككاف النصر فيو لممسمميف بقياد

 ِِٓ/ ص:َُ, اعياف الشيعة,َِّ/ ص:ِكالتاريخ, 
"يكـ زحؼ الككفة": اراد بو اليكـ الذم كتب فيو عمر الى ابي مكسى اف يمد سعد بف ابي كقاص بالخيؿ فأمده بقيس بف ىبيرة المرادم 

في الؼ فارس ككاف في القكـ ىاشـ بف عتبة, كالاشعث بف قيس, كالاشتر النخعي ككميـ مف الككفة فساركا حتى قدمكا عمى سعد 
ير": كىك يكـ كاف بعد القادسية كقبؿ جمكلاء حيث ىربت فمكؿ الفرس بعد القادسية الى المدائف, ينظر بالقادسية, "كيكـ عرض الن

  ْْٗ-ّْٗ/ ص:ِالاكتفاء, 
 ْٕديكاف المرقاؿ, ص: ّٗ

ؿ " يكـ اليرمكؾ": كاد بناحية الشاـ في طرؼ الغكر, كانت بو الحرب المشيكرة بيف المسمميف كالركـ في اكاخر حككمة ابي بكر كاكئ
 .ّْْ/ص: ٓحككمة عمر بف الخطاب, ككاف النصر فييا لممسمميف, ينظر معجـ البمداف, 

 ّٔالأصكؿ التراثية في نقد الشعر العربي المعاصر, ص :  َْ
 َُٕالاتجاىات كالحركات في الشعر العربي الحديث, ص :  ُْ
  ُٔديكاف ىاشـ المرقاؿ, ص:  ِْ
 ٕٖالمصدر نفسو , ص: ّْ
 ّٖالمصدر نفسو , ص: ْْ
 ٖٕالمصدر نفسو , ص: ْٓ
 ُٔالمصدر نفسو , ص: ْٔ
 ٕٖالمصدر نفسو , ص: ْٕ
 ُٔالمصدر نفسو , ص: ْٖ
 .ُِالايضاح في عمكـ البلبغة  المعاني كالبياف كالبديع, ص: ْٗ
 ُِٗينظر  مف أسرار المغة, ص:  َٓ
 . ِٗينظر  نحك منيج جديد في البلبغة كالنقد الأدبي, ص:  ُٓ
 . ُٖٗص: ينظر البلبغة كالأسمكبية,  ِٓ
 . ُّينظر نحك منيج جديد في البلبغة كالنقد الأدبي, ص:  ّٓ
 . ُُّالبلبغة كالتطبيؽ, ص:  ْٓ
 . َّٖ, كينظر أساليب الطمب عند النحكييف كالبلبغييف, ص:  ُٖالتعريفات, ص:  ٓٓ
 .ُٔديكاف ىاشـ المرقاؿ, ص:  ٔٓ
 .ٗٔ, ص: المصدر نفسو  ٕٓ
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, كينظر الطراز المتضمف لأسرار البلبغة كعمكـ حقائؽ  ُّٖالعرب في كلبميا, ص: الصاحبي في فقو المغة كمسائميا كسنف  ٖٓ

 . ٕٗ, كجكاىر البلبغة في المعاني  كالبياف كالبديع, ص:  َّٓالإعجاز, ص: 
 .ٗٓديكاف ىاشـ المرقاؿ , ص:  ٗٓ
 .ُٔ, ص :المصدر نفسو  َٔ
 .ُٔ, ص: المصدر نفسو  ُٔ
 . َّإحياء النحك, ص:  ِٔ
 . ِْٔحك العربي نقد كتكجيو, ص: ينظر في الن ّٔ
 .ِٕديكاف ىاشـ الرقاؿ, ص:  ْٔ
 .ٖٕ, ص: المصدر نفسو  ٓٔ
 . ُّٓقكاعد النحك العربي كفؽ نظرية النظـ, ص:  ٔٔ
 .ُٔديكاف ىاشـ المرقاؿ, ص :  ٕٔ
 ينظر لساف العرب , مادة ) كقع ( . ٖٔ
 .   ْٖٔالنقد الأدبي الحديث, ص:  ٗٔ
 . ُّ, كمكسيقى الشعر, ص:  ٔٔ ينظر تحميؿ النص الشعرم, ص: َٕ
 ُّْ/,ص:ُالعمدة:  ُٕ
 ُُٗ/, ص:ُالمصدر نفسو:  ِٕ
 ُِِالاصكؿ الفنية لمشعر الجاىمي, ص: ّٕ
 .ّٓينظر مكسيقى الشعر قديمو كحديثو , ص: ْٕ
 ٔٔديكانو, ص: ٕٓ
 ٖٕالمصدر نفسو , ص: ٕٔ
 ّٔالمصدر نفسو , ص: ٕٕ
عادة تدكينو, , ص: ٖٕ  َِٓينظر العركض تيذيبو كا 
 ُْْ/,ص:ُمرشد, ال ٕٗ
 ُٔديكانو, ص: َٖ
 ٗٓالمصدر نفسو , ص: ُٖ
 َْٖ/ص:ُالمرشد الى فيـ اشعار العرب, ِٖ
 ّٕٓ/ ص:ُالمصدر نفسو ,  ّٖ
 ُٕديكانو, ص: ْٖ
 ُِّشعر العقيدة, ص: ٖٓ
 ّٖديكانو, ص: ٖٔ
 َْٕ/ ص:ُالمرشد الى فيـ اشعار العرب ,  ٕٖ
 ٕٖديكانو, ص: ٖٖ
 ُُٖ/ ص:ٗلساف العرب  ٖٗ
 ّٔسكرة الاسراء آية  َٗ
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 ُّْ/ص: ُالعمدة  ُٗ
, ص: ِٗ  َّلزكـ ما لا يمزـ
 ٖٓ/ص: ُالمرشد الى فيـ اشعار العرب,  ّٗ
 ٖٓ/ص:ُالعيف,  ْٗ
 ُٔديكانو, ص: ٓٗ
 ّٔالمصدر نفسو , ص: ٔٗ
 ٖٕالمصدر نفسو , ص: ٕٗ
 ْٖنفس المصدر, ص: ٖٗ
 ُٕالمصدر نفسو , ص: ٗٗ
 ٕٖالمصدر نفسو , ص: ََُ
 ٗٓالمصدر نفسو , ص: َُُ
 ِّالأصكات المغكية, ص:  َُِ
 ٗٔديكانو, ص: َُّ
 ْٕالمصدر نفسو ,ص: َُْ
 َٗينظر معجـ في عمـ العركض, ص: َُٓ
 ْٕديكانو, ص: َُٔ
 ّ/ ص:ّالمثؿ السائر في ادب الكاتب كالشاعر, َُٕ
 . ِّٗجرس الألفاظ كدلالتيا في البحث البلبغي كالنقدم عند العرب, ص:  َُٖ
 ُٖالايقاع في جرس شاذؿ طاقة,  ص: َُٗ
 ّ/ ص:ّالمثؿ السائر في ادب الكاتب كالشاعر , َُُ
 ّٔديكانو, ص: ُُُ
 ِْٕجرس الالفاظ, ص: ُُِ
 ِٕشعر ىاشـ المرقاؿ دراسة لغكية, ص: ُُّ
 ْٕديكانو, ص: ُُْ
 ِٖشعر ىاشـ المرقاؿ دراسة لغكية, ص: ُُٓ
 ِْٖينظر جرس الألفاظ كدلالتيا في البحث البلبغي كالنقدم عند العرب, ص:  ُُٔ
 ِّٕمتضمف لأسرار البلبغة كعمكـ حقائؽ التنزيؿ, ص: كتاب الطراز ال ُُٕ
 ِْٓينظر  الإيضاح في عمكـ البلبغة ) المعاني كالبياف كالبديع (, ص:  ُُٖ
 ٖٕديكانو, ص: ُُٗ
 ٗٔالمصدر نفسو , ص: َُِ
 ُْٕشعر حميد بف ثكر دراسة اسمكبية, ص: ُُِ
 َُُ-ََُالصكرة الفنية عند النابغة الذبياني, ص: ُِِ
 ُٗجدلية الخفاء كالتجمي, ص: ُِّ
 ُٕالصكرة كالبناء الشعرم, ص: ُِْ
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 َُٓفي النقد الادبي, ص: ُِٓ
 ْٓالصكرة الفنية في شعر مسمـ بف الكليد, ص: ُِٔ
 ٓٔينظر اصكؿ البياف العربي, ص: ُِٕ
 ينظر اساس البلبغة )مادة شبو(, كلساف العرب )مادة شبو( ُِٖ
 ِّٖالايضاح في عمكـ البلبغة, ,ص: ُِٗ
 َُٖشعر حميد بف ثكر دراسة اسمكبية, ص:  َُّ
 ُٖٖالمصدر نفسو , ص: ُُّ
 ٔٔديكانو, ص: ُِّ
 ْٖالمصدر نفسو , ص: ُّّ
 ٕٗ-ٕٕادكات التشبيو كاستعمالاتيا في القرآف الكريـ, ص: ُّْ
 ُّّالمصدر نفسو , ص: ُّٓ
 ْٕديكانو, ص: ُّٔ
 ٕٓكالاستعارة, ص: , كالعقؿ في الشعر بيف التشبيوُْٓينظر الصكرة في النقد الاكربي, ص:  ُّٕ
 ِّٕ, كعمـ اساليب البياف, ص: ُُٕينظر القرآف كالصكر البيانية, ص: ُّٖ
, ص: ُّٗ  ْٕٕمفتاح العمكـ
 ُٕديكانو, ص: َُْ
 ْٕالمصدر نفسو , ص: ُُْ
 ٕٓدليؿ الدراسات الاسمكبية, ص: ُِْ
 ُُْالتعبير البياني, ص: ُّْ
 َِٔنظرية المغة الادبية, ص: ُْْ
 ٕٓدلائؿ الاعجاز, ص: ُْٓ
 ّٔو, ص:ديكان ُْٔ
 ْٕالمصدر نفسو , ص: ُْٕ
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 المصادر والمراجع
 القرآف الكريـ      
 .ُِٗٗالاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي, عبد القادر فيدكح , منشكرات  اتحاد الكتاب العرب , دمشؽ,  .ُ
الاتجاىات كالحركات في الشعر العربي الحديث, سممى الخضراء الجيكسي , ترجمة : عبد الكاحد لؤلؤة ,  .ِ

 ـ .       ََُِ, ُمركز دراسات الكحدة العربية , بيركت , ط,
 ـ . ُُٓٗإحياء النحك , إبراىيـ مصطفى إبراىيـ , مطبعة لجنة التأليؼ كالترجمة كالنشر , القاىرة ,  .ّ
و كاستعمالاتيا في القرآف الكريـ, محمكد مكسى حمداف , , الطبعة الثانية, مطبعة الامانة, ادكات التشبي .ْ

 ـُِٗٗالقاىرة,
اساس البلبغة, جار ا﵀ ابي القاسـ محمكد بف عمر الزمخشرم, تحقيؽ عبد الرحيـ محمكد, دار الكتب  .ٓ

 ـ.ُّٓٗ, ُالمصرية, القاىرة, ط
 ـ.ُٕٓٗ, ٓالانجمك المصرية, ط الأصكات المغكية, إبراىيـ أنيس,  مكتبة .ٔ
 ُٖٔٗأصكؿ البياف العربي رؤية بلبغية معاصرة, محمد حسيف عمي الصغير, دار الشؤكف الثقافية العامة, .ٕ

 ـ
الأصكؿ التراثية في نقد الشعر العربي المعاصر دراسة نقدية في أصالة  الشعر, عدناف قاسـ , المنشأة  .ٖ

 ـ .     َُٖٗ, ُالشعبية لمنشر كالتكزيع كالإعلبف , ط
 ـ.ُٕٕٗالأصكؿ الفنية لمشعر الجاىمي, سعد اسماعيؿ شبمي , نشر مكتبة غريب, القاىرة,  .ٗ
الإيضاح في عمكـ البلبغة, جلبؿ الديف الخطيب القزكيني, , , تحقيؽ لجنة مف اساتذة الجامع الازىر,  .َُ

 مطبعة السنة المحمدية, القاىرة, د. ت.
 ـ .  ُْٖٗطمب , الييأة المصرية العامة لمكتاب , البلبغة كالأسمكبية , محمد عبد الم .ُُ
 .ـ ُٗٗٗ,  ِتب , جامعة المكصؿ , طكامؿ حسف البصير , دار الك –البلبغة كالتطبيؽ , أحمد مطمكب  .ُِ
 ـ ُٗٗٗ, جدة,  السعكدية, ُتحميؿ النص الشعرم, محمد فتكح  , النادم الثقافي, ط  .ُّ
 , د . ت. ْفيصؿ, دار العمـ لمملبييف , بيركت , طتطكر الغزؿ بيف الجاىمية كالإسلبـ ,شكرم  .ُْ
 ـ.ُِٖٗالتعبير القرآني رؤية نقدية, شفيع السيد, , دار الفكر العربي, الطبعة الثانية ,  .ُٓ
 العراؽ , د . ت  –ىػ ( دار الشؤكف الثقافية العامة , بغداد  ُٖٔالتعريفات , الشريؼ الجرجاني ) ت  .ُٔ
ىػ(, ِْٗأبك منصكر عبد الممؾ بف محمد النيسابكرم الثعالبي, )ت ثمار القمكب في المضاؼ كالمنسكب, .ُٕ

 ق  .ُِّٔمطبعة القاىرة , القاىرة, 
 ـُٓٗٗجدلية الخفاء كالتجمي دراسات بنيكية في الشعر, كماؿ ابك ديب, دار العمـ لمملبييف, الطبعة الرابعة, .ُٖ
ميدم ىلبؿ , دار الحرية, جرس الالفاظ كدلالتيا في البحث البلبغي كالنقدم عند العرب, ماىر  .ُٗ

 ـَُٖٗبغداد,
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, , ُجماليات المكاف, جاستكف باشلبر , ترجمة  ليكف يكسؼ , كعزيز عما نكيؿ , دار المأمكف , بغداد , ط .َِ
 ـ. ُٖٗٗ

, ابك محمد عمي بف احمد بف سعيد )ت  .ُِ (, تحقيؽ عبد السلبـ, دار ىْٔٓجميرة انساب العرب, ابف حزـ
 , )د ت(ْالمعارؼ, القاىرة, ط

 ـ .ُٕٕٗ, كمية المغة العربية , بنيف  القاىرة,  الحرب في شعر المتنبي, محمكد عبد ربو ابك ناجي, .ِِ
حركات التجديد في مكسيقى الشعر العربي, سي مكرية, , ترجمة : سعد مصمكح,  عالـ الكتب, القاىرة,  .ِّ

 ـ. ُٗٔٗ, ُط
دار الحرٌيٌة لمطباعة كالنشر, الحياة كالمكت في الشعر الجاىميٌ, مصطفى عبد المطيؼ جياككؾ  ,  .ِْ

 ُٕٕٗبغداد,
دلائؿ الاعجاز, عبد القاىر الجرجاني , تصحيح السيد محمد رشيد رضا,  الطبعة السادسة, مكتبة محمد  .ِٓ

 ـ,.َُٔٗعمي صبيح, القاىرة, 
دليؿ الدراسات الاسمكبية, جكزيؼ ميشاؿ شريـ, , المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع, الطبعة  .ِٔ

 ـ.ُٕٖٗثانية , ال
 ـَََِ, ُديكاف ىاشـ المرقاؿ, قيس العطار ,مطبعة انتشارات دليؿ,  ايراف , قـ, ط .ِٕ
 الرؤيا الشعرية المعاصرة, أحمد نصيؼ الجنابي, الجميكرية العراقية , كزارة الإعلبـ د . ت.   .ِٖ
ىيـ, دار احياء الكتب شرح نيج البلبغة, عبد الحميد بف ابي الحديد المعتزلي, تحقيؽ محمد ابي الفضؿ ابرا .ِٗ

 ـ,.ُٓٔٗ, ِالعربية, ط
شعر ابراىيـ ناجي دراسة اسمكبية بنائية, شريؼ سعد الجيار , مصر الييئة المصرية العامة لمكتاب,  .َّ

 ـ.ََِٖ
شعر العقيدة في عصر صدر الاسلبـ, أييـ عباس حمكدم القيسي, عالـ الكتب كمكتبة النيضة العربية,  .ُّ

 ـ.ُٖٔٗ, ُبيركت, ط
في فقو المغة كمسائميا , كسنف العرب في كلبميا , أبك الحسف أحمد بف فارس بف زكريا , تح : الصاحبي  .ِّ

 ـ .  ُٕٗٗ,  ُلبناف , ط –أحمد حسف بسج , منشكرات محمد عمي بيضكف , دار الكتب العممية , بيركت 
 ـ.ُِٗٗالصكرة الفنية عند النابغة الذبياني, خالد الزكاكم, , لكنجماف, ـ, الطبعة الاكلى,  .ّّ
 ـ.ََِِالصكرة الفنية في شعر مسمـ بف كليد, عبد ا﵀ التطاكم , دار غريب, القاىرة,  .ّْ
 ـُُٖٗالصكرة كالبناء الشعرم, محمد حسف عبد ا﵀ , دار المعارؼ, القاىرة,  .ّٓ
الطراز المتضمف لأسرار البلبغة كعمكـ حقائؽ الإعجاز ,يحيى بف حمزة بف عمي بف إبراىيـ العمكم التميمي,  .ّٔ

 ـ  ُٓٗٗ, دار الكتب العممية, بيركت ,لبناف. , ُتحقيؽ : محمد عبد السلبـ شاىيف, ط
عادة تدكينو, جلبؿ الحنفي, مطبعة الإرشاد , بغداد , ط .ّٕ  ـ . ُٖٓٗ, , ِالعركض تيذيبو كا 
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 .ُّٖٗ, ُعمـ اساليب البياف, غازم يمكت , دار الاصالة لمطباعة كالنشر كالتكزيع,  ط .ّٖ
ؽ حكاشيو: محمٌد محيي مو كعمٌ قو كفصٌ حقٌ  , شعر كآدابو كنقده, ابف رشيؽ القيركانيٌ العمدة في محاسف ال .ّٗ

 ـ.ُِٕٗ,  ْالديف عبد الحميد, دار الجيؿ, بيركت, ط
 ـ,ََِّ,ُالعيف,الخميؿ بف احمد الفراىيدم,  مؤسسة دار العمـ, ط .َْ
بيركت , د .  –ية , صيدا في النحك العربي نقد كتكجيو , د : ميدم المخزكمي , منشكرات المكتبة العصر  .ُْ

 ت .
سعد مصمكح, مصر, عيف لمدراسات كالبحكث الانسانية  إحصائية, الادبي دراسة اسمكبية النص في .ِْ

 ـ.ُّٗٗ,  ُكالاجتماعية,, ط
 ـ.ُِٔٗفي النقد الادبي, شكقي ضيؼ,  دار المعارؼ, الطبعة الثانية,  .ّْ
 .ُٖٓٗالكتاب لمطباعة كالنشر, , عالـ ِالقرآف كالصكر البيانية عبد القادر حسيف, ـ, ط .ْْ
الأردف  –قكاعد النحك العربي كفؽ نظرية النظـ , د : سناء حميد البياتي , دار كائؿ لمنشر كالتكزيع , عماف   .ْٓ

 ـ . ََِّ, 
, ابي العلبء المعرم, مطبعة التكفيؽ الأدبية, ط .ْٔ  ـ. ُِْٗ, ُلزكـ ما يمزـ
 ـ.َُُِ, ٕابف منظكر , دار صادر بيركت, طلساف العرب, جماؿ الديف محمد بف كرـ الانصارم  .ْٕ
المثؿ السائر في أدب الكاتب كالشاعر, ضياء الديف بف الأثير , قدمو كعمؽ عميو , د : احمد الحكفي ,  .ْٖ

 بدكم طبانة , دار نيضة مصر لمطباعة كالنشر كالتكزيع , مصر, د . ت .
ب, مطبعة مصطفى البابي الحمبي كأكلاده , المرشد إلى فيـ أشعار العرب كصناعتيا, عبد ا﵀ الطيب المجذك  .ْٗ

 ـ .  ُٓٓٗ, ُمصر , ط
 , دار العكدة,, د تُمعجـ في العركض العربي, محمد سعيد اسبر كمحمد ابك عمي, ط .َٓ
ىػ(, ابف فارس, تحقيؽ عبد السلبـ ىاركف, مطبعة مصطفى البابي, مصر. ّٓٗمعجـ مقاييس المغة )ت  .ُٓ

 دت.  
ق(, مطبعة المصطفى ِٔٔبف ابي بكر محمد بف عمي السكاكي)تمفتاح العمكـ, ابك يعقكب يكسؼ  .ِٓ

 ـ.ُّٕٗ, ُالحمبي, مصر, ط
 ـ . ُٖٓٗ,  ٕمف أسرار المغة , د : إبراىيـ أنيس , مكتبة الأنجمك المصرية , ط .ّٓ
مكسيقى الشعر قديمو كحديثو دراسة كتطبيؽ في شعر الشطريف كالشعر الحر , الدكتكر عبد الرضا عمي,   .ْٓ

 سسة المنار العراقية ,النجؼ الأشرؼ , )د.ت(..نشر كتكزيع مؤ 
نحك منيج جديد في البلبغة كالنقد الأدبي , د : سناء حميد العبيدم , منشكرات : جامعة قازيكنس , بنغازم  .ٓٓ

 ـ . ُٖٗٗ,  ُ, ط
 ـ.ُِٗٗنظرية المغة الادبية, خكسيو ماريا, , ترجمة د.حامد ابك احمد, , دار غريب,  .ٔٓ
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 ث, محمد غنيمي ىلبؿ , نيضة مصر , لمطباعة كالنشر , كالتكزيع, د . تالنقد الأدبي الحدي   .ٕٓ
 

 الرسائؿ :
ة, ـ, رسالة ماجستير فػػػي آداب المغة العربيٌ ََِٓس عبيد المعمكرم ,لغة شعر الشريؼ الرضي, أحمد عبيٌ  .ُ

 .  ة التربية ,ػجامعة بابػػػػؿيٌ كمٌ 
ـ, الماجستير في اختصاص ََِٓسي المغربي, جمعو حسيف يكسؼ, المغة الشعرية عند ابف ىانئ الأندل .ِ

 الأدب العربي, في جامعة المكصؿ
 ـ, جامعة آؿ البيت , الاردفَُُِخيرات حمد الرشكد, شعر المرقشيف دراسة اسمكبية,  .ّ
, رسالة َُٗٗالسلبح في القصيدة العربية قبؿ الإسلبـ ,دراسة تحميمة : أييـ عباس حمكدم القيسي,  .ْ

 ,كمية الآداب . ماجستير ,جامعة بغداد
ـ, رسالة ماجستير, كمية الآداب, جامعة ََِِشركؽ خميؿ اسماعيؿ, الايقاع في جرس شاذؿ طاقة,  .ٓ

 المكصؿ
ـ, رسالة ماجستير, كمٌيٌة ُٕٗٗ-ىػُُْٕصالح أحمد رشيد,  أدب المكاجية في شعر الشريؼ الرضيٌ,  .ٔ

 الآداب, الجامعة المستنصريٌة.
ـ, مجمة َُِٕكاؾ, الحقكؿ الدلالية في الحماسة الشجرية دراسة اسمكبية,  نبيؿ ابك عمي, عبد الفتاح داككد .ٕ

 الجامعة الاسلبمية  لمدراسات الانسانية, كمية الاداب, قسـ الاداب, الجامعة الاسلبمية, فمسطيف, غزة
ـ, رسالة ََِّياسر عبد الحسيب عبد السلبـ رضكاف, شعر حميد بف ثكر اليلبلي دراسة اسمكبية, .ٖ

, قسـ الدراسات الادبية, جامعة القاىرة ماجستير,  كمية دار العمكـ
 المجلبت والدوريات:

 شباط َِْـ, مجمة المعرفة السكرية, العدد: ُٕٗٗعبد القادر الرباعي, الصكرة في النقد الاكربي,  .ُ
 



 
 

 
 
 

  


