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 الممخص ... 
يعد الشعر  تشكيلبن تعبيريان خاصان عمى مستكل البناء كالكصؼ كالرصؼ , كىك بالمقابؿ تشكيؿ ه يخضع      

لمحددات أسمكبية نكعية تكصؼ بالخاصة  , تشتغؿ عممية الخمؽ الشعرم فيو عبر رفد الصكرة المككٌنة بمكجيات 
يات , فالصكرة الشعرية تشتغؿ عمى رسميا سياقية تارة كنصية تارة أخرل بتقنية فنية  بحسب المقاصد كالغا

ظاىرىا  محددات عديدة كمؤثرات مختمفة  , ككف الشاعر قد أدرؾ أفٌ الشعر ىك تأثٌر كتأثير عبر استدعاء  كا 
سياقات معرفية  كمزجيا ك النسيج المخمكؽ , يعمؿ الشاعر عمى سحب كاستدعاء كتمثؿ تمؾ السياقات كانتقاء  ما 

كرتو , ليسيـ بطريقة مغايرة لإنتاج صكر شعرية تثير المتمقي , محققان الدىشة , فالشعر ىك جميؿ كعالؽ في ذا
بكصفو نصان ثقافيان معرفيان ىك نتاج ثقافة متراكمة لمشاعر , يستدعييا لحظة الإبداع , ليحقؽ المتعة كالدىشة عند 

 المتمقي . 
كيعد القرآف الكريـ مصدران معرفيان استقى منو الادباء بعامة كالشعراء بخاصة عمى مستكل   المفظ ك الصكرة      

كالرصؼ كالتشكيؿ  , فصار تأثيره في نتاجيـ كاضحان جميٌان , ييسٍتدعى طمبان لممعنى كالدلالة كالمضمكف الشعرم , 
نَّما يمثؿ ركنان  رئيسان مف أركاف تككيف الصكرة كمصدران معرفيان كمكجيان سياقيان  فيك ليس استدعاءن ىامشيان  , كا 

كنصيان في الكقت نفسو  , كالبحث يدرس ظاىرة أسمكبية  في شعر ) عبد الزىرة يكسؼ ( كىي ) التناص القرآني ( 
, إذ نزع الشاعر عمى كفؽ رؤية شعرية خاصة عمى استدعاء بعض النصكص القرآنية , ليصيرىا في منتجو 

لشعرم لينتج صكران شعرية ذات مرجعية تراثية  , كانت حاضرة في ذاكرة الشاعر ساعة  رسمو لمصكر الشعرية ا
فعمد إلى استدعاء المفظ القرآني استدعاء مباشران كغير مباشر ككذلؾ عمد إلى تناص الصكرة القرآنية ذات البعد 

ر غافؿ جمالية القصة القرآنية كبيانيا , فكانت الفني كجعميا منصيرة كممزكجة بصكره تصريحان  كتمميحان , غي
ماثمة كحاضرة في ذىنو  فأسيمت في عممية التكصيؼ الشعرم في مكاضع ليست بالقميمة , فالغاية مف البحث ىك 

 الكشؼ عف ذلؾ الأثر المعبر عنو ) بالتناص القرآني ( في شعر عبد الزىرة يكسؼ . 
 (( :المبحث الأكؿ : )) في التناص القرآني  

جراء كاف محؿ اختلبؼ الباحثيف حكلو ,  عمى الرغـ مف تعدد الدراسات النظرية حكؿ التناص إلاَّ أنَّو كمصطمح كا 
أٌفَّ الآراء تكاد تككف متفقة عمى أنو يعني كلادة نص مف نصكص أخرل سابقة , إذ يدخؿ في علبقات كثيرة  إلا

يخائيؿ باختيف ( أكؿ مف استعمؿ مصطمح الحكارية ك يعد ) م(ُ)متداخمة في إنتاج عدد أكبر مف النصكص 
لمدلالة عمى تقاطع النصكص كالممفكظات في النص الركائي الكاحد فضلب عف استعمالو بعض المصطمحات التي 
تقترب دلاليان كالتناص كتعددية الأصكات كتعددية المغات التي تمتقي كمفيكـ الحكارية عند النظر الى النصكص , 

كىذا يعني أف التناص يقكـ عمى أساس  (ِ)أكؿ مف صاغ نظرية  تداخؿ النصكص كتقاطعيا  كبذلؾ يككف ىك
 ف التناصأيرل عبد ا﵀ الغذامي ك  (ّ)حدكث علبقة تفاعمية بيف نص سابؽ كنص حاضر لإنتاج نص لاحؽ 

ت )) يصنع مف نصكص متضاعفة التعاقب عمى الذىف , منسحبة مف ثقافات متعددة كمتداخمة في علبقا 
  (ْ)متشابكة مف المحاكرة كالتعارض كالتناقض (( 
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إلٌا أفَّ ىذه العلبقة القائمة بيف النصكص ىي خاصية مرتبطة بالمتمقي كملبزمة لو كيتـ ذلؾ بالاعتماد عمى ما    
استقر في كعيو كما حفظتو ذاكرتو مف نصكص سابقة كمخزكنة كبذلؾ يككف التناص عممية تحاكر طائفة مف 

كيحدث  (ٓ)كيشرٌب بنصكص أخرل النصكص كتضافرىا لإنشاء نص جديد عمى انقاضيا , فكؿ نص يلبمس 
ذلؾ كمو معتمدا عمى قكة ذاكرة القارم / المتمقي , فالمبدع لا يشير الى الجزء المنسكخ كىذا يتكجب عميو الكقكؼ 
كالتأني بدلالة أجزائو كىذا الأمر يتطمب مف القارم / المتمقي كذلؾ التأكيؿ كما فكؽ التأكيؿ ككنو عممية بنائية 

لى ىذا المنحى  (ٔ)بالتفاعؿ العميؽ الذم يقيمو المبدع  بيف النصكص كبكعي كدراية تامتيف  تتطمب الكعي التاـ كا 
كالفيـ لماىية التناص يؤكد رجاء عيد عمى ىذه المسالة إذ يرل أف المتمقي )) يحتاج الى خبرة عميقة بالنصكص 

تندمج البيات المتناقضة في بنية نص الأدبية , كىذا الحضكر يحتاج إلى فراسة كتتبع كالى بصيرة كتبصٌر , فقد 
  (ٕ)كإحدل مككناتو كلا يدركيا سكل القارم المنفتح في قراءاتو عمى نصكص متعددة (( 

أما الناقد الفرنسي ) جيرا جنيت ( فقد طكٌر ىذا المصطمح كعمقو ككسعٌ آفاقو, كعرٌفو ))  بعلبقة حضكر متزامف   
, كأدرجو في تصنيؼ لمعلبقات النصية «نص داخؿ نص آخربيف نصيف أك أکثر أك ىك الحضكر الفعمي ل

المفارقة التي أجمميا في أصناؼ خمسة ىي: الاستشياد كالسرقة, كالنص المكازم, كالكصؼ النصي, كالنصية 
الكاسعة, كالنصية الجامعة, كىك يری أف التناص کؿ ما يضع النص في علبقة صريحة أك مخفية مع نصكص 

  (ٖ)أخرل (( 
ى التكصيؼ النظرم كالإجرائي لمتناص , يفيـ أنو علبقة قائمة بيف نصكص لا حصر ليا , تنتمي ىذه كبناء عم

النصكص المتعددة الى ثقافات مختمفة , كالأديب البارع يستدعييا عمى كفؽ مقتضيات المعنى كالدلالة , يستدعييا 
لإنتاج نص جديد ككؿ ذلؾ يتـ عمى بكعي كادراؾ عمى كفؽ عممية تعبيرية تقكـ عمى صير المعاني كتداخميا 

كفؽ شرائط متعمقة بالمتمقي / القارم , كعمى درجة كعيو كثقافتو كقكة ذاكرتو فالمتمقي حينما يقرأ النص يستحضر 
عددان مف النصكص كمف خلبؿ ذلؾ الاستحضار التمقائي يمسؾ بالمعنى كيحيط بالدلالة لأف التناص ىك )) نسيج 

مف أصكؿ ثقافية متنكعة , فالكاتب لا يمكنو إلا أف يقمد ما تقدـ عميو مف أفعاؿ كالتناص مف الاقتباسات المنحدرة 
الذم يدخؿ في كؿ نص لا يمكف أف يعد أصلبن لو , كالبحث في أصكؿ الأثر كالمؤثرات التي خضع ليا النص 

لؼ ( لا يمكف أف يككف سلبلة المعنى كالدلالة , فالكتاب ) المؤ  (ٗ)ىك  رضكخ لأسطكرة السلبلة كالانحدار ((
صانعان لمنص عمى كفؽ ىذا التصكٌر , ككف النص يخضع لمجمكعة مف المعاني المنحدرة مف نصكص لا حصر 

 ليا . 
ا التناص القرآني  فيراد منو ذلؾ  )) التعالؽ الكاعي بيف المبدع كالقرآف ... فيعطي ثقلبن أدبيا لمعمؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأم   

ككف النص القرآني يمثؿ أعمى النصكص فصاحة كبلبغة , مف حيث طريقة النظـ كأسمكب  (َُ)الأدبي  (( 
ككيفية المعالجة , ناىيؾ عف الدقة في استعماؿ المفظ كالتركيب , لذا كاف النص القرآني  , الرصؼ كآلية التصكير

مستكل الصكرة أك المفظ كالتركيب. محط عناية الشعراء , نيمكا منو كتأثركا بو , فجاء التأثير كاضحان جميان عمى 
كالنص القرآني بقصصو  (ُُ)فجاء الاستدعاء القرآني ليعكس بطريقة أك بأخرل ذلؾ الأثر في منجزىـ الشعرم 
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كألفاظو كلغتو يعد مف أكثر المصادر المعرفية تأثيرا في المضاميف الشعرية قديما كحديثان , كلعؿ كراء ىذه العناية 
 (ُِ)ي ما يمثمو مف خصكبة كعطاء متجدديف لمفكر كالشعكر في تكظيؼ النص القرآن

كمف ىنا أدرؾ الشعراء أف استحضار المعاني كالصكر القرآنية في نصكصيـ الشعرية يكسب الصياغة الأدبية    
بيد أف الإستعانة بالنص القرآني في البناء الشعرم, لا يعني عند  الشعراء  أکثر مف تكکيد  (ُّ)ركنقان كجمالان 

الدلالة الشعرية لمكصكؿ إلی المعنى المرکٌز, كىك ما يقابمو الاستشياد في النثر, لكنو في الشعر أکثر ترکيزان 
لينتج  تنكيعان  جديدان  عمی  (ُْ)ككثافة, كفيو تصرؼ, كلك طفيؼ, بالنص القرآني ليتساكؽ كالنص الشعرم 

المكقؼ نفسو , يؤكد أف العممية ليست مطمقان عممية اقتباس لنصو مف التراث, كانما ىي عممية تفجير لطاقات 
کامنة في ىذا النص, يستكشفيا شاعر بعد آخر, کؿٌ حسب مكقفو الشعكرم الراىف . كلعؿٌ ىذا يكضح لنا اف 

لكريـ كتفاعميـ معو, في الكقؼ الذم تؤکد فيو ارتباطيـ الصميـ بالتراث, تكضح قراءة الشعراء المعاصريف لمقرآف ا
لنا کذلؾ نكعية ىذه العلبقة كتميٌزىا عف النظرة التقميدية إلی النص القرآني كطريقة تفيمو كالتفاعؿ معو . انٌيا 

لسميمة التي تجعؿ نصكص القرآف حيٌة قراءةه أقؿٌ ما يقاؿ فييا انيا أکثر عمقان كتدبٌران كأصالةن . كلعميا القراءة ا
ككف الصكرة الشعرية ىي نتاج  (ُٓ)نابضة في الضمائر عمی الدكاـ, لا مجرٌد أصكات ك كممات مقيدة الدلالة  

لمزج عناصر فنية كأدكات تعبيرية متباينة تنصير كميا ,  لتعبر عف شيء كاحد مكحد , كالصكرة القرآنية لا تخرج 
    (ُٔ)الصكرة القرآنية تسمؿ المصطمح الى التراث الأدبي  عف معنى التجميؿ إذ مف

فيو  تإف التناص القرآني ىك نتيجة لثقافة كاعية لممبدع / الشاعر , إزاء نص تكافر  الى كنخمص مف ذلؾ كمو   
ج صكرة عمى مراتب البلبغة كالفصاحة كالبياف ) لفظان كصكرة ن كأداء ن (  يصيرىا بطريقة فنية بنصو المنتج , لينتأ

شعرية تستطيع أف تكسر أفؽ التكقع لدل المتمقي كتجعؿ التأثير في أعمى مراتبو , يستحضر النص القرآني 
استحضاران فنيان جميان كاضحان تارة كخفيان دقيقان تارة أخرل , كعمى المتمقي إدراؾ ذلؾ كمو لتككف الصكرة الشعرية 

كاصمية المفضية الى التأثير , شريطة أف يككف )) استدعاء يحقؽ التفعنده , ليككف التفاعؿ كالانسجاـ ماثمة 
نما يقكـ عمى  النص القرآني لا يقكـ عمى التكظيؼ المباشر كالتحرؾ في حيز دلالتو كسياقو الذم كرد فيو , كا 
أساس التعالؽ مع ىذا النص قصد تطكيعو كالافادة مف امكاناتو المختمفة في مجاؿ القكؿ الشعرم , فاتخذ 

طابعان خاصان في التفاعؿ بيف النص القديـ كالنص الجديد , معتمدان عمى الإزاحة كالمغايرة الذم يمارسيا  التكظيؼ
كيتكقؼ حدكث ذلؾ عمى قدرة الشاعر عمى ذلؾ  (ُٕ)النص الجديد عٌما كائف في نسقو القديـ كسماتو الأدائية (( 

 التمثؿ كالاستدعاء المشركط بالكعي كالادراؾ . 
 ي   : )) التناص القرآني المفظي   (( : المبحث الثان

كيقكـ ىذا النكع مف التناص عمى استدعاء النص القرآني مباشرة مف  أولا : ) التناص القرآني المفظي المباشر ( :
غير تحكير أك إضافة , لتككيف عنصر المفارقة تارة كالدىشة تارة أخرل , مازجان المعنى القرآني بالمعنى الشعرم 

سؽ فني / جمالي , مصاغان بطريقة بيانية كىذا يعني أف التناص المباشر ىك )) عممية إعادة انتاج عمى كفؽ ن
النص مف حيث يتجمى فيو تكالد النص كتناسمو مف جراء استقطاب عدد كبير مف النصكص السابقة كالمتزامنة في 
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نص تقكـ عمى كعي الكاتب , بحيث عممية تمازج نصكص كافكار كجمؿ ...كىذه العممية التناصية المتجمية في ال
يتـ فييا امتصاص كتحكيؿ النصكص في عممية التفاعؿ النصي لإخراج نص جديد كيعتمد عمى استحضار 

كبذلؾ قد عمد الشاعر كىك  (ُٖ)نصكص بمغتيا كنصيا الآيات القرآنية كالحديث النبكم الشريؼ كالشعر ((
يستدعي لفظان أك تركيبان قرآنيان عمى تككيف صراع بيف المعاني المعجمية كالمعيارية كبيف معانييا النحكية كسياقاتيا 

فمف نماذج التناص  (ُٗ)الجديدة بعد استدعائيا كادخاليا في خطابو الشعرم عمى كفؽ تشكيؿ تعبيرم جديد كمغاير 
 الشاعر عبد الزىرة يكسؼ في مقطكعة لو بعنكاف ) دعاء ( : القرآني المباشر قكؿ 
 شكرتً اللهَ  ودعوتو 

 أفْ يزدني عشقاً فزادني 
   (ٕٓ)) لئف شكرتـ لأزيدنكـ ( 

ْـ ))  بنيت الصكرة الشعرية في ىذه المقطكعة تناص مباشر مف قكلو تعالى : ْـ لَأَزِيدَنَّكُ ْـ لَئِفْ شَكَرْتُ ذْ تأََذَّفَ رَبُّكُ وَاِ 
ْـ إِفَّ عَذَابِي لَشَدِيدٌ ((  وَلَئِفْ كَفَرْتُ
(ٕٔ) 

جعؿ الشاعر  زيادة العشؽ الكامف بقمبو مطمبان تكجو بو الى الرب المعبكد , , فأدرؾ أف ذلؾ المطمب لف يتحقؽ   
دراؾ , بيد أف مف غير  ذلؾ الاستدعاء الصريح كالمباشر  , فكاف نسقا تعبيريا ن خاصاي , لجأ إليو الشاعر بكعي كا 

المفارقة التي يمكف أف تككف ممحظان أسمكبياي ىنا إف الشاعر قد شكر الرب قبؿ أف يحقؽ لو ما طمب , إيمانا منو 
)) دعوتُ  ،  أف الشكر يككف ﵀ سكاء تحقؽ الطمب كالدعاء أـ لـ يتحقؽ , فالترتيب الطبيعي للؤفعاؿ يككف

ايصالو  اراد , ألا أف الشاعر رتبيا ترتيبان آخر عمى كفؽ مقتضيات الصكرة كالمعنى الذم شكرت  ، زادني  ((
لممتمقي )) شكرتيوي , دعكتو , زادني (( , كبالرجكع الى الآية القرآنية التي استدعاىا الشاعر قد سارت عمى النسؽ 

قدـ كأخٌر عمى كفؽ الضركرة الدلالية كالمعنى القصدم  الشعرم .  كمف الترتيبي الأكؿ , فاستدعاه الشاعر , ف
 الأمثمة الأخرل عمى التناص المفظي القرآني المباشر قكلو في إحدل قصائده : 

 أبحث عف عيوفٍ  تضيّؼ دمعي 
 ومدار يطوي خلبيا الرأس 

 في ذاكرتي وسمعي 
 أبحث عف ندماف 

 تممؤني بفراغ الكأس 
 (ٕٕ)وتشربني كالغسميف 

وَلَا طَعَاٌـ إِلاَّ التي كردت في القرآف الكريـ مرة كاحدة في قكلو تعالى  : )) )) غسميف (إفَّ تداخؿ المفردة القرآنية 
, كالقيح كغيره ليس  ما يسيؿ مف جمود أىؿ النار(())  في نسيج النص الشعرم التي تعني   ٖٕمِفْ غِسْمِيفٍ (( 

تقنية  عماؿلالة. فقد عمد الشاعر إلی استمجرد تداعو ذىنيٌ منفصؿ عف سياؽ النص, بؿ تكظيؼ مكفؽ رحب الد
الفضاء المفظي  التي تعد تقنية أسمكبية  يتكئ عمييا الشاعر ,   ليبرز حالة نفسية خاصة بو, كيأتي ىنا دكر 

                                                           
 

 

  
   

 
  
  



ٔٚٔ 
 

 

كترؾ بعدىا )) غسميف (  ثؿ ىذه التقنية  , إذ أكرد المفردة القرآنية المتمقي  في إيجاد تأكيلبت كتفسيرات  لم
فضاء نصٌيان , ليشرؾ القارئ في التجربة, كيستدرجو , ليكمؿ بنفسو بقيٌة مضمكف الآية القرآنية المتناصة . ليشكؿ 

كرية للؤجساـ أك ))تشكيؿ جمالي تستحضر فيو لغة الإبداع الييئة الحسية أك الشعصكرة شعرية جديدة عمى كفؽ  
المعاني بصياغة جديدة تممييا قدرة الشاعر كتجربتو كفؽ تعادلية فنية بيف طرفيف ىما المجاز كالحقيقة دكف أف 

كىذا التشكيؿ الجمالي الذم حققو الشاعر في النص متاتو مف ذلؾ التكظيؼ لمفظة  (ِْ) يستبد طرؼه بآخر(( 
تمؾ المفظة مركز الدلالة كأساس المعنى كعميو يتكقؼ فيـ مقاصد  القرآنية التي استدعاىا الشاعر , جاعلب ن مف

 الشاعر كغاياتو , كالكشؼ عف مكنكنات نصو .  
 كمف النماذج الاخرل لمتناص القرآني المفظي المباشر قكلو في إحدل مقطكعاتو الشعرية : 

 ربّ اشرحْ  لي صدرىا 
  (ٕ٘)لتفقو إني أحبُيا 

قَاؿَ رَبّْ اشْرَحْ لِي ))تناص قرآني لفظي مباشر مف قكلو تعالى :   ) ربّ اشرحْ  لي صدرىا  (و ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػففي قكل
, حينما بعثو الى فرعكف , كعمى الرغـ مف ككنو  ( عميو السلبـ )نبي ا﵀  مكسى   عمى لساف (ِٔ)(( صَدْرِي 

ة تناصا مباشرا ألا إف التكظيؼ مغاير , إذ اشتغؿ  الشاعر بتقنية فنية عبر استدعاء الصيغة القرآنية في كيفي
الدعاء الى ربٌو طالبان منو أف يشرح قمبيا لتدرؾ كتفيـ حبو , كالمقطكعة ىنا تشير  الدعاء استدعاء مباشران , فكجو

لى معاناة الشاعر مف الحبيب الرافض , فمجأ إلى الدعاء دليلبن عمى ضعفو كقمة حيمتو , فجاء التناص القرآني ا
ىنا متساكقان كحالة الشاعر كلكف بتشكيؿ صكرم / دلالي مغاير . فالدعاء في الآية جاء عمى لساف مكسى عميو 

 شعرم جاء عمى لساف الشاعر ليشرح صدرالسلبـ لربو كالسبب ىك لقاء فرعكف ) طاغية ( , كفي النص ال
 ) الحبيبة ( لو , فجعؿ الشاعر بطريقة متضادة الحبيبة في قبالة فرعكف .  
, كفييا  ))موسيقى الرمؿ والحصى ((كمف النماذج الأخرل لمتناص المباشر قكلو في قصيدتو التي بعنكاف      

 يقكؿ :    
 رمؿٌ واحتضارٌ  

 ربما يكمفُ في بطفِ الحجارةْ 
 يرقوفَ رؤوسَيـ مف صداعِ البنّائيف 

 بآياتٍ مف التبغِ  والتمائـِ  
 حيث يذوب الزماف 
 بيف الغبار والخوؼ 

    (ٕٚ)مف يوـ عبوس قمطرير قادـ 
بّْنىا يىكٍمن ىك تناص قرآني مباشر مف قكلو تعالى :  ) عبوس قمطرير (فقكلو  اؼي مًفٍ رى ا عىبيكسنا قىمٍطىرًيرنا (( )) إًنَّا نىخى

كاليكـ العبكس القمطرير ىك اليكـ الشديد , فالشاعر في ىذه المقطكعة الشعرية كشؼ عبر تكصيؼ صكرم  (ِٖ)
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ة الفقيرة مف العماؿ , فبنى الصكرة الشعرية بكساطة تشابؾ التشبيو بالاستعارة ) في بطف ػػػػػػػػػػػػػػػػعف معاناة الطبق
الحجارة ,  آيات مف التبغ , حيف يذكب الزماف ( , خاتمان تمؾ الصكر بتناص قرآني , فما يفعمو ىؤلاء العماؿ , 

, لينتج  ) عبوس قمطرير (قرآنيان  إنما ىك مف أجؿ الخكؼ مف ذلؾ اليكـ الشديد الذم استعار لو الشاعر تكصيفا ن 
معنى شعريا متكاملبن  , فإنيا محاكلة لاستحضار صكرة ذلؾ اليكـ  بالعكدة إلى الجذكر القرآنية , إنيا عكدة الى 

 جكىر الحقيقة  في الكصؼ الدقيؽ , فتـ الربط بيف المعنى الشعرم كالدلالة القرآنية بطريقة فنية . 
 قكلو في إحدل قصائده :  كمف نماذج التناص المباشر

  حممتؾ قصائدي 
 وىناً عمى وىف 

 وىربتؾ مف ثقوبيا 
 بثياب البحر 
 كأـِ  موسى 

 كي لا يشيد أحدٌ 
  (ٜٕ)إنّؾِ ستقتميني 

نْسَافَ بِوَالِدَيْوِ حَمَمَتْوُ تناص قرآني مباشر مف قكلو تعالى :  )) حممتؾ وىنا عمى وىف ((في قكلو  يْنَا الإِْ )) وَوَصَّ
إذ تككٌنت الصكرة عند  (َّ)أُمُّوُ وَىْنًا عَمَى وَىْفٍ وَفِصَالُوُ فِي عَامَيْفِ أَفِ اشْكُرْ لِي وَلِوَالِدَيْؾَ إِلَيَّ الْمَصِيرُ (( 

ر مف خلبؿ استدعاء ىذه الآية المباركة  كلكف عمى كفؽ تكصيؼ صكرم مغاير , تشرب المعنى ػػػػػػػػػػػػػػػػػػالشاع
كالصكرة , فانتج صكرة مركبة متعددة المككنات , فقد جعؿ مف قصائده أمان لمحبكبتو دلالة عمى قكة تحمؿ قصائده 

مؿ كالكلادة , ثـ أخذ يستكمؿ تمؾ قساكة المحبكبة , فقد جعؿ نفسو ) قصائده ( في قبالة ما تعاينو الأـ في الح
الصكرة الشعرية بنتاص قرآني آخر , إذ عمد الى استدعاء قصة نبي ا﵀ مكسى عميو السلبـ كقصة أمو حينما 
رمتو في البحر خكفا مف بطش فرعكف كجنكده , بيد أف التكظيؼ ىنا مركب / متعدد الأطراؼ كالأجزاء , فالشاعر 

صائده خكفان منيا كليس مف فرعكف , كبذلؾ كانت المحبكبة في قبالة ) فرعكف ( ىك مف ىرب محبكبتو مف ثقكب ق
 القاتؿ كىنا تناص صكرم قرآني لطيؼ . 

 كمف نماذج التناص القرآني المباشر قكلو : 
 تبّت يدُ أمؾ 
 خنقتْ  حبّنا  

    (ٖٔ)بحبؿٍ  مف مسد 
تَبَّتْ يَدَا أَبِي لَيَبٍ وَتَبَّ * مَا أَغْنَى عَنْوُ )) ى : لقد بني النص ىنا عمى  تناص قرآني لفظي مباشر مف قكلو تعال 

,  (ِّ) (مَالُوُ وَمَا كَسَبَ * سَيَصْمَى نَاراً ذَاتَ لَيَبٍ * وَامْرأََتُوُ حَمَّالَةَ الْحَطَبِ * فِي جِيدِىَا حَبْؿٌ مِفْ مَسَدٍ (
فاستدعاء الفعؿ ) تبت يدي ( ك شبو الجممة ) بحبؿ مف مسد ( ىك استدعاء لطيؼ للآيات الكريمات كلكف كعادة 
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الشاعر بتكظيؼ مغاير , فقد جعؿ الشاعر عمى كفؽ تشبيو ضمني بميغ أـ المحبكبة التي قتمت حبو في قبالة ابي 
اعر بطريقة فنية كاستدعاء لطيؼ الى تككيف الصكرة ليب كزكجتو التي كرد ذكرىما في القرآف الكريـ , فمجأ الش

الشعرية ىنا مف صكر شعرية جزئية متعددة , فما كاف لمتناص المباشر يشتغؿ داخؿ نصو لكلا لجكئو الى تكظيؼ 
فنكف بلبغية أخرل كالتشبيو كالاستعارة كالمجاز , فانصيرت الصكرة كتشابكت فكانت الصكرة الشعرية  عمى كفؽ 

))عندما تككف حالة ذىنية    )  أـ الحبيبة / ابي ليب  ،  الشاعر / شخص النبي (ؿ لا تضاد علبقة تقاب
مصحكبة بعاطفة متقٌدة, تنزع حالة مماثمة أك شبيية بيا إلى إحداث نفس العاطفة .. كمتى كجدت حالات ذىنية 

, تنزع لمتحكؿ أك الانتقاؿ إلى معان في كقت كاحد, فإف العاطفة المرتبطة بالحالة الأصمية, إذا كانت متقٌدة 
 كمف نماذج التناص المفظي القرآني في شعره قكلو :  (ّّ) الحالات الأخرل (( 

 كأنما رأسي مف الشمع 
 يوقد مف زيتونة 

 في راحيتؾ 
      (ٖٗ)فيشعؿ ذاتي 

مستثمران  (ّٓ)((  مُبَارَكَةٍ زَيْتُونَةٍ يُوقَدُ مِفْ شَجَرَةٍ فقكلو ) يكقد مف زيتكنة ( تناص مباشر مف قكلو تعالى : )) 
نما ىك تقريب لمناس كتصكير لقكة نكره إكرتو البلبغية فالتصكير القرآني التشبيو البميغ في الآية الكريمة كص

سبحانو كشمكلو , كالشجرة الزيتكنة يراد منيا الشجرة المباركة ذات العطاء الزاىي , فالشاعر بطريقة فنية استطاع 
أف يمزج الاستدعاء القرآني باستدعاء فني / صكرم , لينتج صكرة شعرية فييا مف الجدة ما يكفي لإحداث تأثير 

أف الحس في نظرىـ ىك الذم يقكم فاعمية الصكرة المدركة, بؿ إنو المتمقي كحسو كذلؾ  ))  في ذات ككجداف 
المادة الخاـ لمصكرة التي تعتمد عمى إمكانية التكافؽ بيف المدركات الخارجية كارتباطيا بالقيمة النفسية كفي ىذا 

لتكافؽ الدلالي بيف المدركات الخارجية كقد حقؽ الشاعر ذلؾ ا (ّٔ)  دليؿ عمى العلبقة بيف المحسكس كالمجٌرد(( 
كبيف الارتباط النفسي القرآني ليا , فكانت العلبقة بيف المدركيف داخؿ النص علبقة جدلية ذات  ) زيتونة (لمفظة 

 مقاصد دلالية . كمف نماذج النتاص المفظي المباشر قكلو : 
 ثقمت موازيف قمبي بحبؾ 
     (ٖٚ)فيو في عيشة راضية 

 (ّٖ)((  فَيُوَ فِي عِيشَةٍ راَضِيَةٍ , تناص قرآني مباشر مف قكلو تعالى : )) فيو في عيشة راضية (()) فقكلو 
فالشاعر في ىذه المقطكعة الشعرية ذات الصكرة الشعرية القائمة عمى تكظيؼ الآية القرآنية , قدَّـ تكصيفا ن لحاؿ 
قمبو الذم امتلؤ بحب المعشكقة  , فثقمت مكازينو بالحب ,  فأحس بأنو يعيش عيشة راضية مرضية , فعمد 

رآني كاعادة تشكيمو عمى كفؽ مقاصده كمراميو , تككيف صكرة شعرية قائمة عمى امتصاص المعنى الق الىالشاعر 
فجاءت الصكرة الشعرية متسقة كمقصد الشاعر ) كصؼ الحاؿ ( , فدلت عمى انتصار الذات بدلان مف انكسارىا 
فكانت الدىشة , فالمكازيف عمى كفؽ المعنى القرآني تثقؿ بعمؿ الخير فتككف السعادة كالنعيـ في الحياة المعيشة , 
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اعر فقد كانت مكازينة التي ثقمت بعشؽ المحبكبة فكانت حياتو راضية , كمف ىنا فقد جعؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأما الش
) حب المعشكقة ( في قبالة ) الخير ( , كمف ىنا يمكف أف نفيـ أف الصكرة الشعرية عمى أنيا صيغة جزئية مف 

دلالية ينسجيا , فتنتج ذلؾ الايداع العفكم المتككف مف تصكرات ذىنية / خيالية بالتعالؽ مع مجمكع صيغ 
كمف النماذج الأخرل عمى التناص القرآني التفاعلبت النفسية فيحدث الانسجاـ الداخمي كالاستجابة الخارجية . 

 المفظي  المباشر قكلو :  
 لمّا تعمـ آدـ الأسماء 

 ظؿ اسمؾ 
 فتيو عالقاً بيف ش

   (ٜٖ)فذاؾ جمالؾ سماوياً 
ْـ , تناص قرآني مباشر مف قكلو تعالى : ))  ) لما تعمـ آدـ الأسماء (فقكلو :  ّـَ عَرَضَيُ َـ الْأَسْمَاءَ كُمَّيَا ثُ َـ آَدَ وَعَمَّ

ْـ صَادِقِيفَ  , كلكف عمى كفؽ رؤية شعرية مغايرة ,  (َْ)((   عَمَى الْمَلَبئِكَةِ فَقَاؿَ أَنْبِئُونِي بِأَسْمَاءِ ىَؤُلَاءِ إِفْ كُنْتُ
كظفيا بطريقة فنية تناسب الصكرة الشعرية التي رسميا , صكرة العشؽ كاليياـ إزاء الحبيب , كليعكس عمييا صفة 
القداسة التي مثميا ) آدـ ( عميو السلبـ , فصار الجماؿ سماكيان أزليا ن , فامتزج المفظ القرآني امتزاجان فنيان كغرض 

, مسيمان بصكرة فاعمة في عممية الخمؽ كالبناء الشعرييف . فالشاعر عبر تقنية خاصة عمد إلى تغيير  الشاعر
المفظ القرآني في عممية الخمؽ الشعرم ) عمٌـ آدـ ( , الى ) تعمـ آدـ ( , فعمؿ الشاعر عمى تفعيؿ الحدث 

ماء , فاراد الشاعر أف يعطي اسـ الحبيبة السردم الكارد في قصة آدـ عميو السلبـ ) عمٌـ ( المقترف جدلان بالأس
قدسية , فعمد عمى سحب ذلؾ الحدث كصيره بنسيج شعرم , إف تداخؿ ) الجممة القرآنية ( غير المباشرة  في 
نسيج النص الشعرم, ليس مجرد تداعو ذىنيٌ منفصـ عف سياؽ النص, بؿ تكظيؼ مكفؽ رحب الدلالة. فقد عمد 

 فضاء النصي , ليبرز حالة نفسية خاصة بو .  الشاعر إلی استخداـ تقنية ال
 كمف نماذج التناص المفظي  المباشر قكلو في إحدل قصائده : 

 زمّْميني بشعرِؾِ 
    (ٔٗ)إف تنفَّسَ الصبحُ  وقبَّمتُ شمسَوُ 

إف تنفس كقكلو )  (ِْ)((  يَا أَيُّيَا الْمُزَّمّْؿُ ( , تناص قرآني لفظي مباشر مف قكلو تعالى : ))  زمميني فقكلو : )
بْحِ إِذَا تَنَفَّسَ ( كذلؾ تناص لفظي غير مباشر مف قكلو تعالى : ))   الصبح , كمف خلبؿ تعالؽ  (ّْ)((   وَالصُّ

ىذه التناصٌيف استطاع الشاعر أف ينتج صكرة شعرية , مف صكرتيف شعريتيف , معتمدا في عممية الخمؽ عمى فف 
لأكلى ) زمّْميني بشعرؾً  ( لممخاطب الذم كاف فعؿ الامر ) زمميني ( الالتفات , إذ كاف الخطاب في الصكرة ا

مركز الدىشة , فالشاعر عمى كفؽ خياؿ ممزكج بعاطفة أف يرسـ صكرة جزئية حسية , محسكس بمحسكس , 
فالشاعر يطمب مف الحبيبة أف تضمو اليو ضـ المزمؿ كلكف بشعرىا مصدر الحس كالجماؿ الأنثكم , ثـ أخذ 

مؾ الصكرة الجزئية بصكرة جزئية أخرل كلكف عمى نحك تكظيفي مغاير , كىنا تكمف جكدة الأداء كفاعمية يستكمؿ ت
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(( تناص قرآني غير مباشر مف قكلو  إف تنفس الصبحالصكرة . كفي النص تناص غير مباشر مركب فقكلو : )) 
بْحِ إِذَا تَنَفَّسَ تعالى :  ))  يَا أَيُّيَا ))  ناص لفظي مباشر مف قكلو تعالى : ت زمّميني (كقكلو )   (ْْ)((   وَالصُّ
, فالشاعر عمد عبر ىذا التناص المفظي المركب الى  رسـ صكرة شعرية مغايرة كفؽ تشكيؿ  (ْٓ) الْمُزَّمّْؿُ  ((

عمى عمؽ الرابطة التي تربط الشاعر بالحبيبة فكانت  ) زمميني (صكرم جديد , فالشاعر عبر مف خلبؿ الفعؿ 
لشعرية كالمقصد المعنكم قد تحقؽ مف خلبؿ تناصو  مف القرآني الكريـ الذم كرد ذكره فيو مرة كاحدة , الدلالة ا

كمف ىنا يمكف القكؿ إف القصيدة الشعرية ,  بنية تكاصمية في نسيج محكـ مف الترابط , كي لا يفقد النص 
, فالنص الشعرم نسيج مف الجمؿ الشعرم كحدتو العضكية بحيث يصبح النص كحدة مفككة , تنتفي منو النصية 

 , كالالفاظ  تتعالؽ فيما بينيا  
 كمف النماذج الأخرل عمى التناص المفظي المباشر قكلو : 

 ولأفَّ فميا 
 أصغرُ مف سّـْ الخياط 

 تشربُ الماء 
   ٙٗبعيداف القصب 

ّـْ الخياط  ( فقكلو :  ّـْ , تناص قرآني لفظي مباشر مف قكلو تعالى : ))  )  اصغرُ  مف سِ حَتَّى يَمِجَ الْجَمَؿُ فِي سَ
, فالتناص القرآني ىنا إنما يقع مف باب التشبيو كالتمثيؿ كالكصؼ , فقد استعاف بالكصؼ القرآني  ْٕ(( الْخِيَاطِ 

لممتمقي ) ثغر ( الحبيب , كمف ىنا في الآية الكريمة عمى الرغـ مف اختلبؼ المناسبة كالسياؽ المقالي ليا ليصكر 
اجتمع في ىذا التناص التكظيؼ المفظي كالمغايرة الدلالية , فالتناص القرآني ىنا ) سـ الخياط ( إذ قاـ  الشاعر 
عمى إعادة تشكيمو , فنقؿ الدلالة مف المقصد السردم إلى المقصد الصكرم , كبيذه الانتقالة حقؽ الدىشة , 

لمفظ القرآني عكست قدرة الشاعر عمى تمثؿ النص القرآني تمثلبن فنيٌان خدمة لممقاصد كالغايات فالمغايرة التكظيفية 
 .  كمف النماذج الأخرل  ليذا النكع مف التناص قكلو في : 

 عندما غضبتُ ، بعثرتُ القطعَ 
 وفكَّكتُ تمثالي 

 وشعرتُ أفَّ عظامي 
 بحاجةٍ إلى ترميٍـ 

 المشكمةُ  إنَّي لستُ اللهَ  
ْـ  َـ وىي رمي لأحيي العظا

ٗٛ  
وَضَرَبَ لَنَا مَثَلًب وَنَسِيَ خَمْقَوُ , تناص قرآني مباشر مف قكلو تعالى : ))  ) لأحيي العظاـ وىي رميـ ( فقكلو : 

َـ وَىِيَ رَمِيٌـ  فالتكظيؼ القرآني المفظي ىنا جاء متساكقان كالغرض الشعرم , إذ عمد  ْٗ(( قَاؿَ مَفْ يُحْيِي الْعِظَا

                                                           
  
  
  

 
 

 
 

  



ٔٚٙ 
 

 

الشاعر عبر تقنية خاصة عمى استدعاء المفظ القرآني المناسب لحالة العجز التي انتابت الشاعر كتمثلبن لشعكره 
 بالضعؼ . 

كيراد منو ىك ))  أف يأخذ المفظ كيغير بتركيبتو داخؿ الجممة ,  ثانيا : ) التناص المفظي القرآني غير المباشر ((
كالتغيير يككف مبنيان عمى  (َٓ)مة لممعنى كتعزيزا لمدلالة العامة لمنص (( تقديما أك تأخيرا , حذفا أك إضافة , خد

مقاصد يسعى الشاعر مف خلبليا إلى إثارة الدىشة ككسر أفؽ التكقع لدل المتمقي في عممية الخمؽ الشعرم 
لصكرة عمى الصكرم الجديد كالمغاير الذم يعرضو الشاعر لممتمقي تمميحان خفيان يعكس قدرتو عمى إعادة انتاج ا

كفؽ المقاصد الغايات , كالشاعر عبد الزىرة يكسؼ قد لجأ في كثير مف الاحياف الى ىذا النكع مف التناص 
 القرآني , مستثمران النص القرآني استثماران فنيان  . 

 كمف نماذجو قكلو :   
 الوقت بيف قبمة وأخرى 

 لفتة رقبة 
  (ٔ٘)وقبمة أخرى بعد مزغبة 

َـ في ىذا النص الشعرم تناص قرآني غير مباشر  ففؾ الرقبة كالمزغبة كردت في  قكلو تعالى :   )) فَلَب اقْتَحَ
, فعمد  (ِٓ)((  قْرَبَةٍ الْعَقَبَةَ ، وَمَا أَدْراَؾَ مَا الْعَقَبَةُ ، فَؾُّ رَقَبَةٍ ، أَوْ إِطْعَاٌـ فِي يَوٍْـ ذِي مَسْغَبَةٍ  ،  يَتِيمًا ذَا مَ 

ر عمى كفؽ تكظيؼ فني جمالي خاص الى استدعاء الفاظ قرآنية , استدعاء خفيان , كلكف باسنادات مختمفة الشاع
كتراكيب مغايرة , عممت عمى إثارة الدىشة لدل المتمقي , فالشاعر جعؿ مف قبمة الحبيبة كسيمة عمى كفؽ رؤياه 

كالخير ( , كبذلؾ بنى صكرة شعرية ذات تكصيؼ الفنية كفيمة بفؾ رقبة , فكانت القبمة ىي العقبة ) طريؽ النجاة 
الكظيفي لمنص الشعرم ,  دلالي مغاير لدلالة النص المتناص منو , فتشكٌمت الصكرة عمى كفؽ قانكف المغايرة

الكصؼ مف خلبؿ التكظيؼ المفظي القرآني  , لأف الصكرة الشعرية عمى كفؽ ىذا   مفف الشاعر كمكىنا ت
التكصيؼ ))  ىي جكىر الأدب, كبؤرتو الفنية كالجمالية. كما أف الأدب فف تصكيرم يسخر الصكرة لمتبميغ 

  (ّٓ)كالتكصيؿ مف جية, كالتأثير عمى المتمقي سمبا أك إيجابا مف جية أخرل (( 
ة في الصكرة تكمف في مغايرة العممية التقابمية الدلالية , فالنص القرآني جعؿ فؾ الرقبة , كاطعاـ فكجو المغاير    

الفقير بيكـ المجاعة الذم لشدة جكعة يككف لصيقان بالتراب  سببا لمعقبة , في حيف عمد الشاعر عمى مغايرة 
نماذج التناص غير المباشر قكلو في إحدل الصكرة ,  فقبمة الحبيب   بعد حرماف كانت  كفيمة بفؾ الرقبة , كمف 

 قصائده التي يقكؿ فييا :    
 كمف النماذج الأخرل عمى ىذا النكع مف التناص القرآني قكلو : 

 تخمرت في حبري  
 كأحلبـ البائعيف المتجوليف 

 بأرصفة تستضيفيـ 
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 تقتؿ وسواسيـ 
 تخمؽ مف أمشاجيـ 

       (ٗ٘)خبزاً ومطرقة وفراشاً وسلبما 
نْسَافَ مِفْ نُطْفَةٍ )) ىك تناص لفظي غير مباشر مف قكلو تعالى :  ) تخمؽ مف أمشاجيـ (فقكلو  إِنَّا خَمَقْنَا الإِْ

كلكف عمى كفؽ رؤية مغايرة كعادة الشاعر في تناصو لمقرآف الكريـ ,  (ٓٓ)((  أَمْشَاجٍ نَبْتَمِيوِ فَجَعَمْنَاهُ سَمِيعًا بَصِيراً
الظكاىر لتكحي بأف الذات المتكممة تخترع لغتيا بكجو مف الكجكه , كمما عمدت الى  ككنو قد آمف )) إف كؿ
كيكمف كجو الاختراع المغكم ىنا في ىذا التناص ىك لجكء الشاعر الى المغايرة السياقية  (ٔٓ)التعبير عف نفسيا (( 
التي كردت في الآية الكريمة كمف نماذج التناص القرآني غير المباشر قكؿ  ) أمشاج (لمدلالة الخاصة بمفظ 

 الشاعر : 
 ويخفضُ جناح الذّؿ ويحضنيا 

 فتيش بالتغريد كطفمة تناغي لعبتيا 
 تزقو ويزقيا 

َـ القبؿ بمناقيرىا    (ٚ٘)ىؿ تعرؼُ العصافيرُ طع
))  وَاخْفِضْ لَيُمَا جَنَاحَ الذُّؿّْ مِفَ كلو تعالى : , تناص قرآني غير مباشر مف ق )) يخفضُ جناحَ الذّؿّ ((فقكلو 

فقد غيٌر الشاعر الفعؿ القرآني ) كاخفض ( إلى ) يخفض (   (ٖٓ)(( الرَّحْمَةِ وَقُؿ رَّبّْ ارْحَمْيُمَا كَمَا رَبَّيَانِي صَغِيراً 
, فالشاعر أصبح أماـ الحبيب ذليلبن , رحمة بيا , فشبو نفسو بالمعبة التي تلبعبيا الطفمة , تزقو كيزقٌيا , دليلبن 

) ىؿ تعرؼ عمى عمؽ العلبقة الحميمية التي تربطو بالحبيب الغائب  , ثـ يختـ المقطكعة الشعرية بسؤاؿ انكارم 
,  تككٌنت الصكرة الشعرية  مف ثلبث صكر شعرية جزئية ,  الصكرة الأكلى التي   العصافير طعـ القبؿ بمناقيرىا (

كاف التناص المفظي المباشر فاعلبن في خمقيا كرسميا ) يخفض جناح الذؿ (  ثـ الصكرة الثانية كىي صكرة حسية 
تأتي الصكرة الثالثة القائمة عمى استفياـ ( ، ثـ  طفمة تناغي لعبتياقائمة عمى تصكير استعارم ) فتيش بالتغريد ك

إنكارم )) ىؿ تعرؼ العصافير طعـ القبؿ بمناقيرىا ( , كمف خلبؿ تلبحـ ىذه الصكر الشعرية الجزيئة كانت 
 الصكرة الشعرية الكاممة لممقطكعة الشعرية ىذه . 

 كمف نماذج التناص المباشر قكؿ الشاعر : 
  أنا وأنت

 محصوراف بيف قوسيف 
 زوجؾ عنيف 
 وامراتي عاقر 

 وخطيئة التفاح 
   (ٜ٘)تلبحقنا جميعاً  
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))  وَلَا (( , تناص القرآني غير مباشر, الأكؿ ىك تناص  مف قكلو تعالى :  .... وخطيئة التفاح فقكلو : )) 
فالشاعر عمد عمى تقنية خاصة عمى تكظيؼ النص القرآني عمى  (َٔ)((  تَقْرَبَا ىَذِهِ الشَّجَرَةَ فَتَكُونَا مِفَ الظَّالِمِيف

كفؽ رؤية شعرية تجمع الخاص بالعاـ كالجزئي بالكمي عمى نمط تعبيرم تجاكز التقريرية كالمباشرة ,  ليرسـ صكرة 
شعرية قادرة عمى إثارة الدىشة لدل المتمقي , فالشاعر استطاع اف يكظؼ قصة سيدنا آدـ كقصة خركجو مف 

ة المتربطة جدلان بالتفاحة كقصة نبي ا﵀ زكريا كامرأتو التي كلدت عمى كبر , فالشاعر عمى كفؽ التكظيؼ الجن
الأكؿ ) كامراتي عاقر ( , يقصد أنو لا حظ لو في ىذه الدنيا , كأخذ يعمؿ ذلؾ بقكلو ) خطيئة التفاحة تلبحقني ( 

/ المجازم منكسر الذات ميزكـ الداخؿ , فجاء كناية عف الذنكب , فالشاعر عمى كفؽ ىذا التكصيؼ الصكرم 
 التكظيؼ القرآني معززان تمؾ الصكرة . كمف النماذج الأخرل قكلو : 

 ولو أفَّ امراةً  غيرؾ 
 لتمسكت بأىدابي ودلمتني 
 ولكني واد غير ذي زرع 

 فتعبتِ  مني 
 (ٔٙ)ومممت مني 
يَّتِي بِوَادٍ (( تناص قرآني مباشر مف قكلو تعالى : ))  ) ولكني واد غير ذي زرعفقكلو : ) رَبَّنَا إِنّْي أَسْكَنْتُ مِفْ ذُرّْ

ِـ  النص إدانة لممرآة ,  ككنيا في نظر الشاعر  تبحث عف مكملبت الحياة  (ِٔ)((  غَيْرِ ذِي زَرْعٍ عِنْدَ بَيْتِؾَ الْمُحَرَّ
خصكصة شكمت في نظره دالان سمبيان غير فاعؿ , فالشاعر صدٌر لا جكىرىا , كلكف ليس كؿ النساء , أنيا امرأة م

قصيدتو ىذه بأداة الشرط غير الجازمة ) لك ( , حرؼ امتناع لامتناع الذم يعد دالان لغكيان عمى انكسار ذات 
 ان غير ذم زرع .      الشاعر كنظرتو السمبية إزاء الحبيب التي لـ تتمسؾ بو ككنو كادي

 
 (( :   التناص القصة القرآنيةالمبحث الثاني : ))  

تعد القصة القرآنية مف  أساسيات الخمؽ الشعرم, فيي تشكيؿ جمالي كنفسي يتككف مما التقطتو حكاس     
الشاعر المبدع مف مدركات حسية أك معنكية, بحسب طبيعة تأثره بيا, حتى يمكف أف نطؿٌ منيا عمى الباعث 

ؼ ألفاظ القصيدة, كما تركتو التجارب كالمشاىد التي رافقت حياة الشاعر مف آثار عميقة الغكر النفسي المتكارم خم
في كجدانو, فتتدفؽ إحساساتو بصياغات جمالية محسكسة كمشحكنة بعاطفة تستجيب ليا نفس المتمقي عمى نحك 

كمف ىنا فقد  (ّٔ)لشعرية الفذٌة تمقائي لتممس انفعالات الشاعر كخمجات نفسو المعبرة عف نبكغو الفني كعبقريتو ا
كجد الشعراء في القصص القرآنية ضالتيـ , فاتخذكىا كسيمة لتعميؽ رؤاىـ كتجميؿ صكرىـ , فضلب عمٌا تحققو 
في نصكصيـ مف تماسؾ نصي , كظيفة  فضمى لمتكاصؿ مع كعي المتمقي , إذ يخاطبيـ الشعراء بمفردات 

يان بالإثارة كيتقمصيا حينان آخر أك يقمب دلالتيا حينان ثالثان , ليصنع الكعي المعرفي كالديني , بحيث يجاكرىا فن
 (ْٔ)الدىشة كيعمؽ التأثير عمى حساب مدلكلاتيا المقدسة  
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ك تقنية تناص القصة  القرآنية مف أکثر التقنيات التناصية  التي  كاف ليا حضكر  في شعر  عبد الزىرة    
يكسؼ , إذ شغمت حضكران كاسعان في نتاجاتو الشعرية, بما تمتمكو مف إمكانات فاعمة في تكسيع فضاءات المعنی 

لبن عف دكره في ))  تعزيز تجربة الشاعر في النص الشعرم إلی الحد الذم يجعمو مفتكحان عمی التأكيؿ, فض
كتكثيؽ دلالة محددة أك نفييا أك تكکيد مكقؼ كترسيخ معنی, كبالإجماؿ إنتاج دلالة مؤازرة لمنص في حالتي قبكلو 

    (ٓٔ)كرفضو بالتضميف الصريح أك بالتمميح ((  
المقدس  , فيقكـ بطريقة ايحائية إلى فالشاعر قد يستدعي القصة القرآنية فيجنح بيا بعيدان عف مدلكليا القرآني 

الاشارة إلييا تمميحا كاختصاراي , فيقكـ بطريقة فنية ذكية كاعية بعممية الاستدعاء لقصة ما كيربطيا بطريقة جمالية 
كالغرض الشعرم , ليحدث في المتمقي الدىشة كالتأثير عمى كفؽ نمط تعبيرم خاص يكشؼ عف قدرة ككعي 

شعرم المغاير لمنمط التقميدم للبستدعاء , كالشاعر عبد الزىرة يكسؼ مف الشعراء الذيف كادراؾ لعممية الخمؽ ال
جعمكا مف القصص القرآنية رافدان كمصدران رئيسان مف مصادر التككيف كالخمؽ الشعرم , إذ استحضر عددان مف 

 ستدعيا قصة نبي ا﵀ )القصص القرآنية , عمى نحك مغاير لمدلالة القرآنية كسياقيا المقدس كمف ذلؾ قكلو م
 ( عميو السلبـ إذ يقكؿ :  يوسؼ

 بيني وبيف عطر قميصؾ 
      (ٙٙ)شمة مف قميص يوسؼ 

فقكلو )) شمة مف قميص يكسؼ (( , ىك تناص قصصي قرآني لقصة نبي ا﵀ ) يكسؼ ( , فقميص يكسؼ      
ٍـ كرد ذكره في القراف الكريـ في مكاضع متعددة ىي : ))  ٍـ أىنٍفيسيكي لىتٍ لىكي مىى قىمًيصًوً بًدىوـ كىذًبو قىاؿى بىؿٍ سىكَّ اءيكا عى كىجى
ا تىصًفيكفى ((  مىى مى مًيؿه كىالمَّوي الٍميسٍتىعىافي عى بٍره جى أىمٍرنا فىصى
فالشاعر عبر عف مدل تعمقو بالمحبكبة تعمؽ نبي ا﵀  (ٕٔ)

فنية , استجمعت الحدث السردم لمقصة القرآنية , فعمد يعقكب بقميص يكسؼ , فاستعار القصة تمميحا ن بطريقة 
دمجيا بالصكرة الشعرية المرسكمة  . كمف نماذج تناص القصة القرآنية في شعر ) عبد الزىرة يكسؼ ( قكلو  الى

 في إحدل قصائده التي يقكؿ فييا:  
 عندما رأيتؾ 

 قمت 
     (ٛٙ)حاف تقطيع الرجاؿ لأصابعيـ 

 
فَمَمَّا سَمِعَتْ بِمَكْرىِِفَّ أَرْسَمَتْ في المقطكعة الشعرية ىذه تناص مف قصة نبي ا﵀ يكسؼ مع زكجة عزيز مصر )) 
بَرْنَوُ وَقَطَّعْفَ أَيْدِيَيُفَّ ا رأََيْنَوُ أَكْ إِلَيْيِفَّ وَأَعْتَدَتْ لَيُفَّ مُتَّكَأً وَآتَتْ كُؿَّ وَاحِدَةٍ مّْنْيُفَّ سِكّْينًا وَقَالَتِ اخْرُجْ عَمَيْيِفَّ  فَمَمَّ 

ذَا إِلاَّ مَمَؾٌ كَرِي ٌـ ذَا بَشَراً إِفْ ىََٰ كلكف عمى كفؽ نسؽ صكرم مغاير , فالصكرة الشعرية  (ٗٔ) (( وَقُمْفَ حَاشَ لِمَّوِ مَا ىََٰ
المرسكمة ىنا جاءت عمى كفؽ تقابلبت دلالية شكمت مركز الصكرة , فقد اراد أف يبف جماؿ المحبكبة فاستدعى 
سكرة يكسؼ ليعطي لممتمقي تمميحا لا تصريحان بجماؿ المحبكبة كعمى المتمقي أف يفيـ ذلؾ مف خلبؿ القرينة 
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, فقد عمد الشاعر الى استدعاء  )) حاف تقطيع الرجاؿ لأصابعيـ ((مكبة كالمغايرة لمدلالة القرآنية الدلالية المق
الحدث القصصي لقصة نبي ا﵀ يكسؼ ) عميو السلبـ ( , بدلالة مغايرة , فالقصة القرآنية المتناص منيا تقكـ 

لشدة جماؿ يكسؼ , أما الشاعر فالصكرة عمى أساس أف النسكة المجتمعات عند ) زليخا ( قمٍفى بتقطيع ايدييف 
مغايرة عنده , فمشدة جماؿ حبيبتو يدعك الرجاؿ عند رؤيتيا بتقطيع اصابعيـ انبياران بجماليا , فجعؿ النسكة في 
قبالة الرجاؿ في نسؽ تقابمي مغاير .  كمف نماذج التناص القصصي القرآني في شعر عبد الزىرة يكسؼ قكلو في 

  إحدل قصائده :    
 إنّؾِ  رأيتِ أحد عشر رجلًب 

 سجدوا لؾِ  
 وأنا عصيتُ  
 ما سجدتُ 

 وكأنؾِ ما رأيتني 
 ثـ قمت ىيت لؾ 
 والأبوابُ مشرعةٌ 

 فقددتُ ثوبؾ الكيمونو 
 مف خُصر 

 (ٓٚ)لا مف قُبُؿ ولا مف دُبُر 
إِذْ قَاؿَ يُوسُؼُ لِأَبِيوِ يَا في النص الشعرم ىنا تناص قرآني مف سكرة يكسؼ ) عميو السلبـ ( في قكلو تعالى :  )) 

ْـ لِي سَاجِدِيفَ  فْ كَافَ قَمِيصُوُ )) ككقكلو تعالى :   (ُٕ)((  أَبَتِ إِنّْي رأََيْتُ أَحَدَ عَشَرَ كَوْكَبًا وَالشَّمْسَ وَالْقَمَرَ رأََيْتُيُ وَاِ 
ادِقِيفَ  وَغَمَّقَتِ الْأَبْوَابَ وَقَالَتْ ىَيْتَ لَؾَ قَاؿَ مَعَاذَ المَّوِ ))   ككقكلو تعالى : (ِٕ)(( قُدَّ مِفْ دُبُرٍ فَكَذَبَتْ وَىُوَ مِفَ الصَّ

فمجأ الشاعر في أثناء عممية رسـ الصكرة ك بطريقة فنية الى  (ّٕ)((  إِنَّوُ رَبّْي أَحْسَفَ مَثْوَايَ إِنَّوُ لَا يُفْمِحُ الظَّالِمُوفَ 
,  السجود ، تغميؽ الابواب ، قد القميص مف دبر (()) استدعاء الحدث السردم في الآيات الثلبث ىذه  

فاستطاع بيذا الاستدعاء الى رسـ صكرة شعرية مغايرة  , فالشاعر رفض السجكد الى محبكبتو عمى الرغـ مف 
المغريات التي قدمتيا لو , فقد قدٌ ) الشاعر (  ثكبيا ) الكيمكنك ( مف الخصر , اغراء لو كلكنو رفض الانصياع 

مستفيدان مف محددات كىج القداسة كطاقة التصكير كىذا يعني أف القرآنية ىي )) أداة ماضية بيد مف  لرغباتو ,
,   سياؽ قرآني ( -زليخيا   –سياؽ شعري   ( في قبالة ) قدّتْ  -الشاعر –) قددتُ  فالفعؿ  (ْٕ)يتقف فنكنيا (( 

بطريقة فنية قادرة عمى تصكير الحدث  فكاف الشاعر قادران عمى امتصاص الصكرة التي حكاىا الحدث القصصي
بطريقة تدىش المتمقي كتكسر أفؽ التكقع عنده , مف خلبؿ مغايرة القصة القرآنية , مف خلبؿ تقمص الشاعر دكر 

 ) زليخا ( , كالجامع بيف السياقيف ) الشعرم كالقرآني ( قصة الإغراء  . 
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 تي يقكؿ فييا : كمف نماذج تناص القصة القرآنية قكلو في إحدل قصائده ال
 عندما يصبح التفاح 

 مبعوثاً شخصياً مف السماء 
 سنرتدي ورؽ التوت 

 ونصطؼ أفواجا 
  (ٕٓ) لئلب نطرد مف الجنة ثانية

فالمقطكعة الشعرية ىنا تناص قصصي قرآني  كىي قصة خركج سيدنا  ) آدـ ( عميو السلبـ  مف الجنة التي كرد 
ُـ اسْكُفْ أَنْتَ وَزَوْجُؾَ الْجَنَّةَ وَكُلَب مِنْيَا رَغَدًا حَيْثُ ذكرىا في القرآف الكريـ في مكاضع كقكلو تعالى : ))  وَقُمْنَا يَا آَدَ

يوِ وَقُمْنَا اىْبِطُوا رَبَا ىَذِهِ الشَّجَرَةَ فَتَكُونَا مِفَ الظَّالِمِيفَ  * فَأَزَلَّيُمَا الشَّيْطَافُ عَنْيَا فَأَخْرَجَيُمَا مِمَّا كَانَا فِ شِئْتُمَا وَلَا تَقْ 
ْـ فِي الْأَرْضِ مُسْتَقَرّّ وَمَتاَعٌ إِلَى حِيفٍ  ْـ لِبَعْضٍ عَدُوّّ وَلَكُ ر قصة سيدنا ) آدـ ( عميو فاستثمر الشاع  (ٕٔ)((  بَعْضُكُ

السلبـ مف خلبؿ استثمار ما كرد فييا مف أحداث قرآنية سردية تتعمؽ بالغكاية كالسعي كراء اليكل , فالشاعر قد 
رمزان استعاريان لمخلبص مف لعنة الغكاية  ) ورؽ التوت (مركز الدلالة رمزان لمغكاية كمف  ) التفاح  (جعؿ مف 
مكضكعيان لمحبيب , فالتفاحة ككرؽ التكت كالجنة عمد الشاعر عمى ترسيـ علبقة  معادلان  ) الجنة (كجعؿ مف 

 جدلية بينيـ جميعا عمى كفؽ رؤية شعرية , استطاع الشاعر مف خلبلو كسر أفؽ التكقع لدل المتمقي . 
 كمف نماذج التناص القرآني في شعر عبد الزىرة يكسؼ قكلو :  

 مثقمة بالبياضِ  كنخمةٍ  
 إذا ىززتؾ 

   (ٚٚ)تساقط منؾ رطبٌ كالمصابيح 
وَىُزّْي إِلَيْؾِ بِجِذْعِ النَّخْمَةِ تُسَاقِطْ عَمَيْؾِ تناص مباشر مف قكلو تعالى : ))    ))تساقط منؾ رطبٌ ((قكؿ الشاعر 
لقد استطاع الشاعر أف يرسـ مجمكعة مف الصكر الشعرية , فأخذ يعمد عمى تركيبيا  ,  لينتج    (ٖٕ)(( رُطَبًا جَنِيِّا 

صكرة كاحدة , حتى اف بعض ىذه الصكر كانت صكرا متناقضة ,  إلا إف الشاعر جعميا صكران منسجمة  
ة تتحدث عف معجزة كبمضمكف شعرم مغاير جديد . فدلالة الرطب في الآية الكريمة ىي دلالة حقيقية , ككف الآي

بمعنى مجازم /  ) الرطب (مريـ عمييا السلبـ حيف جاءىا المخاض , بيد أف الشاعر قد عمد الى استدعاء لفظ 
مغاير لمدلالة الحقيقية التي استعمميا القرآف , فالرطب ىنا دؿٌ في النسؽ الشعرم عمى معنى  ىذه الصكر 

ر مدخؿ كاحد لقصيدة كاحدة فكاف الإيحاء كالشكؿ كالمضمكف المتشابية كانت أك المتناقضة صكنرىا الشاعر عب
لصكرة في غاية الجماؿ مف ىنا يكمف القكؿ أف ىذه القصيدة )) قصيدة مركزة مكتنزة , بعيدة عف الترىؿ , غير 
و مثقمة بالصفات كالتعابير الجاىزة أك ىي خالية منيا تماما ,. يقدـ تجربة تعتمد عمى قكل الشاعر الذاتية ككعي

كمف نماذج التناص القصصي القرآني في شعر عبد الزىرة يكسؼ   (ٕٗ)كمخيمتو دكف أف يتككأ عمى شيء آخر (( 
 قكلو : 
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 ىزّي إليؾِ 
 إليؾِ  بجذع رجؿٍ  

 لكني 
 لستُ مسؤولًا 

     (َٖ) إذا خانؾ الرطب ُ 
فالشاعر حاكؿ أف يحكٌر في النص القرآني فأدخمو في سياؽ جديد يتماىی كرؤيتو التي يريد الإفضاء بيا, كقد 
أعطی للآية دلالة أخری نفيميا مف انزياحات السياؽ الشعرم في القصيدة, إذ أخذت القصة بعدان دلاليان جديدان مع 

قو الجديد )النص الحاضر(. كيبدك في الكىمة الأكلی انٌو الاحتفاظ بالشحنة المعنكية الدينية لمنص الغائب في سيا
مجرٌد اقتباس أك تناص ىامشي لا يشكؿ حضكره فاعمية في عممية خمؽ الصكرة , كلكف بما أف الشاعر جعؿ 
الآية تتحدث عف نفسو متقمٌصان   فقد اعطاىا بعدان آخر بما يتناسب مع السياؽ  , فالشاعر عمد عمى استدعاء 

آنية عمى كفؽ رؤية شعرية مغايرة فالفعؿ ) ىزٌم ( , الذم افتتح بو نصو قد شكٌؿ ذلؾ البعد الدلالي القصة القر 
كفؽ  ) الرطب (المغاير , فجعمو مكجيان لمحبيب , بعد أف كاف في النص القرآني مكجيا الى السيدة مريـ ,  أدخؿ 

, فكأف الشاعر  ) خانؾ الرطب (اسنادية  الاستعماؿ القرآني في استعماؿ شعرم مغاير مف خلبؿ ادخالو بجممة
يريد أف يقكؿ لحبيبتو الغائبة إنؾً إف تركتني اخترت غيرم فإنؾً أيتيا الحبيبة  لف تحصمي عمى الشيء الذم عبر 

 عنو بالرطب .
 كمف التناص القرآني القصصي قكلو :   

 وألقيتُ  عصاي 
 فمـ ينشؽّّ بحرٌ  

 بمقمتيؾ 
 (ٔٛ)ولـ تنبجس 

ذِ النص الشعرم المتقدـ  تناص مف قصة نبي ا﵀ مكسى عميو السلبـ التي كردت في قكلو تعالى :  ))  وَاِ 
 َـ ْـ كُمُوا  اسْتَسْقَى مُوسَى لِقَوْمِوِ فَقُمْنَا اضْرِبْ بِعَصَاؾَ الْحَجَرَ فَانْفَجَرَتْ مِنْوُ اثْنَتاَ عَشْرَةَ عَيْنًا قَدْ عَمِ كُؿُّ أُنَاسٍ مَشْرَبَيُ

فَانْبَجَسَتْ مِنْوُ اثْنَتاَ  ككذلؾ في قكلو تعالى : ))  (ِٖ)((  وَاشْرَبُوا مِفْ رِزْؽِ المَّوِ وَلَا تَعْثَوْا فِي الْأَرْضِ مُفْسِدِيفَ 
فالشاعر قد استكحى صكرتو الشعرية مف قصة مكسى ) عميو السلبـ (  مع بني اسرائيؿ حينما  (ّٖ)(( عَشْرَةَ عَيْنًا 

ربو الحجر فانبجس منو ماء , بيد أف الشاعر قد عمد عمى كفؽ صياغة فنية  خاصة عمى تشكيؿ استقى ليـ بض
صكرة شعرية بنيت عمى اساس استدعاء الحدث القصصي الكارد في ىذه القصة المبني عمى مرتكزات سردية 

فعمؿ  الشاعر إلى إعادة تشكيؿ  بجست (،) ألقى عصاه ، فانة في النص القرآني ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمثمتيا الافعاؿ الماضي
الحدث , ليرسـ صكرة شعرية مغايرة عمى كفؽ تكصيؼ خيالي كاشفان مف خلبلو انكسار الذات , فالحدث 

 القصصي ) القى ( , كالصكرة الشعرية  , كمف نماذج التناص القرآني في شعره قكلو في إحدل قصائده : 
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 كيؼ الوصاؿ ؟ 
 دلّني  عمى بُراؽٍ  

      (ٗٛ)يوصمني إليؾِ  
التي تحدث عنيا القرآف الكريـ فكانت  سراء والمعراج () قصة الإاستدعى الشاعر في ىذه المقطكعة الشعرية 

لفظة ) براؽ ( اسـ الدابة التي عرج بيا الرسكؿ الأكرـ إلى السماء ليمة الاسراء كالمعراج , كعمى الرغـ مف عدـ 
ذكر ىذه المفظة في القرآف الكريـ  إلا إفٌ ذكرىا قد اقترف بقصة الاسراء كالمعراج في كتب التفسير , فكانت الكممة 

سُبْحَافَ الَّذِي أَسْرَى بِعَبْدِهِ لَيْلًب مِفَ الْمَسْجِدِ الْحَرَاِـ إِلَى الْمَسْجِدِ الْأَقْصَى كالداؿ الرئيس لتمؾ القصة ))    المفتاح
بكبتو بأقصى فالشاعر يتمنى أف يصؿ الى مح (ٖٓ)((  الَّذِي بَارَكْنَا حَوْلَوُ لِنُرِيَوُ مِفْ آَيَاتِنَا إِنَّو ىُوَ السَّمِيعُ الْبَصِيرُ 

, ككف الشاعر قد ) دلّني ( سرعة , معبران عف تمؾ الأمنية عمى كفؽ استفياـ ) كيؼ الكصاؿ ( , كفعؿ الامر 
تمنى أف يصؿ الى تمؾ المحبكبة صعبة المناؿ كالكصكؿ عبر ) براؽ ( , كالسبب الذم جعؿ الشاعر يستدعي 

أراد  أف يكشؼ  فقدان مقدسان فضلبن عف ذلؾ لفظة  ) براؽ ( ىك حرص  الشاعر عمى منح ذلؾ الكصؿ بعد
ر مستحيمة التحقؽ  , كقد خص ػػػػػػػػػػػػلممتمقي أف تمؾ الأمنية لا يمكف تحقيقيا ككنيا  بعيدة المناؿ  , فيي أمنية شاع

 في مكضع آخر مف شعره , فييا يقكؿ :  ) قصة الاسراء والمعراج (الشاعر 
 لماذا الخوؼُ 
 كنا قاب قمبيف 

 فما تدلّت شفتاؾِ  
       (ٙٛ)ولا قمبي دنا 

ّـَ دَنَا فَتَدَلَّى، فَكَافَ قَابَ قَوْسَيْفِ أَوْ أَدْنَىفالشاعر في عممية بناء الصكرة , استحضر قكلو تعالى : ))    (ٕٖ)((  ثُ
ليكشؼ عف رغبة الشاعر الجامحة في لقاء الحبيبة كلكف ذلؾ المقاء لـ يتحقؽ يبدك لأسباب خارجة عف إرادة 
الشاعر , مف خلبؿ  امتصاص الحدث القرآني الكارد في الآية القرآنية , فحكٌؿ الشاعر بذكاء ذلؾ الحدث الى 

كيؿ الصكرم المغاير , مستثمران التقنيات التعبيرية صكرة حية متحركة مفعمة بالعاطفة إزاء الحبيبة , فعمد الى التش
الجديدة بدافع ىاجس تمؾ المغايرة التي صاحبت عممية كشؼ العاطفة كالشعكر  , فعمد الى ما يسمى بالتناص 

فالحدث القرآني في تمؾ القصة القرآنية  (ٖٖ)الامتصاصي القائـ عمى تشرب الحدث كتصييره الى صكرة شعرية 
ثارة الدىشة , كىنا تكف أىمية التناص كمغايرتو مف قب ؿ الشاعر عمؿ عمى تحريؾ الجانب الذكي عند المتمقي كا 

 الكامنة في قدرة الشاعر عمى أعادة تشكيؿ النص المتناص عمى كفؽ رؤية شعرية مغايرة.  
ر في عميو السلبـ , فقد كاف ليا حضك  ) الخضر (كمف نماذج  تناص القصة القرآنية استدعاء الشاعر قصة 

شعره , عمد بطريقة فنية الى استدعاء ما تضمنتو ىذه القصة مف صكرة كعبرة , كمف ذلؾ  قكلو في إحدل 
 قصائده : 
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 إما أف أموت 
 أو أصير ممكاً 
 يأخذ كؿَّ قبمة 

 مف شفتيؾِ  غصباً 
 (ٜٛ)عنيدةً  
مع نبي ا﵀ مكسى عميو السلبـ مف  (عميو السلبـ)ي النص السابؽ تناص قرآني لقصة الخضر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػف      

 قكلو تعالى :
ْـ مَمِؾٌ يَأْخُذُ كُؿَّ سَفِ ػػػػػػػػػػػػػػػػأَمَّا السَّفِينَةُ فَكَانَتْ لِمَسَاكِي))   ينَةٍ فَ يَعْمَمُوفَ فِي الْبَحْرِ فَأَرَدْتُ أَفْ أَعِيبَيَا وَكَافَ وَراَءَىُ

فقد استطاع  الشاعر بحرفة فنية أف يستدعي ىذه القصة القرآنية , قصة الخضر مع مكسى )   (َٗ)((غَصْبًا 
عمييما السلبـ ( , فالقصة تقكـ عمى تفعيؿ حدث أك  أحداث سردية , اشتغمت في النص القرآني اشتغالان فنيان 

مكسى ) عميو السلبـ ( مف ذلؾ حسيان فشكؿ ذلؾ الحدث ) نخر السفينة مف قبؿ الخضر ( استغرابان عند نبي ا﵀ 
ذي كيؿَّ  ٍـ مىمًؾه يىأٍخي كىافى كىرىاءىىي الحدث أك العمؿ , فجاء التفسير القرآني ليزيؿ الاستغراب عند مكسى عميو السلبـ ))  كى
 سىفًينىةو غىصٍبنا (( , أما الشاعر فبطريقة فنية فقد استدعى ذلؾ  الحدث القرآني خدمة لممعنى كتعزيزان لمدلالة ,
فالصكرة الشعرية ىنا ىي نتاج تناص الحدث القرآني القصصي , رابطان الحدث بالصكرة عمى كفؽ علبقة جدلية 

 فرضتيا مقتضيات الصكرة .   
 المبحث الثالث : )) تناص الصورة القرآنية (( :  

تعد الصكرة الأداة الفضمى  في التعبير القرآني  , فالقرآف يعبر بالصكرة المحسٌنة كالمتخيمة عف المعنى الذىني 
كالحالة النفسية كعف الحادث المحسكس كالمشيد المنظكر كعف النمكذج الانساني كالطبيعة البشرية , ثـ يرتقي 

كالصكرة الشعرية جزء ميـ مف تجربة  (ُٗ)ات المتحررة بالصكرة التي يرسميا , فيمنحيا الحياة الشاخصة كالحرك
الشاعر الشعكرية , تظير فييا قدرة الشاعر الفنية كالجمالية , كيشترؾ في رسميا عناصر الصكت كالدلالة كالمكف 
فضلب عف الحركة , كبذلؾ تككف الصكرة الفنية تشكيلبن جماليان يتككف مف مجمكعة عناصر, كىي تقاطع لمجمكعة 

علبقات التعبيرية كالفنية كتعكس مف خلبؿ اتحاد عناصرىا الذاتية كالمكضكعية كتداخميا كتكامميا صكر الفرد مف ال
اك الجماعة كتتكشؼ مف خلبؿ تكثيفيا التجربة الذاتية لمشاعر كتجسيدىا لتجارب متعددة ذات عمؽ إنساني 

  (ِٗ) كتاريخي 
لقرآنية لتسيـ في عممية خمؽ الصكر الشعرية بكصفيا رافدان كبناء عمى ىذه الأىمية تكجو الشعراء الى الصكرة ا

ميمان مف ركافد الثقافية العربية , يقكـ  الشعراء عمى استدعائيا استدعاء فنيان عمى كفؽ سياؽ الدلالة كمقتضيات 
المعنى , كمف ىنا كاف ليا حضكر كاضح في مخيمة الشعراء مف خلبؿ الرككف إلييا في عممية خمؽ الصكرة 

شعرية كتككينيا , ككنيا صكرة حية مفعمة بالخياؿ الخصب , فبعد أف أدرؾ الشعراء جماؿ الصكرة القرآنية ال
عمدكا عمى امتصاصيا كصيرىا كاعادة تشكيميا ضمف النسيج الشعرم كمنيـ الشاعر عبد الزىرة يكسؼ الذم 
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كرة الدلالية , فعمد الشاعر عمى سحب الصكرة تمثٌؿ الصكرة القرآنية تمثيلبن فنيٌا , انطلبقان مف مبدأ الحاجة كالضر 
القرآنية منطقة أخرل عمى كفؽ تقنية تعبيرية تقكـ عمى التكصيؼ المغاير , كمف الأمثمة عمى ذلؾ قكلو في إحدل 

 قصائده : 
 والخمرُ يطحفُ  

َـ السكارى كالدقيؽ   أجسا
   (ٖٜ)مقوسوف مف السكر كالعرجوف 

( التي كرد ذكرىا في العرجوف لقد استحضر الشاعر ) عبد الزىرة يكسؼ (  المفظة القرآنية مف غير تغيير ) 
مكضع كاحد في القرآني الكريـ , كمف ىنا نلبحظ دقة  الإستدعاء كجمالو , إذ جعؿ مف النص القرآني مرجعان 

صكرة , فالصكرة الشعرية قائمة كالمعتمدة عمى أساسيان لنصو , كمكجيا سياقيا ن كاف جزءان فاعلبن في فاعمية ال
التشبيو ) أجساـ السكارل مقكسكف مف السكر كالعرجكف ( ىك تشبيو صكرة بصكرة , صكرة السكارل كصكرة 

كىالٍقىمىرى العرجكف المقكس ,  كىك استدعاء صكرم قرآني , عكست قدرة الشاعر عمى تمثؿ الصكرة القرآنية : ))  
نىا كفً الٍقىدًيًـ  (( قىدَّرٍنىاهي مى ادى كىالٍعيرٍجي تَّى عى فعبَّر عف ضعؼ أجساميـ بتكصيؼ الييئة الجسمانية , فكانت  (ْٗ)زًؿى حى

مقكسة دلالة عمى الكىف كالضعؼ كتقكّْس العرجكف , فجاء الاستدعاء القرآني لضركرة الصكرة فاستكمؿ بناءىا 
ي / جمالي , كمف ىنا يمكف القكؿ إف الشاعر قد عمد الى امتصاص الصكرة القرآنية ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعمى كفؽ تعبير فن

كتشربٌيا , لينتج صكرة شعرية ذات مرجعيات سياقية بدلالة مغايرة , اليدؼ منيا كسر أفؽ التكقع عند المتمقي مف 
يات النصية السابقة خلبؿ سحب الصكرة القرآنية الى منطقة أخرل , عسكت قدرة الشاعر عمى استثمار المرجع

 كالراكزة في ذاكرتو كالماثمة في ذىنو , بخياؿ خصب كبعاطفة جياشة . كمف نماذج تناص الصكرة القرآنية  قكلو :   
 طويتؾ تحت ضموعي 
 (ٜ٘)طيّ  السجؿ لمكتب 

كَطَيّْ السّْجِؿّْ لِمْكُتُبِ يَوَْـ نَطْوِي السَّمَاءَ )) تناص صكرة قرآنية مف قكلو تعالى :   ) طي السجؿ لمكتب (في قكلو 
ؿَ خَمْؽٍ نُعِيدُهُ وَعْدًا عَمَيْنَا إِنَّا كُنَّا فَاعِمِيفَ   ) طي السجؿ (فالاستعارة الكاردة في النص القرآني   (ٔٗ) ((  كَمَا بَدَأْنَا أَوَّ

كلكف عمى كفؽ ىي تصكير لأىكاؿ يكـ القيامة , عمد الشاعر عمى تكظيؼ ذلؾ التركيب تكظيفان نصيان مباشران 
رؤية شعرية مغايرة , فقد جعؿ المحبكبة التي طكاىا تحت ضمكعو  تمسكان بيا  في قبالة السماء الكاردة في النص 
القرآني , كبيذا التشكيؿ الجديد كالرؤية الشعرية المغايرة تشكٌت الصكرة الشعرية عنده  مف خلبؿ  سحب ذلؾ 

قطكعة عند , فمثمت في ىذه الم ) طي السجؿ لمكتب (رة الحدث  التركيب القرآني سحبان مباشران مستغلبن صك 
ساس الدىشة , فعمد الشاعر إلى  التلبعب بمخيمة المتمقي كنقمو مف منطقة الى منطقة أالمتمقي نقطة التكتر ك 

 أخرل ,  كىنا تكمف فاعمية التناص في عممية الخمؽ كالمغايرة .
كمف ىنا يمكف القكؿ إف الصكرة القرآنية مثمت داخؿ النص الشعرم كثافة تصكيرية ,كأبعادا إيحائية تجذب   

عناية المتمقي كاىتمامو ؛ لذلؾ يعد تصكيران يكشؼ عف حقيقة المكقؼ الجمالي الذم عاناه الشاعر في أثناء عممية 
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طرفي التشبيو ,مقارنة لا تيدؼ إلى تفضيؿ أحد الإبداع , كيرسـ أبعاد ذلؾ المكقؼ عف طريؽ المقارنة بيف 
كمف النماذج الأخرل عمى التناص    (ٕٗ)الطرفيف عمى الآخر بؿ تربط بينيما في حالة أك صيغة أك كضع 

 قكلو في إحدل قصائده : ) عبد الزىرة يوسؼ ( القرآني لمصكرة الشعرية في شعر 
 واشتعؿ رأسو شيباً أسود 

       (ٜٛ)عود ثقاب 
ُـ مِنّْي , تناص  قرآني صكرم  مف قكلو تعالى : ))  )) واشتعؿ رأسو شيباً ((فقكلو :  قَاؿَ رَبّْ إِنّْي وَىَفَ الْعَظْ

ْـ أَكُف بِدُعَائِؾَ رَبّْ شَقِيِّا إذ عمد الشاعر عمى تكظيؼ ىذه الآية القرآنية معتمدا  (ٗٗ)((  وَاشْتَعَؿَ الرَّأْسُ شَيْبًا وَلَ
, فالشيب يككف ابيض لا اسكد , الا أف الشاعر كشؼ عف تمؾ المفارقة بقكلو ) شيبا اسود (  ةعمى مفارقة لطيف

) عكد ثقاب ( , الذم يعد معادلان مكضكعيان لمشاعر نفسو , فالشاعر شبو نفسو بعكد الثقاب , كالشيب الأسكد ىك 
كس الشاعر قدرتو عمى تطكيع المفظ احتراؽ راس ذلؾ العكد , فكأف ) عكد الثقاب ( المحترؽ شكقان , كمف ىنا ع

القرآني كاستغلبلو في انتاج الصكرة المغايرة ذات الأثر القرآني , محققا في ذلؾ ما يسمى بالتفريؽ الذم يراد منو 
خمؽ تناقض دلالي  أك تبايف في المقاصد  بيف الألفاظ,  يسيـ في تككيف  تكتٌر لدل المتمقي , يسيـ في إغناء 

كيده كتعميقو في نفس المتمقّْي , أم ييدؼ إلى  خمؽ تفاعؿ نصٌي , لأف المعنى يمثّْؿ مركز دلالة النص , كتأ
 كمف النماذج الأخرل عمى التناص القرآني الصكرم قكلو :   (ََُ)الرؤيا أك منبع تكليد الكثافة الدلالية 
 بحباؿ صوتيا تعتصـ الموسيقى 

  (ٔٓٔ)فيروز 
وَاعْتَصِمُوا لقد بنى الشاعر ىنا صكرتو الشعرية مف خلبؿ استدعاء الصكرة الفنية التي تضمنيا قكلو تعالى : )) 

ْـ أَعْدَاءً فَألََّؼَ بَيْفَ  ْـ إِذْ كُنْتُ  ْـبِحَبْؿِ المَّوِ جَمِيعًا وَلَا تَفَرَّقُوا وَاذْكُرُوا نِعْمَةَ المَّوِ عَمَيْكُ ْـ فَأَصْبَحْتُ بِنِعْمَتِوِ إِخْوَانًا  قُمُوبِكُ
ْـ  ْـ آَيَاتِوِ لَعَمَّكُ ْـ مِنْيَا كَذَلِؾَ يُبَيّْفُ المَّوُ لَكُ ْـ عَمَى شَفَا حُفْرَةٍ مِفَ النَّارِ فَأَنْقَذَكُ , إذ قامت الصكرة  (َُِ)((  تَيْتَدُوفَ وَكُنْتُ

الفنية فييا عمى أساس تشبيو الديف بالحبؿ  لمدلالة عمى أف الديف كالحبؿ يربط شيئان بشيء , كالديف يربطيـ بو , 
فالصكرة القرآنية الفنية بنيت عمى أساس استعارة صفات شيء لشيء آخر , أما الشاعر فقد عمد إلى تناص ىذه 

م المغاير مف حيث الدلالة كالتكظيؼ , فالفعؿ ) تعتصـ ( عمى كفؽ الصكرة بطريقة اعتمدت الأسمكب الصكر 
معطيات النص الشعرم نقمو الشاعر إلى منطقة أخرل , فصكت ) فيركز ( أصبح ملبذان لممكسيقى كليس العكس 
, تدليلبن عمى جماؿ صكتيا كتأثيره عمى الشاعر , فالتكظيؼ كالتشكيؿ اشتغؿ عمى تقنية المغايرة في الخمؽ 

 شعرم . ال
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 الخاتمة ... 
النص الشعرم فضاء معرفي  ثقافي كاسع , يعكس بطريقة مباشرة كغير مباشرة ثقافة الشاعر , يستدعي في 
لحظة الخمؽ الشعرم مجمكعة مف السياقات المعرفية المخزكنة في ذاكرتو , لتسيـ جميعا في عممية الكصؼ  

ىذا التكصيؼ ىك نتاج مركب بمعنى أف الصكرة الشعرية فيو كرسـ الصكرة الشعرية , فالنص الشعرم عمى كفؽ 
ىي صكرة كمية شاممة لمجمكعة مف الصكر الشعرية الجزئية , ككؿ صكرة جزئية تمثؿ سياقان معرفيان خاصان , 
تجتمع كميا لإنتاج معاني كدلالات مغايرة تسيـ في إثارة الدىشة في المتمقي مف خلبؿ تحريؾ كجدانو , كالشاعر 

الزىر يكسؼ مف الشعراء الذيف تمثٌمكا النص القرآني ) لفظان كقصة كصكرة ( كلكف عمى كفؽ تكظيؼ فني عبد 
مغاير , غير مقيد بمقاصد النص القرآني , بمعنى أنو يعمد الى سحب النص الشعرم مف فضائو المقدس الى 

) عبد ىنا يمكف القكؿ إف الشاعر فضاء فني آخر , يستدعيو طمبان لممعنى كالدلالة كلمقتضيات التعبير , كمف 
ممتمؾ ثقافة قرآنية كاسعة عمد عمى استثمارىا في خمؽ صكره الشعرية , , فتحكؿ التأثر الى  الزىرة يوسؼ (

التأثير , التأثر بالقرآف الكريـ كالتأثير في المتمقي  , كمف ىنا يمكف القكؿ إف النص القرآني عمى مستكل التكظيؼ 
أسمكبيان فاعلبن أسيـ في إنتاج النص  المفظي كالصكرم كالقصصي قد شكٌؿ في شعر ) عبد الزىرة يكسؼ ( مممحان 

الشعرم كأصبح مصدران ميمان مف مصادر تككيف الصكرة الشعرية , ككف الشاعر قد أدرؾ أف القرآف الكريـ يمثؿ 
أعمى درجات الفصاحة كالبلبغة كالبياف عمى مستكل الكصؼ كالبناء , كبناء عمى تمؾ الأىمية الكامنة في النص 

ر عمى  استثمار ذلؾ كمو كتكظيفو فنيان , ملبمسان شعكر ككجداف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالشعرية عند  الشاعالقرآني قامت الصكرة 
 المتمقي .  
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  ٕابراىيـ :  .ُِ
  ِْدبيب عمى منسأة الخريؼ  , شعر عبد الزىرة يكسؼ :  .ِِ
  ّٔالحاقة :  .ِّ
العربي القديـ كالمعاصر: مرشد , كانظر: بناء القصيدة الفني في النقد ُٗٓالصكرة الفنية معياران نقديان, د. عبد الإلو الصائغ: .ِْ

 .ّٓالزبيدم: 
 ّْقصائد غسمتيا الالية , شعر عبد الزىرة يكسؼ  :  .ِٓ
  ِٓطو :  .ِٔ
 ُّمف الفـ الى الخاصرة تقطر قصائدم :  .ِٕ
  َُالانساف :  .ِٖ
  ِّأدكر كلا تسقط قبعتي :  .ِٗ
  ُْلقماف :  .َّ
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  ِٔبخيط انكثتؾ اعمؽ راسي :  .ُّ
  ٓ-ُالمسد  :  .ِّ
 . ّٓ-ّْترجمة د. نظمي لكقا: التخيؿ, جاف بكؿ سارتر,  .ّّ
  َّدبيب عمى مًنسأة الخريؼ :  .ّْ
  ّٓالنكر :  .ّٓ
 .َِّالاتجاه النفسي في نقد الشعر العربي )دراسة(, د. عبد القادر فيدكح: .ّٔ
  ََُبخيط انكثتؾ اعمؽ راسي :  .ّٕ
  ٓالحاقة :  .ّٖ
  َُٗبخيط انكثتؾ اعمؽ راسي :  .ّٗ
  ُّالبقرة :  .َْ
  ِٔمف الفـ الى الخاصرة تقطر قصائدم :  .ُْ
  ُالمزمؿ :  .ِْ
  ُٕالتككير :  .ّْ
 التككير :  .ْْ
  ُالمزمؿ :  .ْٓ
  ُُٔانزؼ صقيعان دفئيني :  .ْٔ
  َْالاعراؼ :  .ْٕ
  َٗانزؼ صقيعان دفئيني :  .ْٖ
  ٖٕيس :  .ْٗ
  ُْٓالتناص القرآني في شعر الجكاىرم:   .َٓ
  َّبخيط انكثتؾ اعمؽ راسي :  .ُٓ
  ُٓ-ُْ-ُّ-ُِ-ُُالبمد :  .ِٓ
  _https://www.alukah.net/literatureبلبغة السرد .. أك الصكرة البلبغية  , د. جميؿ حمداكم , مجمة الالككة ,  .ّٓ
  ُُمف الفـ الى الخاصرة تقطر قصائدم :  .ْٓ
  ِالانساف :  .ٓٓ
  ٓٔمشكمة البنية , زكريا ابراىيـ :  .ٔٓ
 ُٕدفئيني : انزؼ صقيعان  .ٕٓ
  ِّالاسراء :  .ٖٓ
  ُٖانزؼ صقيعان دفئيني :   .ٗٓ
  ّٓالبقرة :   .َٔ
 انزؼ صقيعان دفئيني  :  .ُٔ
  ّٕابراىيـ :  .ِٔ
 ُِّينظر : التناص القرآني في شعر الجكاىرم :  .ّٔ
ينظر : اثر القصة القرآنية في الشعر العربي الحديث , حسـ مطمب المجالي , رسالة ماجستير , كمية الدراسات العميا ,  .ْٔ

 :  ََِٗالجامعة الاردنية , 

https://www.alukah.net/literature_
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 ِّالقكؿ الشعرم :  .ٓٔ
  َٓبخيط انكثتؾ اعمؽ راسي :  .ٔٔ
  ُٖيكسؼ :  .ٕٔ
  ٖبخيط أنكثتؾ أعمٌؽ رأسي :  .ٖٔ
  ُّيكسؼ :  .ٗٔ
 ِّجسدؾ اكذكبتي :  .َٕ
  ْيكسؼ :  .ُٕ
  ِٕيكسؼ :  .ِٕ
  ِّيكسؼ :  .ّٕ
  ِِأثر القصة القرآنية في الشعر العربي الحديث :  .ْٕ
  ٕٓنقكش عمى حباب الرقي :  .ٕٓ
  ُِّ – ُُٕ, كينظر : طو :  ِٕ-ِٔ, ينظر : الاعراؼ :   ّٓالبقرة :  .ٕٔ
  ٕٗنقكش عمى حبات الرقي :  .ٕٕ
  ِٓمريـ :  .ٖٕ
  ِٗٔ:  ُٕٗٗالغابة كالفضكؿ , طراد الكبيسي    .ٕٗ
  َُٕبخيط أنكثتؾ أعمٌؽ رأسي :  .َٖ
  ُٓمف الفـ الى الخاصرة تقطر قصائدم : .ُٖ
  َٔالبقرة :  .ِٖ
  َُٔالاعراؼ :  .ّٖ
  ََُادكر كلا تسقط قبعتي :  .ْٖ
  ُالاسراء :  .ٖٓ
  ْٕبخيط انكثتؾ أعمٌؽ رأسي :  .ٖٔ
  ٗ-ٖالنجـ :  .ٕٖ
 ٔينظر : التناص القرآني في الشعر العراقي المعاصر , عمي سميمى , عبد الصاحب طيماسي , اضاءات نقدية , العدد  .ٖٖ

  ٖ:  َُِِحزيراف 
  َّبخيط أنكثتؾ اعمؽ رأسي :  .ٖٗ
  ٕٗالكيؼ :  .َٗ
  َٔر الفني في القرآف : ينظر : التصكي .ُٗ
 ينظر : كظائؼ الصكرة الفنية كمياميا , عبد ا﵀ خمؼ العساؼ ) شبكة الانترنت ( . .ِٗ
  ّْدبيب عمى منسأة الخريؼ :  .ّٗ
  ّٗيس :  .ْٗ
   َٗبخيط أنكثتؾ اعمؽ راسي  :  .ٓٗ
  َُْالانبياء :  .ٔٗ
ار العربية لمنشر كالتكزيع ,مدينة نصر ,القاىرة ينظر : التصكير الشعرم رؤية نقدية لبلبغتنا العربية ,عدناف حسيف قاسـ, الد) .ٕٗ

 .ّٓـ:َََِ, ِ,ط
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  ّٔبخيط انكثتؾ اعمٌؽ راسي :  .ٖٗ
  ْمريـ :  .ٗٗ
  ّٕٗمعجـ المصطمحات البلبغية, كتطكرىا, د. أحمد مطمكب  : ينظر :  .ََُ
  ُٖبخيط انكثتؾ اعمؽ رأسي :  .َُُ
  َُّآؿ عمراف :  .َُِ

 
 :   المصادر

 . القرآف الكريـ 
 اه النفسي في نقد الشعر العربي )دراسة(, د. عبد القادر فيدكح , دار صفاء لمطباعة كالنشر ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالاتج

 .  ََُِكالتكزيع , 
  , اثر القصة القرآنية في الشعر العربي الحديث , حسـ مطمب المجالي , رسالة ماجستير , كمية الدراسات العميا
 :  ََِٗامعة الاردنية , الج
 ي , عبد الزىرة يكسؼ , دار نيبكر لمطباعة كالنشر كالتكزيع , العراؽ , الطبعة الأكلى , ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأدكر كلا تسقط قبعت

َُِٔ    . 
  , دار نيبكر لمطباعة كالنشر كالتكزيع , العراؽ , الطبعة الأكلى , عبد الزىرة يكسؼ , بخيط أنكثتؾ أعمؽ راسي

َُِٔ     . 
  , ُْٗٗبناء القصيدة الفني في النقد العربي القديـ كالمعاصر: مرشد الزبيدم , دار الشؤكف الثقافية , بغداد  . 
  , الطبعة الأكلى .  ُٖٗٗتجميات الشعرية قراءة في الشعر المعاصر , فكزم سعد , منشأة المعارؼ المصرم , 
  . التخيؿ, جاف بكؿ سارتر, تعريب طفي عبد ا﵀ , منتدل مكتبة الاسكندرية , مصر , د.ت  
  التصكير الشعرم رؤية نقدية لبلبغتنا العربية ,عدناف حسيف قاسـ, الدار العربية لمنشر كالتكزيع ,مدينة نصر

 ـ َََِ, ِ,القاىرة ,ط
 طب , دار المعارؼ , مصر , د.ت التصكير الفني في القرآف ,  سيد ق 
 , ََُِالتفاعؿ النصي كالتناصية , نيمة فيصؿ الأحمد , الييئة المصرية لقصكر الثقافة , القاىرة , الطبعة الأكلى    
  ٔالتناص القرآني في الشعر العراقي المعاصر , عمي سميمى , عبد الصاحب طيماسي , اضاءات نقدية , العدد 

  ٖ:  َُِِحزيراف 
 ـ , الطبعة الأكلى  َََِناص في الشعر العربي المعاصر , ظاىر محمد الزكاىرة , دار الحامد , عماف , الت 
  , ََِِالتناص كالتمقي / دراسات في العصر العباسي , محمد الجعافرة , دار الكندم , الاردف  
 مف البنيكية الى التكفير ,  عبد ا﵀ الغذامي , الطبعة السادسة , المركز الثقافي , بيركت .   الخطيئة كالتكفير 
   دار المدينة الفاضمة , بغداد , الطبعة الأكلى , دبيب عمى منسأة الخريؼ ,َُِْ  
  , ََِّدراسات في أدب مصر الاسلبمية , عكض الغبارم , دار الثقافة العربية  
 ترجمة عبد السلبـ بنعبد العالي , دار تكبقاؿ , الطبعة الثالثة , , ركلاف بارط   درس السيميكلكجيا ,ُّٗٗ  . 
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   طَُٗٗالشعر العربي الحديث, بنياتو  , الجزء الثالث, الشعر المعاصر , محمد بنيس  , دار تكبفاؿ ,ُ , 
 , بيركت, دار ّط    ُُٖٗ الشعر العربي المعاصر قضاياه كظكاىره الفنية كالمعنكية, عز الديف اسماعيؿ ,

 العكدة كدار الثقافة  
  , ََُِالصكرة الفنية معياران نقديان, د. عبد الإلو الصائغ ,  مؤسسة الثقافة الجامعية  . 
  , ُٕٗٗالغابة كالفضكؿ , طراد الكبيسي , دار الرشيد لمنشر   . 
 يا الالية  , عبد الزىرة يكسؼ , دار نيبكر لمطباعة كالنشر كالتكزيع , العراؽ الطبعة ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػقصائد غسمت

 .  َُِٔالأكلى , 
  , ـ   َََِالقكؿ الشعرم , رجاء عيد , منشاة المعارؼ , الطبعة الأكلى 
 َُٗٗـ , مكتبة مصر , مشكمة البنية , زكريا ابراىي  . 
  , معجـ المصطمحات البلبغية, كتطكرىا , د. احمد مطمكب , الدار العربية لممطبكعات , بيركت , الطبعة الأكلى

ََِٔ   . 
  , َُِْمف الفـ الى الخاصرة تقطر قصائدم , دار المدينة الفاضمة , بغداد , الطبعة الأكلى   . 
 ََِٕيائية الداؿ , حسيف خمرم , الدار العربية لمعمكـ ,  بيركت , نظرية النص مف بنية المعنى إلى سيم   . 
   دار نيبكر لمطباعة كالنشر كالتكزيع , العراؽ الطبعة الأكلى , نقكش عمى حبات الرقي ,َُِٔ  . 

 الدكريات :  
 العدد ُِدالتناص القرآني في الشعر العماني الحديث  , جابر ناصر , مجمة جامعة النجاح للؤبحاث, المجم,ْ . 
 ( سنة ُْالتناص القرآني في شعر أحمد مطر , مجمة دراسات البصرة , خالد جماؿ لفتة , العدد )ََُِ  . 
  ْٕالتناص القرآني في شعر أديب كماؿ الديف , مجمة مركز دراسات الككفة , العدد  ,َُِٕ  :َِٗ-َُِ  
  التناص القرآني في شعر الجكاىرم , د. حساـ حمد جلبب , مجمة دكاة , العتبة الحسينية , المجمد الأكؿ , السنة

 .   َُِٓالثانية , العدد الخامس , آب 
  ٗالتناص مع القرآف الكريـ  في الشعر العربي المعاصر , عزة محمد جدكع , مجمة فكر كابداع , الككيت , ع  ,

   ُّٗٗلسنة 
  دراسة مكجزة كاستنتاجات , أ.د.طالب خمؼ جاسـ السمطاني , مجمة كمية التربية  –رة الشعرية عند أدكنيس الصك

    َُِِ, ايمكؿ ,  ٗالاساسية , جامعة بابؿ , العدد : 
  تشريف الأكؿ ,  َّّالكتابة أـ حكار النصكص , عبد الممؾ مرتاض , مجمة المكقؼ العربي , دمشؽ , ع ,

ُٖٗٗ    
 العدد ُٓكاللبمتكقع , دراسة في جماليات التمقي , مكسى الربابعة , عماف, مجمة ابحاث اليرمكؾ, المجمد المتكقع,ِ 
 ,ُٖٗٗ     
  ديسمبر ,  ُٖ, ع ٓالنص كالتناص , رجاء عيد , مجمة علبمات , النادم الأدبي في جدة , مجمد ,َُٗٗ    
  كانكف الثاني ,  َُِنظرية النص الأدبي , عبد الممؾ مرتاض , مجمة المكقؼ الأدبي , دمشؽ , ع ,ُٖٖٗ    



ٜٖٔ 
 

 

 

 

 
 
 

  


