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 مستخمص البحث
ينطمؽ ىذا البحث مف سؤاؿ نقدم مفترض, مفاده: ىؿ تعدٌ القصص القصيرة الخمس التي اشتممت عمييا مجمكعة 
)عالـ النساء الكحيدات( لمقاصة العراقية لطفية الدليمي مشركعا قصصيا خططت لو الكاتبة ليككف بمثابة المتكالية 

لتمؾ القصص بأماكف كأزمنة مختمفة قبؿ أف القصصيٌة التي ينتظميا كعي سردم مكحد عمى الرغـ مف نشرىا 
 يجمعيا كتابه كاحد؟

تسعى ىذه الدراسة المكجزة للئجابة عف التساؤؿ المطركح مف خلبؿ تقديميا لمجمكعة معطيات كأدلة تستيدؼ 
إثبات صحة الفرضية المتقدٌمة بالاعتماد عمى بعض المرتكزات كالأسس النقديٌة المعينة, أىميا: إفٌ أحداث 
ف تكرار ىذه  القصص المختمفة ترتكز لثيمة )انتظار خائب( تخضع ليا شخصيات تتماثؿ في ىذه المجمكعة, كا 
نما عمى سبيؿ التخطيط المسبؽ الذم أبرز ىذه المجمكعة  الثيمة في تلبفيؼ القصص الخمس لـ يتأت مصادفة, كا 

كجدانية كاحدة, مما يمكف أف نطمؽ عميو عمى أنيا عمؿ أدبي كاحد متماسؾ كمنتـ إلى تجربة انفعالية كفكرية ك 
)متكالية قصصية( كىك ما يستدعي ضركرة الإحاطة بالأفؽ المعرفي الخاص بالمتكاليات القصصية بكصفيا جنسا 
ف ىذا الجنس الأدبي قادر عمى أف يفرض مكاضعاتو كرىاناتو الأدبية الخاصة عمى مستكيي  أدبيٌا قائما بنفسو, كا 

 الإبداع كالتمقي.
 
 
 
 

 المقدمة
ـ أديبة عراقية متعددة المكاىب, فيي كاتبة ُّٗٗلطفية الدليمي المكلكدة في مدينة بيرز التابعة لمحافظة ديالى 

ـ( كآخرىا َُٕٗصحفية كمترجمة كركائية كقاصة ليا سبع مجمكعات قصصية أكليا )ممر إلى أحزاف الرجاؿ 
ـ( فيي عبارة عف ست قصص ُٖٔٗيدات المنشكرة عاـ ـ( أما مجمكعتيا )عالـ النساء الكحََِِ)برتقاؿ سميٌة 

تميؿ إلى الطكؿ, كمستكحاة مف نمط الحياة الاجتماعية العامة لممجتمع العراقي, كقد أعادت المؤلفة طبع ىذه 
ـ في دار المدل بعد حذفيا عف قصد إحدل القصص التي ظيرت في الطبعة َُِّالمجمكعة مرة أخرل سنة 
ككف الشخصية جـ( التي تختمؼ عف القصص الأخرل ـ, كىي قصة )النُٖٔٗقافية عاـ الخاصة بدار الشؤكف الث

الرئيسة فييا ذكرا كليس أنثى, كىي شخصية )طاىر البغدادم( الذم ظؿ ينتظر ابنو بشغؼ كشكؽ كي يعكد مف 
للئطار العاـ ساحة الحرب, لكنو يعكد مقتكلا, مما يكحي باف القاصة تفطنت إلى عدـ انتماء ىذه القصة )النجـ( 

ف كانت  لممجمكعة المتخذة مف المرأة بطلب لمشخكص الكاردة, فآثرت حذفيا مف المجمكعة في طبعتيا اللبحقة, كا 
ىذه القصة لا تختمؼ عف القصص الباقية مف ناحية ارتكاز حدثيا الرئيس عمى بنية الانتظار الخائب )انتظار 

 الاب لابنو الكحيد العائد مقتكلا مف الحرب( .
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فٌ فف القصة القصيرة عند لطفية الدليمي في مجمكعة )عالـ النساء الكحيدات( مرتبط ارتباطا كثيقا بالمرأة التي إ
تظير في القصص الخمس ليذه المجمكعة بصكرة البطمة التي لا ينازعيا فييا شريكيا الطبيعي / الرجؿ ىذا الدكر 

دؼ بناء الحياة كاستمراريتيا, كلعؿٌ معالجة قضايا المرأة إلا مف باب الضركرة في تشاركيما الاجتماعي المفترض بي
قد أخذت دكرا مركزيا في كتابات لطفيٌة الدليمي عمكما, كخصكصا في إبداعيا القصصي المنشكر بكاقع ثماف 

ـ, ك)البشارة( َُٕٗكالآتي: )ممرّّ إلى أحزاف الرجاؿ( بغداد  -حسب تسمسميا الزمني-مجمكعات قصصية, ىي 
!( بغداد ُٕٕٗـ, ك)التمثاؿ( بغداد ُٕٓٗبغداد  ـ, ك)عالـ النساء الكحيدات( بغداد َُٖٗـ, ك)إذا كنت تحبُّ
ـ, ك)برتقاؿ سميٌة( بغداد ُٗٗٗـ, ك)ما لـ يقمو الركاة( عماف, الأردف ُْٗٗـ, ك)مكسيقى صكفية( بغداد ُٖٔٗ
 ـ.ََِِ

نما ناتج عف طبيعة الظركؼ الثقافية كالحياتية إف ىذا الاىتماـ المفرط بالمرأة كقضاياىا ىك ليس اىتماما عفكيا  , كا 
التي عاشتيا لطفيٌة الدليمي المشتغمة في مجاؿ التدريس الثانكم مطمع شبابيا, كفي مجاؿ الصحافة كالإعلبـ, 

ـ, كالمديرة لمركز ُِٗٗكالمساىمة مع عدد مف المثقفات العراقيات بتأسيس منتدل المرأة الثقافي في بغداد عاـ 
ـ. كبذا, فقد كانت القصة القصيرة إحدل الكسائؿ الفنية التي حاكلت مف ََِّ( لدراسات حرية المرأة عاـ )شبعاد

 خلبليا ىذه القاصة تصكير المحظة الحضارية لممجتمع الذم تنتمي لو مركٌزة عمى أزمة المرأة في ىذا المجتمع.
ـ( لا لمخركج بأفكار محدٌدة ُٖٔٗساء الكحيدات مجمكعة كاحدة )عالـ الن -عمى سبيؿ الاختبار-كقد التقط البحث  

نما لتكضيح مكضكع جمع بيف الجدة كالدقٌة اعتمادا عمى شكاىد مناسبة  سمفا أك لتأكيد قضية نقدية معينة فحسب, كا 
قدمت مف خلبليا القاصة لطفية الدليمي المرأة باعتبارىا كائنا ثقافيٌا يخدـ منطؽ السرد المرتكز في ىذه المجمكعة 

كؿٌ قصصيا لبنية )انتظار خائب ( تحكمت في الحدث العاـ لكؿ قصة مف القصص الخمس)*( المختمفة الحجـ ب
كالبناء, مما سيشكٌؿ ذلؾ إرىاصا غير مسبكؽ في تحديث القصة العراقية كتنكيعا فنيا  تسعى ىذه الدراسة مف خلبلو 

بنعتيا متكالية  -بالنتيجة–ة بما سيسمح لنا الفنيٌة(  كالمضمكني -إلى تممٌس ملبمح ىذه المجمكعة )الشكمية
 قصصية.

إذ ظمٌت ىذه المتكالية تتنامى باطراد مشكٌمة مف مجمكع القصص مشركعا كتابيا منتصرا لممرأة المحاصرة ضمف   
مجتمع ذككرم يفرض أعرافو كتقاليده الخاصة, كعميو فإف تجنيس )عالـ النساء الكحيدات( كتنزيميا منزلة المتكالية 

لقصصية سيسيـ في تحديد عناصرىا الأكلية كتأكيميا مف خلبؿ التعامؿ النقدم مع مفرداتيا بالنظر إلى الجزئية ا
 التي أشار إلييا عنكاف البحث آنفا.

كقد تكزع البحث إلى مقدمة كثلبثة مباحث رئيسة كاف بيف مبحثيو الأخيريف تفريعات مختمفة, أما المبحث الأكؿ  
لكؿ اصطلبح )المتكالية القصصيٌة( كبياف مفيكـ ىذا المصطمح الجديد كالممتبس مف خلبؿ ما تناكؿ  تحديد مد فقد

 تيسر لمباحث مف مصادر نزرة في ىذا المجاؿ.
في حيف أخذ المبحث الثاني عمى عاتقو إيضاح طبيعة المضمكف القصصي في مجمكعة )عالـ النساء الكحيدات(  

نسكية )متشابية( كأمكنة )بيكت كغرؼ متشابية أيضا ( ترتبط بيذه  بما اشتمؿ عميو ىذا المضمكف مف شخصيات
الشخصيات القمقة كغير القادرة في عزلتيا الاجتماعية القسريٌة عمى شيء خلب الانتظار في ىذه الأمكنة, كقد كاف 



ٕٕٔ 
 

 

باشرة لعتبات النص نصيب في ىذا المبحث, إذ كجدنا أف العنكنة تحيؿ عمى المتف القصصي في ىذه المجمكعة م
مؤكدة دلالتو المعبرة عف ذكات أنثكية طامحة كمختمفة كباحثة عف تأكيد ىذه الذكات في عالـ جائر كفي دنيا غير 

 منصفة!
أما المبحث الثالث فاىتـ بتحميؿ المستكل الشكمي/ الفني في ىذه المجمكعة, إذ حاكؿ ىذا المبحث أف يقؼ عمى  

لقائمة عمى تشخيص المرتكزات التي تثبت اف ىذه المجمكعة مجمكعة مف الأمكر التي تدعـ فكرة البحث ا
القصصية مف الممكف أف تشكؿ متكالية قصصيٌة, كمف ىذه الأمكر: تكصيؼ الشكؿ السردم بالاعتماد عمى نكع 
الضمير الذم استأثر بعناية المؤلفة لركم الأحداث, كىك ىنا ضمير المتكمـ, ككصؼ المغة السردية العامة, ككاف 

بيف مضمكف العمؿ كشكمو لضركرات بحثية أكثر مف ككنو مكقفا نقديا يتبناه البحث, ثـ خرجنا إلى خلبصة الفصؿ 
 أكجزت نتائج الدراسة كأىدافيا ...

  
 المبحث الأوؿ: المتوالية القصصيّة بيف المصطمح والمفيوـ

تألفيا المدكنة النقدية العربية الحديثة, يعدٌ مصطمح )المتكالية القصصية( مف المصطمحات السردية الجديدة التي لـ 
 (ِ), كحتى المنقكلة مف لغات أخرل(ُ)كلذلؾ خمت أغمب المعاجـ الأدبية كالقكاميس النقدية المكتكبة بالمغة العربية

بعض الأعماؿ كالمجاميع القصصية التي  -بالأصؿ -مف تحديد أك ذكر ليذا المصطمح الكافد بعد أف  أفرزتو 
مجمكعة مف الكتاب  -لاحقا-ربيكف بشركط كمكاضعات معينة سنأتي عمييا, ثـ تبعيـ في ذلؾ كتبيا أدباء غ

 كالأدباء العرب .
كما ينقؿ  -كلعؿ أكؿ مف انتبو ليذا المكف مف القصص المرتكز عمى ثيمة محكرية كاحدة تتكرر في كؿ المجمكعة 

ة القصة القصيرة, دراسات في نكع أدبي( كىك ىك الناقد )فكرست إنجراـ( صاحب كتاب )حمق -الدكتكر خيرم دكمة
كتاب رائد في تقصي أشكاؿ ىذا المكف الذم أطمؽ عميو صاحبو مصطمح )حمقة القصص( معرٌفا إياىا بأنيا 
)مجمكعة مف القصص القصيرة التي ترتبط إحداىا بالأخريات إلى درجة يتعدٌؿ معيا فيـ القارئ لكؿ قصة مف 

 .(ّ)خلبؿ فيمو لمقصص الأخرل(
كقد نازعت مصطمح )حمقة القصص( مصطمحات أخرل؛ منيا مثلب: )متكالية القصص القصيرة( كمصطمح 

في الإحالة عمى ىذا الشكؿ القصصي,  التي تعني القصة الطكيمة نسبيا كىي ()الركفيلب المنحكت مف الركاية
ة(. غير أف )إنجراـ( كىك كمصطمح )تكليفة القصص القصيرة( ك)مجمع القصص القصيرة( ك )حمقة القصة القصير 

أحد منظرم ىذا النكع الأدبي في أصكلو الأكربية آثر مصطمح )حمقة القصص( عمى ما سكاه مف المصطمحات 
 .(ْ)الأخرل

كيصنؼ د. دكمة ىذا الشكؿ القصصي المراكغ بالاعتماد عمى )إنجراـ( أيضا إلى ثلبث حمقات رئيسة بحسب نكايا 
 أما ىذه الحمقات  فمف الممكف إيجازىا بالآتي:  مؤلٌفييا كدكافعيـ في كتابتيا,

 الحمقة المؤلفة, كىي المكف المكتكب عمى أنو كؿُّ متصؿ كخاضع لمخطط شامؿ منذ بدايتو إلى آخره. - أ
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الحمقة المكمٌمة, حيث تكتب فييا القصص مستقمة عف بعضيا مع كجكد خيط عميؽ يربط بيف القصص   - ب
 كيكصميا ببعضيا البعض.

 .(ٓ)المرتبة, كفييا تجمٌع القصص كترتب كي تشكؿ نسقا ماالحمقة  - ت
ىي بنية سرديٌة جديدة  -كما يحمك لمدكتكر صبرم حافظ أف يسمٌييا -غير إفٌ حمقة القصص أك الحمقة القصصية 

ف كاف لقصص ألؼ ليمة كليمة الفضؿ المشيكد في ابتداعيا, غير أف ىذا الجنس الأدبي  عمى الأدب العربي, كا 
شكؿ كاضح في القصة الغربية منذ بداية القرف التاسع عشر في أعماؿ مثؿ: )صكر الرياضي التخطيطيٌة( عيرًؼ ب

لإيفاف تكرجنيؼ كفي  ) أناس مف دبمف( لجيمس جكيس, ك)فف الجكع( لكافكا, ك)مراعي السماء( ك)المير الأحمر( 
لكليـ فككنر, كغيرىا مف الأعماؿ القصصية لجكف شتاينبؾ ك)المنفى كالمممكة( لألبير كامك, ك)الذيف لا يقيركف( 

 .  (ٔ)الأخرل
كترتكز حمقة القصص عمى مجمكعة مف القصص القصيرة المكتكبة ضمف مجمكعة قصصية كاحدة, كتتمتع كؿ  

قصة مف القصص في ىذه المجمكعة باستقلبؿ ذاتي عف غيرىا بينما )يتخمٌؽ بينيا كبيف غيرىا مف أقاصيص 
الخلبؽ الذم ينيض في أجمى صكره عمى تكامؿ العالـ كالرؤل, كفي أقميا مباشرة عمى نكع الحمقة نكع مف الحكار 

مف الجدؿ الباطني بيف بعض قصص المجمكعة يضفي عمييا نكعا مف تكامؿ العكالـ, كيثرم دلالات كؿ نص مف 
ة ترد ضمف . كعميو, فإف كؿ قصة قصير (ٕ)نصكصيا عمى حدة, كيكسع مف آفاؽ تمقيو كمف إمكانات تأكيمو(

مجمكعة تمثٌؿ متكالية قصصية ىي ليست تجربة شكمية منغمقة كمكتممة بذاتيا مع إمكانية تمتعيا بيذه السمات 
خارج إطار ىذه المجمكعة! لكف كجكدىا داخؿ ىذه المجمكعة يدفع القارئ لمتعامؿ معيا عمى أنيا قصة ضمف 

بط القصص مع بعضيا البعض, كتمنحيا أثرا مكضكعاتيا كتاب مفتكح ) يدعك القارئ لبناء شبكة مف التداعيات, تر 
(, كىكذا فالمتكالية القصصية تحقؽ لمقارئ متعتيف معا: متعة انحصار كؿ قصة مف قصص المتكالية ٖمتراكما()

ضمف إطارىا المغمؽ, كمتعة الإطار المرف المفتكح حيف يقكـ بمكضعة ىذه القصة بيف أخكاتيا في المتكالية كميا 
 (.   ٗعة إطار جامع لمشكؿ كالمعنى)بيدؼ صنا

طريقو في المشيد الأدبي كالنقدم  -تاليا -( َُكقد كجد مصطمح )متكالية القصة القصيرة( المترجـ عف الإنجميزية)
عنكانا  -عمى سبيؿ المثاؿ-العربييف بديلب لمصطمح حمقة القصص, حيث يضع القاص المصرم إدكار الخراط 

بعد العنكاف الرئيس لمجمكعتو القصصيٌة )أمكاج الميالي( الصادرة عف دار شرقيات في فرعيا ىك )متتالية قصصيٌة( 
أكؿ عمؿ قصصي عربي يثبت كاتبو  -بحسب الدكتكر ثائر العذارم -, كىذه المجمكعة ( ُُ)ـُُٗٗالقاىرة عاـ 

 . (ُِ)عمى غلبفو عبارة )متتالية قصصية(
تو كتنكعت بحسب زاكية التناكؿ التي ينظر منيا الناقد, كبعد شيكع مصطمح المتكالية القصصية تعددت تعريفا

فالمصطمح المذككر عند الدكتكر ثائر العذارم, ىك : )كتاب يضـ مجمكعة مف القصص القصيرة ترتبط ببعضيا 
بركابط يحددىا الكاتب, فمثلب يمكف أف تحدث القصص جميعا في مكاف كاحد, أك تتمحكر القصص كميا حكؿ 

الخ. ككمما ازدادت الركابط بيف القصص أصبح الكتاب ….شترؾ القصص جميعا بثيمة محددةشخصية كاحدة, أك ت
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, كيضع الدكتكر العذارم مجمكعة مف الشركط الكاجب تكافرىا (ُّ)أكثر اقترابا مف ككنو مشركعا قصصيا كاحدا(
 ىميا:لكي يصح إطلبؽ صفة المتكالية القصصية عمى بعض المجاميع القصصية, أما ىذه الشركط, فأ

أف تككف المتكالية القصصية كتابا يتضمف مجمكعة قصص تككٌف نظاما مغمقا لو بداية كنياية, فضلب عف اشتراؾ 
ىذه القصص بثلبث سمات أسمكبية, ىي: النغمة كالمقصكد بيا السمات المغكية لمقصة, كأف تككف لغة ساخرة أك 

ٌـ الشكؿ القصصي  مف حيث التعامؿ مع الزمف أك المكاف كطريقة بسيطة أك معقدة أك حزينة أك غير ذلؾ, ث
الاستيلبؿ كالنياية, كأخيرا المنظكر أك المكقؼ مف العالـ كالكجكد, إذ يجب أف يككف كاحدا في كؿ القصص ضمف 

. كيختتـ ىذه الشركط بقكلو: ) لابد أف تككف الركابط بيف (ُْ)متكالية قصصيٌة -تجنيسا-مجمكعة ما يطمؽ عميو 
قصكدة لكنيا لا تخؿ بككف كؿ قصة كحدة نصية مستقمة, عمى أف تؤدم قراءة الكتاب كاملب] القصص كاضحة كم

. كمف ىذه المؤشرات ذات (ُٓ)مجمكعة المتكالية القصصيٌة[ إلى أثر يختمؼ عف الأثر الذم تتركو كؿ قصة منفردة(
أف مجمكعة )عالـ النساء  الطابع الشكمي يحاكؿ البحث أف يتأمؿ المؤشرات الأخرل الأكثر عمقا, كالتي تثبت

 الكحيدات( عبارة عف حمقة قصصية, أك متكالية قصصيٌة تمثؿ كلٌب كاحدا.
 
 
 

 المبحث الثاني، في المستوى المضموني )المتف ومضامينو(
 أولا: المكاف/ الشخصية

العراقية تتحرؾ قصص لطفية الدليمي الخمس في )عالـ النساء الكحيدات( ضمف نطاؽ مكاني كاحد, ىك البيئة 
كتفاصيميا المدينية كالريفيٌة, كيبدك أف الطبيعة العراقية برمكزىا المختمفة ىي الحمقة المكانية الأكسع التي رصدتيا 
عدسة القاصة )لطفية الدليمي( دكف أف تخرج عنيا, كقد جاء عمى لساف الآنسة )ـ( بطمة قصة )عالـ النساء 

, في حيف كانت الدكر (ُٔ)يرة؛ لأنني لـ أسافر قط إلى خارج العراؽ(الكحيدات( قكليا: )لـ أر في حياتي مدنا كث
 المغمقة كالغرؼ الخاصة ىي الحمقة الحساسة في ىذه الأماكف كما سيتضح لنا.

كقد تكزع الفضاء المكاني في القصص الخمس بيف الأماكف كالعلبمات المرجعية الآتية:  بغداد, ديالى كقراىا التي 
كبعض المدف الأخرل التي لا تحمؿ أسماء محددة, كأخرل تحمؿ أسماء متخيمة كمدينة  لا تحمؿ أسماء معينة,

, كاحتكت القصص عمى فضاءات ساكنة كمغمقة أيضا, كالغرؼ كالبيكت (ُٕ))تباريح( في قصة أخكات الشمس
كالأنير كالمتاحؼ, كأخرل مفتكحة كالشكارع كمعارض الكتب كالحدائؽ العامة كالأماكف المطمة عمى نير دجمة 

 الأخرل الصغيرة في ديالى, إلخ.
مف خلبؿ ذكر المكاف باسمو المعركؼ, إذ  -أحيانا  -كينبغي التنكيو إلى أف تسمية المكاف, لا تتـ عند القاصٌة  

يمكف أف ينبثؽ ذكر المكاف مف ذكر أحد عناصره أك أحد متعمقاتو كما حدث في القصة الأكلى )عالـ النساء 
البطمة بعد عثكرىا عمى مذكرات الآنسة )ـ( : ) أىي مصادفة حقا أف أعثر أنا مف دكف  الكحيدات( حيث تقكؿ
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, كسياؽ الأحداث يدلؿ عمى أف المدينة المقصكدة ىي (ُٖ)ملبييف المدينة الخمسة عمى دفاتر الآنسة )ـ( كاعترافاتيا(
  )بغداد( كأف ملبيينيا الخمسة ىـ مجمكع سكانيا في ثمانينيات القرف الماضي .

؛ فإف الكاقع الخارجي الذم  (ُٗ) كبما أف المكاف في الأعماؿ السرديٌة يحمؿ سمات الكاقع العيني المشاىد غالبا
جسٌدتو تجربة القاصة الحياتية كالفكرية مف خلبؿ تكظيؼ الأمكنة )المفتكحة كالمغمقة( ىك كاقع رمزم أيضا, حيث 

كىك مف أكثر الاماكف حضكرا  -مثلب -ة كالخاصة, فالبيت تتحرؾ فيو الأحداث كالشخصيات ناسجة حياتيا المعبٌر 
, يمثٌؿ الحضكر الجمي لممكاف الأليؼ النابض بالحياة (َِ)في المجمكعة, كىك ككف الإنساف الأكؿ كما ينعتو باشلبر

ذ عبر علبقة نساء المجمكعة بو كالتجائيف إليو كمف خلبؿ احتماء بعضيفٌ ببعض داخؿ غرفو كأسكاره, فالبيت )ملب
, كتقكؿ مدرسة التاريخ القديـ نياؿ بطمة قصة )ىك الذم  (ُِ)أخكات الشمس الكحيدات بمكقعو عند نياية الطريؽ(

أتى ( عف علبقتيا بالأنثى الأخرل الخرساء )أميا( داخؿ ىذا البيت: ) كنا امرأتيف تكثفٌاف رائحة الأنثى كأحزانيا في 
 .(ِِ)مينا كعمى كحشتنا(بيت الصمت, فتصير الرائحة كالحزف مزية تدؿٌ ع

تتكرر الأمكنة المذككرة في كؿ قصص المجمكعة مما يكحي بكحدة المكاف, كيكاد يتفرد البيت كغرؼ نسائو 
الخاصة )الأمكنة المغمقة( بتصدر المشيد القصصي كالاستحكاذ عميو, تقكؿ الآنسة )ـ( : )ىربت إلى غرفتي مف 

ت, غرفة الكحشة كالدمكع, ىؿ يعرؼ الناس إف لغرؼ النساء الأبديات ألمي القديـ ... كدخمت غرفة النساء الأبديا
, كقد يككف البيت مكانا لمعذاب كما في قصة )ليمة العنقاء( أك قد يتحكؿ (ِّ)رائحة خاصة لا تميزىا سكل النساء؟(

منو الدؼء البيت إلى مكاف قسرم لمسكف بفعؿ الضغكط الذككرية لكف نساء لطفية الدليمي يحكلنو إلى مكاف يشع 
كالمحبة, تقكؿ سممى إحدل شخصيات قصة )أخكات الشمس(: ) قالكا: تقيماف في البيت حتى يحدث لكما أحد 
أمريف: الزكاج أك المكت, ثـ رحمكا عنا كترككا لنا كؿٌ ما يصعب اقتسامو مف الميراث, الحزف كالكحشة كرائحة الألفة 

 .(ِْ)القديمة كأصكات الماضي(
المجمكعة القصصية, فمف المعركؼ أفٌ لطفية الدليمي مف أكثر كاتبات القصة العراقية أما بخصكص شخصيات 

حضكران في تشخيص حالات الأزمات الحادة التي تكاجو المرأة, بمغة شفافة, معبرة, كىذه المغة لا تفقد تكىجيا حتى 
الشخصية القصصية فإف  , كعند الحديث عف(ِٓ)في أكثر المحظات مأساكية كما يقكؿ الأستاذ حسب ا﵀ يحيى

المعنى المراد مف ىذه الشخصية ىك الإنساف الذم تيعقد لو أدكار البطكلة في كؿ قصة, كقد اختارت لطفية الدليمي 
 نماذجيا القصصية الرئيسة مف النساء, كقد دؿٌ عنكاف المجمكعة عمى ذلؾ أيما دلالة كما سنكضح.

ارؽ الحضكر منطقيا بيف الشخصية كالعناصر الأخرل, كذلؾ إف مف يقرأ قصص )عالـ النساء الكحيدات( يجد ف
ابتداء مف قصتيا الأكلى ضمف أكلى مجاميعيا القصصية )ممر إلى أحزاف الرجاؿ( كانتياء بمجمكعتيا القصصية 
بعد ثلبثيف عاما )ما لـ يقمو الركاة( إذ كانت الشخصية ىي المحكر الذم تدكر في فمكو الأحداث القصصية كبالذات 

تماميا بقضية المرأة في صراعيا الأزلي مع )الرجؿ( كما ترتب عمى ىذا الصراع مف أزمات مختمفة كمتنكعة اى
لاسيما مشكمة الإحساس الغريزم بالحاجة إلى الرجؿ كمشكمة الكحدة كالعنكسة.... كما نجد أف كثيرا مف شخصياتيا 

, مع (ِٔ)المؤرٌؽ لدل تمؾ الشخصيات ( عاما فكاف الرجؿ الياجسّٖ-ّٓالنسكية تأرجحت أعمارىف بيف )
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ملبحظة أف أعمار شخصيات لطفيٌة النسكية تتقارب مف عمر الكاتبة نفسيا عندما أبدعت ىذه القصص في 
 ثمانينيات القرف الماضي.

ىؤلاء النسكة المكاتي تؤرٌقيف أحلبميف الصغيرة المستحيمة التحقؽ, كالمكاتي تعذبيف صبكاتيف الميددة كأشكاقيف 
بكتة يجالدف في ىذه المجمكعة القصصية بكبرياء كتحد لكي يسترف لكعاتيف عف الأعيف المترصدة كالألسف المك

ف ليؤلاء  الحامية كالقمكب الناىشة في ظؿ مجتمع ذككرم لا يفيـ خكالجيف الأنثكية البريئة, كلا يرحـ ىذه الخكالج! كا 
ف اختمفت اسماؤىف م ف بطلبت لطفية الدليمي النسكة ىمكما كاحدة كشعكرا كاحدا, كا  ف قصة إلى أخرل, كا 

المتكحدات ينتظرف الرجؿ الذم لا يأتي! كيرزحف تحت طائمة ىذا الانتظار المضني كالميمؾ, كىذا الانتظار ىك 
 أشبو بمطاردة سراب غامض كمجيكؿ كلا نيائي.

ىي نياؿ في قصة )ىك كيتجمى ىذا الانتظار المضني عمى لساف كؿ بطمة مف بطلبت المجمكعة القصصية, فيا 
الذم أتي( تخاطب خطيبيا الذم استشيد في إحدل المعارؾ قائمة: ) أريدؾ أنت.. ىا ىنا عمى الأرض بيف معارفنا 
مف البشر, انظر لقد أصبحت امرأة مثؿ الأخريات, كما الذم تنتظره أكلئؾ الأخريات؟ لا شيء سكل رجؿ يعكٌض 

, كتختصر الآنسة )ـ( معاناة (ِٕ). فيؿ ستفعؿ؟ كىؿ ستعدني بيذا؟ (خسارة الحياة كفداحة التخمي عف الطمكح..
نساء المجمكعة فتقكؿ عف ىذا الانتظار غير المجدم: )مرٌت بي الأزمنة كأنا ثابتة ىنا, كأنما كانت الأعكاـ 
تحاذيني دكف أف تمسني, كـ ادعيت القكة أماـ الآخريف, كلكني في الحقيقة كنت أرزح تحت ثقؿ الخسائر 

,  كتضيؼ: )أمضيت سنكاتي أنتظر شخصا لا اسـ لو, كأذكب ليفة عميو, كيخفؽ قمبي إذ ابتدع (ِٖ)لانتظارات(كا
أما بدكر في قصة )ليمة العنقاء( فتنتظر  (ِٗ)لو ملبمح تركؽ لي, كأضفي عميو كؿ السجايا الكريمة في الرجاؿ(
كانت تريد, كالشقيقتاف سممى كاختيا الكبرل كابنة حبيبيا كابف عميا مالؾ الذم ييقتؿ دكف أف تظفر بو كتتزكجو كما 

عمتيما حياة في )أخكات الشمس( يحتميف بالبيت مف العالـ الخارجي كتنتظر كؿٌ منيما الزكج الذم يأتي كلا يأتي 
ليغير نمط حياتيف الرتيب كالكئيب, كبطمة قصة )عشاء لاثنيف( تمضي يكميا في انتظار زكجيا )يكنس( القادـ مف 

الحرب كىي تعدٌ لو العشاء منذ الصباح الباكر, كحيف يحؿ الغركب يطرؽ الباب فيخبرىا ابف عميا الذم ساحة 
أرسمو زكجيا بأف )يكنس( لف يأتي لأنو تخمى عف إجازتو الدكرية لفتى يريد الزكاج مف فتاة يحبيا, أما نياؿ بطمة 

ررة يأتي جكاد, كلكنو يأتي مف ساحة الحرب قصة )ىك الذم رأل( فتنتظر حبيبيا )جكاد( كفي ليمة عرسيا المق
مقتكلا, ككذا الحاؿ بالنسبة الى بطمة قصة )عالـ النساء الكحيدات( التي تعيش كحدتيا بصحبة أب عجكز, إلى أف 
تجد شريكيا أخيران عبر الياتؼ, ثـ حيف تمتقيو كجيا لكجو تجده جارىا الجندم الذم عاد مف الحرب جريحا كبعينيف 

 مطفأتيف! 
يبدك مما تقدٌـ أف الأمكنة المغمقة )البيت كغرفو خصكصا( التي تبعد النساء كتقصييفٌ عف أماكف كفضاءات 
يحتكرىا الرجاؿ؛ ىي بمثابة المعادؿ لنمط الشخصية المرسكمة في مجمكعة )عالـ النساء الكحيدات( كالباحثة عف 

ذا كصؼ البيت  , كىك ما يعطي دلالة عمى (َّ)فقد كصؼ الإنساف(ستر أك احتماء, فبيت الإنساف )امتداد لنفسو, كا 
الدكر الذم تمعبو بعض الأمكنة في حركة السرد القصصي, أما بطلبت المجمكعة فكمٌيف تقريبا محككمات ببنية 
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ف بنية التكحد ىذه  تكحٌد تجعؿ مف المنازؿ كالغرؼ الخاصة بالنساء الملبذ الأمثؿ ليذا الكجكد المقصى كالمنعزؿ, كا 
 إلى بنية انتظار مجيكؿ تحفز أحداث القصص كتحرٌؾ شخصياتيا!   –بالضركرة  –ستيفضي 

حالاتو  ثانيا: العنواف القصصي وا 
تعدٌ عنكانات النصكص السردية بشقييا الرئيس كالفرعي مداخؿ مناسبة لقراءة ىذه النصكص بيدؼ تأكيميا 

العنكانات / العتبات كالنصكص التي تندرج تحتيا كاستبطاف أغكارىا الدلالية مف خلبؿ كشؼ العلبقة بيف ىذه 
نما ضمف ما ىك  بكصفيا متكنا ليذه العتبات, كىي علبقة لا تدخؿ ضمف ما ىك شكمي كفارغ مف المدلكؿ, كا 

: )لا تراد لأنفسيا,  -كما يقكؿ الجرجاني-مقصكد لإثارة المتمقي كتحريؾ قابمياتو عمى المتابعة كالتكقع, فالألفاظ 
نما ترا , كقد حممت قصص مجمكعة )عالـ النساء الكحيدات( عنكانات ترتبط مع (ُّ)د لتنجعؿ أدلة عمى المعاني(كا 

إذ جاءت ىذه العنكانات متسمسمة في المجمكعة المذككرة, كالآتي:  -كما سنكضح ذلؾ–نصكصيا ببعد تكاممي 
 نقاء( )عالـ النساء الكحيدات, ىك الذم أتى, عشاء لاثنيف, أخكات الشمس, ليمة الع

كلك تأممنا ىذه العناكيف الخمس لكجدنا أغمبيا قد تألفت مف ناحية التركيب مف مضاؼ كمضاؼ إليو بما في ذلؾ 
)عشاء لاثنيف( الذم يحتمؿ دلالة )عشاء الاثنيف= امرأة +رجؿ( ككذلؾ الحاؿ بالنسبة لمعنكاف الآخر الذم جاء مف 

ة, كىك أسمكب يحتمؿ الإضافة أيضا, فعنكاف قصة )ىك ناحية التركيب بأسمكب الخبر, أم مف خلبؿ الجممة الاسمي
الذم أتى( المتماىي مع ممحمة جمجامش الباحث عف الخمكد المادم الذم جسده معنكيا في ىذه القصة )جكاد( 

 برحمتو الأبدية نحك التضحية كالشيادة كالفداء لا يختمؼ عف العنكانات السابقة إذا ما أكلناه بػ)مجيء جكاد(.  
النص يرتبط بدلالة ما تشكٌؿ رسالتو إلى متمقيو؛ فإف مجيء عنكانات المجمكعة عمى ىيأة كاحدة )تركيب  كبما أف

الإضافة( يممح إلى إمكانية خضكع منطؽ السرد في المجمكعة المذككرة لاستراتيجية مكحدة ينتظميا شعكر ديناميكي 
مما يرجح كجكد نية القصد المسبقة عند  ,ِّبداعمكحد ينتاب الكاتبة لحظة الإبداع أك لحظة التفكير في ىذا الإ

 المبدعة مف خلبؿ اشتراؾ العنكانات في بنيتيا النحكية المعتمدة عمى الإضافة.
كستيسيـ ىيأة التركيب أك صيغتو التي نكىنا إلييا في استقطاب ذىنية القارئ مف خلبؿ لفظة الجزء الأكؿ مف ىذا 

ييئة لتمقي معمكمة أخرل )إضافية( يمثميا الجزء الثاني مف التركيب, أم التركيب, أم المضاؼ الذم يقكـ بدكر الت
المضاؼ إليو الذم سيفتح بدكره أفؽ التكقع عند القارئ, كىذا الأفؽ لا ييضاء كلف يكتمؿ إلا مف خلبؿ قراءة القصة 

 ة النص كاملب. كاممة, ككأف العنكاف رشكة مجانيٌة تقدميا الكاتبة لمقارئ لتؤدم كظيفة الإقباؿ عمى قراء
ضاءات تتصؿ  كقد شكٌمت العنكانات الكاردة مممحا بارزا لقراءة النص الذم يندرج تحتيا, فيما حممت مف إشعاعات كا 
بأدكار الشخصيات كبكظائفيا, فعنكاف القصة الأكلى )عالـ النساء الكحيدات( كىك حامؿ اسـ المجمكعة برمٌتيا أتى 

ث تقكدنا )مذكرات الآنسة ـ( التي عثرت عمييا الراكية مصادفة إلى عالـ امرأة بكصفو دالا فنيا تقصدتو الكاتبة حي
مجيكلة, تعيش كحدتيا مع أب عجكز حالمة بشريؾ يعكضيا كحدتيا كانتظارىا, كما أف تعثر عمى ضالتيا ك تمتقيو 

الراكية نفسيا التي  فإذا بو جارىا الذم عاد مف الحرب بعينيف مطفأتيف, كقد تعاضدت حكاية ىذه الآنسة مع حياة
تعيش ىي أيضا حبان مضطربان كغامضا بسبب إصابتيا بالسرطاف الذم تخفيو عف حبيبيا , ككأف الحكي ىنا بمثابة 
علبج سحرم أك ملبذ تركف إليو )الراكية( لمنجاة مف حمأة العجز في مكاجية عالـ شرس كغادر, فمذكرات الآنسة 
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, كمف دكف تحكيؿ المكتكب إلى مقركء, كالسرٌم المكبكت إلى صرخة )ـ( لف تكتمؿ مف دكف أف يركييا أحد ما
 عمنية...

ككذا الحاؿ في قصة )ىك الذم أتى( حيث تستثمر القاصة فضاء المتحؼ لاستدعاء أسطكرة الممؾ السكمرم 
ية )جكديا( في ارتباطيا بقصة حب معاصرة تحؿ فييا ركح البطؿ )جكاد( الذم تخصَّص في دراسة الآثار السكمر 

عمى أحد التماثيؿ في المتحؼ ليخاطب حبيبتو بطمة القصة )نياؿ(  مستعيدان حكاية حبيما قبؿ رحيمو الأبدم بقكة 
, مف خلبؿ تكظيفو ليذا العنكاف الداؿ كالمعبر,  (ّّ)الأساطير المحمية كبفكرة الحياة كالخمكد كالزمف لدل الأسلبؼ

رجة تحت عنكاف رئيس قكامو الحذؼ النحكم لممبتدأ الذم يخمنو كىكذا دكاليؾ لبقية عناكيف قصص المجمكعة المند
 القارئ في صيغة خبرية, ىي: )ىذا عالـ النساء الكحيدات(.

كمف ىنا فإف العنكاف الرئيس في ىذه المجمكعة يمثؿ اقتصادا لغكيا مكثفا يرمز إلى حالة شرائح نسكية معينة, مثمما 
كعة محتكل, كأحداثا, كشخصيٌات, كلذا؛ نجد أنفسنا عند قراءة ينسجـ مع القصص الأخرل التي ضمتيا المجم

قصص المجمكعة أماـ قاصة تجيد لعبة العنكاف المكحي بالدلالات المشحكنة بعكاطؼ القير الاجتماعي لدل المرأة 
 العراقيٌة, فمطفية الدليمي جمعت إلى جانب إبداعيا القصصي كالركائي العمؿ بميداف الترجمة كالعمؿ بميداف

لى قمبو بأيسر الطرؽ.   الصحافة الذم يمنح العنكاف دكرا كبيرا لمكصكؿ إلى ذىف القارئ كا 
 ثالثا: الذات الأنثوية / الكينونة السماوية

شيدت المجتمعات الإنسانية في العصكر الحديثة تحكلا في الكعي كالتمدف كالحضارة, مما شجع الأنثى )شريؾ 
يا المسمكبة في ظؿ مجتمعات بطريركية كذككرية أقصت المرأة زمنا طكيلب الرجؿ الاجتماعي( عمى استعادة حقكق

 كحجرتيا في بيكت الطاعة تحت حجج كمسميات متعددة. 
كقد كاف لجكء الأنثى إلى الكتابة الإبداعية كسيمة مف كسائؿ إثبات الذات كأحقيتيا في التعبير عف كجكدىا, كىك ما 

ما يعرؼ بالكتابة النسكية أك الأدب النسكم الذم كصمت امتداداتو إلى كؿ  عزٌزه التحكؿ الحداثي في أكربا بظيكر
أصقاع المعمكرة بما في ذلؾ الساحة الثقافية العربيٌة, حيث باتت الكتابة المعبرة عف الأنثى احتفالا بذات مغايرة تكلد 

, لا سيما كأف الكتابة في مطػمؽ  مف جديد, كتبشيرا بمجتمع يتقبٌؿ فكرة تحطيـ القيكد التي كبمت كعيو قركنا طكيمة
                           . أصمػيا الإبػداعػي لا تحػيا بعػيػدا عف كينػكنة الإنػساف الحر ذكرا كاف أـ أنثى 

بيد أف الأنثى ذات إبداعية بامتياز, لأنيا كائف عاطفي, يتعامؿ مع الأشياء كالمكاقؼ بحساسية شعكرية عالية, كقد 
الكائف في الكتابة الإبداعية عمى ترددات قمقو الركحي كعمى ذبذبات انقباضو  أك انبساطو النفسي مف أجؿ عثر ىذا 

 .(ّْ)الدفاع عف ىذه الكينكنة إيجاد كينكنتو الإنسانيٌة الخاصة, ثـ
دلكؿ( مبثكثة بكصفيا أصلب في ركح القكؿ المتخيٌؿ كفي جسده )الشكؿ كالمضمكف أك الداؿ كالم -إذف-إف الأنكثة 

كمكجكدة )كبذرة قابمة لمنمك كالإثمار كالتداكؿ في ذات المرأة ككجكدىا المتخيميف جماليا, بؿ أف الأنكثة تمدٌ طاقة 
  (ّٓ)التخيٌؿ المتجددة بركحيا كرغبتيا ككيانيا في الحضكر الإبداعي الخلٌبؽ أينما كجد(

ذا ما عدنا إلى نساء لطفية الدليمي سنجدىا شخصيات منخرطة في شؤكف الحياة, بينما تحاصرىا قكل مضادة  كا 
)ذات تكجيات ذككرية عمى الغالب( فتعيش صراعا مع ذاتيا كمع الآخريف عمى حدٌ سكاء, كتزداد حدة الصراع مع 
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الذات كمكاشفتيا في ساعات خمكة النسكة مع أنفسيف أك مع كائنات أخرل مف جنسيف )أنثكية( داخؿ المكاف الأثير 
 ساء الكحيدات(.)المنازؿ كغرؼ الن

كاللبفت أف حضكر الأنثى في المجمكعة لـ يتأتى عبر حضكرىا الجسدم, فنساء المجمكعة غابت أكصاؼ 
ذا ما حضر الجسد فإنو يحضر فيما  أجسادىف كما تخبئو مف فتنة كجماؿ كجاذبية تثير الطرؼ الآخر/ الرجؿ, كا 

)  :ما معا, تقكؿ الآنسة )ـ( مثلب معبرة عف جماليا يربط بيف كينكنة الذات كالجسد بسمكىما الإنساني كبتكاممي
فيي لـ تتعد العينيف بعبارتيا التي جاءت نقلب عف لساف غيرىا )يزعمكف أف  (ّٔ)يزعمكف أف لي عينيف جميمتيف(

...( كالمرأة حينما تحضر في القصة فيي أيضا, ليست سكل امرأة كتكـ لا يكاد شذل جسدىا ينتشر أبعد منيا ! 
أك حينما يحضر كجو المرأة فإنو يظير مقركنا بالمرآة, فقد جاء عمى لساف بطمة قصة )عالـ النساء الكحيدات(  (ّٕ)

كتقكؿ نياؿ بطمة ( ّٖ)قكليا : ) أنظر الآف في المرآة... تخميت عف شعرم الطكيؿ كقصصتو قصة صبيانية...(
 . (ّٗ)مضاء كجميلب, كتذكرت كؿ شيء(قصة )ىك الذم رأل( : ) كعندما نظرت إلى كجيي في المرآة كجدتو 

لقد انصب الاىتماـ بالأنثى بكصفيا ذاتا تبحث عف كينكنتيا الخاصة التي تجعميا كائنا مثاليا مرغكبا بو لذاتو, 
بسبب حميميٌتو كألفتو كدفئو الإنساني, لا بما يثيره ىذا الكائف مف نزكات كرغبات ىابطة, كبما أف القصة القصيرة 

؛ (َْ)ة مؤداىا أف الحدث كما يدكر بيف الشخصيٌات مكجية جميعا إلى إحداث أثر انفعالي في القارئ(عبارة عف )فكر 
فقد عرضت القاصة مف خلبؿ قصصيا المتكزعة في المجمكعة نماذج أك ذكات أنثكية تحمؿ ملبمح اجتماعية 

ف ىذه الذكات شديدة التماىي مع العقؿ كمع حركة المشاعر كالأحاسيس السامية في  كأخلبقية تكاد تككف متشابية, كا 
الجسد الأنثكم الذم نظرت إليو الكاتبة بتعاؿ كتجريد, إذ لـ يسجؿ في المجمكعة المذككرة حضكرا يذكٌر بالغرائز 

يرتكز عمى ) تقريظ الجسد الأنثكم  -عمكما-كبما ىك دكني كىابط, إذا ما أخذنا بالاعتبار إف الأدب النسكم 
 (ُْ)ك كشؼ تحكلاتو في ظؿ ثقافة قامعة لحريتو كمنتقصة منيا(كتمجيده كالاحتفاء بو, أ

فيؿ كانت لطفية الدليمي في مجمكعتيا القصصية ىذه تتأمؿ ذاتيا بكصفيا أنثى تميٌزىا كينكنة خاصة ذات سجايا 
ف انتمت إ ليو فإنو مختمفة, لا بكصفيا جسدا أنثكيا ؟ ربما, كربٌما كانت الكاتبة تتعدل ذلؾ لتسائؿ مجتمعيا الذم كا 

كما يقكؿ  إنريكي  -, فالقصة القصيرة (ِْ)يظؿٌ )عالما خارجا عف الذات مناىضا لرغباتيا كنزكاتيا( -أم المجتمع-
يقاعو كأساليبو  -أندرسكف أمبرت تعكس صكرة الكاتب كشخصيتو الفرديٌة كثقافتو كنمطو السمككي كمشاعره كنكاياه كا 

 (  . ّْ)صٌميا بشكؿ كاع كتكتيكو, كىي تعكس إجمالي الأمكر التي يف

بالعفَّة, عفَّة التعبير كعفَّة الكممات كعفَّة المكضكع كالحدث, بؿ عفَّة  -إذف-لقد امتازت نصكص المجمكعة   
الغايات كالأىداؼ لأف كاتبة ىذه المجمكعة تأخذ مكضكعة الرجؿ كالمرأة كعلبقتيما الأزليٌة باعتبارىا قضية ذات 

ندٌا لمرجؿ كليست   -باستمرار -فمنزلة المرأة كترتيبيا في أعماؿ لطفية الدليمي ظمٌت بعد جدلي متناـ كمشتبؾ ...
, مما يمكف القكؿ: إف ذات الكاتبة المبدعة في ىذه المجمكعة سعت لأف تككف ذاتا فاعمة تعرؼ كيؼ (ْْ)جارية لو

 تفصح عف نفسيا, كىي ليست مجرد كياف ينصاع لما حكلو بسيكلة كيسر. 
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   في المستوى الفنّي )الشكؿ والبنية( المبحث الثالث:
 الروي بضمير المتكمـ -الصوت السردي أولا:

بلب -ميٌزت الدراسات السردية الحديثة بيف المؤلؼ الحقيقي, أم الكاتب ك)الراكم( الذم يقكـ بعممية السرد, كىك 
السرد كتأطيره, كقد تعاممت ىذه الدراسات مع غير مؤلؼ السرد, أم الكاتب الحقيقي الذم يقكـ بعممية تنظيـ  -شؾ

نو  منتج  -أم الراكم-الراكم عمى أنو جزء مف التشكؿ النصي الحامؿ لإشارات لغكية تحدد مكقعو كأسمكبو, كا 
 .(ْٓ)المبنى القصصي كالمخبر عنو حقيقيا كاف ىذا المبنى القصصي اـ خياليٌا

ضركرات العلبقة بيف الكاتب كالعالـ الافتراضي الذم يصكغو, أما استخداـ الضمائر في الكتابة السردية فيخضع ل
فباستخداـ ضمير المتكٌمـ مثلب )يؤكد الراكم حضكرا مباشرا في معاينتو للؤحداث, كفي علبقتو بيا, لأنو يتكلٌاىا 

رت . كقد ظي(ْٔ)بنفسو, فيما لا يحقؽ ضمير الغائب إلا حضكرا ضمنيا لمراكم, لأنو لا يباشر الأحداث بذاتو(
أساليب متعددة مف السرد القصصي اختمفت باختلبؼ القصاصيف كبتبايف مكاقفيـ  كفيميـ لمكاقع الذم يعيدكف 
عممية تخييمو في قصصيـ, فمنيـ مف فضٌؿ إسناد دكر الراكم إلى شاىد عياف يركم ما حدث لو أك لغيره مف 

ـ مف استخدـ ضمير المتكمـ )أنا( لتحدد بذلؾ الشخصيات القصصية, كذلؾ إمعاننا في تقكية الإيياـ بالكاقع, كمني
كجية نظره كمجاؿ رؤيتو عمى نحك ما, بخلبؼ مف يستخدـ ضمير الغائب )ىك( الذم يعني أف ىذا الراكم )عارؼ 
بكؿ شيء( مما يصعٌب مف تحديد كجية نظره, كذلؾ لأف استخداـ ىذا النكع مف الركم يتضمف الاعتراؼ بكجكد 

صدار المؤلؼ عمى مسرح الأحد اث, كقد يعني اقتصاره عمى تقديـ ىذه الأحداث, كقد يعني قيامو بالتعميؽ كا 
الأحكاـ, مع ما في ذلؾ مف ضرر ينتقص مف فنية القص في رأم بعض النقاد, أك إثراء لمرؤية التي تقدميا في 

عمى عكالـ  -ىناكما نكٌ  -. كتنطكم مجمكعة )عالـ النساء الكحيدات( القصصية (ْٕ)رأم البعض الآخر مف النقاد
مف حيث  -كذلؾ-ليست متباعدة مف حيث عمر الشخصيات كالكضع الاجتماعي ليا, كىي شخصيات متماثمة 

القير كالرغبة في الانفلبت مف القيكد كالإكراىات, كقد لجأت القاصة إلى تقنية السرد بضمير المتكمـ الذم يركم 
عالـ النساء الكحيدات, ىك الذم أتى, عشاء لاثنيف,  الأحداث بأسمكب السرد المكضكعي في أربع قصص, ىي: )

أخكات الشمس( فيما لجأت في قصة ) ليمة العنقاء( إلى التنكيع مف خلبؿ الركم بضمير الغائب مما يؤكد سيادة 
كاضحة لمكتابة السردية بضمير المتكمـ الذم يؤكد كجكد الراكم في قمب الأحداث التي يركييا, كذلؾ لأف الكتابة 

 .(ْٖ)تتميٌز بحضكر مرتفع نسبيا لدكر المرسؿ, كببركز الكظيفة التعبيريٌة المتمحكرة حكؿ الذات -عمكما-ائيةالنس
تبدأ بطمة قصة )عالـ النساء الكحيدات( كىي تفتتح السرد في ىذه المجمكعة باستخداـ ضمير المتكمـ عمى طريقة 

كـ كأنا في غرفتي اكتشفت أف الغرفة تزدىر بمعاف جديدة الكتابات المتصمة بالسيرة الذاتيٌة قائمة: ) صباح ىذا الي
, كلذلؾ تكثر الأفعاؿ المحيمة عمى ىذا الضمير في  (ْٗ)كحياة دافقة, كأنا أصبحت مخمكقة شفافة عذبة ... إلخ(

متف القصة مثؿ: )كنت أنظر إلى نير دجمة, أحس بنشكة الحياة, تذكرت ىذه الحادثة, مضيت حاممة الكنز, 
تكقفت, نظرت حكلي, أحسست أف شيئا ما...إلخ( فيما تطالعنا القصة الثانية في المجمكعة)ىك الذم أتى( بالقكؿ: 

 .(َٓ)تحفا يحدث لي ىذا الأمر الغريب()كمما دخمت م
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فقد  (ُٓ)كلأف بطمة ىذه القصة )نياؿ( اعتمدت تقنية الارتداد الى الماضي لقص ما يرتبط بعلبقتيا بحبيبيا )جكاد(
فرض ىذا الأسمكب القصصي العكدة لمكراء لاستعادة الشريط السردم مف خلبؿ ضمير المتكمـ أيضا, تقكؿ نياؿ 

نذ سبع سنكات سمعت ىذا...كنا ندرس معا في قسـ الآثار... كبعد تخرجنا اختار جكاد بطمة القصة مثلب: ) م
العصر السكمرم الحديث مكضكعا لدراستو... إلخ(. ككذلؾ الحاؿ بالنسبة لقصة )عشاء لاثنيف( التي تبدأ فيو 

بدا أزليٌا, كدخمت المساء  البطمة حديثيا عبر ضمير المتكمـ ذاتو, فتقكؿ : ) ىا أنني نجحت في اجتياز النيار الذم
, كمف خلبؿ ضمير المتكمـ نفسو تبدأ (ِٓ)كاقفة عند العتبة بيف السلبـ الداخمي لمبيت كحرائؽ الحرب عند الحدكد(

قصة )أخكات الشمس( بالقكؿ عمى لساف إحدل شخصياتيا الرئيسة: ) قبؿ عاـ كفي مناسبة لا أتذكرىا, أطمقت 
كلـ يأت اختيار ىذا  (ّٓ)أخكات الشمس, فشاعت التسمية بيف معارفنا...( اسـ -تظرفا–عمينا إحدل الصديقات 

العنصر الأسمكبي مف باب المصادفة أك التعسؼ, فالقاصة في أغمب قصصيا لجأت لمتعبير بضمير المتكمـ تأكيدا 
ي ىذا لحضكرىا الإبداعي بكصفيا قاصة تشتمؿ قصصيا في ىذه المجمكعة عمى ترجمة ذاتيٌة مف نكع ما, كلما ف

الشكؿ السردم مف حميميٌة المصاحبة لممتمقي, كالقدرة عمى الكشؼ كالبكح المذيف يستدرجانو ليمتصؽ بالعمؿ 
 القصصي مف خلبؿ إشارة ىذا الضمير كدلالتو عمى ذات الكاتبة بكؿ كضكح كمباشرة.

 ثانيا: المغة السردية
كالجنسية أىمية كاضحة في تشكٌؿ الكينكنة النفسية )الأنثكية( أكلت الدراسات النقدية الحديثة المرجعية البايكلكجية 

لدل المرأة كالتي ستسيـ بدكرىا في تشكيؿ كتابتيا الإبداعية الخاصة كالمفارقة لكتابة الرجؿ, يقكؿ محمد برادة بيذا 
لرجؿ الخصكص: )إف الشرط المادم لممرأة كجسد يفترض كجكد لغة داخؿ نصكص تكتبيا المرأة, فمع التقاء ا

الكاتب بالمرأة الكاتبة في المغة التعبيريٌة كالمغة الأيديكلكجيٌة؛ فإف ىناؾ لغة ترتبط بالذات... فأنا لا أستطيع أف 
أكتب بدؿ المرأة, كلا أستطيع أف أكتب عف اشياء لا أعيشيا, فالتمايز مكجكد عمى مستكل التمييز الكجكدم, فأنا لا 

  (ْٓ)لمضطيد... (أستطيع أف أكتب بدؿ الرجؿ الأسكد ا
كقد نكه البحث الى الحضكر المرتفع لدكر المبدعة مف خلبؿ إيلبء ضمير المتكمـ عناية تفكؽ ما سكاه, كىك ما 
سينسحب بدكره عمى بركز الكظيفة التعبيرية المميزة لٌمغة السردية التي تكظفيا الكاتبة لتأكيد ىكيتيا أكلا, كلتحقيؽ 

 لإبداعية مع الآخريف ثانيا.رغبة التكاصؿ مف خلبؿ الكتابة ا
كقد امتازت لغة المجمكعة بالبساطة كالكضكح كالسلبسة بحيث حافظت فييا القاصة )لطفية الدليمي( عمى مستكل 
معيف مف المغة الفصحى المبسٌطة كالكسطى التي تبدك مقبكلة كمفيكمة لدل الشرائح الاجتماعية المختمفة, كلـ تيبط 

عبي الدارج, مما جعؿ مف ىذه المغة أقرب إلى لغة الحياة منيا إلى لغة القكاميس ىذه المغة إلى المستكل الش
 كالمعاجـ .  

كينسجـ المستكل المغكم لمقصص الكاردة في ىذه المجمكعة مع مستكل خطاب الشخصيات النسكية الغالبة, فلب 
كمما تطمٌب السٌياؽ بمغتيا المحممة  نجد لغة تفكؽ لغة شخصية ما, خصكصان في الحكارات المباشرة, إذ تعبٌر القاصٌة

بأحاسيس )ركمانسية حالمة( تعكس أبعادا نفسية ككجدانية عميقة, بحيث تصبح العبارات كالتراكيب نسيجا فنيا 
ممزكجا بيف الذاتي كالانطباع الحسي الناتج عف صكر العيف كأصكات الأذف كالركائح المشمكمة كالأشياء الخاضعة 
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ؿ الآنسة )ميـ( معبرة عف صبكاتيا الركمانسية مثلب: ) الآف, إذ أرتدم ثيابي كأتجمؿ أحس , تقك (ٓٓ)لحاسة التذكؽ
بشكؽ لذلؾ الصكت المجيكؿ الذم دفعني مف دكف أف أدرم لمتفكير بالطبيعة, الطبيعة ىي التي تحكـ, كلا اعتبار 

 (ٔٓجدير بالاحتراـ سكاىا...()
عمى المستكل المفيكـ مف دكف أف تقع في الابتذاؿ الذم تقع  أما لغة الحكار القصصي في المجمكعة فقد اشتممت

فيو لغة الحكارات الدائرة بشكؿ يكمي في الحياة العامة, كمف دكف أف تقع في )البيانية العالية( كقد أدل ىذا الحكار 
 اؿ:دكره المزدكج في التكثيؼ كالبسط كالشرح معا, تقكؿ )نياؿ( بطمة قصة )ىك الذم أتى( عمى سبيؿ المث

 اقتربت مني إحدل الفتيات كقالت:
 ست نياؿ, كجيؾ شاحب, أنت متعبة . أتحتاجيف لشيء؟-
لا بأس .. عمي.. لا تشغمي نفسؾ.. اذىبي كتمتعي بزيارتؾ... طرفت عينا الفتاة كتكىج خداىا, ثـ سرت في -

 صكتيا رجفة الانفعاؿ كىي تيمس باسمي مف جديد: ست.. نو..اؿ..
 س, لا تقفي أمامي ىكذا, اذىبي لئلب تسمعي مف الأخريات ما يكدرؾ..اذىبي يا سميرامي -
 أأحضر لؾ شيئا تشربينو, أـ أنؾ بحاجة إلى دكاء؟ -
 (ٕٓعندما أحتاج لشيء فمف أنادم سكاؾ) -

ككاف الحكار الداخمي لمشخصيات )المكنكلكج( يغذم السرد كيكجو الحدث القصصي كاشفا عف الأحاسيس الداخمية 
نثكية, تقكؿ الأخت الكبرل لسممى في قصة أخكات الشمس مثلب: ) كازدادت كحشتي عندما انصرفت ] لمشخصية الأ

سممى[ عني إلى عمميا, لـ أكف لأرغب في عمؿ شيء, ما جدكل أف أنجز أعمالا جديدة؟ ما نفع كؿ شيء بعد 
حقيقة... لا أحد يشاركني بيجة الآف؟ ىا أنا ذم أعكد إلى كحدتي ميما فعمت, فعندما أنتيي مف عممي أفيؽ عمى ال

إنجازم لعمؿ ما... لا أحد, ستمضي بي السنكات, كأصير عجكزا كقد تذىب سممى كسأظؿ ىنا أرعى ىذه الجدراف 
 ٖٓكأرقب التلبؿ كالشمس الآفمة كالنير البعيد, كأسمع أنيف أبكابنا القديمة كتكسر رغباتي...(

-نك, كذلؾ لارتباطيا بمكاقؼ عاطفية معبرة عف مشاعر إيجابية إف لغة القاصة في المجمكعة اتسمت بالرقة كالح
كالحب كالحناف كالشفقة, كربما يعكد ذلؾ إلى طبيعة الشخصيات الرئيسة التي كظفتيا القاصة كىي  -غالبا

شخصيات مفعمة بالمشاعر كنابضة بالحياة , كقد ساعدت مثؿ ىذه المغة المكحٌدة المضاميف القصصية في تحقيؽ 
 تيا الفنية دكف أف تكغؿ في البلبغة الشعرية أك في الجمؿ المركبة كالمعقدة. متطمبا

 
 نتائج البحث

  التقطت القاصة )لطفية الدليمي( في مجمكعتيا القصصية المعنكنة )عالـ النساء الكحيدات( نماذج قصصية
, كبالرغـ مف مختمفة لمعسؼ الاجتماعي الذم ترضخ لسطكتو نساء مختمفات المشارب كحيدات كمنعزلات

كحدتيف كعزلتيف الاجتماعية بسبب الغياب القسرم لمشريؾ المفترض/ الرجؿ؛ فإف ىؤلاء النسكة يجالدف في 
 الدفاع عف كينكنتيف الأنثكية الخاصة كعف كجكدىف البشرم.
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 اءتو حضرت المرأة في ىذه المجمكعة بكصفيا دالا رمزيا منفتحا عمى عكالـ متعددة مرتينة بتجربة القارئ ككف
 في صكغ ىذه العكالـ كتكجيييا بعد قراءتيا.

  تماسكت عناصر القص كتتابعت عكالمو المتضامة في المجمكعة المذككرة, بما ارتكزت عميو القصص مف كحدة
 المكضكع, ككحدة معاناة الشخكص, ككحدة الحدث كتماثؿ الشخصيات القصصية.

 اصيؿ القصص الخمس كمككناتيا, ثـ ضفرتيا معا عمى فضلب عف أفٌ العنصر أك )الثيمة( التي انتظمت عقد تف
 مستكل الحدث ىي ثيمة كاحدة تمثمت بالانتظار المخيب الذم يدفع الشخصيات القصصيٌة لمفعؿ كالحركة .

  مشركعا قصصيا؛ ربما خططت لو الكاتبة ليككف بمثابة المتكالية  -إذف-مجمكعة )عالـ النساء الكحيدات( كانت
ميا كعي سردم مكحد عمى الرغـ مف نشر الكاتبة لتمؾ القصص بأماكف كأزمنة مختمفة قبؿ القصصيٌة التي ينتظ

 أف يجمعيا كتابه كاحد...
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ىوامش البحث
                                                           

المذككرة )*( اعتمدنا في ىذه الدراسة المجمكعة التي ضمت خمس قصص بعد حذؼ قصة )النجـ( كما ىك ظاىر في المجمكعة 
 ـ.َُِّنفسيا كالمطبكعة في دار المدل عاـ 

ـ, كينظر أيضا, ََُِ,  ُ, محمد القاضي كآخركف: معجـ السرديات, دار محمد عمي لمنشر, تكنس, ط( ينظر عمى سبيؿ المثاؿ ُ
ـ, كلـ يأتي ُٖٓٗ, ُسعيد عمكش: معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة, عرض كتقديـ كترجمة, دار الكتاب المبناني, بيركت, ط

 لمصطمح )المتكالية القصصية( ذكره في المعجميف المخصصيف لممصطمحات السردية كالأدبية الحديثة. 
(ينظر عمى سبيؿ المثاؿ, جيرالد برنس: المصطمح السردم, ترجمة عابد خزندار, مراجعة كتقديـ: محمد بريرم, المشركع القكمي  ِ

 بعدىا حيث لـ يرد ليذا المصطمح ذكر في ىذا المعجـ المخصص لممصطمح السردم.كما  ُٓـ, صََِّ ُلمترجمة, القاىرة, ط
: يستعمؿ ىذا المفظ بدلالات مختمفة في المدرسة  sequenceكلعؿ دكمنيؾ مكنغانك ىك مف القلبئؿ الذيف تحدثكا عف المتكالية  

طة بيف التفاعؿ كالتدخؿ, ىذا النكع مف الكحدات يتمقى الفرنسية, كالمسانيات النصية كتحميؿ الحديث ... يقصد بالمتكالية كحدة كسي
(, تحددىا كيربرات أكركيكني بكصفيا كتمة ُٕٓٗلدل سنكلبر كككلتار ) transactionتسميات أخرل في الأدب, لا سيما مبادلة 

عضيا في البعض الآخر, كيمكف التبادلات مرتبطة بدرجة قكية مف الانسجاـ الدلالي ك/ أك التداكلي, .., يمكف لممتكاليات أف يدرج ب
 أف تككف ىناؾ متكاليات جانبية بالنسبة لمخيط المكجو لمحديث.

غلبؽ الحديث, يكتسي مجمكع تبادلات الفتح كحدة مكضكعاتية )المكضكعات    إف المتكاليات الأكثر طقكسية ىي متكاليات فتح كا 
شاركيف ىك كسر الجميد كالدخكؿ في المكضكع(, كيبدك مف تحديده مفركضة: حاؿ الجك, أخبار الأسرة إلخ( كتداكلية قكية )ىدؼ الم

لدلالة المصطمح أنو لا يتحدث عف المتكالية القصصية كما حددتيا الاشتغالات النقدية الحديثة, ينظر للبستزادة, دكمينيؾ مكنغانك: 
 (. َُٖػ  َُٔـ, ص ) ََِٓ, ُتلبؼ, طالمصطمحات المفاتيح لتحميؿ الخطاب, ترجمة د. محمد يحياتف, الجزائر, منشكرات الاخ

ـ, القاىرة, الييئة المصرية العامة لمكتاب, َُٗٗ-َُٔٗ(نقلب عف د. خيرم دكمة , تداخؿ الأنكاع في القصة المصرية القصيرة  ّ
 .ِٕٔـ, ص ُٖٗٗ, ُط
 .َِٗـ, ص َُِّ ُردف, ط( ينظر, د. إبراىيـ أبك طالب: القصة القصيرة في اليمف بيف التراث كالتجديد, دار زىراف, الأ ْ
 .ِٕٓ-ِْٕ( ينظر , د. خيرم دكمة: تداخؿ الأنكاع, مصدر سابؽ, ص ٓ
شكالية التجنيس, مجمة فصكؿ, ربيع  ٔ  .ّْـ, صُّٗٗ( ينظر, صبرم حافظ: الركاية كالحمقات القصصية كا 
 ( المصدر نفسو كالصفحة نفسيا ٕ
 ٖٗـ, ص ُٗٗ, ُ( خيرم دكمة: القصة الركاية المؤلؼ, دراسات في نظرية الأنكاع الأدبية المعاصرة, دار شرقيات, القاىرة, ط ٖ
 ُْ( ينظر, المصدر نفسو, ص ٗ

( يعكد ىذا المصطمح يعكد لمناقد الغربي )ركبرت لكشر( كما يذكر خيرم دكمة في كتابو الذم أعده كترجمو بعنكاف : القصة  َُ
  ُْـ, صُٗٗ, ُركاية المؤلؼ, دراسات في نظرية الأنكاع الأدبية المعاصرة, دار شرقيات, القاىرة, طال

 كما بعدىا . ٔـ, صُُٗٗ ُ( ينظر, إدكار الخرٌاط: أمكاج الميالي, دار الآداب, شرقيات, القاىرة, ط ُُ
 ـَُِٗ-ِ-ٓمي! جريدة الصباح العراقية,     بتاريخ ( ينظر, د. ثائر العذارم: المتكالية القصصية.. ظاىرة شكمية أـ تنكيع ثي ُِ
 ـ.َُِٗ-ْ-ِٔ( د. ثائر العذارم: في المتكالية القصصية, مف أجؿ رفع المبس, جريدة الصباح الجديد, بتاريخ  ُّ
 (ينظر, د. ثائر العذارم, المصدر نفسو ُْ

 نفسو ُٓ)
 ُٓـ, ص َُِّ ُ( لطفية الدليمي: عالـ النساء الكحيدات, دار المدل, بغداد, ط ُٔ
 ُُّ( ينظر, المصدر نفسو ص ُٕ
 ٖ( نفسو, ص  ُٖ
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 .ُّٖ, ص َُِٔ, ٗ, عِ( ينظر, عدناف رحمف حساف: الغنائي كالسردم في شعر سامي ميدم, مجمة دكاة, مج  ُٗ
ـ, ََِٔ ٔ( غاستكف باشلبر: جماليات المكاف, ترجمة: غالب ىمسا, بيركت, المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع, ط َِ
 ّٔص
 .ُّٖ( عالـ النساء الكحيدات, ص ُِ
 ُٖ( المصدر نفسو, ص  ِِ
 ُِ( نفسو, ص ِّ
 ُُْ( نفسو, ص  ِْ
 ـَُِّ-َْ-ُٓالدليمي, جريدة تاتك بتاريخ الاثنيف  ( ينظر, حسب ا﵀ يحيى: الحب كحتمية الفراؽ في عالـ لطفيةِٓ
(  ينظر, د. عمي عز الديف الخطيب :الحكاس الخمس في قصص لطفية الدليمي, دراسة تحميمية لأدكار الحكاس في بناء العالـ  ِٔ

 َُٔ( ص  ٗالقصصي, مجمة كمية التربية جامعة كاسط )العدد
 ْٖ( عالـ النساء الكحيدات, ص  ِٕ
 ُْنساء الكحيدات, ص ( عالـ ال ِٖ
 ِٖ( نفسو, ص ِٗ
( رينيو كيميؾ, أكستف كاريف: نظرية الأدب, ترجمة: محي الديف صبحي, مراجعة: حساـ الخطيب, المؤسسة العربية لمدراسات  َّ

 ُِّـ )د. ط( ص ُٕٖٗكالنشر, بيركت 
 .ِِٓـ, صُِٗٗ ّالمدني, القاىرة, ط( عبد القاىر الجرجاني: دلائؿ الإعجاز, قراءة كتعميؽ: محمكد محمد شاكر, مطبعة  ُّ
( للبستزادة في الآلية التي يتـ عمى كفقيا اكتماؿ النشاط الابداعي مف خلبؿ عمميات معقدة, ينظر مثلب, د. شاكر عبد الحميد:  ِّ

 دىا.كما بع ّٖـ, صََِٕالأسس النفسية للئبداع الأدبي )في القصة القصيرة خاصة( الييأة المصرية العامة لمكتاب, د.ط 
 كما بعدىا. َُِـ, ص ُٖٔٗشباط  ِ( ينظر, د. شجاع العاني: ىك الذم أتى, مجمة الأقلبـ, ع ّّ
 .َِ, ص ََُِ( محمد العباس: سادنات القمر: سرانية النص الشعرم الأنثكم, دار نينكل, دمشؽ, د. ط.  ّْ
  ُِـ, صَُِّ ُميجية, بيركت, دار التنكير, ط( د. رسكؿ محمد رسكؿ, الأنكثة السٌاردة, قراءات سيميائيٌة في الركاية الخ ّٓ
 ُِ( عالـ النساء, ص ّٔ
 ِٓ( عالـ النساء الكحيدات, ص ّٕ
 ُِ(عالـ النساء الكحيدات, ص  ّٖ
 ُٗ(نفسو, ص ّٗ
( إنريكي أندرسكف أمبرت: القصة القصيرة, النظرية كالتقنية, ترجمة: عمي إبراىيـ منكفي, مراجعة: صلبح فضؿ, القاىرة, المشركع  َْ

 ُٓـ, ص َََِالقكمي لمترجمة )د ط( 
ـ, َُُِ ُ( ينظر, عبد ا﵀ إبراىيـ: السرد النسكم, الثقافة الأبكية, اليكية الأنثكية كالجسد, المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر, ط ُْ
 ُِٓص
 ٗـ, صَُِْ ُركاية, دار الأماف, الرباط, ط َْ( محمد برادة: الذات في السرد الركائي, قراءة في  ِْ
 ٓٓ( ينظر,  إنريكي أندرسكف أمبرت: القصة القصيرة, النظرية كالتقنية, مصدر سابؽ , ص ّْ
الذككرم في القص النسكم, مقاربة أكلية, مجمة جسد الثقافة الاماراتية,  –( ينظر, سعد الديف خضر: التضاد الأنثكم  ْْ

http://aljsad.org/showthread 
 ُِْـ, ص ُِٗٗ, ُ(ينظر, د. عبد ا﵀ إبراىيـ: السرديٌة العربيٌة, المركز الثقافي العربي, بيركت , الدار البيضاء, ط ْٓ
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ـ   َُِْديسمبر,  ُْ( ُّٕٗٔ( د. عبد ا﵀ إبراىيـ: الضمير الأعمى, مكقع جريدة الرياض السعكديٌة, العدد ) ْٔ
http://www.alriyadh.com/َََُِّٓ 

, الييئة ِ, عِدة بذلؾ  ينظر مثلب, أنجيؿ بطرس سمعاف:  كجية النظر في الركاية المصرية, مجمة فصكؿ, مج( للبستزا ْٕ
 كما بعدىا. َُْ, ص  ُِٖٗالمصرية العامة لمكتاب, القاىرة, 

 ْٗ, ص ـُْٗٗ( ينظر, رشيدة بف مسعكد: المرأة كالكتابة, سؤاؿ الخصكصيٌة/ بلبغة الاختلبؼ, أفريقيا الشرؽ, المغرب,  ْٖ
 .ٕ( عالـ النساء الكحيدات, ص  ْٗ
 ّٕ( نفسو, ص َٓ
 ( للبستزادة بذلؾ ينظر, د. شجاع العاني: ىك الذم أتى, مصدر سابؽ. ُٓ
 َُُ( عالـ النساء الكحيدات, ص  ِٓ
 ُُّ( المصدر نفسو, ص  ّٓ
 ُّٓـ, ص ُّٖٗتشريف الأكؿ,  -أكتكبر ُِ( محمد برادة: القصة العربية, مجمة آفاؽ, ع  ْٓ
كما  ُٔٔلمكقكؼ عمى ذلؾ ينظر , د. عمي عز الديف الخطيب :الحكاس الخمس في قصص لطفية الدليمي, مصدر سابؽ, ص ( ٓٓ

 بعدىا
 ُٔ( عالـ النساء الكحيدات, ص  ٔٓ
 ٖٓ( نفسو, ص  ٕٓ
 ُُٕ( نفسو ص  ٖٓ
 

 
 قائمة المصادر والمراجع

 أولا: الكتب
 ـ.َُِّ ُالتراث كالتجديد, دار زىراف, الأردف, طد. إبراىيـ أبك طالب: القصة القصيرة في اليمف بيف  -
 ـ.ُُٗٗ ُإدكار الخرٌاط: أمكاج الميالي, دار الآداب, شرقيات, القاىرة, ط -
إنريكي أندرسكف أمبرت: القصة القصيرة, النظرية كالتقنية, ترجمة: عمي إبراىيـ منكفي, مراجعة: صلبح فضؿ,  -

 ـَََِالقاىرة, المشركع القكمي لمترجمة )د ط( 
دكمينيؾ مكنغانك: المصطمحات المفاتيح لتحميؿ الخطاب, ترجمة د. محمد يحياتف, الجزائر, منشكرات الاختلبؼ, -
 ـََِٓ, ُط
جيرالد برنس: المصطمح السردم, ترجمة عابد خزندار, مراجعة كتقديـ: محمد بريرم, المشركع القكمي لمترجمة, -

 ـََِّ ُالقاىرة, ط
ـ, القاىرة, الييئة المصرية العامة َُٗٗ-َُٔٗنكاع في القصة المصرية القصيرة خيرم دكمة: تداخؿ الأ-

 ـ.ُٖٗٗ, ُلمكتاب, ط
: القصة الركاية المؤلؼ, دراسات في نظرية الأنكاع الأدبية المعاصرة, دار شرقيات, القاىرة, ---------- -
 ـُٗٗ, ُط
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 ُفي الركاية الخميجية, بيركت, دار التنكير, طد. رسكؿ محمد رسكؿ: الأنكثة الساردة, قراءات سيميائيٌة  -
 ـ .َُِّ

 ـ.ُْٗٗرشيدة بف مسعكد: المرأة كالكتابة, سؤاؿ الخصكصيٌة/ بلبغة الاختلبؼ, أفريقيا الشرؽ, المغرب,  -
رينيو كيميؾ, أكستف كاريف: نظرية الأدب, ترجمة: محي الديف صبحي, مراجعة: حساـ الخطيب, المؤسسة العربية -

 ـ )د.ط(ُٕٖٗت كالنشر, بيركت لمدراسا
, ُسعيد عمكش: معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة, عرض كتقديـ كترجمة, دار الكتاب المبناني, بيركت, ط-

 ـ.ُٖٓٗ
د. شاكر عبد الحميد: الأسس النفسية للئبداع الأدبي )في القصة القصيرة خاصة( الييأة المصرية العامة لمكتاب,  -

 ـ.ََِٕد. ط 
 ّالقاىر الجرجاني: دلائؿ الإعجاز, قراءة كتعميؽ: محمكد محمد شاكر, مطبعة المدني, القاىرة, طعبد  -

 ـ.ُِٗٗ
 ُعبد ا﵀ إبراىيـ: السرد النسكم, الثقافة الأبكية, اليكية الأنثكية كالجسد, المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر, ط -

 ـَُُِ
 ـ.ُِٗٗ, ُز الثقافي العربي, بيركت, الدار البيضاء, ط: السرديٌة العربيٌة, المرك--------------- -
غاستكف باشلبر: جماليات المكاف, ترجمة: غالب ىمسا, بيركت, المؤسسة الجامعية لمدراسات كالنشر كالتكزيع,  -
 ـََِٔ ٔط
 ـ.ُٖٔٗ ُلطفية الدليمي: عالـ النساء الكحيدات, دار الشؤكف الثقافية, بغداد, ط -
 ـ َُِّ, ُالـ النساء الكحيدات, دار المدل, بغداد, ط: ع------------- -
 ـ.َُِْ ُركاية, دار الأماف, الرباط, ط َْمحمد برادة: الذات في السرد الركائي, قراءة في  -
 ـ.ََُِمحمد العباس: سادنات القمر: سرٌانية النص الشعرم الأنثكم, دار نينكل, دمشؽ, د. ط.  -
 ـ.ََُِ,  ُيات, دار محمد عمي لمنشر, تكنس, طمحمد القاضي كآخركف: معجـ السرد-
 

 ثانيا: الدوريات
 
, الييئة المصرية العامة ِ, عِأنجيؿ بطرس سمعاف:  كجية النظر في الركاية المصرية, مجمة فصكؿ, مج -

 ـ.ُِٖٗلمكتاب, القاىرة, 
-ِ-ٓح العراقية, بتاريخ د. ثائر العذارم: المتكالية القصصية.. ظاىرة شكمية أـ تنكيع ثيمي! جريدة الصبا -

 ـَُِٗ
 ـ.َُِٗ-ْ-ِٔ.............. في المتكالية القصصية, مف أجؿ رفع المبس, جريدة الصباح الجديد, بتاريخ  -
 ـ.َُِّ-َْ-ُٓحسب ا﵀ يحيى: الحب كحتمية الفراؽ في عالـ لطفية الدليمي, جريدة تاتك بتاريخ الاثنيف -
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 ـ.ُٖٔٗشباط  ِمة الأقلبـ, عد. شجاع العاني: ىك الذم أتى, مج -
 ـَُِٔ, ٗ, عِعدناف رحمف حساف: الغنائي كالسردم في شعر سامي ميدم, مجمة دكاة, مج  -
د. عمي عز الديف الخطيب :الحكاس الخمس في قصص لطفية الدليمي, دراسة تحميمية لأدكار الحكاس في بناء  -

 ـََِٗ(  ٗالعالـ القصصي, مجمة كمية التربية جامعة كاسط )العدد
شكالية التجنيس, مجمة فصكؿ, ربيع  -  ـُّٗٗصبرم حافظ: الركاية كالحمقات القصصية كا 
 ـ.ُّٖٗتشريف الأكؿ,  -أكتكبر ُِمحمد برادة: القصة العربية, مجمة آفاؽ, ع  -
 

 ثالثا/ المواقع الإلكترونية
 
الذككرم في القص النسكم, مقاربة أكلية, مجمة جسد الثقافة الاماراتية,  –سعد الديف خضر: التضاد الأنثكم  -

http://aljsad.org/showthread 
ـ   َُِْديسمبر,  ُْ( ُّٕٗٔد. عبد ا﵀ إبراىيـ: الضمير الأعمى, مكقع جريدة الرياض السعكديٌة, العدد ) -

http://www.alriyadh.com/َََُِّٓ 


