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  -ممخص البحث :
يعد النحت المدور مف اوسع النتاجات 

ية في تأثيرىا الجمالي عمى جموع النحت
المتمقيف لأسباب اىميا تدوير رؤية المتمقي 

درجة ( حوؿ تفاصيؿ البناء , فضلًا  363لػ)
عف المقاربة الاكثر تأثيراً مع الصور الواقعية 
التي تحقؽ في ذات المتمقي ميزات الألفة مع 
النص النحتي المدور , وبذلؾ فالنحت 

يبثيا ويتفاعؿ المدور يمتمؾ رؤى جمالية 
معيا, عمى وفؽ التأثير المتبادؿ بيف المكاف 
والزماف الذي تعيشو المنحوتة المدورة ... 
وفي المقابؿ يمكف اف نعد التكويف النحتي 
المدور مف اىـ النتاجات الجمالية لمنحوت 
الفنية باختلاؽ اشكاليا لتفاعؿ خطوط 
المنظور مع المدركات المكانية , كما يعد 

ؽ المتلاشي اوسع في التنويع مما ذلؾ الاف
يتحقؽ مع الاشكاؿ الاخرى مف النحوت , اذ 

يمكف لمنحت مف ىذا النوع اف يكوف مشاىداً 
ومؤثراً بالاتجاىات كافة سواء منيا الافقية او 
العامودية . وعميو نجد اف جماليات ىذه 
الآثار الفنية في ساحات مدينة بغداد تحتاج 

ت الفعؿ الجمالي الى دراسة لكشؼ رؤاىا ذا
في وجداف المتمقي , وبحثنا ىذا ىو محاولة 
لإبراز تمؾ الميزات المتحققة ضمف الرؤية 
المعاصرة في مدينة بغداد , ومف ثـ بياف 
مدى فاعميتيا عمى مستوى الموقع الجغرافي 
ونظـ  حركة المكاف مع خطوط النظر فييا , 
فالنصب النحتية في المدف ماىي الا منظومة 

ليا تأثيرىا عمى البنية الجمالية لممكاف , فنية 
فضلًا عف تأثيرىا عمى جموع المتمقيف بأثارة 

 وعييـ الجمالي .
التكوينات الرؤى الجمالية , الكممة المفتاح : 

 النحتية
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Abstract: 
The circular sculpture is one of 
the broadest sculptural products 
in its aesthetic impact on the 
audience of recipients, for the 
most important reasons being the 
rotation of the receiver's vision to 
(360 degrees) around the details 
of the building, as well as the 
most influential approach with 
realistic images that achieve in 
the recipient the features of 
familiarity with the rotating 
sculptural text, Thus the circular 
sculpture possesses aesthetic 
visions that it broadcasts and 
interacts with, according to the 
mutual influence between the 
place and time in which the 
rotating sculpture lives ... On the 
other hand, we can consider the 
rotating sculptural formation  one 
of the most important aesthetic 
products of artistic sculptures by 
fabricating its shapes for the 
interaction of lines of perspective 
with spatial perceptions, This 

vanishing horizon is wider In the 
diversification of what is achieved 
with other forms of sculpture, as 
sculpture of this type can be 
seen and influenced in all 
directions, whether horizontal or 
vertical. Accordingly, we find that 
the aesthetics of these artistic 
monuments in the squares of the 
city of Baghdad need to be 
studied to reveal their visions of 
aesthetic action in the conscience 
of the recipient, Our research is 
an attempt to highlight those 
features achieved within the 
contemporary vision in the city of 
Baghdad, and then show their 
effectiveness at the level of 
geographical location and the 
systems of movement of place 
With the lines of consideration in 
them The sculptural monuments 
in cities are nothing but an 
artistic system that affects the 
aesthetic structure of the place, 
as well as its effect on the 
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masses of recipients by raising 
their aesthetic aw  
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 )الإطار المنهجي(-الفصل الأول :
 -مشكمة البحث:

الػػػرؤى الجماليػػػة مركػػػز ميػػػـ فػػػي نتػػػاج الػػػنص 
المتمقػػػي وىػػػػي  النحتػػػي كفػػػف فػػػي قراءتػػػو عنػػػد

بالمقابػػػػػػؿ تشػػػػػػكؿ منظومػػػػػػة حسػػػػػػية لا تعتمػػػػػػد 
العلامػػػػة الجماليػػػػة فقػػػػط بػػػػؿ تعتمػػػػد محركػػػػات 

, حيػػػػػث وضػػػػػعت الابحػػػػػاث  الاسػػػػػموب الفنػػػػػي
التػػػي اعتمػػػدتيا الفنػػػوف التشػػػكيمية بشػػػكؿ عػػػاـ 
وفف النحت بشكؿ خاص بأشكاليا فضلًا عف 
ذلػػؾ يعػػد التكػػويف النحتػػي المػػدور شػػكلًا مثيػػراً 

ي عامػة . وذلػؾ لارتبػاط مستفز لمتػذوؽ البشػر 
ىػػػػػػذا التكػػػػػػوف بمرجعيػػػػػػات فكريػػػػػػة وطبيعيػػػػػػة . 
وعميػػػة فمعظػػػـ النصػػػب النحتيػػػة فػػػي سػػػاحات 
بغداد تتشكؿ بتكوينات مػدورة , وىػذا التشػكيؿ 
أخػػػػػذ مأخػػػػػذا ميمػػػػػا وواسػػػػػعا عنػػػػػد النحػػػػػاتيف , 
ولاسيما النحات المبػدع ) محمػد ينػي حكمػت 
( , الذي وظؼ ىذا التكػويف بمختمػؼ أعمالػو 

بشكؿ واسع , ومما تقدـ يمكػف ايجػاز  النحتية
مشكمة البحث الحالي بالتساؤؿ التالي ) كيػؼ 
تحققػػػػػت الػػػػػرؤى الجماليػػػػػة لمتكوينػػػػػات النحتيػػػػػة 

 المدورة في ساحات بغداد المعاصرة ( .
  -اهمية البحث:

تنطمؽ أىمية البحث مف خلاؿ تسميط الضػوء 
عمػػػػػى العمػػػػػؿ الفنػػػػػي بجميػػػػػع خواصػػػػػو وعمػػػػػى 

حتػػػػػي  المػػػػػدور فػػػػػي طريقػػػػػة كشػػػػػؼ لمبنػػػػػاء الن

سػػاحات بغػػداد, ومػػف جيػػة اخػػرى يتمثػػؿ جػػزء 
مػػف الجانػػب الابػػداعي لمػػرواد فػػف النحػػت فػػي 
العػػػػػػػراؽ وعمػػػػػػػى مسػػػػػػػتوى السػػػػػػػاحات ولاسػػػػػػػيما 
اعمػػػػػػػاليـ النحتيػػػػػػػة والنصػػػػػػػب الخاصػػػػػػػة بيػػػػػػػـ 

  الموجودة في ساحات مدينة بغداد .
  -اهداف  البحث :

الكشػػػػػػؼ عػػػػػػف الػػػػػػرؤى الجماليػػػػػػة  لمتكوينػػػػػػات 
 ة في ساحات بغداد المعاصرة .النحتية المدور 
 -حدود البحث :

 النحت المدور.   -الحد الموضوعي : -
 ,(2313-1973الحد الزمني ) 
 . ساحات بغداد -الحد المكاني : -

 -تحديد المصطمحات :
 -تعريف الرؤية لغوياً:

 
رأي . الرؤية بالعيف ) لغة ( :    )*(الرؤية -

, ورأى  وبمعنػػى العمػػـ . يقػػاؿ رأى زيػػداً عالمػػاً 
رأياً ورؤية وراءه مثؿ رائو . وقاؿ ابف سػيده : 

  (1))) الرؤية النظر بالعيف والقمب (( 
: ىػػػػػػي المشػػػػػػاىدة  الرؤيــــــة )اصــــــط حاً ( -

بالبصػػػػر , وقػػػػد يػػػػراد بيػػػػا العمػػػػـ مجػػػػازاً , واذا 
كانػػػت مػػػع الاحاطػػػة سػػػميت ادراكػػػاً . وتطمػػػؽ 
الرؤية في الفمسفة الحديثة عمى وظيفػة حاسػة 

 .  (2)البصر 
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ابصار ىلاؿ رمضاف لأوؿ ليمة  الرؤية :  -
منػػػػػػػو .. وفػػػػػػػي الحػػػػػػػديث الشػػػػػػػريؼ )صػػػػػػػوموا 

 .  (3)لرؤيتو( 
)) تتطمػب  الرؤية )عنـد الكنـندر اليـوت(  -

الػػذىف كمػػا تتطمػػب العػػيف : الػػذات والموضػػوع 
معاً . وىي فضػلًا عػف ذلػؾ تتطمػب شػيئاً مػف 
الانفعػػػػاؿ , البعػػػػد . فيػػػػػذا العػػػػالـ الواقػػػػع بػػػػيف 

الذات والموضوع , ىو منطقػة الخيػاؿ عالمي 
  (4)الطبيعية (( 

  -التعريف الاجرائي لمرؤية : -
يتفؽ الباحث مع ما جاء بو )الكسندر اليوت( 

 مف تعريؼ لمرؤية . 
 - الجمالية:

 -تعريف الجمال لغوياً:
جاء في مختار الصحاح لمرازي )الجماؿ( ىو 
الحسف وقد )جمؿ(الرجؿ )جمػالا( فيػو جميػؿ 

 . (5)أة )جميمة ( و)جملاء( بالفتح والمدوالمر 
 -تعريف الجمال اصط حاً :

وتعرؼ الجمالية عمى انيا "الدراسػات النظريػة 
لأنمػػػػػػػاط الفنػػػػػػػوف عمػػػػػػػى اخػػػػػػػتلاؼ انواعيػػػػػػػا , 
ولمفعاليػػػات النفسػػػػية المتصػػػػمة بيػػػا . ولقػػػػد تػػػػـ 
تناوليػػػػػا عمػػػػػى انيػػػػػا فػػػػػرع مػػػػػف فػػػػػروع الفمسػػػػػفة 

 .(6)وعموميا 
الوجيػة المنيجيػة  ويمكف اعتبػار الجماليػة مػف

"عممػػػا وصػػػفيا مػػػف المقػػػاـ الاوؿ, حيػػػث انيػػػػا 
تركػػػػز اىتماماتيػػػػا فػػػػي الكشػػػػؼ عػػػػف الحقػػػػائؽ 

 .(7)الخاصة بالفنوف والعمؿ عمى تعميميا

ويعػػػػػػرؼ الجمػػػػػػاؿ كػػػػػػذلؾ عمػػػػػػى انػػػػػػو :" عمػػػػػػـ 
(8)نظريات المعرفة الحسية "

. 
الجمػػػػاؿ )فنيػػػػا(:"ىو وحػػػػدة العلاقػػػػات الشػػػػكمية 

 .(9)اسنا"بيف الاشياء التي تدركيا حو 
والجمػػػػاؿ )فمسػػػػفيا(:"جممة السػػػػمات المشػػػػتركة 
التي تتلاقى في ادراؾ كػؿ الاشػياء التػي تثيػر 
الى الانفعاؿ الجمالي والتي ينطبؽ عمييا ىذا 

 .(13)التوصيؼ بالذات"
 :  التعريف الاجرائي لمجمال

وىو النظػرة الشػاممة التػي تجمػع بػيف الجػانبيف 
اً فػػػػي الػػػػذاتي والموضػػػػوعي وتتػػػػرؾ أثػػػػراً معينػػػػ

النفس , لتؤدي الى اصدار احكاـ قيمية عمى 
المصورات , وىذه الاحكاـ تفرضػيا المػؤثرات 

 البيئية او الخبرة الجمالية او كمتاىما 
 

 - التكوين :
       -التكوين لغوياً:

الاصػػػؿ المغػػػوي :فػػػي المعجػػػـ )ؾ.و.ف وىػػػي 
كممػػة مشػػتقة مػػف النػػاقص كػػأف, يكػػوف, كونػػاً 

د وصػػار. وكػػوف وكينونػػة الشػػيء: حػػدث ووجػػ
تكوينػػا الشػػيء: احدثػػو واوجػػده . الكػػائف )اسػػـ 
الفاعػػػػػػؿ (:الحػػػػػػادث لكػػػػػػوف )مصػػػػػػدر (:عػػػػػػالـ  
الوجػػػػػػػػود, لكيػػػػػػػػاف )مصػػػػػػػػدر( ايضػػػػػػػػاً:الطبيعة 

والتكػػويف :اخػػراج المعػػدوـ مػػف  (11)والخميقػػة .
العػػػػػدـ الػػػػػى الوجػػػػػود )جمػػػػػع( تكػػػػػويف تكػػػػػاويف 
وتعنػػي الصػػػورة والييئػػػة ,وتػػػاتي ايضػػػاً بمعنػػػى 

 الفعؿ انشأ. انشاء )مصدر( مف
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) وانشػػػأ الشػػػيء:احدثو وانشػػػأ ال لمشػػػيء:خمقو

12)  
 التكوين اصط حياً 

ولػػػو عػػػػدنا الػػػػى المعنػػػى الاصػػػػطلاحي لكممػػػػة 
نجػػػد انيػػا تتكػػػوف   compositionالتكػػويف 

( ويعنػػي معػػػا , com"مػػف مقطعػػيف اوليمػػا ,)
( ويعنػػػػي وضػػػػع ولدراسػػػػة positionوالثػػػػاني )

ا تعنػي وضػع الاجػزاء معػ composition اؿ
 (13) ليتكوف منيا كلا"

فالتكويف ىو ذاؾ "القالب الذي يؤسسو العمػؿ 
فػػػػي تمػػػػاـ كيانػػػػو ...ويسػػػػتطيع اف يضػػػػـ ىػػػػذه 
الكثػػرة فػػي وحػػدة الكػػؿ واف يػػدخؿ فػػي اجزائيػػا 
ليجعػػػػػؿ مػػػػػػف موضػػػػػوع الفػػػػػػف جسػػػػػدا منتظمػػػػػػا 
ومجموعػػػػػة مػػػػػف روابػػػػػط داخميػػػػػة ..ومجموعػػػػػة 
كاممػػػػػػة تخضػػػػػػع لقوانينيػػػػػػا الخاصػػػػػػة, وتكفػػػػػػي 

 (14)نفسيا بنفسيا "
 التكوين فنياً 

التكػػػػػويف فػػػػػي الفنػػػػػوف التشػػػػػكيمية ىػػػػػو دراسػػػػػة 
 (15)( وتجميع عناصرهformلتصميـ الشكؿ )
 التكوين فمنفياً 

يرى )سكوت ( في تعريفو لمتكويف بانػو "كيػاف 
عضػػوي ,متكامػػؿ فػػي ذاتػػو لأنػػو يحتػػوي عمػػى 
نظػاـ خػاص مػف العلاقػات المغمقػة التػي تنػػت  

 .(16)ما يسمى )بالوحدة("
 :  جرائي لمتكوينالتعريف الا

ويوجز الباحث تعريؼ ىذا المفيوـ عمػى انػو  
كػػػػؿ مركػػػػب يمكػػػػف اف تكػػػػوف فيػػػػو المعاصػػػػر 

 موزعة بطريقة تخضع لنظاـ معيف .

 الفصل الثاني
 -المبحث الاول:

 -: الرؤى الجمالية ومفاهيمها في الفن
الجماليػػػة وىػػػي نظريػػػة الجمػػػاؿ نجػػػدىا تعتمػػػد 

ي ترفػػػػدىا الفمسػػػػفات والنظريػػػػات المعرفيػػػػة التػػػػ
بأفكػػػػػػار مختمفػػػػػػة ومجموعػػػػػػة ىػػػػػػذه النظريػػػػػػات 
أسسػػػػت مػػػػا نطمػػػػؽ عميػػػػو عمػػػػـ الجمػػػػاؿ وىػػػػو 
مصطمح مرادؼ لمجماليػات ) اشػتؽ مصػطمح 

( Aestheticsعمػػػػػـ الجمػػػػػاؿ أو الجماليػػػػػات )
( Aisthanesthaiمػػػػػػػف الكممػػػػػػػة الايريقيػػػػػػػة )

( التػػػػػي تعنػػػػػي Aisthetaوايضػػػػػا مػػػػػف كممػػػػػة )
 Thigsالاشػػػػػػػياء القابمػػػػػػػة لػػػػػػػ دراؾ ) 

perceptibe  ويعػػػرؼ قػػػاموس اكسػػػفورد )
الجماليػػػػػػات " بانيػػػػػػا المعرفػػػػػػة المسػػػػػػتمدة مػػػػػػف 
الحػػػػػواس" , وىػػػػػو تعريػػػػػؼ لا يحػػػػػدد خاصػػػػػية 
مميػػػػػػػػػزة ليػػػػػػػػػذه المعرفػػػػػػػػػة , ويعتمػػػػػػػػػد تعريػػػػػػػػػؼ 
الفيمسػػػػػػوؼ الالمػػػػػػاني كػػػػػػانط قريبػػػػػػا مػػػػػػف ىػػػػػػذا 
التعريؼ أيضاً فقد قاؿ أف عمـ الجماؿ ىو: " 
العمػػػػػـ المتعمػػػػػؽ بالشػػػػػروط الخاصػػػػػة بػػػػػالإدراؾ 

" ويعتبػػػػر ىػػػػذا التعريػػػػؼ عامػػػػا بدرجػػػػة الحسػػػػي
. يتضػػػػػح ممػػػػػا تقػػػػػدـ أف الجمػػػػػاؿ  (17)كبيػػػػػرة "

والجماليػػػػة ارتبطػػػػت بفكػػػػرة أو وعػػػػي التأسػػػػيس 
الجمػالي فػػي بنيػػة الاشػػياء والظػػواىر الطبيعيػػة 
والاجتماعيػػػػػػػة وبنتيجتػػػػػػػو نجػػػػػػػد ) اف الجمػػػػػػػاؿ 
اسقاط مف الفكر عمى الاشياء والظواىر التػي 

ي فػػي اعػػلاه . والػػرأ(18)نطمػػؽ عميػػو بالجميمػػة(
لا يكػوف عمػػى مسػتوى الانتمػػاء الخػالص نحػػو 
صػػػػػيغة البحػػػػػث والتجريػػػػػب بػػػػػؿ يكػػػػػوف عمػػػػػى 
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صيغة المثالي والييئة التي قدميا كانػت عمػى 
. عمػػػـ  (19)وفػػػؽ نظريتػػػو فػػػي البحػػػث الجمػػػالي

الجمػػػػػػاؿ فػػػػػػي الفمسػػػػػػفة يبحػػػػػػث فػػػػػػي الجمػػػػػػاؿ 
ومقاييسػػػو ونظرياتػػػو . فالجمػػػاؿ " ىػػػو كػػػؿ مػػػا 

معنويػػػػا , جمػػػػاؿ يشػػػػير النظػػػػر اليػػػػو ماديػػػػا أو 
العقػؿ والادب : احػدى القػػيـ الػثلاث التػي تػػرد 
الييػػػػا الاحكػػػػاـ التقديريػػػػة وىػػػػي الحػػػػؽ والخيػػػػر 
والجمػػػػاؿ , جمػػػػاؿ كػػػػؿ شػػػػيء وبيػػػػاؤه ىػػػػو أف 
يكػػوف عمػػى مػػا يحػػب لػػو جمالػػؾ , أي اصػػير 

"(23)  . 
أف تقػػػدير العػػػرب لمجمػػػاؿ قبػػػؿ الإسػػػلاـ كػػػاف 
معكوسػػا عمػػى الاشػػػياء الماديػػة والحسػػية مثػػػؿ 

المػػرأة والبعيػػر والفػػرس والإطػػلاؿ فكػػاف جمػػاؿ 
مقتصرا عمػى ردود الفعػؿ والمشػاعر العاطفيػة 
المباشرة مف حب وشػوؽ وحنػيف ولوعػة وليفػو 
المقػػػػاء , وحينمػػػػا جػػػػاء الإسػػػػلاـ اىػػػػتـ بجمػػػػاؿ 
الػػنفس والخمػػؽ والخمفقػػة فقػػد حػػث النػػاس عمػػى 
النظافة والاىتماـ بمظيرىـ وزينتيـ وذلؾ لاف 

لجميػػػؿ كونػػػو ينطمػػػؽ الإسػػػلاـ قػػػدر الجمػػػاؿ وا
مف احاديث الرسوؿ الكريـ محمد ) صمى ال 
عميػػػػػو وسلػػػػػو وسػػػػػمـ( منيػػػػػا أف الرسػػػػػوؿ الكػػػػػريـ 
)صمى ال عميو وسلو وسمـ ( بػيف بصػدد ذلػؾ 
" أف ال يحػػػػب الجمػػػػاؿ " رواه الترمػػػػذي وبػػػػف 
حنبؿ و)أف ال جميؿ يحب الجماؿ( رواه ابف 

.امػػػػػا بالنسػػػػػبة  (21)ماجػػػػػو وبػػػػػف حنبػػػػػؿ ومسػػػػػمـ
سفة والمفكريف الأوروبييف فقد تنػاوؿ قسػـ لمفلا

كبيػػػػػر مػػػػػنيـ مفيػػػػػوـ الجمػػػػػاؿ وحػػػػػاولوا ايجػػػػػاد 
تعريػػػػؼ لػػػػو ولكػػػػف دوف جػػػػدوى كػػػػوف وجيػػػػات 

نظػػػػػػرىـ قػػػػػػد تباينػػػػػػت بسػػػػػػبب تركيػػػػػػزىـ عمػػػػػػى 
مفردات متباينة منو . فيعرؼ )كانت( الجماؿ 
عمػػػػػى انػػػػػو " الادراؾ الػػػػػذي يصػػػػػاحبو اشػػػػػباع 

عة , الحاجة الجمالية عف طريؽ الشعور بالمت
. يمكػػػف أف نفيػػػـ (22)الخاليػػػة مػػػف أي منفعػػػة "

الجماليػػػة مػػػف فكػػػرة الجمػػػاؿ ذاتيػػػا ومػػػف سليػػػػة 
وعي الجميؿ وازاء ذلؾ نجػد أف الجماليػة ىػي 
الرؤيػػة التػػي يمكػػف عمييػػا قيػػاس فكػػرة الجمػػاؿ 

. ويػرى  (23)وتقييـ مستواه أو تحديػد معيػار لػو
الباحػػػث اف اسػػػتدعاء التحمػػػيلات التػػػي قػػػدميا 

ىػػػػي متعمقػػػػة بالجمػػػػاؿ ذاتػػػػو  منظػػػػرو الجمػػػػاؿ
والتي مف خلاليا يمكف الوصوؿ إلى الجمالية 
ومفاىيميػا فػي الفػف . ومػػف ناحيػة اخػرى يػػرى 
المفكػػػػر الجمػػػػالي جػػػػاف برتميمػػػػي " فػػػػي كتابػػػػو 
بحػػػػث فػػػػي عمػػػػـ الجمػػػػاؿ" :"أف الجمػػػػاؿ لػػػػيس 
بنمػػػػوذج ابػػػػدي أو بقػػػػػانوف امثػػػػؿ قػػػػائـ بنفسػػػػػو 
وليس ىو كمثاؿ يعتمي عربةً في سماء العػالـ 
أو نوعػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػف انمػػػػػػػػػػوذج جامػػػػػػػػػػد لا يمكػػػػػػػػػػف 

. وفػػػي المقابػػػؿ يجػػػد الباحػػػث أف ( 24)تحريكػػػو"
الػػػػػػػػرأي الأخيػػػػػػػػر مخػػػػػػػػتص بتحميػػػػػػػػؿ الجمػػػػػػػػاؿ 
وماىيتػػو ومتجػػاوزا لمنظريػػة المثاليػػة التػػي تعػػد 
الجمػػػاؿ فكػػػرة سػػػماوية مرتبطػػػة بعػػػالـ المثػػػؿ . 
بػػؿ أف الجمػػاؿ فيػػو حركػػة ونمػػو وىػػو يتطػػور 

لجمػػػاؿ بتطػػػور المعرفػػػة الانسػػػانية , كمػػػا أف ا
حيػػر الفكػػر البشػػري كمػػا يقػػوؿ الباحػػث شػػاكر 
عبػػػػد الحميػػػػد فػػػػي كتابػػػػو التفضػػػػيؿ الجمػػػػالي " 
فممف حاوؿ الخوض في تشعباتو مف الفنانيف 
وعمماء النفس والمتذوقيف بشػكؿ عػاـ تلازمػت 
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صػػػفة التعدديػػػة فػػػي تفسػػػيراتيـ وظػػػؿ الجمػػػاؿ 
بعد كػؿ تمػؾ الجدليػة يامضػاً بػيف جمػوع ىػذه 

. (25)الفكػرة تحيػر الجميػع "التفسيرات ولا تزاؿ 
ولػػذا فػػاف ىػػػذا المفيػػوـ يسػػترعي فػػػي كػػؿ مػػػرة 
تنطمػػػػػػؽ فييػػػػػػا المحػػػػػػاولات لكشػػػػػػؼ مضػػػػػػمونو 
العقمػػػػػػػػػػي مػػػػػػػػػػف خػػػػػػػػػػلاؿ مجموعػػػػػػػػػػة البيانػػػػػػػػػػات 
والاصػػػطلاحات المفاىيميػػػة المنبثقػػػة مػػػف ىنػػػا 
وىناؾ اسموب المراوية والسيلاف وبػذلؾ تبقػى 
فكرة الامساؾ بتصػور عػاـ عنػو عصػية عمػى 

ع لمبحػػث والاسػػتدلاؿ المفتػػوح الادراؾ و موضػػ
عمػػػػػػػى مصػػػػػػػراعيو ضػػػػػػػمف مؤشػػػػػػػرات الزمػػػػػػػاف 

 .  (26)والمكاف "
لقػػػػد اتضػػػػح لنػػػػا مػػػػف خػػػػلاؿ الرؤيػػػػة الجماليػػػػة 
الخلاقػػة اف الفنػػاف العراقػػي قػػد اعتمػػد اسػػموب 
الادراؾ الحسي المطمػؽ فػي اعمالػو التشػكيمية 
ولاسػػػيما فػػػي خطاباتػػػو النحتيػػػة التػػػي تضػػػمنت 

ذىنػػػي  معبػػػرة عػػػف صػػػفاء مشػػػاىد طبيعيػػػة
خػػػالص وباىتمػػػاـ كبيػػػر ورفػػػض بنػػػاء الشػػػكؿ 

وذلػػػػؾ مػػػػف خػػػػلاؿ منجزاتػػػػو النحتيػػػػة  التقميػػػػدي
سػاحات بغػداد , حيػث المدورة التي مثميػا فػي 

اف الرؤى الجمالية الفنية لدى الفناف التشكيمي 
بشػكؿ عػػاـ وفػف النحػػت بشػكؿ خػػاص تكشػػؼ 
عػػف مػػػدركات فنيػػػة , وعػػػف وعػػػي وادراؾ ذات 

لمعمػػؿ الفنػػي فضػػلًا الفنػػاف نفسػػو فػػي محاكاتػػو 
الغير  عف تماسؾ فكري وحسي عبر الخطوط

ثابتػػػػة والنابعػػػػة مػػػػف صػػػػميـ معطيػػػػات الػػػػوعي 

لتػػػػأتمؼ كعناصػػػػر ىامػػػػة ومػػػػؤثرة فػػػػي اعمالػػػػو 
ذلػؾ بصػيغة رؤيػة جماليػة  الفنيػة وتظيػر بعػد

متكاممػػػػػػػة , فتبقػػػػػػػى ماىيػػػػػػػات ىػػػػػػػذه الاعمػػػػػػػاؿ 
مممػػوءة بػػالروح الانسػػانية وكأنيػػا نحػػت خيػػالي 

فكػػر الانسػػاني المجبػػوؿ عمػػى ممػػزوج بنػػوازع ال
فاصػبح الفػف , " الخوض في عتبات المجيوؿ

التشػػكيمي عمػػػى يػػرار تمػػػؾ المنطمقػػات ضػػػمف 
السػػػاحة المحميػػػة ممػػػثلًا كشػػػكؿ ورؤيػػػة حسػػػية 

روحيػػػة  )بصػػػرية( تحتػػػوي فػػػي داخميػػػا عمػػػى
الانسػػػػػاف المعاصػػػػػػر الحامػػػػػػؿ لمعػػػػػػالـ الادراؾ 

فتػرة حرجػة مػف فتػرات  الحسػي المتحضػر فػي
  .  (6) ف المعاصر "تاريخ الانسا

ويػػػػػػرى الباحػػػػػػث اف الادراؾ الحسػػػػػػي لمفنػػػػػػاف  
ضػػػػػػػمف مقتربػػػػػػػات وحوامػػػػػػػؿ الفػػػػػػػف التشػػػػػػػكيمي 
المعاصر في منطمقاتو المحمية قد اخذ مأخػذاً 
واسعاً لإظيار كيفيات وعوالـ الرؤيػة الجماليػة 
, وبػػالأخص مػػا ظيػػر مػػف مدلولاتػػو الخطابيػػة 
النحتية فػي مدينػة بغػداد , وىػذا معنػاه البحػث 
فػػػػػػػي اظيػػػػػػػػارات دلاليػػػػػػػػة متطػػػػػػػػورة لمموضػػػػػػػػوع 
بوساطة الشكؿ المعبر والمدرؾ عبػر الحػواس 

و البنى الذىنية والوجدانية مف جيػة مف جية 
ثانيػػػػػػػة. فعمميػػػػػػػة التمقػػػػػػػي , وتفسػػػػػػػير واختيػػػػػػػار 

ىػػػػي مػػػػا نػػػػدعوه  الحسػػػػية المعمومػػػػاتوتنظػػػػيـ 
 عمػػـ الػػنفسبػػالإدراؾ الحسػػي أو التحسػػس فػػي 

 . 

 
 

http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%B9%D9%84%D9%88%D9%85%D8%A7%D8%AA
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AD%D8%A7%D8%B3%D8%A9
http://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D9%84%D9%85_%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%81%D8%B3
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 -الرؤى الجمالية في النحت المدور :
منذ البدء كاف النحت دليلًا مف الدلائؿ 
الأولى عمى نشوء الحضارات , وىو بالتالي 
كاف وما يزاؿ يشكؿ ركناً أساسيا مف أركاف 
الفف .. فالفف ذو عمر يكاد يوازي عمر 

 .(27)الإنساف )كما يقوؿ ارنست فيشر(
والاثاريوف ورجاؿ العموـ الأخرى والمؤرخوف 

ذات العلاقة بنمو الانساف وتطوره الفكري 
يتخذوف مف الاثار النحتية مجالا رئيسيا 
لدراسة الحضارات ومدى رقييا ,"اذ اف الفف 
انعكاس ميـ لمدى الرقي فيو "عامؿ اساسي 
في بناء المجتمع وعنصر ىاـ في سبيؿ 

 .(28)ارتقائو ورفاىيتو"
ثر البطولية والأعماؿ النضالية واف تخميد المأ

والوطنية , والإحداث الميمة , كاف مف 
المواضيع المعروفة تاريخيا وعمى مر 
العصور , حيث تمعب النصب دورا متميزا 
في تدويف وحفظ تراث الامة , وفي تجسيدىا 
رموزا فكرية او روحية او واقعية ثورية او 
اسطورية ترتبط بالمدينة وانسانيا , فضلًا 

ف  مدلولاتيا التذكيرية والتخميدية . وتتبايف ع
ىذه النصب في الاسموب او الطراز 
التشكيمي , المرتبط بتطور الطراز الحضاري 
العاـ , وبتأثيرات طرز حضارية اخرى ,او 
تيارات فكرية او فنية او فمسفية متناقضة , 
قامة  النصب لتخميد مثؿ ىذه القضايا مف  وا 

زاؿ عمى رعاية الامور التي حازت ولا ت
خاصة مف قبؿ الحكاـ والمموؾ , ولعؿ اقامة 

المسلات والجداريات البارزة في الحقب 
السحيقة مف التاريخ ماىي الا النواة الاولى 
لمنصب . والنحات العراقي اليوـ يعي ىذه 
الحقيقة ويعرؼ بانة وريث لأصوؿ وتقاليد 
نحتية عريقة , واف وطنو قد انت  سمسة مف 

شعت بنورىا عمى ارجاء العالـ الحضارات 
اصبح مف الواضح اف ما يميز  سنذاؾ .

الموقؼ الفني المعاصر في اختلافو عف 
الموقؼ القديـ ىو ما يوافؽ بينو )أي الموقؼ 
الفني المعاصر( وبيف الموقؼ الصوفي . 
فكؿ الخصائص التي تميز بيا الموقؼ الفني 

قد وردت في  -المعاصر ػ عمى نحو ما راينا 
موقؼ الصوفي . فالتطور في المواقؼ ال

الفمسفية واحالتيا الى مجاوراتيا في الفف قد 
حقؽ مفيوـ جديد في الرؤية الممنيجة مف 
خلاؿ الممارسات العممية التي شاعت في 
اطوار عصورنا الحديثة فػ))التطور التكنموجي 
والفكر المادي والايدلوجية قد اثر عمى 

فسو وقد حضارة الانساف وذات الانساف ن
يير وضعيا الطبيعي المنسجـ مع الواقع 
والحياة الى وضع وخمؽ قوة ىي القوة المدمرة 
)لمجماؿ( او القوة الدافعة لتكويف حدود 
جديدة لمفيوـ الجماؿ والفف وىذا ما حدث 
بعد سيطرة قوى راس الماؿ والانتاج الكبير 
مع التكنموجيا الحديثة عمى الحياة الاقتصادية 

وعلاقتيا الاجتماعية بكؿ ابعادىا والسياسية 
وحدودىا وكؿ ىذا الواقع المادي اثر عمى 
حياة الانساف والفناف وبالأخص في اىماؿ 
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العممية الابداعية والتوجو نحو الفكر المادي 
وحتى قد شوه البعض فكرة الفف الحقيقي 
باندماجيا لمفكر المادي وتأثيرىا عمى الادراؾ 

لمغاية(( , فمـ  الحسي فظيرت اعماؿ تقميدية
يعد النحت مكرساً لخدمة العمارة , بؿ اصبح 
فنا مستقلا وبذلؾ ظير التمثاؿ المعبر عف 
الموضوع بذاتو , ضمف اطار الواقعية 
التقريرية في الاسموب , وضمف حدود الحدث 
التاريخي او الواقعي او الاسطوري , وكاف 
ىدؼ الفناف يختص بنقؿ الواقع , وكثيرا ما 

يتجاوز الواقع لمدخوؿ الى اعماؽ حاوؿ اف 
الموضوع , واف يبرز مضمونا قصصيا او 
خياليا . وبعد اف اختمؼ نمط الحياة 
الاجتماعية واختمفت النظـ السياسية واصبح 
الانساف عضوا في اسرة اكبر مف اسرتو 
)ىي المجتمع ( الذي يحيطو , لـ يعد 
التمثاؿ محفوظا في حجرة خاصة ليؤدي 

ا ىو معزوؿ عف الجميور رسالتو , طالم
فكاف لابد مف ظيور فف يرى النور يتصؿ 
بالحياة والجماىير , فف يدخؿ في تصميمة 

 الانشاء بتنايـ مع البيئة فيجعمو فناً .  
ويجد الباحث اف الرؤى الجمالية في النصب 
الفنية يمعب التكويف ورموزه دوراً  رئيسياً في 

وابداع  ترميز تعبيرىا الفني فيو دليؿ انفعاؿ
داخؿ نفس الفناف حوؿ موضوع ما لإيصاؿ 
الفكرة او المضموف الذي يسعى وراءه . 
ويقوؿ في ىذا الصدد الفيمسوؼ ىيغؿ باف 
))الرمز يمثؿ بالمعنى الذي نعطيو ليذا المفظ 

بداية الفف , سواء مف وجية النظر المفيومية 
او التاريخية , وبوسعنا اذف اف نعده ابتكار 

قبؿ الفف تميز بو الشرؽ مف مرحمو ما 
بصوره رئيسيو , وىذا الابتكار لـ يصؿ الينا 
الا بعد اف طرأت عمية تحولات عديدة ومر 

 ( 29)بأطوار وسيطة شتى(( ...
ولقد ارتبطت النصب بحياة الانساف " 

ونشاطاتو المختمفة منذ القدـ وتداخمت 
العوامؿ السياسية والتقنية والفكرية والانسانية 

ة والاقتصادية كعناصر ميمة في والاجتماعي
تنفيذىا , فضلا عف ارتباطيا بالمحيط 
والنشاط العاـ والحركة مف حوليا , التي 
تحددىا عممية تخطيط المدينة , ىذه 
الاسباب دفعت الى اخذ ىذه العلاقة بنظر 
الاعتبار , ودراستيا بشكؿ دقيؽ عند اقامة 
ىذه النصب , لضماف اداء افضؿ  مف 

مالية , ولإيصاؿ الفكرة التي تحيط الناحية الج
بمقترباتيا تمؾ النصب وتحاوؿ ايصاليا الى 
الجميور بأيسر وافضؿ السبؿ . اف المفيوـ 
المعاصر لمبيئة يعني انيا : نظاـ متكامؿ 
يتألؼ مف مجموعة العوامؿ والعناصر 
الطبيعية والاجتماعية والاقتصادية 
والحضارية التي تحيط بالإنساف ويحيا 

"وقد ذكرىا معجـ عمـ النفس بانيا  .(33)"فييا
: المحيط او عامؿ المحيط وعرفيا بانيا : 
كؿ الظواىر والعوامؿ التي تؤثر في الكائف 

. "وكوف الفف مظير (31)الحي مف الخارج"
مف مظاىر الحياة الحضارية , فيو يولد 
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متأثرا بظروؼ الفناف وبتقاليد مجتمعة 
قة التي يجب . ومف ىنا تبرز العلا(32)وبيئية"

تحققيا بيف النصب الفنية ومواقعيا مف حيث 
عكسيا لمقيـ والاعراؼ والتقاليد التي يحمميا 
المجتمع المقصود بالخطاب النحتي , والذي 
يجب اف يعبر بدوره عف الافكار والمعتقدات 
التي تخص ىذا المجتمع .كما اف لممادة التي 

يصنع منيا شكؿ البناء النحتي دور اخر في 
راج العمؿ الفني , فالاعماؿ التي تصنع اخ

مف مادة الحجر تكوف بالتأكيد مختمفة عف 
تمؾ التي تصنع مف البرونز حيث اف اسموب 
العمؿ متبايف بيف ىذه وتمؾ , وقد يكوف 
ىنالؾ توافؽ بيف مادة النصب وخمفيتو كما 

 في نصب الحرية لجواد سميـ .
 
 
 
 
 
 
 
 

الممحمي  اذ استطاع الفناف عبر ىذا النص
النحتي اف ينظـ الايقاعات المونية مف 
الالواف الطبيعية لممواد المستخدمة فيو مف 
حجر  ابيض وبرونز  , فالكتؿ البرونزية 
ثبتت عمى الخمفية البيضاء بارتفاعات 
مختمفة , لذلؾ تكونت ظلاؿ مختمفة تفاوتت 
درجاتيا المونية , وشاركت ىذه الظلاؿ 

ا مع الكتؿ مشاركة مباشرة في تكويني
الاصمية . ويمعب نسي  المادة دوره الميـ في 
ىذا الجانب باعتباره احد العناصر التشكيمية 
في النحت . ومثمما كاف لمادة العمؿ دورىا 
الميـ , فاف موقع اقامة النصب لو اىمية ىو 
الاخر , ويقوؿ الفيمسوؼ ىيغؿ في ىذا 

الصدد))يبقى الشكؿ النحتي عمى صمة وثيقة 
, فمف المستحيؿ صنع تمثاؿ او  بمحيطو

مجموعة تماثيؿ مف دوف اف يؤخذ بعيف 
الاعتبار الموضع الذي يفترض بالأثر اف 

 .(33)يشغمو ((
فالنصب التي تقاـ في مناطؽ جبمية تختمؼ  

عف تمؾ التي تقاـ في الاراضي السيمة 
والمنبسطة , والاعماؿ الفنية التي تحيطيا 

لتي تحيطيا الابنية  تتبايف عف مثيلاتيا ا
الاشجار . او عف بعض الاعماؿ النحتية 
والنماذج الشخصية الصغيرة التي تعرض في 
البيوت والصالونات , وقد كاف لمتأثير الديني 
, اثره في عدـ انتاج او اقامة التماثيؿ . اذ 
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لـ تكف ىناؾ نصب وطنية في شوارع 
وساحات بغداد خلاؿ النصؼ الاوؿ مف ىذا 

ماثيؿ برونزية ىي :ػ تمثاؿ القرف سوى ثلاثة ت
الممؾ فيصؿ الاوؿ , الذي وضع في ساحة 
جماؿ عبد الناصر حالياً , شارع الممؾ 
فيصؿ سابقاً, في جانب الغربي مف بغداد 
)الكرخ( قرب جسر الاحرار , والذي انجز 
مف قبؿ الفناف الايطالي )بياترو كسانونيكا( 

, وقد شيد تذكاراً واعترافاً  1936عاـ 
مات الجمية التي اداىا الممؾ خدمة بالخد

(  34)لرقي وازدىار المممكة العراقية في حينيا 

عميو يرى الباحث اف مؤشرات الرؤية .
الجمالية في النحت المدور ضمف الاعماؿ 
النحتية المحمية قد تحققت مف خلاؿ الادراؾ 
الحسي الذي اعتمده الفناف لقمب الموازيف 

رج عف عبر بثو المتفاعؿ مع ما ىو خا
المألوؼ . ويير تقميدي , لذا فاف عمؿ 
الفناف الذي جسد الطبيعة المرمزة والمحورة 
وبأساليب مركبة لتوجيو عممية الادراؾ 
الحسي لممتمقي بقصدية كي يتوصؿ بيا ومف 
خلاليا الى رؤى جمالية معبرة عف صفاء 
ذىني خالص . خارج عف المألوؼ بسبب 

النصية  قمب ما ىو متعارؼ عميو في النظـ
اذ اف قاعدتو كانت في الاعمى والتمثاؿ أي 
النصب مقموب عمى عقب مما يثير جدؿ في 
الادراؾ الحسي لممتمقي اذ اف المتعارؼ في 
الادراؾ ىو ادراؾ ما ىو طبيعي يير 
مختمؼ عف ما ىو خارج عف الطبيعة . وىو 

ما اثار الادراكات الحسية لممتمقي وجعمو 
ية كانت خاصة يحمؿ العمؿ وفؽ رؤى جمال

لربما لمفناف . كما حفزت في المتمقي السؤاؿ 
عف ما ىو خارج عف المعتاد . وايضاً تتجمى 
الرؤية الجمالية بمنظورىا الجمالي المحفز 
لمذائقة الادراكية لممتمقي في عمؿ النحات 
العراقي عبد الرحيـ الوكيؿ في نصبو كبريت 
المشراؽ .الذي انجزه وفؽ معايير تجريديو 

تبطت بامتدادات ذات طابع موضوعي ار 
محمي , اذ نرى اف لمعمؿ بعد تحميمي 
وتفكيكي استقى الفناف مفرداتو النحتية مف 

 مرجعيات الواقع ومحفزاتو .
وايضاً نرى في كؿ مف اعماؿ النحاتيف 
الانكميز ىنري مور وباربرا ىيبورث 
...معايير تجريدية تنطوي وفؽ مبدأ الواقع 

تفزاز المتمقي وخمخمة والتي تعمد الى اس
مكامف الادراؾ الحسي والمفاىيمي لديو . 
وايضاً تتجمى تمؾ الخواص في اعماؿ 
النحات الانكميزي ىنري مور بأشكالو التي 
اخذت وضع الاضطجاع في الغالب , 
ووضع الجموس والوقوؼ احياناً , والمقصود 
ىو النمط البدائي في ىذه الاعماؿ التي اراد 

نا مف خلاليا الى اف نقدـ النحات اف يدفع
الطاعة ليذه الخواص وىذه الاشكاؿ كونيا 

 كانت تخاطب محفزات العقؿ الباطف . 
الدلالات الشكمية  -المبحث الثاني : 

 -والفكرية لمتكوين النحتي المدور:
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تعد دراسة التكويف المدور الدلالة التي  
تنطمؽ مف فعؿ البناء التركيبي أو التجميعي 

وأدائيا عمى المستوى الفني مف  مف ناحية ,
ناحية ثانية , وصولًا الى تحقيؽ الييئة 
المشكمة التي تحقؽ روئ جمالية تعتمد عمى 
فيـ اليدؼ الرئيسي لمصياية الفنية بأبعادىا 
, فتأخذ بدورىا نمطاً بنائياً يتجسد بالبناء 
الوصفي في بنية العمؿ النحتي سواءً اكاف 

سيتكوف اثر ذلؾ  تعبيريا أـ واقعيا , وعميو
نظاماً إنشائيا يدخؿ في علاقات مرئية ناتجة 
مف تراكب الأشكاؿ في تكويف النحت , ونجد 
أف أي تكويف يمكف توظيفو عمى نحو 
طبيعي أو فني لرؤية ثلاثية الابعاد أو ثنائية 
الابعاد عمى مستوى النحت باعتماده نظاماً 
انشائياً بخصوصيات وطرؽ تداولية معروفة 

في علاقات تأويمية ترتبط بماىية بناء تدخؿ 
الشكؿ المدور, ولاف الشكؿ المدور وتكوينو 
الجمالي ذو علاقة متجسدة في العمؽ 
السيكولوجي لمكائف العاقؿ يتـ توظيؼ 
عناصره التكوينية لتنتظـ بإحالة تأويمية 
تستدعي مظاىر الترسيـ الدلالي لمشاىد 

لارتباط الفني العياني ذي الابعاد الثلاثة , وا
ىنا يتصؿ بحالة قصدية بتأويلات فكرية 
وجمالية تحدده الفكرة الكمية لمتكويف المدور . 
ومف خلاؿ التبادلية والتفاعمية المتحققة ما 
بيف العمؿ النحتي المجسـ وما بيف الرؤية 
النقدية الجمالية لممتمقي تتمركز اشكاؿ 
ونماذج التكوينات ذات الابعاد المؤثرة 

عمميات التذوؽ لمختمؼ  والفاعمة في
الاعماؿ ذات الطابع المدور ومنيا النصب 
النحتية في ساحات بغداد , والتي يمكف 

 ايجازىا بالأنواع , أو التكوينات التالية :         
وفيو يكوف التكويف  -: المغمقالتكوين -1

مغمقا بإطار يحوي كافة الحركات الناشئة 
عف الشكؿ والوحدة وبذلؾ ينحصر نظر 
المتمقي "التكويف المغمؽ لا يعني مغمؽ 
باطار وانما طبيعة التكويف في نيايتو العمؿ 

 .الفني الى الداخؿ 
وفيو يبدو العمؿ -: التكوين المفتوح-2

ممتدا في الفضاء المحيط بو , أي تكوف 
حركة الشكؿ متجية مف الداخؿ إلى اتجاه 

 خارجي عف العمؿ . 
  -لآتي :أما أشكاؿ التكويف النحتي فيي كا

 -( :التكوين الهرمي ) المثمث -أ
وىو التكويف الذي تشكّػػؿ خطوط أشكالو  

الخارجية بعضيا مع بعض, مثػمثا أو ىرما 
أو مخروطا , ويرمز إلى الدواـ والاستمرارية 

 والصلابة. 
التكوين القائم عمى الخطوط المنحنية  -ب

 والدوائر
 وىو التكويف الذي تكوف فيو السيادة لمخطوط
المنحنية والدوائر والحمزونيات في صورة 
أشكاؿ ومساحات العمؿ الفني وتتسـ بالتنايـ 

                                 والإيقاع إلى مالا نياية                                                                                                      
عمى الخطوط والأشكال التكوين القائم  -ج

 -:المائمة
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وىو التكويف الذي تكوف  فيو السيادة  
 لمخطوط والأشكاؿ المائمة

 -: التكوين الانتشاري -د
وفيو تكوف الوحدات موزّعة بطريقة متجانسة  

ومنتظمة دوف مركز ل شعاع أو نقطة 
 لمتركيز ويشير إلى المفاجآت . 

 -: التكوين المركزي -هـ
كونات أو تصدر مف نقطة أي حيف تشع الم 

 مركزية لمجذب البصري . 
 -: التكوينات المحورية -و
وفيو يكوف تنظيـ الوحدات حوؿ محور  

 مركزي خاص بالشكؿ الرئيسي . 
 التكوين الإيقاعي : -ز
وىو الذي يكوف فيو إيقاع وتناسب في  

توزيع مساحاتو أو في توزيع الفرايات بيف 
 .(35)" ةالمساحات مع وجود مركز لمسياد

تعد ىذه العناصر ػػػ كسائر الفنوف الاخرى ػػػ 
مف الظواىر التي انفردت بيا بواعث الجنس 
البشري في ترويجيا لمتعبير عف النفس 

 .(36)والافصاح عف المشاعر
فالنحت المجسـ أو المدور مف الفنوف القديمة 

 فيو اقدـ مف فف التصوير , قدـ الانساف .
بيرا عف الجو واكثر الفنوف انتشاراً وتع

المحيط مع اختلاؼ الغرض مف استخداـ 
ىذا الفف ويختمؼ فف النحت في اسموبو عف 
باقي الفنوف في كونو لا يتعامؿ مع الاشكاؿ 
المسطحة مثؿ فف التصوير وانما يتضمف 

 اشكاؿ مجسمة ذات ابعاد ثلاثة .

)) ومما يلاحظ في المنحوتات بغض النظر 
قعية عف اختلاؼ طرز النحت بيف الوا

والتجريد . اف الجيدة منيا تقوـ عمى اركاف 
 ثلاث مترابطة فيما بينيا وىي :

 الفكرة او مادة الموضوع  -1
 الشكؿ او التصميـ ذي الابعاد الثلاثة  -2
وتتكوف مف المواد او  وسائؿ التحقيؽ , -3

 اساليب الصياية 
اف قيمة الاركاف الثلاث المذكورة تكمف في 

ا عمى بعضيا دلالة تلازميا وتوحد اعتمادى
بشكؿ متكافئ , لذا وجب الحكـ عمييا 
بوصفيا وحدة متكاممة ولا يجوز عد احدىا 
اكثر فاعمية في التعبير النحتي مف الاخريف 

ولكف النحات يؤكد عمى احدىما ليتمكف  ,
  .(37)((مف التحكـ في تعبيره

ويرى الباحث اف الرؤى الجمالية ىي قيمة 
مة مع بعضيا للأركاف الثلاثة السالفة متلاز 

بشكؿ متكافئ فيي بذلؾ وحده متكاممة لا 
يمكف تفضيؿ احدىا عمى الآخر . حيث)) 
اف ىذه الاركاف تسمى بالثالوث النحتي او 
عناصر النحت ,ومما تجدر الاشارة اليو اف 
عممية الادراؾ ىي ايضاً مركبة مف ثلاث 
عناصر وىي :العنصر الفكري , والعنصر 

ي او الجسدي , العاطفي , والعنصر الحس
واف العلاقة بيف ىذا الثالوث وبيف الثالوث 
النحتي بدييية جداً فالموضوع )الفكرة 
النحتية( يثير استجابة فكرية وعممية التصميـ 
تثير ردود فعؿ عاطفية , واسموب معالجة 
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المادة تثير حوافز حسية , وبما أف كؿ مف 
عناصر الادراؾ متكونة مف مركبيف فأننا لا 

يف العناصر الناتجة عف وعي نفرؽ ب
المتذوؽ , وىذا يفسر الكيفية التي توصؿ 
بواسطتيا النحاتوف في العصور والمجتمعات 

 .  (38)المختمفة الى انتاج روائعيـ(( 

ولقد اتخذ الباحث مخطط )قدوري عراؾ 
صكر ( المفصؿ لعناصر النحت , حيث 
يرى انو متوافؽ مع ما ورده مف عناصر 

الييا سمفاً وكما موضح في  عممية تـ التطرؽ
 ادناه .

 
 عناصر النحت                                    
 

               لفكرة النحتية محتوى الموضوع         وسائؿ التحقيؽ او المواد واساليب الصياية                                       ا           
 التشكيؿ )بالمواد   -2النحت بالمواد الصمبة , - 1                      الصيايو                      

 المدنة (,                                                              
 التكويف )بالمواد الحديدية ومواد  اخرى( .    -3                                                        

 
 

 الشكؿ او التصميـ بالأبعاد الثلاث                                
 الوحدة والتنظيـ -6الكتؿ والفرايات , -5الموف , -4المممس,  -3الخطوط , -2السطوع, -1

 مبادئ التنظيـ     -7                                 
  (39.)التضاد  -5التكرار  -4الحركة  -3النسب ,  -2التوازف ,  -1
 

 -لثالث :المبحث ا
مدخل الى النحت المدور العراقي المعاصر 

يتبيف لنا في دراسة لمتكويف الجمالي بانو -:
يعتمد عمى فيـ اليدؼ الرئيسي عمى  الشكؿ 
المكوف أف كاف شكلا تعبيريا أو واقعيا وىنا 
يتجسد البناء الوصفي في بنية العمؿ الفني 
التشكيمي لأعماؿ النحاتيف العراقييف , وكممة 

ويف تنطمؽ مف المكوف أو مف فعؿ البناء تك
التركيبي أو التجميعي وصولا إلى تحقيؽ 

معالـ الييئة المشكمة إذ أف " التكويف يعني 
 (43)نظاما انشائيا يدخؿ عمى علاقات مرئية"

وعميو فاف تراكب الاشكاؿ ىي  المؤسسة 
اليامة في بناء الشكؿ التكويني النحتي , 

مى نحو ونجد أف أي تكويف يستدعي ع
طبيعي أو فني الرؤية الثلاثية الابعاد أو 
ثنائية الابعاد عمى مستوى اقؿ أو يوحي 
بذلؾ عمى مستوى الرسـ عمى سطح منبسط 
اما بخصوص التكوينات في فف النحت فيي 
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تكوينات ثلاثية الابعاد حتما وتعتمد النظاـ 
النحتي بخصوصياتو وطرقو المتداولة 

كويف النحتي المدور المعروفة . واذا تتبعنا الت
ذو الابعاد الثلاثة عمى مستواه الشكمي 
فالنحت عمى نحو دقيؽ يعتمد نظاما مرجعيا 
يكوف في احيانا كثر مباشر وفي احيانا 
أخرى بعيدا عف المباشرة في تأويلات ترتبط 
بماىية الفعؿ المدور او ذو الابعاد الثلاثة  
لمبناء المرجعي ذاتو , ولاف الشكؿ المدور  

تكوينو ذو علاقة متجسدة في الإنساف و 
بصور متباينة بعضيا بايموجية والأخرى 
تنتظـ بأحماؿ تأويمية نجد أف النحت المدور 
الذي يستدعي التكويف المدور ذو الابعاد 
الثلاثة يرتبط بحالة قصدية تستدعي تأويلا 
فكريا وجماليا تحدده الفكرة الكمية لمنص 

تكويف الفني ىو ويعدّ الالمدور المعاصر .   
الحصيمة النيائية التي يحصؿ عمييا الفناف 
مف خلاؿ ربط العناصر التكوينية بعلاقات 
ومبادئ تنظيمية تختمؼ مف فناف لآخر 
حسب الرؤيا الفنية "التي ينطمؽ منيا النحات 
مستمدّا رؤاه مف خبرتو وثقافتو ووعيو الفكري 
, فمكؿ عمؿ فني تكويف خاص يدؿ عمى 

  (41)" بنائو.ىيئة ومسار 
أف معرفة الفناف بالمكونات الأساسية لعممو 
تساعده عمى تنظيـ ىذه المكونات بما يحقؽ 
لو وحدة التكويف , والتكويف النحتي يستند 
"إلى روابط عقمية إدراكية , فلا تقوـ العممية 

الإدراكية بمعزؿ عف سليات المعرفة المتمثمة 
 .(42)بالإدراؾ , التأمؿ , والخياؿ"

د الفكرة مع الخامة والتقنيات الخاصة فوجو 
بالعمؿ والعناصر التكوينية مجتمعة عمى 
وفؽ قواعد وأسس تنظيميا تولػػدّ تكوينا نحتيا 

الإبداع وللارتقاء بالتكويف النحتي إلى 
يتطمب توفر مخيّػمة واسعة تفرز أفكار 
متنوعة تعتمد الخبرات الشخصية لمفناف 
ومخزوف الذاكرة مع المعرفة بعناصر وأسس 
التكويف النحتي لتوظيفيا معا في إنتاج جديد 
يتميػّز بصفات الإبداع , ويعد أنموذج 

( لتنمية الإبداع أحد الوسائؿ *)جوردف
ى إلى توظيؼ العممية الحديثة التي تسع

لاستثارة  بأسموب حديث ومبتكر المعرفة
المخيمة مف خلاؿ سليتو في العمؿ عف طريؽ 
الاستعارات والمتشابيات التي تسعى إلى 
تشجيع المخيمة عمى استنباط أفكار يير 
اعتيادية مف خلاؿ مبدأيف رئيسيف ىما )جعؿ 
المألوؼ يريبا وجعؿ الغريب مألوؼ( بيدؼ 

ة تتصؼ بالإبداع واف تحقيؽ نتائ  متمايز 
تطبيقو في مجاؿ الفنوف محاولة للارتقاء 
بفكر الطالب وتعبيره الفني لتجسيد أعماؿ 
فنية مبدعة , حيث "أف تطوير المعرفة 
وتأكيد الخبرة وتحفيز الدافعية باعتماد سمسمة 
 مػف الإجراءات والشروط تساعد عػمػى تحػقيػؽ
أعمى مستوى بالفف حتى يصؿ إلى قمة 

وبالتالي عدت مقدرة الفناف   (43)اع " الإبد
العراقي في الافادة مف اساليب الحداثة 
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الاوربية لتوظيفيا في نتاج أسموبي يمثؿ 
شخصية العراؽ وطابعة البيئوي الاجتماعي . 
اف الفنانيف العراقييف يمثموف صوره مف صور 
ىذه العلاقة التي تحتاج الى دراية لمتميز بيف 

جابي لأننا نعيش عالـ التأثير السمبي والاي
منفتح متداخؿ مندم  ,بؿ اف ىذا الانفتاح 
والتداخؿ والاندماج ينمو وينت  جديداً متطوراً 
. حيث تبدو نتائ  التجربة الطويمة لمنحات 
العراقي والتي يقؼ فييا الاخلاص والاستنارة 
عمى حد سواء , تبدو في ىذا العرض 
واضحة وقطعية حيث انتزع الفناف بعض 

ظاىر التجريدية وقدميا عمى انيا اشكاؿ الم
مستقمة تمعب فييا الكتمة دوراً نحتياً بارزاً مع 
انو لـ يترؾ استجاباتو والتزامو بنظاـ ومراحؿ 
التقنية النحتية , بؿ ابعد حتى الاف كؿ ما 
ىو يريب عف التقنية والمواد . وقبؿ اف 
نصؼ شيئا مف الكيفيات المفروضة, لابد 

ىذا النحات يعرؼ حدود  مف التذكير باف
الفف الذي يعالجو لذلؾ لـ يشتغؿ مف خارج 
تقنيات النحت , فيو يعرؼ مثلًا ىشاشة 
المواد وتصمبيا الطارئ المحذور فالوزف ميما 
زاد لف يغير عيار التحمؿ كذلؾ اف موحيات 
الصلابة ىي ايماءة بصرية لا تستطيع زيادة 
مقاومة النسي  وشدتو , وىذه المعرفة 

حدود التي يفكر بيا تحميمياً وبشكؿ بال
متناوب , وبقوة الابداع التي تحمي المواد 
وليس العكس . والحقيقة اف عمينا اف نتذكر 
التطمعات النحتية لمفناف العراقي في معظـ 

تجاربو , والتي كانت تبرز اثناء معاناتو لا 
عطاء نكية فورية عمى نظـ العمؿ المحافظ 

اقية القديمة ساىمت . فتأثير الحضارات العر 
في بناء ىذا النحت" حيث الكـ اليائؿ مف 
النتاج المتوارث مف اشكاؿ التماثيؿ الذي 
خمفتو ىذه الحضارة , فالحضارات العراقية 
القديمة عرفت النحت ولـ تعرؼ الا في ما 
ندر الرسـ كييئات الدمى السومرية اليائمة 
وذلؾ ما يجعمنا نتيقف باننا نقؼ اماـ شعب 

ويرى الباحث اف فف النحت  (44)النحاتيف"مف 
عبر الازمنة الحضارية ارتبط بخياؿ النحات 
حيث لـ يعد فف النحت حضارة شاممة بؿ ىو 
اليوـ فف يرتبط بخياؿ اشخاص نعرؼ 
اسماءىـ ونتبارى في التعرؼ عمى امزجتيـ 
مف خلاؿ اساليبيـ , فقد كاف عمى سبيؿ 
 المثاؿ النحات المبدع محمد يني حكمت
يشير دائما الى خياؿ يدية , وربما يبدو 
الامر مختمفا مع النحات خالد الرحاؿ الذي 
يمكنو اف يشير الى خياؿ فكرة نفذت بحجـ 
ىائؿ في بغداد وىي نصب الجندي المجيوؿ 
التي نفذتيا لو شركة متخصصة وىو ما 
يذكرنا ايضا بنصب الشييد لا سماعيؿ فتاح 

عرؼ في بغداد , فيؿ صار عمينا اف ن
النحات باعتباره مفكرا ؟ فتمؾ الاعماؿ 
النحتية المدورة في ساحات بغداد اليائمة 
الحجوـ لا تختصر النحت بقدر ما تيبنا فكرة 

 (45)عنو
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 مؤشرات الاطار النظري
توصؿ الباحث الى مؤسسات يمكف اعتمادىا 
كأدوات تحميؿ اسفرت عنيا مباحث الاطار 

 -النظري وىي كالاتي:
كؿ في الفف ىو المظير الخارجي الش -اولا :

لمفكرة اوانو مظير معيف لفكرة الشي , 
فتركيب العناصر النحتية يعتمد عمى تجاوز 
اجزائيا وتقاربيا وتقاطعيا وتجانساً لتحقيؽ 
الانسجاـ والتوازف لبموغ الرؤى الجمالية 
والدلالية لمتكوينات النحتية كوف البناء 

لقواعد التصميمي للأعماؿ النحتية في ظؿ ا
والصفات التي تمتاز بيا ىذه المنحوتات 
ومدى مرونتيا وتنظيميا وطاقة استيعابيا 
لمشكؿ المنجز عمى مستواه في الساحات 

 العامة لمدينة بغداد. 
اف الشكؿ مرتبط بالفكر وطبيعتة  -ثانياً :

الفمسفية عمى الريـ مف ارتكاز فف النحت 
تمد المدور عمى البنيو الفكرية لمنحت التي يس

منيا مبررات وجوده الاساس مف خلاؿ 
الرؤية الفنية والفكرية ذات الدلالات 
المعاصرة في الاتجاىات التي يتبناىا 
النحاتوف عند النظر في ماىية البعديف 
المادي والروحي المذاف يتواجداف في ثنايا 
التعبير عف الابعاد الجمالية لمتكوينات 

 النحتية المدورة في ساحات بغداد . 
اف تحوؿ الشكؿ وتغيره يتفؽ مع  -ثالثاً :

المتغيرات والتحولات في المضموف عمى 
الريـ مف اف الاساليب الاخراجية لمتراكيب 

النحتية المدورة ذات الابعاد الجمالية بقيت 
تكويناتيا ثابتة كالأشكاؿ التجريدية المدورة 
ولكف ذلؾ لـ يحؿ دوف ميؿ النحاتيف الى 

ديدة تنشد الأصالة تراكيب حره ذات بنى ج
ومعاني التجديد والاضافة والتطور الذي 
يشمؿ البعد الفني دوف المساس بالبعد الفني 

 الجمالي لمساحات. 
التحوؿ الشكمي ىو التحوؿ مف  -رابعاً :

حالة كيفية اخرى انما يتـ اما بتخمي عف 
الشكؿ القديـ واستبعاده او بتحويمة وتغيره 

, ووزف  باعتداؿ ما يعني وزف الشيء 
الشيء ىو الاستواء في تركيب الاجزاء 
بصورة متناسبة ومترابطة بعضيا مع بعض 
وىذه الرؤية تتجسد فييا النظرة الى الجماؿ 
فيو الصورة المعتدلة التامة التي تخضع الى 
مقاييس مطمقة وىي تختمؼ باختلاؼ البيئة 
والزماف وتبقى متصمة بالمفاىيـ التي استمدىا 

ازنيا مف خلاؿ التناسؽ العاـ مف الطبيعة وتو 
والتوازف القائـ بيف الاجزاء وكماؿ التكويف في 

 النحت المدور في ساحات بغداد .
ىناؾ اشكاؿ تجريدية خالصة قد لا  -خامساً:

تمت لمضموف معيف فالنحات عندما حاوؿ 
اكتشاؼ القيمة الجمالية لممنجز النحتي ذي 
الشكؿ المدور ولاسيما في جعمو يبتعد عف 
تعقيدات ومصاعب الحياة البشرية واحباطاتيا 
بطريقة يمكف اف توصؼ بالوقار بأشكاؿ 
ذات رؤى جمالية والتي اعطت الطابع الفريد 
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في التكوينات النحتية المدورة لمساحات في 
 مدينة بغداد .

اف التفكير في الشكؿ ىو تفكير  -سادساً:
في المادة وصياياتيا التشكيمية في عموـ 

ي حيث اف التكوينات النحتية العمؿ الفن
المدورة لساحات بغداد ىي نسيجا متماسكاً 
مف العناصر البنائية المتوافقة بعضيا مع 
بعض بنسؽ مرئي بتصنيفات متعددة ليذه 
العناصر البنائية وىي الحجـ والاشكاؿ 

 والفراغ والضوء والظلاؿ والموف والفضاء.
الشكؿ ىو التركيب الظاىر في  -:سابعا

يمجا النحاتوف الى   ع القني حيثالموضو 
تراكيب ذات بنى تكوينية ذات  طابع تشكيمي 
بحسب ضرورات الفضاء او الموازنة 
التشكيمية لمتكويف مف خلاؿ امكانية تغيير 
قياسات الحجوـ لممنجز النحتي المدور في 
ساحات بغداد واوضاعيا واتجاىاتيا مما 
 يسيؿ في ابتكار تكوينات نحتية متميزة تكوف

 .في اخراجيا مظاىر ذات بعد جمالي 
اف محاولة معالجة النص   -ثامناً":

لمتكوينات النحتية المدورة تميزت في بعض 
النتاجات النحتية بالذاتية المفرطة مف قبؿ 
النحات  لوضع الخارطة البنائية لمتكويف 
النحتي لمساحات التي تحتوي نصوصاً 
مختمفة احتفظت بعض النتاجات لمنحت 

ر بممسة محمية حيث تظير تفاصيؿ المدو 
نحتيا وىي تعطي رؤى جمالية لمساحات في 

 مدينة بغداد .   

 
 -الفصل الثالث:
 إجراءات البحث
 -: مجتمع البحث

يشمؿ اعماؿ النحت المدور الموجودة في 
التي انجزىا  33ساحات بغداد والبالغ عددىا 

النحاتوف العراقيوف المعاصروف وعمى نحو 
) محمد يني حكمت , ميراف خاص الفنانيف

السعدي , اسماعيؿ فتاح الترؾ , بياترو 
كانونيكا (  فضلا  عف ما قدمة الفنانوف مف 
صور وارشيؼ لا عماليـ عبر الانترنيت 
التي تتمثؿ بأعماؿ النحت المدور في 

 ساحات بغداد .
  -: أداة البحث

اعتمد الباحث المؤشرات النظرية التي انتيى 
نظري مستثمراً المقولات الييا الاطار ال

الجوىرية منيا والتي تسيـ في ايناء التحميؿ 
 وتوجييو الوجية العممية الصحيحة .

 -: عينة البحث
اختار الباحث عينة قصدية انتقيت مف  

المجتمع والتي تنحصر في اربعة اعماؿ 
)ساحة كيرمانة , ساحة النسور, نصب 
الشييد, تمثاؿ السعدوف ( تعتمد عمى اظيار 

لرؤى الجمالية لممنحوتات المدورة في ا
 ساحات مدينة بغداد .
  مبررات اختيار العينة

تـ اختيار العينات عمى وفؽ المبررات الاتية 
: 
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عينات نفذت بأسموب النحت المدور  اولا :
 ذو الثلاث ابعاد المنفذة في الساحات بغداد 

: عينات تبرز الرؤى الجمالية لمفنانيف ثانياً 
 ث .موضوع البح

 العينات متوافقة مع حدود البحث . ثالثاً :
 -: منهج البحث

لتحقيؽ اىداؼ البحث والوصوؿ الى الرؤى 
الجمالية في اعماؿ النحت المدور في 
ساحات مدينة بغداد لمفنانيف  اتبع المني  

 الوصفي التحميمي .
 

 :  تحميل العينة
 

 ( كهرمانة1انموذج رقم )
 
 :كيرمانة.   انم العمل 
 : محمد يني حكمت. نم الفنانا 
 .1969: تاريخ انجاز العمل 
 مدخؿ الكرادة . -:بغدادالموقع  
: استخداـ الفناف خامة البرونز في صنع التمثاؿ  الخامة 

 واستخداـ في صنع الجرار مادة الاسمنت .
 

متر(  6عمؿ نحتي مف البرونز  بارتفاع )
,وموقعة في شارع  1969منجز في 

. يمثؿ موضوع العمؿ  السعدوف ببغداد
ويمثؿ  –عمي بابا والاربعيف حرامي –حكاية 

النحت كيرمانة وىي تصب الزيت عمى 
الجرار التي اختبئ فييا المصوص . يتخذ 
التكويف شكؿ اليرـ الذي يكوف قمتو رأس 
كيرمانة وىي تقؼ عمى ارتفاع في وسط 
التكويف , فيما يحيط بيا الجرار التي تتنوع 

متوسطة والكبيرة والتي تشكؿ اشكاليا بيف ال
دائرة حوؿ مركز التكويف )كيرمانة( اف ىذا 

البناء اليرمي لمشكؿ يعطيو ثباتاً وقوة وتفيد 
التكوينات اليرمية في تصوير المجاميع حيث 
يمكف ابراز الشخصية اليامة مف بينيا وذلؾ 

وىذا ما يتحقؽ في  .يجعميا اكثر ارتفاعاً 
في الجسـ  نصب كيرمانة بانحناءة بسيطة

بينما يبدو الرأس منحنياً الى الاماـ ,ويعمد 
النحات الى ابراز الملابس بييئة تعطي 
ايحاء بشفافيتيا والتي يحققيا مف خلاؿ 
ايجاده لممساحات المقوسة ,وملاصقة 
الملابس لمجسـ ,فضلًا عف الطيات الرقيقة 
الصغيرة التي تظير في اسفؿ الرداء ويتميز 
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ة تتحقؽ في التفافة التمثاؿ بحركة جميم
الجسـ وحركة اليديف في حمميا لمجرة , وىذه 

وعمى الاخص تمؾ  –الحركة يتخمميا الفضاء 
التي ترفع الجرة الذي يتنايـ مع الفضاء 
الموجود بيف ارجؿ المنحوتة ويحاوؿ محمد 
يني اعطاء الصفة الشرقية لفتاتو وذلؾ مف 
خلاؿ ثوبيا الطويؿ وطريقة تصفيؼ الشعر 

يؤطره بجديمة جميمة حوؿ الرأس وكذلؾ الذي 
نوع النعؿ الذي تمبسو ,وىذا ما يبدو عمى 
الجرار ايضاً حيث تظير وحدات زخرفية 
عربية تجريدية وكتابية . عند قراءتنا لممنجز 
النحتي المدور والموجود في الساحة المسماة 
باسـ ساحة كيرمانة وىي مأخوذة فكرتيا مف 

ذو الفترة العربية  الموروث الحضاري الرافديف
الاسلامية حيث اف الحكاية الاسطورية 
المتمثمة والمأخوذة مف الفمكمور الشعبي اف 
جانبيا الفكري مستمد مف الاساطير القديمة 
والتي توحي بفكرة ذات دلالات رمزية فييا 
شفره خاصة حاوؿ الفناف اف يبثيا مف خلاؿ 
مجموعة علاقات وىذه العلاقات فييا تعينات 

لات تساعد عمى فيـ الوحدات المستعارة ودلا
وىي تكوينات ذات بنية شخصية لكتمتيف 

حيث ارتبط التشكيؿ في المنجز النحتي 
المدور بيف كتمتيف كتمة كبيرة متمثمة عمى 

جره ذات احجاـ متساوية ركبت  43ىيئة 
عمى شكؿ ىرمي. ويرى الباحث اف العمؿ 
الفني كيرمانة قد خضع الى معايير في 

ذه, والقيمة الجمالية في ىذا العمؿ قد تنفي
استميميا الفناف واستغؿ تنفيذىا وذلؾ بسبب 
طبيعة تأثر الانساف في البيئة المحيطة بو 
وكذلؾ اف العراؽ وخاصة بغداد تفتقر الى 
الكثر مف النصب والاعماؿ الفنية التي كانت 
تجسد الموروث او الجانب الاجتماعي وذلؾ 

الكثير مف الثورات  لظروؼ تأثر العراؽ الى
في تمؾ الفترة .ونلاحظ في عمؿ كيرمانو 
القيمة الجمالية الموروثة في استمياـ الفكرة 
لدى الفناف محمد يني حكمت مف حكايات 
الاسطورية وحكاية الؼ ليمة وليمة ونلاحظ 
البيئة المحيطة في العمؿ قد اعطت طابع 
جمالي مف حيث مكاف العمؿ الذي يتوسط 

رع السعدوف مدخؿ مدينة الكرادة في نياية شا
ونلاحظ حجـ العمؿ والفضاء المحيط بو 

 اعطى طابع سكوني جمالي الى العمؿ. 
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 ( 2نصب الننور أنموذج رقم )

 : نصب النسور. انم العمل
 : ميراف السعدي.انم الفنان

 .1969:  تاريخ الانجاز
 مدخؿ مدينة المأموف.  –: بغداد  الموقع
 ئح البرونز. : صفا الخامة

 
 
 

عمؿ نحتي يتكوف مف جزئيف , الجزيء 
الأوؿ يتكوف مف قاعدة + شكؿ فني مف 
البرونز ذو وجييف متبادليف عمى نصفي كرة 
يعموىما في القمة عدد مف النسور تـ تنفيذ 
ىذا الشكؿ بمادة مف الصفائح البرونزية 
المصنوعة بطريقة صب القالب  في الرماؿ 

عمى شكؿ مخروطي  داخؿ العراؽ , والنصب
قمتو نسور وقاعدتو عبارة عف نصؼ كرة 
مقموبة يرتكز عمى اسطورة دائرية بارتفاع 
متر واحد عممت لغرض رفع النصب عف 
الارض بمستوى الجدار الخارجي لحوض 
الماء الذي يحيط بالنصب , بحيث لا يؤدي 
ىذ الجدار الى التأثير عمى النصب .النصب 

ف ,وقدـ تـ عبارة عف نصفي كرة متقابلا
تحريكيما بعد شطرىما بحيث يرتفع احد 
النصفيف عف الاخر بمسافة متر واحد ,وقد 

 33وضعا بمحور مائؿ عمى القاعدة بزاوية 
تقريبا ويحوي كؿ نصؼ عمى وجو تجريدي 

احدىما يمثؿ الرجؿ وىو المرتفع متجيا 
بنظرة الى الاعمى قميلا ,اما النصؼ الثاني 

و نظرة الى الاسفؿ ) فيو يرمز لممرأة ,ويتج
وربما حدث ذلؾ نتيجة ميلاف محورىما عف 
المحور العامودي لمنصب ( ويميز النصؼ 
الاوؿ عف الثاني , بانو يمؼ الراس بالغطاء 
الذي يمبسو العربي وىو )الغتره( والتي يمتفع 
بيا الراس مف الاسفؿ والاعمى , اما النصؼ 
الثاني فيظير الخمار الذي يغطي وجوه 

وة العربيات مف منطقة تحت العينيف كما النس
اف ىنالؾ حاجباف لمراس الذي يمثؿ الرجؿ , 
الذي حذؼ في الراس الثاني . ويظير في 
اعمى النصب اربعة نسور تتجو برؤوسيا الى 
الجيات الاربع وبوضعيات مختمفة وىي 
الاخرى قد عممت بأسموب تجريدي يقرب مف 

ؿ التي التكعيبية . والباحث يرى اف الاشكا
استخدمت في النصب كانت متكررة كما في 
النسور او متبادلة كما في الرؤوس ,وقد خلا 
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النصب مف الفرايات في الداخؿ حيث اف 
النصب صمد والفراغ يحيط بو فقط ,ومع 
ذلؾ فيو منتظـ , وقد انخفضت السطوح 
ل شكاؿ , اما الخطوط فيي متعددة فمنيا 

والمنكسرة  المستقيمة كما في الراس والنسور
كما في النسور وخاصة الاجنحة ومنحنية 
كما في العيوف واقواس الدوائر . ويعتبر 
مممس النصب خشف , لطريقة العمؿ وىو 
موحد الموف كونو مف نفس المادة . واف 
الباحث يعتبر النصب متوازناً ويعتبر النصب 
متوازياً كوف محوره يمر مف وسط العمؿ 

منتصؼ المحور  ووجود النسور في القمة في
العمودي وريـ كوف نصفي الكرة لا يتقاطعاف 
في المحور حيث اف محورىما مائؿ عف 
المحور العمودي لمنصب وىما يقفاف عمى 
سطح محدب ىو نصؼ الكرة المقموب مما 
قد يوحي بالقمؽ وعدـ الاستقرار الا اف الفناف 
قد تلاقي ذلؾ بوضع النسور في القمة مما 

اللازمة لمنصب الامر اعطى الاستقراريو 
الذي يعبر عف مدى الابداع الذي يمتمكو ىذا 

الفناف في موازنة الموضوع .فالنسور لا 
تتناسب مع حجـ الرأس والفناف قد ابتعد بذلؾ 
عف الشكؿ الواقعي .كما مؤشر في خامساً 
وسادساً وثامناً وعاشراً مف مؤشرات الاطار 

طي النظري .اراد الفناف ميراف السعدي اف يع
جانب مؤثر وبشكؿ عمؿ فني يحمؿ جميع 
الرؤى والافكار التي قاـ النصب عمى 
اساسيا نلاحظ اف الفضاء في ىذا النصب 
قد لعب جانباً جمالياً مف حيث المساحة 
وعدـ وجود ابنية واشجار تغطي النصب او 
تحيط بو .نلاحظ استخداـ الفناف الاسموب 
التجريدي في تنفيذ العمؿ عمى صفائح 

رونز ونلاحظ اف الفناف استميـ الجانب الب
الكروي في العمؿ وحركة الانشطار الخفيفة 
في الكرة حيث اعطى العمؿ قيمة جمالية 
وايضاً استخدـ اقنعة الوجو البشري وتوظيفيا 
وتأثرىا في المدرسة التكعيبية ونلاحظ كيؼ 
اف الفناف استثمر موقؼ سوقط طائرة لمقوة 

ز ليا في الجوية في مكاف النصب ورم
 النسور التي تعمو النصب.

 
 (3نصب الشهيد أنموذج رقم ) 

 : نصب الشييد. انم العمل
 اسماعيؿ فتاح الترؾ. انم الفنان :
 .1983:  تاريخ الانجاز

 شرؽ مدينة بغداد.  –: بغداد  الموقع
: الاسمنت المسمح والمغمؼ بمادة  الخامة

 السيراميؾ الشذري او الازرؽ.
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ؽ مدينة بغداد ,يحده مف ولمنصب في شر 

الشماؿ مبنى وزارة المواصلات ومف الجنوب 
مدينة الالعاب , وشارع فمسطيف يربا, 
وشارع عمر بف عبد الخطاب شرقا وقد اقيـ 
مشروع النصب في فضاء مفتوح وعمى ارض 

( وذات طبيعة 2ـ 412و253مساحتيا )
سيمية منبسطة , تساعد عمى اقامة مثؿ ىذا 

الكبيرة لتشكؿ معمما بارزا النوع مف النصب 
لممدينة , والذي يمكف رؤيتو مف مسافات 
بعيدة .يتكوف النصب الشييد مف ثلاث 
مفردات اساسية وىي القبة الاسلامية ثـ 
الراية العراقية وينبوع العطاء , وىي تشكؿ 
كلا لا يمكف تجزئتو ,.لذا فقد عوممت 
مفرداتو سرية لتتوافؽ وحداتيا مع الاخرى مف 

ة الابعاد والارتفاعات والنسب وقد ناحي
 188وضعت عمى منصة دائرية يبمغ قطرىا 

ـ . وكاف لبيئة النصب  577ـ ومحيطيا 
دور ميـ في اصفاء ىيبو وىيمنة مضافة الى 
ضخامة التكويف النحتي المعماري لمنصب 
,حيث احاط بالنصب بحيرة ما ومناطؽ 
خضراء واسعة وقد منح ىذاف العاملاف 

الانفتاح البصري لممشاىد النصب صفة 
,اضافة لكوف استخداـ الماء حوؿ النصب 
يضفي عميو قيمة تعبيرية اضافة لتقيده 
الجمالية باعتباره رمز العطاء مما يؤثر عمى 
نفسية المشاىد ويجعمو يشعر بسمة اليدوء 
وبذلؾ تتحقؽ خصوصية الفضاء نفسياً 

وابعاد. فعندما يكوف المشاىد في مدخؿ 
ييمنة كتمة جسمو تجاه كتمة النصب يحس ب

النصب ,وكمما تقمصت المسافة بينو وبيف 
النصب كمما اختمؼ ذلؾ الشعور واصبحت 
الحالة بالعكس ,الى اف يحس بضالة كتمة 
وىو يقؼ في الفضاء المحصور داخؿ القبو 
.اذا المقياس الكبير لكتمة النصب التي تقوـ 
في فضاء مفتوح جعؿ منيا كتمة ىائمة ذات 

ة عالية في محيطيا وارتفاعيا الشامخ ىيمن
فالفضاء المفتوح المحيط بالكتمة مف جميع 
الجوانب جعؿ منيا بؤرة مركزية مميزة في 
علاقتيا مع الفضاء , اضافة لاستخداـ 
نباتات واطئة الارتفاع ,لتكوف عاملا مساعد 
لتأكيد الكتمة اليائمة لمنصب ,حيث لـ يكف 

د ,سوى ىنالؾ حاجزاً اماـ نظر المشاى
اشجار النخيؿ التي توافقت مع مضموف 
النصب , فالنخمة رمز الخصب والعطاء 
والشموع نحو السماء , وىي رمز عراقي لو 
مكانتو في نفس الانساف قديماً وحديثاً وكما 
ىو مؤشر في ثانياً وثالثاً واولًا مف مؤشرات 
الاطار النظري وبذلؾ كاف وجودىا ايجابيا 

قاـ النحات اسماعيؿ  لخدمة الموضوع . وقد
فتاح الترؾ باستخداـ القبو , التي ىي 
عنصر معماري عربي اسلامي مميز , ليا 
مكانة استثنائية لدى المواطف, فيي تترؾ 
الانطباع بالييبة والجلاؿ لدلالتيا الروحية . 
وقد قاـ بعد استعارة شكؿ القبو مكانة 
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بشطرىا الى نصفيف وتجزئة الفضاء الذي 
ينيا الاعتيادي الى فضائييف تضمف في تكو 

في نصفي القبة , والذي يحدده الجانب 
المعقر مف نصؼ القبو وتكوف بذلؾ فضاء 
ثالث ميـ ىو الفضاء العمودي المنفتح عمى 
السماء , مف اجؿ خمؽ دلالة روحانية 
لمتعبير عف صعود روح الشييد الى السماء , 
اضافة الى اضفاء الحداثة عمى الشكؿ 

قبو , حيث اصبح وسيمة فعالة التقميدي لم
 لشدة الانتباه .

الرؤى الجمالية في ىذا النصب تكمف في 
طبيعة حجـ القبو التي اثارت الاستغراب في 
حجميا اذ اف المعتاد اف نرى القبو بشكؿ 
مستقر واصغر حجماً الا انو نجد في ىذا 
العمؿ , القبو قد انشطرت الى نصفيف 

لما ىو  وتكونت بشكؿ عامودي وىو مخالؼ
عمية لطبيعة القبو ووظيفتيا المعمارية . 

وكذلؾ نجد ىناؾ مزاوجة في احجاـ القبو 
الاولى اكبر مف الثانية مما يثير لنا سؤاؿ 
عف ما ىو السبب الفني والجمالي ليذا 
التكويف .ونجد اف ىناؾ رؤية جمالية لمعمؿ 
مف ناحية التحميؿ العمؿ .اذ نجد في ىذا 

ات في العمؿ لدى الاختلاؼ ىناؾ تغير 
المتمقي الا اف حالة العمؿ مستقرة والمتمقي 
متنقؿ مما يجعؿ لمعمؿ ىناؾ تغيرات شكمية 
مف خلاؿ القبة وىذا نجدة ونراه في 
ملاحظتنا لمعمؿ مف مسافات مختمفة فنجد 
اثارة اف القبو تغيرت وضيفتيا مف خلاؿ 
النظر )أي الخداع البصري لمعمؿ ( وىنا 

مالية .اف لمفضاء دور كبير تكمف الرؤية الج
في اضفاء الجماؿ لمعمؿ اذ لو تصورنا اف 
العمؿ تحيط بو الابنية او الاشجار لكاف مف 
الصعب اف نرى ذلؾ التكويف في تمؾ 

 الصورة . 
 
 

 (  تمثال النعدون4أنموذج رقم) 
 :تمثاؿ السعدوف . انم العمل
 : بياترو كانونيكا . انم الفنان

 
 .1933: تاريخ انجاز العمل

الباب الشرقي حديقة يازي وقد حوؿ في الوقت الحاضر الى وسط شارع  -:الموقع السابؽالموقع 
 السعدوف .

 : العمؿ الاوؿ مف مادة البرونز العمؿ الثاني بعد السرقة مف مادة الفايبرجلاس .  الخامة
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والتمثاؿ مف عمؿ الفناف الايطالي بياترو 
كانونيكا , ويظير عبد المحسف السعدوف 

متر  2واقفاً فوؽ منصة اسطوانية ارتفاعيا 
وىو يرتدي الملابس الاوربية ويعتمر 
)السداره( البغدادية ويميؿ براسو قميلا الى 
اليسار ,وىو يرفع يده اليمنى اماـ صدره ,اما 

مؿ بيا مجموعة مف الاوراؽ اليد اليسرى فيح
ـ وتحوى  2والتمثاؿ يرتفع الى مسافة 

المنصة عمى نحت بارز يصور مشيدا مف 
حياتو, وقد تـ نقمو الى مكانو الجديد في 

شارع السعدوف عند اقامة  –ساحة النصر 
وشيد لو التمثاؿ أقاموا في  نفؽ ساحة التحرير

الباب الشرقي اماـ حديقة يازي )ساحة 
ولكف بعد احداث  1933عاـ  التحرير (

سرؽ التمثاؿ الاصمي مف مكانو في  2333
شارع السعدوف ونفذ عمؿ اخر مف مادة 
الفايبرجلاس بنفس الحجـ ونفس الشخصية 
وحركة التمثاؿ السابؽ  وقاـ الفناف طو وىيب 
بإنجاز العمؿ. اف القيمة في التمثاؿ السابؽ 
الذي كاف في موقعة في بدية نفؽ السعدوف 

ت لو قيمة جمالية حيث كاف الفضاء كان
والمساحة الواسعة في مشاىدة العمؿ وكذلؾ 
عدـ وجود الابنية اليائمة التي تحيط بو وعدـ 
وجود الاشجار التي تعيقو حيث كاف العمؿ 
ينظر الية المتمقي بأكثر راحو بصرية . 
الخامة المستخدمة في العمؿ القديـ ىي 

يبة البرونز الذي يعطي المنحوتات الي
والوقار لكونو مادة صمبة ذات لوف موحد. 

ونلاحظ في العمؿ الجديد المعموؿ مف مادة 
ىذا العمؿ  الفايبرجلاس والتي نفذت في

بسبب سرقة العمؿ السابؽ في احداث 
مما حدا امانة بغداد في عادة تكويف  2333

النصب مرة اخرى والخامة المستخدمة ىي 
لتي الفايبرجلاس ونلاحظ تغير الخامة ا

ذات قيمة جمالية اراد بيا  تستقبؿ الموف
الفناف النحات طو وىيب اف يصؿ الى اصؿ 

 الخامة البرونز التي كاف معموؿ بيا. 
 

 نتائج البحث
التكوينات النحتية المدورة تحفز المفاجئة   -

والانفعاؿ لدى المتمقي مف ناحية المرجع 
الفكري لمبناء الشكمي في الساحات التي 

ة توظيفيا عبر صيايات فنية توحي بإمكاني
 تثير جمالا عند المتمقي .

اف الاعماؿ النحتية المدورة في الساحات   -
يمكف اف تحتوي بمحصمتيف اساسيتيف في 

 التعبير الفني .
التركيز عمى الجانب الابداعي في   -1

 اعادة صياية الاشكاؿ.
السيطرة عمى الصيغة الجمالية دوف   -2

يعبر عف  الاخلاؿ بإحدى المحصمتيف والذي
المحاكاة بالتقميد والتعبير عف المنجز النحتي 
في ساحات بغداد . وتحتاج ىذه الساحات 
الى توازف لمشاىدة العمؿ النحتي المدور مف 
ابعاده الثلاثة عف مشاىدتو في احياف كثيرة 
ذو بعديف والذي يعطي لمتكويف النحتي 
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المدور في ساحات بغداد افضؿ مثاؿ 
ـ لمصورة في العمؿ تكويني عمى الانسجا

 الفني المنجز .
اف الرؤى الجمالية ل شكاؿ المتعارؼ   -

عمييا عبر التاريخ لمنحت المدور منذ القدـ 
جماليو التناظر فعالو ومؤثرة , والتكويف 
النحتي المدور في الساحات محققاً فاعلًا 

 ليذه الجماليات . 
الرؤى الجمالية في تكوينات النحت    -

حميمة وجوىرية بالتحولات  المدور ليا علاقة
لمدلالات الاجتماعية والعقائدية والجمالية . 
لتكوف فعلا مؤثرا لدى المتمقي لفف النحت 

 المدور في ساحات بغداد .
اف خبرة النحاتيف العراقييف التقنية   -

والتعبيرية حققت توظيفا متعدد التأويلات 
 لمتكوينات النحتية المدورة في ساحات بغداد. 

مف تنوع نحت الاشكاؿ المدور  بالريـ  -
التي وضعيا النحات العراقي , نجد وحدة 
تعبير عف الجماؿ تعطي  تأويلات متعددة 

 عند المتمقي .
 
 

 
 الانتنتاجات

وظؼ النحات العراقي التكوينات النحتية   -
المدورة المختمفة والمتباينة الجماؿ التي 
تخمقيا الانحناءات المتناظرة لأثارة المتمقي 

فزاز تذوقو الجمالي لممنجز النحتي واست
 المدور في ساحات بغداد. 

النحاتوف العراقيوف يعمموا عمى تركيب   -
الاشكاؿ مف اجزاء وىذه الاجزاء كأنيا قطعة 
واحدة وىذا الامر شكؿ معظـ اعماليـ 
النحتية المدورة في الساحات لمدينة بغداد في 
فترة الستينات والسبعينات والثمانينات 

 نات .والتسعي
ىنالؾ توافؽ مدروساً بيف اجزاء المنجز   -

النحتي المدور في المساحات والموف والشكؿ 
والفضاء ويعد التكويف النحتي المدور في 
ساحات بغداد تكويناً جمالياً ليذه الأجزاء 

 وترابطيا 
بحكـ جماليات التي تخمقيا الانحناءات   -

المتناظرة والفضاءات المحيطة بالشكؿ محققة 
وازف مرئي عند المتمقي بالنظر الى فيو ت

 ساحات بغداد.
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 -الهوامش :
في التفريؽ بيف مصطمحي )الرؤية(  -*

و)الرؤيا( تورد الباحثة ما جاء بمعنى ذلؾ 
ايفاءاً لمفائدة , ولمتمييز بينيما , وحيث لا 
يدخؿ ىذا المصطمح ضمف موضوع البحث 

 رى في النوـ , اذ تأتي )الرؤيا( بمعنى : ما ي
ابف منظور : لساف العرب المحيط ,  -1
, دار لساف العرب , بيروت : )دت(  1ج
  227صػ
,  1جميؿ ,صميبا: المعجـ الفمسفي ج  -2

,  1982دار الكتاب المبناني , بيروت : 
 .  635- 634صػ
ابراىيـ مصطفى وسخروف : المعجـ  -3

, مطبعة مصر , القاىرة :  1الوسيط , ج
 . 323, صػ 1965

الكسندر اليوت : سفاؽ الفف , ت: جبرا  -4
, الدار العربية لمدراسات  2ابراىيـ جبرا , ط

  96-95, صػ 1979والنشر , بيروت : 
الرازي ,محمد بف ابي بكر عبد القادر   -5

,مختار الصحاح ,دار الكتاب العربي 
 111,ص1981,
الجمالية ,الموسوعة الصغيرة ,ترجمة -6

لشؤوف الثقافية العامة ثامر ميدي ,دار ا
 .  5,ص2333,
الجمالية ,الموسوعة الصغيرة ,المصدر -7

 . 8السابؽ ,ص
ابو حطب فؤاد ,القدرات العقمي ,مكتبة  -8

ابو  8, ص 1983, 3ط الانجمو المصرية ,

حطب فؤاد ,القدرات العقمي ,مكتبة الانجمو 
 8, ص 1983, 3ط المصرية ,

مكتبة ابو حطب فؤاد ,القدرات العقمي , -9
 8, ص 1983, 3ط الانجمو المصرية ,

ريد ,ىربت ,معنى الفف ,ترجمة سامي  -13
خشبة ,مراجعة مصطفى نجيب ,دار الشؤوف 

 1986العامة ,وزير الثقافة والاعلاـ ,بغداد,
 .132,ص
 8مجدي وىبو ,مصدر سابؽ ,ص -11
 .78مجدي وىبو , ,مصدر نفسة,ص  12
ة معجـ المصطمحات الادبية المعاصر  - 13

,د.سعيد عموش /دار النشر مكتبة الجامعية 
 82. ص1984الدار البيضاء 

المنجد في المغة والاعلاـ ,دار  - 14
 ,بيروت ,د.ت25المشرؽ ,ط

عبد الفتاح رياض ,التكويف في الفنوف  - 15
,دار النيضة العربية ,القاىرة 1التشكيمية ,ط
 .6,د.ت,ص

برتممي ,جاف,بحث في عمـ الجماؿ  - 16
انور عبد العزيز ,مراجعة نظمي لوقا ,ترجمة 

,دار نيضة مصر ,القاىرة 
 .412,ص1973,

شاكر , عبد الحميد ,  التفضيؿ  -17
الجمالي ,سمسة عالـ المعرفة / الكويت , 

 .18اص2331
عمانوئيؿ , كانت : نقد العقؿ العممي ,  18

 .412ترجمة  موسى وىبو , ص
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محمد عمي , ابو رياف , نظريات  19
لجميؿ , القاىرة , دار المعز لمنشر الجماؿ وا
 . 311, ص 1996والتوزيع , 

 20- 
http://www.lexicons,ajeeb.com. 

الاماـ احمد ابف حنبؿ , مسند الاماـ  -21
 .319, ص 1احمد ابف حنبؿ , ـ

محمد عزيز عظمة , عمـ الجماؿ ,  -22
,  1986الفكر العربي , الاسكندرية , 

 .15ص
 ر سابؽ ,برتميمي مصد جاف , -23
 213ص
المصدر نفسة ,ص  جاف ,برتميمي , -24
8 

شاكر , عبد الحميد , مصدر سابؽ  ,  -25
 .14ص
شاكر , عبد الحميد , مصدر نفسة  ,  -26
 .14ص
ارنست فيشر,الاشتراكية والفف  -27

,دار القمـ , بيروت 1,تر:اسعد حميـ ,ط
 .27,ص1973,

حسف محمد حسف ,الاصوؿ الجمالية  -28
يث ,دار الفكر العربي ,دار الجيؿ لمفف الحد

 19لمطباعة ,مصر, د.ت,ص
ىيغؿ ,الفف الرمزي ,تر:جورج  -29

,اذف 1طرابيشي ,دار الطميعة بيروت ,ط
 13,ص 1979

ناجي ابو رميمة ,البيئة والتنمية في  -33
 5,ص1983الوطف العربي ,

معجـ عمـ النفس ,اعداد فاخر يافؿ  -31
, ص 1979,بيروت 3,دار العمـ لمملاييف ط

43 
سمماف ابراىيـ الخطاط ,الفف البيئي  -32

,جامعة بغداد ,وزارة التعميـ العالي والبحث  
العممي ,دار الحكمة لمطباعة والنشر 

 . 42,ص 1993,الموصؿ ,
ىيغؿ ,فف النحت , تر:جورج  -33

 1طرابيشي ,دار الطميعة , بيروت ,ط
 .6,ص1983,

 .82طو مكي ,مصدر سابؽ ,ص -34
نظور ,جماؿ الديف محمد بف ابف م -35

مكرـ ,معجـ لساف العرب ,دار الصادر 
 1955, 1لمطباعة والنشر ,بيروت ,مجمد :

قدوري عراؾ صكر ,العناصر الفنية  - 36
النحتية ومبادئيا التنظيمية ,مجمة الاكاديمي 
,كمية الفنوف الجميمة ,جامعة بغداد ,العدد 

 .37ب /36,ص  2311لسنة  59
,مصدر سابؽ ,ص  قدوري عراؾ - 37
38. 
قدوري عراؾ , مصدر سابؽ ,ص  - 38
38. 
روبرت ,جيلاـ سكوت ,مصدر سابؽ -39

 118,ص 
الشاؿ ,عبد الغني النبوي :مصطمحات  -43

في الفف والتربية ,عمادة شؤوف المكتبات 
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 1,مطابع جامعة الممؾ سعود ,الرياض ,ط
  63,ص 1984,

 الاماـ ,عبد الكريـ كاظـ :تصميـ برنام -41
تعميمي / تعميمي لقواعد التكويف في الفنوف 
التشكيمية ,اطروحة الدكتوراة يير منشودة 

 1996,جامعة بغداد ,كمية الفنوف الجميمة ,
 88ص 
  أنموذج جوردف(: ىي تالؼ الأشتات(

Synectics  نظرية المترابطات, ىي جعؿ
الغريب مألوفاً, وجعؿ المألوؼ يريباً وىي 

ؿ عممية التخمر سليات شعورية تقوـ بتسيي
 اللاشعوري في عممية الإبداع.

رياض ,عبد الفتاح ,مصدر سابؽ  -42
 58,ص 
يوسؼ . فاروؽ ,شاعر وناقد تشكيمي  -43

عراقي يقيـ في السويد ,مجمة شيريار 
,2313  

 نفس المصدر -44
 

 -المصادر:
 1ابف منظور : لساف العرب المحيط , ج .1

 , دار لساف العرب , بيروت : )دت( . 
ف منظور ,جماؿ الديف محمد بف مكرـ اب .2

,معجـ لساف العرب ,دار الصادر لمطباعة 
 .1955, 1والنشر ,بيروت ,مجمد :

الاماـ احمد ابف حنبؿ , مسند الاماـ  .3
 .1احمد ابف حنبؿ , ـ

المنجد في المغة والاعلاـ ,دار المشرؽ  .4
 ,بيروت ,د.ت.25,ط
ابراىيـ مصطفى وسخروف : المعجـ  .5

عة مصر , القاىرة : , مطب 1الوسيط , ج
1965 . 

الرازي ,محمد بف ابي بكر عبد القادر  .6
,مختار الصحاح ,دار الكتاب العربي 

,1981. 
الجمالية ,الموسوعة الصغيرة ,ترجمة  .7

ثامر ميدي ,دار الشؤوف الثقافية العامة 
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