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 الممخص : 

كسائؿ خاصة , تجنح بالمغة العادية , كتحكليا الشٌعر صناعة لغكيٌة إبداعيٌة , يتككف نتيجة استعماؿ أساليب ك      
ا ايقاعيًّا , متميزنا في  الى لغة إبداعيٌة  مقننة متكاممة التككيف كالبناء , تحتمؿ في مبانييا كثافة دلاليٌة كتناغمن

 استعماؿ بنية المغة بالشكؿ الأمثؿ , بحيث يحقؽ لمرٍسًمًيا التفرٌد كالانمياز .
راسة إحدل تمؾ البنى  التي أسيمت باجتماعيا مع البنى الأخرل في تمكف شعر بمند كالباحث ىنا يحاكؿ د     

الحيدرم بالتميز كالجدة كالجماؿ , كجعمتو في مصاؼ الشعراء الركاد مف مثؿ : بدر السياب , كنازؾ الملائكة , كلـ 
بداعنا  .تخرجو عنيما تميزنا كا 

الذم يجمع في مضانو بيف ركح الإيقاع كتفرد الدلالة ؛  كبسبب كؿ ما تقدـ سنعمؿ عمى تتبع ىذا العنصر    
فيحقؽ باجتماعيما معا نمطنا مف أنماط التعبير الثابتة في عقؿ الجماعة المغكية العربية بالبحث المكسكـ ))التكازم 

 (( كتتبع أنماطو التي كرد فييا في شعره كأثره الايقاعي كالدلالي دراسة تطبيقية في شعر بمند الحيدرم

 

 المقدمة .    
كتحكليا  يتككف نتيجة استعماؿ أساليب ككسائؿ خاصة , تجنح بالمغة العادية , ,ة ة إبداعيٌ الشٌعر صناعة لغكيٌ     

ا ايقاعيًّ ة  مقننة متكاممة التككيف كالبناء , تحتمؿ في مبانييا كثافة دلاليٌ الى لغة إبداعيٌ  تميزنا في ما , ة كتناغمن
 .يحقؽ لمرٍسًمًيا التفرٌد كالانمياز  بحيثشكؿ الأمثؿ , استعماؿ بنية المغة بال

تمؾ البنى  التي أسيمت باجتماعيا مع البنى الأخرل في تمكف شعر بمند  لحدإكالباحث ىنا يحاكؿ دراسة      
لـ : بدر السياب , كنازؾ الملائكة , ك مف مثؿ الحيدرم بالتميز كالجدة كالجماؿ , كجعمتو في مصاؼ الشعراء الركاد 

بداعنا لما احتكاه شعره مف فرادة كتميز كجماؿ , كلما استعممو مف أفانيف القكؿ كتجميات  ؛ تخرجو عنيما تميزنا كا 
 كىذا العنصر ىك التكازم ., مستقبؿ النص كمتمقيو  ما ىك مطمكب مفالإبداع ليصؿ في ختاـ ذلؾ إلى 

عف أصكلو الشكمية التي قاـ عمييا , كتخمص مف  بعد أف تخمى شعرنا العربي في نياية أربعينيات القرف الماضي
قيد نظاـ الشطريف , ككحدة القافية , كلطبيعة العرب العاطفية التي تبحث عف شفاىية الشعر قبؿ أف يككف كتابينا , 
كلحاجتيـ إلى أف يستمعكا إلى النص بمذة كصخب ؛ فالعربي ينتظر : تباريح المكسيقى , كأنغاـ المفردات , كينتظر 

كمنيا التكازم  الذم يعد ظاىرة  ,ف طريؽ تجمع تمؾ العناصر مرار الجمؿ ليتحصؿ عمى الإثارة التي تنساب تك
فنية تميز النص الشعرم عف غيره مف النصكص الأدبية ؛ لأنٌو خاصية خطابية رافقت الإنساف منذ أف بدأ التكاصؿ 

سيـ في تناسؽ خطابة كفؽ نسؽ لغكم محدد , لي ؛, كطمب التناسب كالتطابؽ  و, كأخذ بطمب التماثؿ في خطاب
 يضمف لو الجماؿ كالركنؽ كالتفرد.
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يقاع كتفرد الدلالة ؛ فيحقؽ كبسبب كؿ ما تقدـ سنعمؿ عمى تتبع ىذا العنصر الذم يجمع في مضانو بيف ركح الإ
)التكازم كأثره )لمكسكـ باجتماعيما معا نمطنا مف أنماط التعبير الثابتة في عقؿ الجماعة المغكية العربية بالبحث ا

 . نماطو التي كرد فييا في شعرهأكتتبع  (( الايقاعي كالدلالي دراسة تطبيقية في شعر بمند الحيدرم
 تكطئة : 
 مفيكـ التكازم . -ُ

( ُا عف طريؽ الانسجاـ كالتناسؽ المتحقؽ بيف البناء النحكم الصرفي , كالبناء العركضي )قن ا متحقٌ يعد التكازم منتجن 
سمسمتاف أك أكثر لمنظاـ النحكم نفسو , ككذلؾ الصرفي المصاحبيف بتكرارات أك باختلافات إيقاعية كصكتية  وأم أنٌ 

بدكره  –كىذا الآخر , فيك ))مركب ثنائي التككيف أحد طرفيو لا يعرؼ إلا مف خلاؿ الآخر ( _ ِ)دلالية  –كمعجمية 
الطرؼ الآخر يحظى مع الملامح العامة بما  نا يحظى ىيرتبط مع  الأكؿ بعلاقة أقرب إلى التشابو )...( كمف  –

يميزه الإدراؾ مف الطرؼ الأكؿ , كلأنيما في نياية الأمر طرفا معادلة كليسا متطابقيف تماما فإننا نعكد كنكافئ 
لذا عده جاككبسكف مبدأ )) يؤسس الكظيفة  ,( ّ) ((بينيما عمى نحك ما بؿ كنحاكـ أكليما بمنطؽ كسمكؾ ثانييما

و يسيـ في اتساؽ الخطاب الشعرم عف طريؽ ما يييئو مف استمرارية بنية شكمية لاسيما أنٌ ك ( , ْشعرية لمغة (()ال
في سطكر شعرية متعددة  , تبنى عمى مستكل تركيبي , يكفر لمعناصر التي تمتمئ بيا حقكؿ تمؾ البنية , علاقات 

؛ لما يحققو مف (ٔ)تنظيمي كتأسيسي في آف كاحدفيك عنصر ( . ٓصريحة أك ضمنية عمى المستكل الدلالي ليا )
؛ بسبب قدرتو عمى تقكية الفكرة المطركحة في (ٕ)«حجة جمالية إقناعية » تناظر كتناغـ كتناسب , ككذلؾ ىك 

 (ٖ)الشطر الأكؿ , عف طريؽ التكرار أك المغايرة , الأمر الذم يخمؽ تأثيران مباشران في الأذف , كيحقؽ الإقناع الذىني
إضافة عناصر جديدة قادرة عمى إنشاء تيار دلالي متدفؽ  عف طريؽا فرصة لتنامي النص , ئ التكازم أيضن ييٌ , كي

في ذىف المتمقي , فتجعمو قادرنا عمى مؿء الفراغات التي يخمفيا النص , فتتحقؽ المتعة الجمالية المتكخاة التي 
أف نشير  مف  كقبؿ التطرؽ إلى كيفية تككنو لا بد .( ٗ) ةتنمي قدرة المتمقي عمى المكاصمة في إنتاج الصياغة الدلالي

و )) امتداد لمبدأ التكازم في أكثر تجمياتو صكرة أخرل مف صكر التكرار , كلكف بأسمكب مختمؼ , لأنٌ  إلى أفٌ 
ؼ عرَّ يي   عمى حيف( َُ)و الأساس في جكىر البراعة الشعرية(( ازدكاجية المستكيات المميزة لنطؽ المفظ , كما أنٌ 

 (ُُ)ا يتقصده الناظـ في شعره ((ا مكسيقيًّ و )) تناكب الألفاظ كأعادتيا في سياؽ التعبير بحيث تشكؿ نغمن التكرار بأنٌ 
لذا يككف التكازم ىك أحد  ؛(  ُِ) , مف أجؿ الدلالة عمى المعنى , كتأكيد غرض مف أغراض الكلاـ كالمبالغة فيو

سة المسانية الحديثة بشكؿ كبير , لا سيما بعد أف بدأت ثائرة المكسيقى أنماط التكرار التي اىتـ بيا أصحاب المدر 
الخارجية بالخفكت , كأصبح الشعر يجنح بشكؿ متزايد للاىتماـ بعناصر المكسيقى الداخمية , لتعكيض النقص 

, بينما  بالتقنيات الصكتية في الشعر , كلكنو يختمؼ عنو كيفترؽ ؛ في اف التكرار يتطمب التماثؿ فقط ؿالحاص
يخرج التكازم إلى التماثؿ كالاختلاؼ , كبيذا يصير التكازم أعـ مف التكرار , كالتكرار أخص مف التكازم , كذلؾ 
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لأننا في الآثار المبنية عمى التكازم , نضع في الاعتبار العلاقة التكرارية , كتككف العلاقة بينيما ىي علاقة 
لمثكابت كالمتغيرات , ككمما كاف تكزيع  اتكديعن  يككف ف أشكاؿ التكازمالاختلاؼ أك التفاكت بالثابت , فأم شكؿ م

  ( . ُّ)الثكابت أدؽ كانت القدرة عمى التمييز بيف التكازم كالتكرار , كقابمية التمييز كتأثير المتغيرات أكبر
التكازم ك زم الأحادم , التكاك التكازم المتقابؿ , ك التكازم النحكم كالصرفي ,  :منيا , كلمتكازم أنماط عديدة     

 . التكازم التراكميك التكازم الذركم , ك المترادؼ , 
نكاع في ديكاف الشاعر بمند الحيدرم عف طريؽ انتقاء نماذج محددة تتبع ما كرد مف ىذه الأ إلىكسيعمد الباحث  

كة الدلالية الإبداعية , التي منو , كبياف أثر التكازم في إنماء المغة الشعرية في النص المنتج لديو , كفي تحقيؽ الذر 
 يرغب الشاعر مشاركتيا مع متمقي شعره , كيحاكؿ جذب سمعو كنظره كقمبو إلى ما يقاؿ كيكتب .

 التكازم النحكم الصرفي  -ِ
كفؽ نظاـ نحكم كصرفي مكحد , إذ تتخذ الأسطر المتكازية صيغة نحكية  عمى يرد التكازم في ىذا النكع ,  

معاكدة بعض الصيا المتماثمة في نسقيا البنائي )الصرفي كالنحكم , لكي تخمؽ كحدة كصرفية مكحدة , عف طريؽ 
 ( :  ُٓمثمة ىذا النكع  في شعر الحيدرم قكلو )أ(    كمف ُْيقاع الداخمي لمقصيدة كتدعمو )الإإيقاعية ترفد 

 نيـ الجسـ مف سناه المنير 
 أم معنى لعرشيا المتعالي 
 كىك يشدك لعمره المنصكر

 في تاجيا جنكف حياة ليس 
  شعكرو  ليس في عرشيا بريؽي 
 تتمكل عمى الفراش 

 عساىا 
 تزرع الحس في الفراش الغدكر

فالأسطر المتكالية في القصيدة تعكس نظاما مكحدا , يقكـ عمى بنية تركيبية كاحده , كنسؽ عركضي مكحد كما 
 تظير الخطاطة التالية : 

مضاؼ +  اسـ ليس + ضمير +  )خبر مقدـ(ؼ جر+اسـ مجركرالبناء التركيبي / فعؿ ماضي ناقص + حر 
 ليو إمضاؼ 

 + جنكف + حياة ( الضمير الياء )السطر الأكؿ / ليس + في+تاج+ 
 السطر الثاني / ليس + في + )الضمير الياء( + بريؽ+ شعكر 

 ٓ –/ ب ب  -ب  –/ ب   --ب -البناء العركضي / 
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لحاح الشاعر الكبير عمى فقد الحياة , كانطفاء ركنقيا, كاضمحلاؿ جماليا يكشؼ التكازم المذككر في النص ا   
سيمتا في بياف الضياع أ )الكاقعة خبر لميس ( ممةجكزينتيا, فالفعؿ الناقص بدلالتو النافية المكررة لمرتيف مع شبو ال

, كمحاكلة التغيير , كفض  حساس , حتى مع دلالة الفعؿ الذم كرد )تتمكل ( الداؿ عمى الحركةكالتشرد , كفقد الإ
فلا أمؿ في العكدة إلى التفاؤؿ فلا أمؿ كلا بريؽ كلا فجر جديد , ؛ و قد أفؿ كانتيى الجمكد ؛ كلكف الأمر يبدك أنٌ 

ىذا أسيمت فيو البنية المككنة لمنص التي اخرجت بتنسيؽ مكحد , اكتممت صكرتو بشكؿ كامؿ , عندما  ككؿٌ 
اء الحس الذم طمب , كلكف مطمبو انتفى أيضا مادامت شائبة الغدر تتحرؾ بشكؿ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاكتممت الصكرة بانتف

 متعالي لا حياد عنو   .
 ( : ُٔكيرد ىذا النكع مف التكازم أيضا في قكلو )
 كالحاممكف ليمي الثقيؿ في صمتكـ المرائي 

 مكت مف سنيف أانا ... ىنا .. 
 زحؼ مف  سنيف أ              

 ا مف الدماء بيف الجرح كالسكيف خيطن 
 يا المجنكف ... نريد أف نناـأيٌ   ٍـنى  -
 يا المعيف.... نريد أف نناـ أيٌ   ٍـنى  -
 ف يعتقنا الظلاـ أنريد 

 ترد في النص متكاليتيف متكازيتيف ؛ تتمثؿ الأكلى بالخطاطة التالية :
 البناء التركيبي / فعؿ +حرؼ جر + اسـ مجركر

 السطر الأكؿ / امكت+ مف + سنيف 
 السطر الثاني / ازحؼ  + مف سنيف 

 ٓ-+ ب  -ب-البناء العركضي / ب
 

 كتتمثؿ الثانية بالخطاطة التالية :
+ صفة + ايقاع بياض + فعؿ مضارع +  منادل +اداة تنبيو+المحذكفة البناء التركيبي / فعؿ امر + ياء النداء 

 حرؼ نصب+ فعؿ مضارع 
 + المجنكف + .... + نريد + اف + نناـ أداة تنبيو الأكؿ / نـ + أم +   الياء  السطر

 + المعيف + ... + نريد + اف  +نناـ أداة تنبيوالسطر الثاني / نـ + أم +  الياء 
 ٓ -+ ب -ب-.... ب ٓ--+  -ب--البناء العركضي / 
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أف يتحرؾ الزمف ليرفع الثقؿ عف كاىؿ  مف حتمؿ , لابدل غير متكفر المتكالية الأكلى كصكؿ الثقؿ كالألـ إلى مستكن 
التي ا لنفسو ا لا يستطيع أف يحقؽ شيئن الفرد , حتى يتخمص مف اغترابو الذاتي كالمكاني , فيك يعيش في بمده مغتربن 

رض لمحة لتحرر , كلكف القيكد تكبؿ يديو كتمنعو مف الانطلاؽ ؛ كىذا ما أكرده في المتكالية الثانية التي تعتطمب ا
؛ ا بعض التحرر كالمعنة لأنو رفع رأسو طالبن  ؛الجنكف  ,يا سرعاف ما تتبد بيف الجنكف , كمف ثـ المعيف لكنٌ  , أمؿ
الظمـ بصدكر عمى كتعكدىـ , و  تجاكز السنف كالاعراؼ , فالنكـ عف طمب الحؽ  كناية عف استقباؿ الناس نٌ لأ

س الجاثـ عمى الصدكر , تحقؽ ليـ شيئا , كلا تيميـ بشيء , التحرر كالحرية مف الكابك  ةرحبة , لـ تعد صف
إلى إثبات صيغة متطمبة ىي الرغبة في العبكدية ,  تعمؿ  تسير مع الحكارية المكجكدة  في النصالتي فالمتكالية 

 و سيحرميـ مفحتى إذا قاـ مف يستنكر كيحاكؿ أف يأخذ بأيد الناس تراىـ أكؿ مف يتصدل ليذا التحرر  ؛ لأنٌ 
 سحر التعكد عمى استقباؿ الالـ 
 ( : ُٕكمف أمثمة ىذا النكع أيضا قكلو )

 ياربنا 
 في الحب كفي البغض 

 اقبمنا شاىد عدؿ .... لـ يبصر شيئن أ
 ا لـ يسمع شيئن                         
 شياء لـ يدرؾ إلٌا بعدؾ بيف الأ
 يصير رجاء في القمب 
 كيصير فناء في القمب 

 مكت ىك أنت كالخالد مثؿ ال
 + فعؿ مضارع مجزكـ + مفعكؿ بو كقمب البناء التركيبي / حرؼ نفي كجزـ 

 السطر الأكؿ /  لـ +  يبصر+ شيئا 
 السطر الثاني / لـ + يسمع + شيئا 

 -+ --+  --+  --البناء العركضي / 
 كالمتكالية الثانية تبرزىا الخطاطة التالية :

 اسـ مجركر  ك+ حرؼ جر  )ضمير تقديره ىك + خبر صار  سـ صارالبناء التركيبي / فعؿ مضارع + ا
 + رجاء + في + القمب  + ضميرالسطر الأكؿ / يصير 
 + فناء + في + القمب  + ضمير السطر الثاني /  يصير
 ٓ- -+    --ب  + ب  -البناء العركضي / ب
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مداليميا في الشطر نفسو ؛ كىي  )في الحب  يجتمع في النص ثلاث متكازيات : الأكلى متكازية أحادية تحققت     
الجماؿ كالحب كالأمؿ , كىك في الكقت نفسو  و تبارؾ كتعالى ربٌ كفي البغض ( قدمت الحب عمى البغض ؛ لأنٌ 

شيء , بعدىا تككف  رب الجميع , كالمتحكـ بكؿٌ  ‘المتعاؿ  رب مف يفتعؿ البغض كالكره شاء أـ أبى . إنو الربٌ 
قبمنا شيكد عدؿ حتى لك كنا غير مبصريف , كلا أيف عمى المقدار نفسو الذم سار عميو الشاعر , الانعطافة لمتكازيت

دكف بصيرة , كلكف إدراكنا كجكدؾ غير كمف دكف كعي , مف سامعيف ؛ لأننا كذلؾ لا نبصر كلا نرل , نتحرؾ 
كننا نحكٍّـ القمب ليحكـ ذلؾ الكعي محدكد , إدراؾ متكفر عمى الرغـ مف فقد أىـ حكاس الدراية : السمع كالبصر , كل

 كذلؾ الكجكد , فالرجاء مكجكد في القمب , كمكاف حبؾ فيو مترع لا ينتقض كلا ينتيي كلا يأفؿ .
 ( ُٖكمف أمثمتو أيضا قكلو )

 كانصب لنا 
 مف أرجؿ الجراد في صحرائنا 
 مف يبس الصبار في بلادنا

 مف أذرع الامكات مف ابنائنا 
 مشانقا  

 
 

 التركيبي / حرؼ جر + اسـ مجركر مضاؼ + مضاؼ اليو + حرؼ جر + اسـ مجركرمضاؼ + الضمير  البناء
 رجؿ + الجراد +في +صحراء +نا  أالسطر الأكؿ / مف + 

 السطر الثاني /  مف  +يبس + الصبار + في + بلاد + نا 
 مكات + مف + ابناء + نا ذرع +الأأالسطر الثالث / مف + 

  -ب  - -+   -ب --+     -ب  - -/  البناء العركضي
      

يظير الشاعر متكاليتو بشكؿ عمكدم ضمف أسطر ثلاث  تلاعب فييا الشاعر لعمؿ أكبر ىالة ممكنة مف الجك 
المسرحي المبكي كالساخر في الكقت نفسو , فالمشانؽ التي طمبت مف الشاعر ىي في الحقيقة آفة تمتاز أرجميا 

الصبار ذلؾ النبات الصحراكم الذم لا مثيؿ : كالالـ لمف ىك متألـ في الأصؿ , كالأخرل بشكؾ كثيؼ ليزيد الأذل 
الثالثة  ث ٌـ , ا لزيادة الالـكلكنو يبس لشدة الظمـ كالألـ , كيتكافر عمى الأشكاؾ أيضن , لو في الصبر كقكة التحمؿ 

كىي قد , اليزيمة السمراء , فكيؼ نشنؽ بيا الأذرع , بنائنا أأذرع الأمكات مف  :ذرع أ ذرع كأمُّ كىي الأ , الأعظـ
اجتماع ىذه المتكاليات المتكازية الثلاث اسيمت ف     .خذت ؟ فقتمتنا قبؿ أف يفعؿ الظالـ ذلؾأخذت مف قمكبنا ما أ
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جميعيا في انسجاـ النص كتحركو بشكؿ مطرد لا انفكاؾ فيو , حركة متطمبة تجمع في مضانيا القير كالألـ المتقدـ 
 أكبر ىك المكت الذم لا رجعة فيو .لألـ 
ا ز التناظر فييا كما أسيـ في خمؽ تكازين مما تقدـ مف الشكاىد نلاحظ أف التكازم الحاصؿ في المتكاليات قد عزٌ   

(  فحقؽ جميع ُٗا في السياؽ ؛ فأصبح لمتكازم )) أىمية تفكؽ مجرد التككيد كتصؿ إلى حد الاندماج (( )دلالين 
سيـ في اكتماؿ أكيكثر منو في شعره , كما , جعؿ الشاعر يجنح إلى استعماؿ ىذا الأسمكب ذلؾ المبتغى الذم 

 ؛ يقاعية المتطمبة التي تمخر بعبابيا في شكاطئ المتمقي , كتخمب لبو , كتمميء لديو الفراغ الذم تكلدالمتكالية الإ
ا فية ( فاكتممت لديو الأسس جميعن بسبب تخمي الشعراء العرب عف منظكمة العركض ) نظاـ الشطريف ككحدة القا

 كمنيا التكازم ., ضت بالأساليب كالمتكاليات المغكية كٌ ,كالتي عي 
 التكازم الاحادم : -ّ
لتكازم الصرفي النحكم باالتكازم ضمف متكالية مكحده في السطر نفسو ؛ أم أنٌو يككف شبييا النكع مف يككف ىذا 

كىذا يعني ,   (َِ)بيف شطرم البيت الكاحد (( )) ما يككف مف تكازو يك في البناء , كلكنو يختمؼ في مكاقع التكاجد ف
البيت الشعرم يصبح متعادؿ الأطراؼ , أك أنٌو ينقسـ إلى نصفييف متكازييف في البناء التركيبي , مما قد ينسجـ  أفٌ 

 ( :ِِكيظير في شعر الحيدرم في قكلو ) ( ُِ),اعنو البناء العركضي أيضن 
 جراس أف تبكي ، لا ألا 

 لا غصف يمتؼ عمى زىرة 
 كلا اسـ يتنفس في صخرة 

 لا ناس 
 فينالؾ في الارض المرة 
 الناس تمكت كلا ناس 

 لا حراس 
 كالميؿ طكيؿ يا حراس  ، كالجرح عميؽ يا حراس 

 
حرؼ 
 عطؼ 

 منادل حرؼ نداء   خبر مبتدا 

 حراس  يا طكيؿ الميؿ ك
 = = عميؽ الجرح =
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الميؿ كناية عف  ؛ إذلتكازم في الخط نفسة  , جامعة في مضانيا مفردات دالة عمى الألـ كالنزع تتكالى متكالية ا
كياء النداء التي تمتاز بمد الصكت لزيادة  , حتى أصبح لا يطاؽ توالكابكس الجاثـ عمى النفكس , كقد طالت مد
كؿ : حارس السجف عمى الحقيقة , كالثاني : ف , الأا يجتمع فيو مؤكلانالمدة الزمنية الخاصة بالإلقاء كالحارس , كى
ا ا دلالين ه الذم يريد الشاعر ذكره , كتكرار المتكالية المتكازية كلدت زخمن ؤ حارس الكطف ميما كانت صفتو أك انتما

لرسـ صكرة متكاممة تجتمع فييا المفارقة  ) لا حارس  يا حراس( ككأف لساف حالو يقكؿ :  ؛ا مف لدف الشاعر متطمبن 
انتـ حينما تشتد الحاجة إليكـ فالميؿ )أليـ الحزف الضياع الاغتراب الألـ , الاستعمار الظمـ , كالجرح , المكت يف أ

يا عمى الفرد )المكاطف (الذم أصبح لا حكؿ لو كلا قكة , الخيانة  ( مف قبؿ الاصدقاء قبؿ الأعداء , تجتمع كمٌ 
كطف  ,  الذم باقتراف مفردتو الدالة مع النداء اتسعت ا الخلاص مف حارس الصكتو الضعيؼ طالبن  سكل أف يمدٌ 

دائرتو المعرفية , بكساطة الخطاب الشعرم الذم تعانؽ فيو النفي كالثبات , النفي التركيبي )ليس (  , كثبات الفرد 
 في طمب المعركؼ مف الشخص المناسب ) الحارس( . 

 ( :ِّكقكلو )
 ربنا ... ربنا ... ربنا 

 لا مف ىؤلاء. لا نحف شيدائؾلسنا مف ىؤلاء  ك 
 كلا نحف مف مجاىديؾ 

 لسنا إلا الحرؼ السامع ، لسنا إلا الحرؼ الرائي 
 لسنا إلا بعدؾ في خطكة انسانؾ عبر الارض 

 بعدؾ في الصحك النائـ كؿ مساء 
 بعدؾ في النبع المتسائؿ في الؼ رجاء 

 
 صفة  مستثنى   اداة استثناء ضمير  فعؿ ماضي ناقص

 السامع الحرؼ الا نا =
 الرائي = = = =

   
الناس , لا مف  كليية , نحف مستضعفالضحية المستضعفة يتكاتر لدييا التكرار مع الدعاء المتعمؽ بالذات الإ 

ب , كما تحقؽ بسببيا نتيجة نفيو إلى شيدائؾ حتى نحتفي بجنانؾ , كلا مف مجاىديؾ  , بؿ نحف نتيجة خطئة الأ
خريف لا غير , كىذا التكرار في حرؼ النفي جاء ليثبت ذلؾ ل الآؤ عممنا  فييا تحقيؽ ر   يككف معظـرض , لذا الأ

كحاكؿ أف يحدد مدياتيا , كأثرىا , حسيا الشاعر أالانزكاء الحاصؿ , كالفجكة المتكفرة بيف الطبقات الاجتماعية التي 
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لتكازم الأحادم في النص مع التكازم النفسي اليائؿ عميو , كعمى كؿ مف يعيش في طبقتو المسحكقة , كيتظافر ا
إذ  ؛لؼ رجاء أبعدؾ في النبع المتسائؿ في كقكلو : مساء ,  بعدؾ في الصحك النائـ كؿٌ  قكلو :النحكم الصرفي في 

أسيما باجتماعيما مع النكع الأكؿ في مؿء الفراغات الدلالية الحاصمة في ىيكمية الشكؿ كالتركيب , التي امتفت 
 الأمؿ المنشكد يتحقؽ يكما . لعؿمتطمبة اكتممت صكرتو بالنبع ) الصفاء ( المتسائؿ برجاء  حقكليا بدلالات

 ( :ِْكمف أمثمتو أيضا,  قكلو )
 لا تغسمي جراحو 

 فتمؾ كانت ساحو ، كتمؾ كانت أرضو 
 كتمؾ كانت بيتو المزىك بالدماء 

 لا تممسي جفكنو 
 يخاؼ أف يكىميا العياء 

 السطر التالي :كتتمثؿ ىذه المتكالية ب
اسـ 
 اشارة 

يعكد إلى  ضمير فعؿ ماضي ناقص
  اسـ الاشارة تمؾ

 ضمير خبر 

 الياء ساحة التاء كاف =
 = ارض = = =

 
أثر  مىلمشييد ىالة لا تزكؿ ؛ تحقؽ مداىا ميما حصؿ , كتجذب إلييا الأقلاـ كالحناجر فضلا ع        

ا يتصدر ىذا الفرد المقاـ , فيككف ىك البؤرة التي لا ينفؾ الشاعر عف ا عندمالمرجعيات الثقافية التي تتكافر كثيرن 
ا رض ممكن الأ عف طريقيامنح ف ,ف , الأكلى : ضمف منحى التكازم الأحادم الديو متكاليت تالدكراف حكليا , لذا تكلد

نحكم في سطر آخر رتكت بدماه,  ثـ يتكاتر التكازم الصرفي كالأليذا الغريد السعيد , فيي ممكو كساحتو التي 
, كليزيد مف الزخـ الدلالي لممعنى المتطمب مف لدف الشاعر,  ليحقؽ مبتغاه فتمؾ كانت ساحو ,  وليكرر المنكاؿ نفس

كتمؾ كانت أرضو , ثـ يعكد التكازم كلكف بشكؿ متباعد )لا تغسمي جراحو ,لا تممسي جفكنو( ,إنو الشييد كمف 
 ا .   دماء مضمٌخا بالعطر سعيدن شركط دفنو أف يكارل كما ىك مضرجا بال

 التكازم التقابمي .  -ْ
كىذه البنية  ,  (ِٓ)يتميز ىذا النكع مف التكازم بكجكد تقابؿ دلالي بيف عنصريف أك بيف مكقعيف في الأسطر المتكازية

التٌكحٌد  التقابمية تجذب القارئ إلى النص ؛ لأف )) الخصيصة الطاغية التي تمثميا المغة في الخمؽ الشعرم , ليست
 ( : ِٕقكلو )كمف أمثمة ىذا النكع مف التكازم  ,( ِٔ)بؿ المغايرة كالتضاد ((
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 لا بد أف ...
 كأتى الغد 

 يدؾ التي كانت تقيت كترفد 
 لا كنت يا ىذا الصباح 

 لا كنت يا ىذا الصباح الاسكد
 لا كنت يا ىذا الغد 

تخالؼ الزمنية تحكؿ إلى التكازم  , فالمتكالية في تضمف في النص تحقيؽ التكرار , كلكنو حينما انتقؿ إلى   
لماضي , فالمتأمؿ بغد مشرؽ قد انتيت أحلامو فمف الصباح إلى الصباح الأسكد  إلى الغد غير احقيقتيا استرجاع 

ا لا ا كأحمؾ منظرن سكادن  , فأصبح المستقبؿ أشدٌ  كظممتو المرغكب , كاف التمنى متحفزا لمخركج مف كحشة  الحاضر
 د فيو كلا جميؿ  .جدي
 

 ( :ِٖكقكلو )
 الشمس لا تشرؽ في جزيرتي 

 كالشمس لا تغيب 
 كالظؿ لا يعرؼ أف يطكؿ أك يقصر 

 أك يصير غير لكنو الغريب .
تكقؼ الزمف , كالشمس لا تشرؽ كلا تغيب في متكالية عمى منحى التكازم المتقابؿ العيش كاحد كالزمف أبى أف     

شيء  شرعتيا عمى بمد الشاعر كمكاف عيشو , فكؿٌ أع ذيكلو السكداء ؛ فيي ما تزاؿ تنشر يتبدؿ ,  كالظمـ لا تنقش
 فييا غريب مجدب حتى الظؿ فيك متكقؼ لا يتحرؾ .

 (  :ِٗكقكلو )
 بيف الانساف 
 كظؿ الانساف 

 بيف الزمف المتغمغؿ في الداخؿ 
 كالزمف المتخثر في الخارج 

 يارب فمف .... بعد عنؾ ..لـ يرؾ 
 ب كمف ... قرب منؾ ... لـ يرؾ يار 
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تعكد المرجعيات الثقافية كالاعتقاد بالربكبية كالماكرائية بالظيكر مرة بعد أخرل في نصكص الحيػدرم , كىػك فػي ىػذه 
المتكالية المتكازية , يجنح لمتكازم المتقابؿ ليعيد صػياغة الأمػر فمػف قػرب أك بعػد عنػو تبػارؾ كتعػالى لػـ يػره كلػف يػره 

ابت , كحكمة لا تنػتقص , كدليػؿ عمػى ربانيػة ا﵀ , كأمػر اعتقػادم لا تحػكؿ عنػو , فػلا رؤيػة لمفػرد ميمػا لأنيا أمر ث
بعػػد أف عمػػؿ عمػػى  خمػػؽ كحػػدات مكسػػيقية متكازنػػة الألفػػاظ , تػػربط ىػػذا حققػػو الشػػاعر  كانػػت منزلتػػو كقربػػو , ككػػؿٌ 

, مع خمؽ فجكة كمسافة لمتػكتر,  بكسػاطة التقابػؿ السطكر الشعرية معان , كتمنحيا نغمان مكسيقيان , يقكـ عمى التكازف 
نتػاج مػادة تعبيريػة مزدكجػة القيمػة إأسيـ ذلؾ في تحقيؽ فرصة لمشاعر فػي  كقدالبيف في نيايات الأشطر الشعرية , 

 تقدـ الاختلاؼ كالتكافؽ عمى صعيد كاحد .
 التكازم الذركم : -ٓ

( . كمثالو قكؿ َّلذم تككف فيو الأسطر الشعرية التالية لمسطر الأكؿ مكممة كممحقة لو )ك التكازم اػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى  
 (   :ُّالشاعر )

 ماداـ في نبض الحركؼ 
 غد يثكر 

 كصكت مأثرة كدؼء أماف 
 الدىر يسقط دكنو 

 ماداـ في نبض الحركؼ 
 يد تشد عمى يد بتميؼ 

 كحناف
 ماداـ في نبض الحركؼ مشاعؿ 

 نساف دـ الإ  عرؼ الضياء بيا
يفتتح الحيدرم ىذا المقطع بفعؿ ناقص كشبو جممة كمضاؼ خبر ما داـ ( كاسـ ماداـ )غد يثكر ( الذم جاء    

 في سطر آخر تكازف مع الجممة المككنة لمسطر الشعرم الرابع , تكازف أيضا مع السطر الشعرم الثامف , مكتملان 
يا تخرج عف سبيؿ التكرار إلى التكازم , عندما نكمؿ المنحى نٌ كلك , كجاءت متطابقة بشكؿ تاـ  مع بعضيا البعض

ا النحكم كالصرفي لمجممة , فيظير الاختلاؼ في المفردات, كالتشابو في التركيب , ىذا عمى مستكل التركيب أمٌ 
ا , عمى مستكل الدلالة , فقد جاءت الأسطر الثلاثة المتكازية ناقصة المعنى,  متطمبة لمبنى السطر الذم يميي

 .لتكتمؿ المعاني التي يتطمبيا الشاعر, كليكمؿ الفكرة المتطمبة مف لدف الشاعر )عرؼ الضياء بيا دـ الانساف ( 
عادة البنية إىذا التكرار لمبناء حقؽ مبتغاه عف طريؽ ك إنيا الثكرة المتطمبة لمدماء , لكي تحقؽ مبتغاىا الأزلي , 

إلى المعنى المتطمب ؛ ))لأف تكرار البناء ليس المظير الكحيد مف المككنة لمسطر لتحقيؽ الانسجاـ , كلمكصكؿ 
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ا (  متطمبن ِّا (()ا غنائين ا أك يخمؽ أسمكبن ا إيقاعين ا عمى تكرار الفكرة التي يكفر إنشادن ما يقكـ أيضن مظاىر التكازم إنٌ 
 عمى إيصاليا لممتمقي .  نظار كالقمكب لفنو الإبداعي , كلفكرتو التي يعمؿ ىكسماع كالأمف لدف الشاعر لجذب الأ

 ( :ّّكقكلو )
 سميا الحب مف دما غرٌير
 أك أماني عاشؽ مستياـ

 أك دمكع 
 لشاعر مغركر

 م معنى لتاجيا ... أتغذم ؟أ
 نيـ الجسـ مف سناه المنير 
 ام معنى لعرشيا المتعالي 

 كىك يشدك لعمره المنصكر . 
تفياـ بػ )أم ( مستنكرا لما كراء التتكيج أم معنى لمممؾ كالتاج يقكنة التكازم في ىذا المقطع بالاسأيبدا الشاعر     

ا أزكؼ الكقت لمعانقة إذا كاف العيش لا يخرج عف دائرة الجكع كذرؼ الدمكع , كيشدك أغنية المكت الحزينة منتظرن 
مع مفردات   نحك القبر كالمكت , كلكف المعنى الأخير لا يكتمؿ , نحك الظلاـ :الذرل , كالانطلاؽ نحك المجيكؿ 

 مطمبو بسطر ا التناسؽ كالتكازم إلٌا بعد أف تحرؾ الشاعر مكملان متحقؽ فيي مذيفكؿ,  كلا الثالث التركيب السطر الأ
 طمبو الشاعر .يآخر حقؽ المبتغى لو  ككفر لممتكالية المعنى الدلالي الذم 

 تكازم التراكـ : -ٔ
(  . كمثالو قكؿ ّْدة عمى السطر الشعرم الذم تتكازل معو )ىك التكازم الذم تأتي فيو الأسطر الشعرية , بزيا    

 ( :ّٓالشاعر )
 تمقيف ما تحرقيف  

 تمقيف ما يدفئ صمتا حزيف 
 تمقيف في ما بقي

 حرؼ شات كلـ تكرؽ أمف 
 دفئا ليذا العالـ المغمؽ 

 لقمبؾ المرىؽ 
فمع السطر الأكؿ بيف فعؿ المضارع شطر جديد ,  كفؽ نظاـ مطرد بزيادة مبنى لكؿٌ عمى تتكالى المتكازيات    

 بزيادةكالضمير , كاسـ المكصكؿ كفعؿ المضارع كالضمير , يتكافؽ الشطر الثاني عمى ما تقدـ مع الاسترساؿ , 
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مفعكؿ بو )صمتا ( كصفو  , كيتكافؽ السطر الثالث مع الأكؿ في ما تقدـ , كلكنو يحيد عنو مكملا دلالتو كمعناه 
ثـ شبو الجممة مف حرؼ الجر كاسـ الاشارة المجركر كالصفة ) مغمؽ ( , لتكتمؿ الصكرة  مع المفعكؿ بو )دفئا (

)القمب المرىؽ ( , كبعد اجتماع المفردات المتكازية تتحقؽ دلالة النص ؛ إنيا كناية عف العطاء بػ بذركة تتمثؿ 
و في مفارقة جميمة يككف ىك ا لو كلكنٌ ا كاحتياجن المقدـ مف أضعؼ الخمؽ , عطاء يعد صاحبو أكثر الناس طمبن 

ما  ( ؛ لافٌ ّٔعظـ لأشد ما يىطمب , كيعضد كؿ ذلؾ تكالي الجمؿ الفعمية كالتي اتسمت بعدـ الثبات  )الكاىب الأ
 القريب  . وا بؿ سيأفؿ بأفكؿ صاحبو , أك رحيميقدـ لف يككف مستمرن 

 ( :ّٕؿ ذلؾ بقكلو)كيتمث , كفي مكضع آخر مف الديكاف يبرز تكازم التراكـ بشكؿ كاضع   
 يا سيدم

 لف نكقد الشمكع كي تعكد
 لف نغسؿ الدركب بالدمكع كي تعكد

 
 كلف نحب ربؾ المسمكؿ مثؿ الجكع 

 كي تعكد 
ليحقؽ  , حرؼ النداء كالمنادل البؤرة التي انطمؽ منيا الشاعرالمككف مف ) يا سيدم (  التركيب الندائي شكؿٌ    

حرؼ النصب +فعؿ المضارع ,  مككننا مف الاكؿفكاف التراكـ الأكؿ الشعرية  , التراكـ المتطمب في بقية الأشطر 
و معكاف التراكـ الثاني متكافقنا كالضمير المستتر , كالمفعكؿ بو , كحرؼ النصب + كالفعؿ المضارع + الضمير, ك 

لمتطمب بزيادة ثلاث مفردات اكماؿ المراد كالمعنى ا  جاء التراكـ الثالث ليحقؽزيادة شبو الجممة ) الدمكع ( , ك  مع
 ا رب السيد بالجكع  كمشبيا ليذا الكره بالجكع . ) المسمكؿ مثؿ الجكع ( فأتى بالتشبيو كأداتو ) مثؿ ( مقرنن 

عادة تجربة سابقة  , كحكـ إىذا التراكـ لممفردات يحقؽ لمنص متطمباتو , فلا رغبة لدل الشاعر كمحيطو  إفٌ      
أتت مف   الحاكـ  كأخرل غالبنا ىا بشكؿ متكامؿ ؛ فمرة أتت بمفردة يا سيدم , كيقصد بيادكر  أدتسابؽ , كالكناية 

النص كمو , فمعناىا : لـ تقدـ لنا شيء حتى نذرؼ الدمكع في سبيمؾ كلـ نتحصؿ منؾ عمى شيء  , ما عدا 
 الجكع كالألـ كعبادة ما لا ينفع أك يضر . 

كماؿ ذركة ذلؾ التكازف في الأسطر التالية بحيث منحيا نكعان مف إزنة مع لقد تبدٌل الإيقاع مف الألفاظ المتكا    
التكافؤ اليندسي يسف الأسطر الشعرية. مع تمكنو مف تشكيؿ  نكعان مف الإيقاع الترابطي الذم لا يكتفي بعلاقة 

القصيدة ككأنيا كتمة بؿ يربط بعضيا ببعض ربط السبب بالنتيجة , كجعؿ  , المجاكرة بيف العبارات أك تتابع معانييا
 لمتكاليات الدلالية فييا .اكاحدة متراصة لا تبعثر 

 



 

ّٕٗ 

 

 تكازم الترادؼ . -ٕ
كفيو يقكـ السطر الثاني بتقكية الفكرة المبثكثة في السطر الأكؿ عف طريؽ التكرار أك المغايرة لخمؽ تأثير مباشر    

 ( . ّٖعمى الأذف كتحقيؽ الاقناع )
 ( :  ّٗكقكلو)

 رض المكتى أيا 
 أيتيا اليجرة في تيو ليالينا السكداء

 صيرم
 غكرم
 ابتمعي
 اقتمعي

 لا تدعي لمشره المكتكر سكل البغضاء
 كغير الصبٌار 
 كغير الصحراء

 كغيرم النار المتدلية الاثداء .
ا كعف ساىمتمثؿ ) اليجرة ( بؤرة النص , كالمدار الذم تتحرؾ فيو المتكالية الدلالية ؛ فالسطر الثاني كما تلاه     

طريؽ التكرار كالمغايرة في خمؽ جك مف الإقناع , بكساطة تأثيرىا المباشر عمى المتمقي , فاليجرة كما تمتاز ليالييا 
المكرر  ةغتراب كلكعة , تدفع الشاعر إلى الاندفاع نحك فعؿ الأمر المتكشح بضمير المخاطبامف كأبة كسكاد كألـ ك 

, ابتمعي , اقتمعي ( , حتى يتخمص مف ألميا كشركرىا ؛ لأنٌيا بعد  في مجمؿ ما كرد مف أفعاؿ )صيرم , غكرم 
إماطة المثاـ عف أثرىا ليست سكل الصبار كالصحراء كالنار , ككميا عقيمة لا نفع منيا كلا ينفع معيا غير الصبر 

تكازم النحكم الصرفي , ا يتكسؿ بالذلؾ نرل الشاعر أيضن  ا , كلتأكيد كؿٌ كلـ يتبؽ منو شيئن , الذم يبدك أنٌو قد انتفى 
 ليكمؿ مدلكؿ الفراغ الكبير الذم تكلد بسببيا .

 (َْكقكلو )
 يا قمقي المتيبس في شفتي المره

 غكرم 
 اقتمعي 

 لا تبقي  كلا تدعي 
 لمدكد المستيقظ في الظف 



 

َّٖ 

 

 الحالـ بالنتف   
لمفردات المتكازية مع فعؿ الأمر ( المركز الذم تترادؼ عميو بقية ا ةشكمت شبو الجممة كالصفة  ) في شفتي المر   

الداؿ عمى طمب البعد كعدـ الاقتراب , مع منح المفردات ابعادا دلالية تكلدت مف السياؽ الذم ترد فيو مع بناء 
(  كالشفة المره مع أفعاؿ ُْمنظكمة صكرية متكاممة بيف القمؽ المتيبس الكارد كفؽ الاستعارة المكنية ) التشخيص()

(  ّْ(  كاقتمع : اقتمع الشيء انتزعو مف أصمو )ِْكجكد مادة  , فالغكر : ذىاب الماء كانسيابو ) الأمر الدالة عمى
فما بيف المتكصؼ لمسائؿ ) غار ( , كالمتصؿ بالمادة الصمبة ) قمع ( تتحقؽ المعاني كتتكازف الجمؿ لتحقيؽ المراد 

, لكؿ شعكر ك  , جميؿ جلاكزتو المتصيديف لكؿٌ السمطاف ك : الذم يكتمؿ مع مفردة )الدكد( كالذم قصد بو السمطاف
 لكؿ فرصة اسعاد .ك لكؿ حمـ ,ك  لكؿ رغبةك 
 
 
 
 

 الخاتمة :
خمؽ كحدات مكسيقية متكازنة الألفاظ , تربط السطكر الشعرية معان , يأف عنصر التكازم  بكساطة الشاعرتمكف    

فة لمتكتر,  بكساطة التقابؿ البيف في نيايات كتمنحيا نغمان مكسيقيان , يقكـ عمى التكازف , مع خمؽ فجكة كمسا
 نتاج مادة تعبيرية مزدكجة القيمة تقدـ الاختلاؼ كالتكافؽ عمى صعيد كاحد .كما مكنو مف إالأشطر الشعرية , 

كماؿ ذركة ذلؾ التكازف في الأسطر التالية بحيث منحيا نكعان مف إتبدٌل الإيقاع مف الألفاظ المتكازنة مع كقد     
مف الإيقاع الترابطي الذم لا يكتفي  مف تشكيؿ  نكعو  كمف ثـ تمكف الشاعرف الأسطر الشعرية. بيفؤ اليندسي التكا

يا بعلاقة المجاكرة بيف العبارات أك تتابع معانييا بؿ يربط بعضيا ببعض ربط السبب بالنتيجة , كجعؿ القصيدة ككأنٌ 
 ا .لمتكاليات الدلالية فيياتبعثر  لـكتمة كاحدة متراصة 

 
 
 
 
 
 
 



 

ُّٖ 

 

 اليكامش :
العراؽ  , درار الشؤكف الثقافية العامة ,  –, بغداد ُينظر : المغة الشعرية  , دراسة في شعر حميد سعيد , محمد كنكني , ط (ُ)

 . ُُٕـ :  ُٕٗٗ
.  ,المغة ْٓٓ/ ِـ,  ُٖٗٗلبناف ,  –سماء كالصفات , ابف تيمية  , تح : مصطفى عبد القادر طو , بيركت ينظر : الأ (ِ)

 . ُُٕلشعرية , دراسة في شعر حميد سعيد : ا
 ُِٗـ : ُٗٗٗالسعكدية , النام الثقافي ,  –,جدة  ُتحميؿ النص الشعرم , محمد فتكح , ط (ّ)
المغرب , دار تكبقاؿ  –, الدار البيضاء ُمبارؾ حنكف , ط –قضايا الشعرية  , ركماف ياكبسكف , ترجمة  : محمد الكلي  (ْ)

 .َُٔ-َُٓـ : ُٖٖٗلمنشر , 
 .َِّف :  ـ. (ٓ)
 . َُٓـ : ُْٗٗ, المركز الثقافي العربي , ُالتمقي كالتأكيؿ ) مقاربة نسقية ( , محمد مفتاح , ط :ينظر  (ٔ)
 . ُِٓـ . ف :  (ٕ)
العراؽ , دار الشؤكف الثقافية العامة  –, بغداد ُمدارات نقدية في إشكالية النقد كالحداثة كالإبداع  , فاضؿ ثامر , ط: ينظر    (ٖ)

 . ُِّـ : ُٕٖٗ, 
الأداء الأسمكبي في المستكل الصكتي لأدكنيس في أغاني مييار الدمشقي , عادؿ نذير , رسالة ماجستير , القادسية : ينظر (ٗ)

 . ُٖٓـ..: ََُِالعراؽ , كمية الآداب ,  –
  ِْٔ,: ُّٖٗلبناف , دار العمـ لمملاييف  ,  –,بيركت  ُٕينظر : قضايا الشعر المعاصر , نازؾ الملائكة , ط (َُ)

. ّٓـ  : َُِٖرية التكازم عند المتنبي , خميفاتي أمينة , رسالة ماجستير , الجزائر , كمية الآداب كالمغات كالفنكف ,,ك شع
 , 

العراؽ , درار الحرية  -جرس الألفاظ كدلالتيا في البحث البلاغي كالنقدم عند العرب  , ماىر ميدم ىلاؿ , بغداد (ُُ)
 . ِّٗلمطباعة : 

 . ُّٔفاركؽ شكشة , بيركت , دار العكدة  : لغتنا الجميمة ,  :ينظر  (ُِ)
 . َِـ : ُٗٗٗ, مصر, جامعة الاسكندرية , ُينظر البديع كالتكازم عبد الكاحد حسف الشيخ , ط (ُّ)
لبناف ,دار القمـ لمطباعة لمنشر  -ديكاف عبد القادر الجيلاني  دراسة أسمكبية   , عبد ا﵀ خضر أحمد , بيركت  (ُْ)

 .َِٔكالتكزيع ,: 
 .ْٖـ/ َُٖٗلبنا , دار العكدة ,  –, بيركت ِد الحيدرم  , بمند الحيدرم , ءطديكاف بمن (ُٓ)
 .ٕٓٔـ. ف :  (ُٔ)
 .َْٕـ.ف :  (ُٕ)
 .ُُٓـ .ف :  (ُٖ)
, بيركت , دار الفكر الجديد , , ُفي البحث عف لؤلؤة المستحيؿ , دراسة لقصيدة أمؿ دنقؿ , سيد البحراكم , ط (ُٗ)

 .َُْـ : ُٖٗٗ
 . ُِٓالمتمقي كالتأكيؿ :  (َِ)
 .ُٓٓسمكبي في المستكل الصكتي لادكنيس اغاني مييار الدمشقي : الاداء الا (ُِ)
 ّٖٓديكاف بمند الحيدرم :  (ِِ)
 .ْٔٔديكاف بمند الحيدرم :  (ِّ)
 . ْٖٔديكاف بمند الحيدرم : (ِْ)
 . ُُِينظر / المغة الشعرية دراسة في شعر حميد سعيد :  (ِٓ)



 

ِّٖ 

 

 .ْٗـ : ُٕٖٗية , بيناف , مؤسسة الابحاث العرب–, بيركت ُفي الشعرية  , كماؿ أبك ديب  , ط (ِٔ)
 .ّْٓديكاف بمند الحيدرم :  (ِٕ)
 .ّْٗـ .ف.  (ِٖ)
 .َْٕديكاف بمند الحيدرم :  (ِٗ)
 .ِِّ:  في إشكالية النقد كالحداثة كالإبداع ينظر : مدارات نقدية (َّ)
 . َْٔديكاف بمند الحيدرم :  (ُّ)
 .ّ.ُِ:  في إشكالية النقد كالحداثة كالإبداع مدارات نقدية (ِّ)
 .ْٖديكاف بمند الحيدرم :  (ّّ)
 .ِِّ: في إشكالية النقد كالحداثة كالإبداعمدارات نقدية  ينظر : (ّْ)
 .ُِٓديكاف بمند الحيدرم :  (ّٓ)
 .ّٓينظر : البنية الزمنية في الجممة العربية  , :  (ّٔ)
 .ُٕٓديكاف بمند الحيدرم :  (ّٕ)
 .ُِّينظر : مدارات نقدية في اشكالية النقد كالحداثة كالابداع : (ّٖ)
 .ُْٔديكاف بمند الحيدرم : (ّٗ)
 .ُٓٔـ .ف .  (َْ)
تشخيص : ىك شمكؿ الجمادات كالمعنكيات ) الطبيعة كالحيكانات ( بالسمات الإنسانية مف كلاـ كأفعاؿ كأحاسيس ال (ُْ)

فتبدك كأنيا أشخاص حقيقية , ينظر / معجـ المصطمحات الأدبية المعاصرة , )عرض كتفسير كمقارنة ( ,سعيد عمكش 
كالتشخيص في الشعر العباسي حتى نياية القرف الرابع  , ُِٔ: ُٖٓٗلبناف , دار الكتاب المبناني ,  –,  بيركت ُ,ط

ـ  : ََِْاليجرم ) دراسة نقدية ( ثائر سمير الشمرم , اطركحة دكتكراه , بغداد العراؽ  , جامعة بغداد , كمية الآداب , 
ُّ . 

دار لبناف ,  –, بيركت ِلساف العرب  , أبك الفضؿ : جماؿ الديف  محمد بف مكرـ بف منظكر المصرم , ط (ِْ)
 ـ, مادة  )غكر ( .َُٖٗصادر 

 ـ.ف.  مادة ) قمع ( . (ّْ)
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

ّّٖ 

 

 المصادر كالمراجع :
 

 رسالة  بيرم الأداء الأسمكبي في المستكل الصكتي لأدكنيس في أغاني مييار الدمشقي , عادؿ نذير ,
 ـ.ََُِالعراؽ , كمية الآداب ,  –ماجستير , القادسية 

 ـُٖٗٗلبناف ,  –تح : مصطفى عبد القادر طو , بيركت  سماء كالصفات , ابف تيمية  ,الأ. 
 ـُٗٗٗ, مصر, جامعة الاسكندرية , ُالبديع كالتكازم عبد الكاحد حسف الشيخ , ط 
 ـ ُٗٗٗالسعكدية , النام الثقافي ,  –,جدة  ُتحميؿ النص الشعرم , محمد فتكح , ط. 
  دراسة نقدية ( ثائر سمير الشمرم , التشخيص في الشعر العباسي حتى نياية القرف الرابع اليجرم (

 .ـ  ََِْاطركحة دكتكراه , بغداد العراؽ  , جامعة بغداد , كمية الآداب , 
 ـ ُْٗٗ, المركز الثقافي العربي , ُالتمقي كالتأكيؿ ) مقاربة نسقية ( , محمد مفتاح , ط. 
 العراؽ ,  -م ىلاؿ , بغدادجرس الألفاظ كدلالتيا في البحث البلاغي كالنقدم عند العرب  , ماىر ميد

  .درار الحرية لمطباعة 
 ـَُٖٗلبنا , دار العكدة ,  –, بيركت ِديكاف بمند الحيدرم  , بمند الحيدرم , ط 
  لبناف ,دار القمـ لمطباعة  -ديكاف عبد القادر الجيلاني  دراسة أسمكبية   , عبد ا﵀ خضر أحمد , بيركت

 .لمنشر كالتكزيع 
  المتنبي , خميفاتي أمينة , رسالة ماجستير , الجزائر , كمية الآداب كالمغات كالفنكف  شعرية التكازم عند

 ـ  َُِٖ,
 بيركت , دار الفكر ُفي البحث عف لؤلؤة المستحيؿ , دراسة لقصيدة أمؿ دنقؿ , سيد البحراكم , ط ,

 ـ ُٖٗٗالجديد , , 
 ـ ُٕٖٗبحاث العربية , بيناف , مؤسسة الا–, بيركت ُفي الشعرية  , كماؿ أبك ديب  , ط. 
 ُّٖٗلبناف , دار العمـ لمملاييف  ,  –,بيركت  ُٕقضايا الشعر المعاصر , نازؾ الملائكة , ط. 
  الدار البيضاء ُمبارؾ حنكف , ط –قضايا الشعرية  , ركماف ياكبسكف , ترجمة  : محمد الكلي ,– 

 .ـ ُٖٖٗالمغرب , دار تكبقاؿ لمنشر , 
 

 

 
  



 

ّْٖ 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 


