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 ممخص البحث 
لمشاعر نجاح العرساف )فرصة لمثمج( دراسة اسمكبية , كقد تجمى ذلؾ  يتناكؿ ىذا البحث المجمكعة الشعرية 

مستكيات اسمكبية : المستكل التركيبي , كالمستكل الصكتي , كالمستكل الدلالي ففي المستكل  ةفي تبني الشاعر ثلبث
لة الى دائرة التركيبي شكٌمت الاساليب النحكية مممحان اسمكبيان مما جعؿ النصكص تكتسب الشعرية , كدفع الدلا

الاحتمالات , كحث المتمقي عمى انتاج تمؾ الدلالات . كفي المستكل الصكتي شكمت المكسيقى الداخمية كالخارجية 
سمة اسمكبية لما ليا مف اىمية في خمؽ الايقاع الشعرم في شعر الشاعر . اما المستكل الدلالي فقد ضـ المفارقة 

كصفيا الكسيمة المثمى لمتعبير عف تناقضات الحياة كالمجتمع , فضلبن عف كالتناص فالمفارقة شكٌمت سمة اسمكبية ب
معناىا الدلالي كطاقاتيا الكامنة في استيعاب النفس البشرية فكاف منيا مفارقة الانزياح , كمفارقة التضاد , كمفارقة 

شكٌؿ التناص عنصران بنائيان الصكر الشعرية . كقد كسرت المفارقة افؽ التكقع لدل المتمقي فحفزتو لتحميؿ النص . ك 
شارؾ في نسيج النص كاخصاب دلالاتو كشمؿ التناص في شعر الشاعر التناص القرآني كثمة تناص مف التراث 

 الديني .
 

 المقدمة
الأسمكبية عمـ كصفي ييعنى ببحث الخصائص كالسمات التي تميز النص الأدبي , فيي تدرس الأثر الأدبي  

ؿ عمميػا يبػدأ مػف لغػة الػنص كينتيػي الييػا , لػذا فقػد لاحظػت مػف خػلبؿ دراسػتي لشػعر بمعزؿ عما يحيط بػو , فمجػا
نجاح العرساف الخصائص المتميزة لمبنى الأسمكبية البارزة فػي شػعره كقػد اكتشػفتيا مػف خػلبؿ الاسػتقراء كالتحميػؿ مػف 

 أجؿ الكصكؿ إلى ادراؾ أسمكبية الشاعر.
رؤياه , ففقدانػو لأبيػة كأخيػو كػاف ليػا الأثػر فػي مضػمكف نصػو إفٌ معاناة نجاح العرساف كاضحة في تشكيؿ  

 الشعرم كفي شكمو .
إف الدراسػػة التػػي اتبعتيػػا بفصػػؿ المسػػتكيات الأسػػمكبية فػػي شػػعر الشػػاعر إلػػى المسػػتكل التركيبػػي , كالمسػػتكل  

الأدبية . ككاف جؿ  الصكتي , كالمستكل الدلالي , ىك تقسيـ منيجي قائـ عمى التحميؿ كالاستنباط لاستنباط الحقائؽ
 اعتمادم عمى شعر الشاعر.

قسػػػمت دراسػػػتي إلػػػى ثلبثػػػة مباحػػػث , فالمبحػػػث الأكؿ المسػػػتكل التركيبػػػي كتضػػػمف الأسػػػاليب النحكيػػػة التػػػي  
اعتمػػػدىا الشػػػاعر نجػػػاح العرسػػػاف فػػػي نقػػػؿ تجربتػػػو الشػػػعرية كىػػػي : التقػػػديـ كالتػػػأخير , كالانشػػػاء الطمبػػػي كيضػػػـ : 

داء, كالحػػذؼ, كالاعتػػراض . أمػػا المبحػػث الثػػاني فقػػد تضػػمف دراسػػة المسػػتكل الصػػكتي , الاسػػتفياـ , كالأمػػر , كالنػػ
َـّ المكسػػػيقى الخارجيػػػة , كالمكسػػػيقى الداخميػػػة كدرسػػػت فػػػي المبحػػػث الثالػػػث المسػػػتكل الػػػدلالي كتضػػػمف مفارقػػػة  كضػػػ

ده كبيػاف ارتباطػو الانزياح كمفارقة التضاد كمفارقػة قمػب الصػكرة الشػعرية كالتضػاد كقػد عمػدت فػي دراسػتي عمػى رصػ
كقػػد اسػػتعرض الباحػػث فػػي الخاتمػػة أبػػرز النتػػائج التػػي تكصػػؿ الييػػا كأخيػػران  الكثيؽ في شعر الشاعر مكضع الدراسة. 
 الحقت قائمة بأىـ المصادر كالمراجع .
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 المبحث الأول 
 المستوى التركيبي

 اولًا. التقديم والتأخير :
تى بيػد أف القاسػـ المشػترؾ بػيف ىػذه الدراسػات ىػك أنيػا يطمؽ مصطمح الأسمكبية عمػى دراسػات مػف أنػكاع شػ 

 .(ُ)تنطكم بصكرة أك بأخرل عمى تحميؿ البنية المغكية لمنصكص
إفٌ العكدة إلى المغة عكدة إلى الادبية , كىذه العػكدة تعنػي احتيػاج المقاربػة النقديػة إلػى عمميػة تجزئػة كرصػد  

تركيب ليستعيد الخطاب ليكنتو الابداعية الأكلى , لأفٌ ىػذا الخطػاب لمناطؽ الانتاج الدلالي , ثـ تحكؿ التجزئة إلى 
كحده صاحب الشرعية في تقديـ نفسو لمتمقيو , كتككف ميمة التمقي النقدية الكشؼ تحميميان عف النظػاـ الػداخمي الػذم 

 .(ِ)يكاد ينغمؽ عمى ذاتو كتحديد فعاليات السطح كتيارات العمؽ كما بينيما مف علبقة جدلية
. كقػػد اىػػػتـ (ّ)عػػدٌ التقػػديـ كالتػػأخير طريقػػة مػػف طػػرؽ الانزيػػاح ))عػػف القاعػػدة التػػي تمػػس ترتيػػب الكممػػات((يي  

العػػرب قػػديمان بػػو قػػاؿ الجرجػػاني : ))ىػػك بػػاب كثيػػر الفكائػػد , جػػـ المحاسػػف , كاسػػع التصػػرؼ , بعيػػد الغايػػة , لا يػػزاؿ 
يركقؾ سمعو , كيمطؼ لديؾ مكقعو , ثـ تنظر فتجد يفتر لؾ عف بديعة كيفضي بؾ إلى لطيفة , كلا تزاؿ ترل شعران 

. كقػد تميػزت المغػة العربيػة بقػدر (ْ)سبب أف راقؾ كلطؼ عندؾ أف قدـ فيو شيء كحكؿ المفظ مف مكػاف إلػى مكػاف((
 (ٓ)كاسع مف حرية الحركػة داخػؿ اطػار الجممػة , كالتقػديـ كالتػأخير لػكف مػف الػكاف حريتيػا كخصيصػة مػف خصائصػيا

. كقػػد امتػػاز الشػػاعر نجػػاح (ٔ)الأكربيػػة التػػي يسػػتقر فييػػا نظػػاـ الجممػػة اسػػتقراران يكػػاد يقػػرب مػػف الجمػػكدخلبفػػان لمغػػات 
العرسػاف فػػي نظػػـ شػػعره بطريقػػة خالفػت المػػألكؼ فػػي ترتيػػب عناصػػر الجممػة فاكسػػبت شػػعره الميػػزة الادبيػػة الشػػعرية , 

 كحققت اغراضان معنكية كمكسيقية .
كالتػػػأخير فػػػي شػػػعر نجػػػاح العرسػػػاف فمػػػف يقػػػرأ شػػػعره يجػػػد أنػػػو يقػػػدـ الجػػػار  كفيمػػػا يمػػػي أىػػػـ انزياحػػػات التقػػػديـ 

 كالمجركر كىك فضمة حقيا التأخير بيف الفعؿ كالفاعؿ أك يقدـ المفعكؿ بو عمى الفاعؿ. 
 يقكؿ الشاعر في قصيدتو )المكت لايستحي(  :

 كيعبث فينا
 ػ كالسنابؿ ػ 

 .(ٕ)حاصده 
شتقان كمطردان مع ما لاحظناه مػف عنايػة الشػاعر بالتمػاىي مػع الجماعػة فيأتي تقديـ الجار كالمجركر )فينا( م 

 التي ينتمي الييا , فالمكت صار عبثيان يعبث بأركاحنا كما يعبث منجؿ الحاصد بالسنابؿ كيقكؿ الشاعر : 
 فيشفى بنا كؼه 
 (ٖ)ليرتاح منجؿي 

المػػكتي الطػػائشي بنػػا كصػػرنا طعمػػان  قػػدٌـ الشػػاعر ىنػػا الجػػار كالمجػػركر )بنػػا( عمػػى الفاعػػؿ كػػؼه . لقػػد اسػػتياف 
سػػائغان لػػو كمػػا يفعػػؿ طػػيش المػػراكح بالسػػنابؿ , فػػنحف كالسػػنابؿ سػػياف , كلبنػػا فػػي ميػػب الػػريح : فػػنحف عمػػى طػػيش 

 . ثـ تطكؼ الذكريات كتداعيات تأبيف أبيو , تطكؼ بالشاعر في داره كمرتع صباه:(ٗ)المراكيح سنبؿي 
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  كيملؤ عيف الدار 
 (َُ)دمع انتظارنا

إفٌ بؤرة الدلالة ىنا تكمف في تركيب بعينو ىك )عيف الدار( لذا عمد الشاعر في الصياغة المغكية إلػى تقػديـ  
المفعكؿ بو عمى الفاعؿ كيكتنز ىػذا السػطر الشػعرم طاقػات تعبيريػة , إذ جعػؿ الشػاعر لمػدار عينػا كقػد فاضػت ىػذه 

 عمى الشاعر فيقكؿ : العيف بدمع انتظار أىميا ػ أىؿ الدار , ثـ تتداعى الذكريات
 تطكؼ عمى الككخ المريد

 عيكننا
 عمى جدة بيضاء
 .(ُُ)في الركف تغزؿي 

قدٌـ الشاعر الجار كالمجركر )عمى الككخ المريد( عمى الفاعؿ عيكننا لتركيزه عمى الككخ عمى قريتػو , فيعػكد  
لػى قريتػو ػ كىػي تعػادؿ الػكطف ػ يعػكد إ Flash- backالشػاعر إلػى مػا يشػبو فػي الفػف السػينمائي المقطػة الخمفيػة أك 

 كعبر القرية يعكد إلى الككخ حيث تقبع في أحد اركانو عجكز متشحة بالبياض كىي تغزؿ.
كلما كاف مكضكع القصيدة ىك تأبيف الأب فاف الشاعر يتماىى مع مكضكعو , كىنا تعمد الصػياغة المغكيػة  

صػغير لتطيػره مػف الػنقص , كيبػدك اسػتدعاء )الأب( ككأنػو المتميزة إلى تقديـ كؼ الكالد الحانية كىي تصفع الابف ال
يقػكؿ  (ُِ)نكع مف الحماية التي يقصدىا نجاح العرساف في عالـ الحضكر اليرمي الذم يحيطيا بكـ ىائػؿ مػف الأذل

 العرساف:
 كاحتاجي مف كفيؾ

 طيبة صفعة
 تمر عمى اكحاؿ نقصي

 .(ُّ)فأكمؿ
 )طيبة صفعة(فقد قدٌـ الشاعر )مف كفيؾ( عمى المفعكؿ بو  

 ليركز عمى كفي كالده
 كيقكؿ الشاعر : ػ
 أدلٌؿ في عينيَّ 
 خيط إحمرارىا

 فإني
 .(ُْ)بما خطتو ػ فيَّ ػ مدلؿي 

  ) قدـ الشاعر الجار كالمجركر )في عيني( عمى المفعكؿ بػو خػيط احمرارىػا , كمػا قػدـ الجػار كالمجػركر )فػيَّ
لد كالكلد, فالكالد شفيؽ عمى كلػده , كالابػف بػار بكالػده , فصػفعة عمى خبر إف )مدلؿ(. كتبدك حميمية العلبقة بيف الكا
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الكالػػد بالنسػػبة لمكلػػد ىػػي بمثابػػة حاجػػة كضػػركرة كقػػد كسػػميا الشػػاعر بالطيبػػة , كجعميػػا مكضػػع تكػػريـ بػػأف كضػػعت 
 الحمرة التي ىي مف أثر الصفعة في عيف الشاعر.

قصيدة )المػكت لا يسػتحي( فشػكؿ مييمنػان أسػمكبيان لقد تردد تقديـ الجار كالمجركر ػ أكثر مف عشريف مرة في  
 كيقكؿ الشاعر في قصيدتو الطكفاف :

 ىـ يطرقكف
 بكؼِّ الشعر أعينيـ

 (ُٓ)كأطرؽ الشعر بالعيف التي طرقكا
 قدـ الشاعر الجار كالمجركر )بكؼِّ الشعر( عمى المفعكؿ بو أعينيـ .

الفعػػؿ كالفاعػػؿ , كيقػػدـ شػػبو الجممػػة )الجػػار كالمجػػركر( كفػػي قصػػيدتو )الفرصػػة الاخيػػرة( يقػػدـ الجػػار كالمجػػركر عمػػى 
 عمى الفاعؿ فيقكؿ :

 كعمى ضفافؾ 
 يستريح فـ كتميك 

 (ُٔ)كالصغار عمى رباؾ أنامؿي 
 كىذه نماذج أخرل مف التقديـ كالتأخير في شعر العرساف: 

 ػ كما عاد فيا
لمشبابيؾ مطمعي 
(ُٕ) 

 ػ غسمتي بأغكاء السحاب
 (ُٖ)نكافذم

 ػ إذا ما اىتدل
 (ُٗ)في ىدـ ذاتي معكؿي 

 ػ فكـ غردت
 في ليؿ بأسي

 (َِ)دمعةه 
 ػ كينخؿ في عيني

 (ُِ)المساء نجكمو
 ػ فمف عزلة العصفكر

 (ِِ)حررتي قريتي
 ػ كلطختني

 عمى مرآة اعينيـ
 عمى شكاربيـ مرٌت
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 (ِّ)كما سألكا
 ػ بكفؾ البحري 

قاـ البري كاحتشدا
(ِْ) 

إفٌ تقديـ الجػار كالمجػركر عمػى الفاعػؿ أك تقػديـ المفعػكؿ بػو عمػى الفاعػؿ , أك تقػديـ الجػار كالمجػركر عمػى  
الفعػػػؿ كالفاعػػػؿ يعػػػد ظػػػاىرة أسػػػمكبية امتػػػاز بيػػػا شػػػعر الشػػػاعر كأسػػػيـ فػػػي ابػػػراز الجػػػار كالمجػػػركر كالتركيػػػز عميػػػو , 

قت إثارة لمقارئ كاثراءن لمنص , كاسػتقامة الػكزف كمػا كالتي حق المذككرة آنفان كتخصيصو كما لاحظنا سابقان في الابيات 
أفٌ المفعكؿ بو أك الأثر الأسمكبي لمتقديـ يكمف فػي انػو يكسػر النمطيػة المألكفػة فػي تكزيػع عناصػر الجممػة , كيخيػب 

أعطػى . كىػذا الأسػمكب (ِٓ)افؽ التكقػع لممتمقػي فػػ)التأثير الأسػمكبي يتلبشػى حيػث يكػكف الترتيػب ػ أم ترتيػب ػ عاديػان(
مما اكسب شعر  (ِٔ)شعر الشاعر ميزةن كجمالان فيك ))يمثؿ نكعان مف الخركج عمى المغة النفعية إلى المغة الإبداعية((

 الشاعر لغة شعرية متميزة.
 ثانياً. الانشاء الطمبي :

لمػػثمج( ففػػي تعػد أسػػاليب )الاسػػتفياـ , كالأمػر , كالنيػػي , كالنػػداء( مػػف الأسػاليب المييمنػػة فػػي ديػكاف )فرصػػة  
لكحػػدىا تػػردد أسػػمكب الاسػػتفياـ سػػتان كعشػػريف مػػرة, كأسػػمكب النػػداء سػػبع مػػرات ,  (ِٕ)قصػػيدة )يعقػػكب الحػػزف الأخيػػر(

كأسػػمكب الأمػػر كالنيػػػي أربػػع مػػػرات , إف ىيمنػػة ىػػػذه الاسػػاليب فػػي الخطػػػاب الشػػعرم تؤكػػػد الحقيقػػة التػػػي اتسػػـ ىػػػذا 
ه اليو مف ناحية أخرل , إذ مقتضى الاستفياـ أك الأمػر كالنيػي الخطاب تجاه متمقيو مف ناحية , ثـ التقرب منو كشد

مػثلبن ػ أف يكػكف المبػدع صػاحب سػمطة تكجيييػة , لكػف فػي الكقػت نفسػو فػاف مثػؿ ىػذه الاسػاليب تحتػاج مػف المتمقػي 
. كبنػػاءن عمػػى ذلػػؾ نقػػكؿ أفٌ خطػػاب (ِٖ)نكعػػان مػػف الاسػػتجابة تجعػػؿ منػػو شػػريكان فػػي الابػػداع عمػػى نحػػك مػػف الأنحػػاء

لشػػاعر يقػػع فػػي منطقػػة كسػػطى بػػيف التعػػالي كالتنػػزؿ المػػذيف يؤكػػداف ديناميػػة خطابػػو كمػػا فػػي قكلػػو فػػي القصػػيدة التػػي ا
 نكىنا عنيا مخاطبان أخاه الذم غيبو المكت:

 كقضى سرابؾ
 أفٌ كفؾ أنٌيري 
 كأمرُّ صكتؾ

 أفٌ صكتؾ سكري 
 لا تقترحني

 لمصباحات المؤجمة السطكع
 كعيفي شمسؾ تسيري 

 د انفلبت شفاىنالا تنتظر عن
 كي نمتقي

 (ِٗ)في صرخة تتصحري 
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استعمؿ الشاعر أسمكب النيي )لا تقترحني ػ لا تنتظر ػ إف التعبير الشعرم ىنا يتسـ بػالغمكض كالالتبػاس ,  
فالمبدع يعمد إلى ازاحة التعبير مف )لا تقترح عميٌ( إلى )لا تقترحني( . فيؿ المعنى المقصكد ىنا مف قبيؿ أكؿ مف 

. أك أف المعنٌػى لا ىػذا كلا (َّ)كدة فػلبف أم أكؿ مػف اتخػذه صػديقان , أـ مػف قبيػؿ قدمػو بػالحؽ أم اسػتقبمو بػواقترح م
ذاؾ , فنفيـ المعنى عمػى أنػو انزيػاح أم أف الشػاعر لػـ يعػد مقترحػان عميػو , بػؿ ىػك مقتػرح عمػى الصػباحات المؤجمػة 

 التي لف تأتي , ىكذا تتعدد الدلالة كتتسع.
 مقطع آخر : ػ يقكؿ الشاعر في

 ماذا خمقت مف اتساعؾ
 فارتداؾ الاصفري 
 يا يكسؼ الاشياء
 يا حزني الاخير

 بأم ريح
 (ُّ)مف قميصؾ أبصري 

فػي ىػذا المقطػع نجػػد التظػافر الأسػمكبي بػػيف اسػمكبيف انشػائييف ىمػػا : الاسػتفياـ, النػداء ػ إف العبػارات التػػي  
كالنيػػػي , كالاسػػػتفياـ . كالمغػػػة اكثػػػر ادبيػػػةن مػػػف غيرىػػػا إذا اشػػػتممت تثيػػػر الانفعػػػاؿ ىػػػي العبػػػارات الانشػػػائية كػػػالأمر , 

فيك كثير العبارات كتتكارد عميو المعاني , كىك مف الأساليب الفنية المؤثرة بخػلبؼ الانشػاء غيػر  (ِّ)الانشاء الطمبي
اخيػػو فيقػػيـ  يكظػػؼ الشػػاعر فػػي المقطػػع المتقػػدـ اسػػمكب الاسػػتفياـ ليبػػث فػػي الػػنص حزنػػو كذىكلػػو لفقػػداف (ّّ)الطمبػػي

مكنكلكجان داخميان لا يسأؿ كيؼ اتسع المحػد لجثمػاف اخيػو بػؿ يسػائؿ أخػاه : كيػؼ اتسػع لضػيؽ القبػر ؟ ثػـ يقبػؿ عميػو 
بالنداء )يا يكسؼ( , )يا حزني الاخير( متسائلبن عف الريح التي ترد اليو بصره , كىنا يدخؿ الخطاب فػي تنػاص مػع 

قػػرآف الكػػريـ , ثػػـ يممػػح الشػػاعر إلػػى أفٌ المػػكت لا يسػػتثني أحػػدان كلكثرتػػو قصػػة يكسػػؼ)عميو السػػلبـ( كمػػا كردت فػػي ال
 صار نزىةن أك كالنزىة.

 المكت أصبح نزىةن 
 كؿ الصغار

 تنزىكا بيف الثرل
 .(ّْ)كتحرركا
تكمػف براعػػة الصػػياغة ىنػػا فػػي المفارقػة التػػي ترسػػميا , فقػػد صػػار المػكت نزىػػة , لػػذلؾ تػػأمر الػػذات الصػػغار  

بػأف يتنزىػػكا كيميػػكا كلكػػف تحػػت الثػػرل , بػػؿ تػػأمرىـ بػػالتحرر    لقػػد اخػػتمط الأمػػر كالتػػبس عمػػى الشػػاعر المفجػػكع بفقػػد 
ألو ىػػؿ عػػاد ثانيػػة يمػػارس المعبػػة الطفكليػػة لعبػػو أخيػػو الػػذم يبػػدك أف المنيػػة قطفتػػو كىػػك مػػا يػػزاؿ فػػي عمػػر الػػكرد فيسػػ

الاختفاء ؟ ىؿ اتخػذ مػف المػكت لعبػة ؟ إفٌ الشػاعر فػي حيػرة مػف أمػره فيػك يمػارس مػا يػدعى فػي عمػـ الػنفس بػػ)مبدأ 
الانكار( ريثما يفعؿ الزمف فعمو ليعكد فيقبؿ عمى مضض تمؾ الحقيقة فالشاعر ىنا يظف أف أخػاه عػاد كمػا كػاف فػي 

ميػك معػو , كبعػد أف اقتنػع الشػاعر بػأف الأمػر لا يعػدك لعبػة راح يسػأؿ إذف أيػف اختبػأ أخػكه ؟ بػؿ خمػؼ أم الطفكلة ي
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غمامة؟ كتتداعى الاسئمة فيسػأؿ عػف الكقػت الػذم ينظػر أخػاه , كقػد صػار كالغمامػة . ىػؿ اتخػذ مػف المػكت لعبػة أـ 
 أنو يحبو؟ فالمكت لا يعرؼ الميك كالمزاح.

يرم كثيؼ , كالأسى يبعػث الأسػى فيعمػد إلػى السػرد الػذم يتسػـ بالتشػكيش الػدلالي اف الحزف لدل الشاعر أث 
الػػذم يػػدفع المتمقػػي إلػػى منطقػػة الاحتمػػالات ))فػػإذا كانػػت طبيعػػة السػػرد الاتكػػاء عمػػى النسػػؽ التركيبػػي الػػذم ينفػػر مػػف 

تفػاظ بطبيعتػو الحكائيػة عمػى الفراغات الدلالية , كالنتكءات التركيبيػة فػاف السػرد الشػعرم لػو قدرتػو الخاصػة عمػى الاح
 يقكؿ الشاعر ساردان : ػ (ّٓ)الرغـ مف كجكد الفراغات كالنتكءات((

 كنا صغاران 
 لا نضيع سكيةن 

 الآف نمعب بالضياع
 كنكبري 

 نرعى أنكثة قرية
 ما آمنت

 بالقمح يكمان 
 كالمناجؿ تكفري 

 الميؿ يركم
 عف سذاجة خكفيا

 كالمكتي 
 كالقمري الذم لا يحذري 

 يعقكب
 بقية الأسماءايف 

 كيؼ تركت طعـ فراتيا
 يتغيري 

 كتركت صحبؾ
 يعمقكف بسمرتي
 فحديث كجيي

أفٌ طعمؾ أسمري 
(ّٔ) 

بداية المقطػع تحمػؿ عمػى فػتح الحكػي مكانيػان فيفػتح عمػى قريػة ىػي بمػدة ىػذيف الصػغيريف اللبىيػيف )الشػاعر  
ىػذه القريػة بالالمػاع إلػى الاسػطكرة كأخيو يعقكب( كيستعيف الشاعر بػالمكركث الشػعبي ليصػؼ سػذاجة كبسػاطة أىػؿ 

الشعبية التي تزعـ في تفسيرىا الخرافي لظاىرة خسكؼ القمر , إفٌ الحكت بمعت القمر , كلػذلؾ يػردد الصػغار كلبمػان 
 يتضمف أمران لممكت باخلبء سبيؿ )قمرنا( .
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فػي بػذلؾ بػؿ يعمػد أيضػان كيعمد الشاعر إلى اسمكب الاستفياـ الذم ىك تقنية ناجعػة لتأجيػؿ الدلالػة , كلا يكت 
إلى غرس داؿ بعينو ليزيد التشكيش الدلالي إذ اف الأسػماء ىنػا غيػر محػددة , فيػؿ ىػذه الاسػماء مػف الامػكات الػذيف 
غيبيـ المكت فكأنيـ ترككا الفرات ليستسمـ إلى مصيره كيتغير طعمو , أـ أف ىذه الاسماء مف الاحياء الػذيف تخػاذلكا 

ف ؟ ثػػـ يسترسػػؿ الشػػاعر فػػي السػػرد ليسػػتغرؽ بعػػد ذلػػؾ كػػؿ مسػػاحة المتبقػػي مػػف القصػػيدة عػػف نصػػرة الفػػرات كالفػػراتيي
البالغ تسع صفحات , بيد أف ذلؾ يتـ بسلبسة كرشاقة كذلؾ بالاعتماد عمى تقنيات الربط السردية مثػؿ )كنػا صػغاران( 

 التي استيؿ الشاعر بيا المقطع الآتي :
 كنا صغاران 

 لا نضيع سكيةن 
 بالضياعالآف نمعب 

كنكبري 
(ّٕ) 

 كنا صغاران 
 لـ يكف يعقكب ينسى أفٍ يعكد

 (ّٖ)فمـ يكف يتذكر
ثـ يستعيف المبدع بمكازـ لغكية لمربط مثػؿ : )لػـ أزؿ , مػا تػزاؿ , مػا زاؿ( ليحقػؽ بنػاء قصػيدتو عمػى طريقػة التػداعي 

 كالتذكر , كما يمجأ الشاعر إلى تقنية الاستدعاء فيستدعي الاب الراحؿ ىك الآخر.
 أبكؾك 

 قد نضجت عصاه عمى الطريؽ إلى سمائؾ
 كالمسافة تقصري 
 كيؼ انطفأت

 (ّٗ)كأنت آخر عينو
كىكذا تتداعى المصائب كيمتػزج فقػداف الكالػد بفقػداف الأخ , كيعػكد اسػمكب الاسػتفياـ ليرسػـ الػذىكؿ بانطفػاء  

 جذكة الحياة في الاخ الذم كاف عيف الاب . ثـ يتـ استدعاء الأـ الثكمى
 آةن لكجيؾكتركت مر 
 في الجدار

 كعيف أمؾ فكقيا
تتعثري 
(َْ). 

يمكف تعميؿ ىيمنة الأساليب الانشائية الطمبية في قصيدة )يعقكب الحزف الاخير( إلى ميؿ الخطاب الشعرم  
 إلى منطقة التأجيؿ لمدلالة المطركحة.

إفٌ الأسػػاليب الانشػػائية الطمبيػػػة بطبيعتيػػا تػػدفع الدلالػػػة إلػػى دائػػػرة الاحتمػػالات المفتكحػػة مػػػف جيػػة , كتحػػػث  
المتمقي عمى المشاركة في انتاج الدلالة مػف جيػة أخػرل , فػإذا كػاف الأسػمكب اسػتفياميان متكجيػان إلػى المتمقػي أك إلػى 
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ذا شخص مفترض أف يخاطبو الشاعر في عالمػو الشػعرم فثمػة انتظػ ار للبجابػة مػف المتمقػي الضػمني أك الفعمػي , كا 
 كاف الأسمكب أمران , أك نييان , أك نداءن ثمة انتظار أيضان للبجابة سمبان أك ايجابان.

 ثالثاً. اسموب الحذف:
كمػػف الأسػػاليب الانشػػائية كالطمبيػػة التػػي اسػػتعمميا الشػػاعر نجػػاح العرسػػاف لمتعبيػػر عػػف تجربتػػو الشػػعرية ىػػك أسػػمكب 

كتكمف اىمية الحذؼ أسمكبيان بأنو ))خركج عػف الػنمط الشػائع فػي التعبيػر أك ىػك خػرؽ لمسػنف المغكيػة , كمػف  الحذؼ
كقػػد اىػػتـ العػػرب بػػو اىتمامػػان بالغػػان يقػػكؿ الجرجػػاني : ))ىػػك بػػاب دقيػػؽ المسػػالؾ لطيػػؼ (ُْ)ىنػػا كانػػت قيمتػػو كتػػأثيره((

افصػػح مػػف الػػذكر , كالصػػمت عػػف الافػػادة ازيػػد  المآخػػذ , عجيػػب الأمػػر , شػػبيو بالسػػحر فانػػؾ تػػرل بػػو تػػرؾ الػػذكر
كالحػػذؼ أحػػد كسػػائؿ الشػػاعر فػػي الايجػػاز  (ّْ). كشػػرطو لابػػد أف تكػػكف فيػػو قرينػػة تػػدؿ عمػػى المحػػذكؼ(ِْ)للبفػػادة((

كالتمميح إلػى الفكػرة بأقصػر عبػارة كفػي تحريػؾ الػذىف كالايمػاء بالمحػذكؼ مػف خػلبؿ سػياؽ الكػلبـ اضػافة لمػا يتيحػو 
. كلسػت بصػدد ذكػر كػؿ مػا حذفػو الشػاعر (ْْ)درة عمى تحقيؽ تكازف مكسيقي يطرب لو المتمقيالحذؼ لمشاعر مف ق

 العرساف في فرصة لمثمج فاكتفي بذكر نماذج مف الحذؼ في شعره :
 كقكلو مف قصيدتو )المكت لا يستحي(

 غنيه 
 بما تعنيو حبؿه كمعكؿي 

 سخي إذا اعطيت
 (ْٓ)تنسى كتخجؿي 

دأ الضمير المسػتتر المقػدر )أنػت( العائػد عمػى المرثػي )كالػده( كالغػرض مػف لقد عمد الشاعر إلى حذؼ المبت 
 الحذؼ ليكشؼ لنا الشاعر عف حميمية العلبقة بينو كبيف كالده لاسيما أف السياؽ سياؽ تأبيني.

 كمف الحذؼ قكلو ايضان :
 ضياع 

 كىذا الدربي 
 لا أيف ينتيي

 بكؿ افتراءات الكصكؿ
 (ْٔ)مبمؿ

المبتػػدأ ىنػػا محػػذكؼ كالغػػرض مػػف الحػػذؼ ىنػػا لبيػػاف المكعػػة كالأسػػى المكجػػكدة فػػي اعمػػاؽ الشػػاعر فحياتػػو  
مػلؤل بالمعانػاة كالعػػذابات بسػبب فقػػداف الاحبػة فػػدرب حيػاة الشػػاعر اصػبح طػػكيلبن محفكفػان بالمخػػاطر . كمػف الحػػذؼ 

 ايضان قكلو: 
 حجره 

 كدائرة تلبشت
 تكسر الابعاد
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 (ْٕ)كىك بصفكىا يتكدر
 ذؼ الشاعر المبتدأ الغرض مف الحذؼ ىنا لبياف أسى الشاعر كألمو مف ىكؿ القبر الذم ضٌـ رفاة أخيو.ح

 رابعاً . اسموب الاعتراض:
كمف السمات الأسمكبية في شعر نجاح العرساف الاكثار مف الجممة الاعتراضية كىي ))المحشكرة بيف جزئي  

كقػػد أكػػػد  (ْٖ)ان كدليميػػا أنػػػو يمكػػف حػػذفيا دكف أف يخػػؿ بمعنػػى الكػػلبـ((الكػػلبـ لإفػػادة المعنػػى تقكيػػةن كتحسػػينان كتسػػديد
القدامى كالمعاصركف اىميتيا في الكلبـ كخاصة في المغة الشعرية , كقد عدٌىا ابػف المعتػز مػف محاسػف الكػلبـ فقػاؿ 

 .(ْٗ)ي بيت كاحد((: ))كمف محاسف الكلبـ ايضان كالشعر اعتراض كلبـ في كلبـ لـ يتـ معناه , ثـ يعكد اليو قيتمو ف
كمف المعاصريف تحدث د. محمد مفتػاح عنػو قػائلبن : ))إف الاعتػراض سػكاءن أكػاف مػتخملبن جممػة كبػرل .. أـ  

. كأىػػـ  (َٓ)لػػـ يتخمميػػا ػ أكػػاف جممػػة صػػغرل أـ كممػػة فأنػػو يقصػػد بػػو التككيػػد بػػؿ يكػػكف المعتػػرض ىػػك بػػؤرة التعبيػػر((
 مظاىر الاعتراض في شعر العرساف: 

 سمو كبيف خبره نحك قكلو :اسمية بيف الحرؼ المشبو بالفعؿ ك بالجممة الاالاعتراض  .ُ
 أدلؿٌ في عينيٌ 

 حمرارىااخيط 
 فاني

 (ُٓ)بما خطتو فيٌ ػ مدلؿي 
يعمد الشاعر إلى التعبير الاعتراضي ػ بمػا خطتػو فػي ػ ليثبػت مػف خلبلػو حميميػة العلبقػة بينػو كبػيف كالػده ,  

 ت رمزان لمدلاؿ.فالحمرة ىي أثر مف صفعة الكالد صار 
 الاعتراض بيف المبتدأ كالخبر بالجممة الاسمية نحك قكلو: .ِ
 أبي 

 كؿ شيء
 ػ مثمما قمت ػ كذبةه 
 إذا ميز الاسماء

 .(ِٓ)تبره كخردؿي 
يؤكد الشاعر ىنا شدة تعمقو بذكرياتو مع كالػده فػاعترض بػػ)مثمما قمػت ػ بػيف المبتػدأ كػؿ شػيء كالخبػر كذبػةه ػ  

حاضرة كتجد مصداقان ليا فػي تجػارب الشػاعر الحياتيػة فكممػا قػاؿ كالػده أف التػراب لا يميػز بػيف فما زالت حكمة كالده 
 الناس عندما يكدعكف فيو . كقد يككف الاعتراض بيف الفعؿ كالفاعؿ بالجار كالمجركر كقكلو :

 كيعيث فينا
 ػ كالسنابؿ ػ

 حاصده 
 فيشفى بنا كؼه 
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 (ّٓ)ليرتاح منجؿي 
)يعبػػث( كفاعمػػو )حاصػػد( بالجػػار كالمجػػركر )كالسػػنابؿ كيعػػد الاعتػػراض ىنػػا  لقػػد فصػػؿ الشػػاعر بػػيف الفعػػؿ 

لمسة جمالية يضيفيا الشاعر عمى المقطع فيي بمثابة صكرة فنية , فالاقدار تعبث بالشاعر كذكيو بعبثية كما يعبث 
 منجؿ الحاصد بالسنابؿ الملؤل بالحب.

عػػؿ كالفاعػػؿ كالمفعػػكؿ بػػو كبػػيف النائػػب عػػف كمػػف مظػػاىر الاعتػػراض فػػي شػػعر العرسػػاف الاعتػػراض بػػيف الف 
 ظرؼ الزماف بالجممة الفعمية نحك قكلو :

 صمب الحياء
 فراشة الكممات في

 . (ْٓ)شفتي ػ لا أدرم ػ طكيلب
يتضػػح لنػػا مػػف خػػلبؿ مػػا تقػػدـ أف الشػػاعر كظػٌػؼ الاعتػػراض فػػي شػػعره ليؤكػػد كلبمػػو , كيعبٌػػر عػػف مشػػاعره  

يقػػػػػػاع مكسػػػػػػيقي داخػػػػػػؿ البيػػػػػػت الشػػػػػػعرم. يحققػػػػػػو ىػػػػػػذا الأسػػػػػػمكب مػػػػػػف اكافكػػػػػػاره . كيشػػػػػػكؽ المتمقػػػػػػي , فضػػػػػػلب لمػػػػػػا 



  

ٕٜٜ 
 

 المبحث الثاني 
 المستوى الصوتي

  
لا يمكف اف نجد شعران يثير مشاعرنا كاحاسيسنا ))بلب مكسيقى يتجمى فييا جكىره كجكه الزاخر بالنغـ , مكسيقى تؤثر 

نستطيع تسمية المكسيقى الخارجية التي  (ٓٓ)في اعصاب السامعيف كمشاعرىـ بقكاىا الخفية التي تشبو قكل السحر((
يحكميا العركض كحده كتنحصر في الكزف كالقافية أمػا المكسػيقى الداخميػة فتحكميػا قػيـ صػكتية داخػؿ الػنص ارحػب 
مف الكزف كالنظاـ المجرديف كتتمثؿ في ايقاعات صكتية تنبػع مػف اختيػار الشػاعر لكممػات كمػا بينيمػا مػف تػلبؤـ فػي 

حركات , كمف المكاءمة كالتناسؽ بيف العبارات كمف اتحاد ىػذيف القسػميف كتجاكبيمػا يكلػد البنػاء اصكات الحركؼ كال
 , كيشمؿ المستكل الصكتي المكسيقى الخارجية كالمكسيقى الداخمية (ٔٓ)المكسيقي

 اولًا. الموسيقى الخارجية :
 تشمؿ المكسيقى الخارجية العركض كالقافية : 
صػػػػحيح أكزاف الشػػػػعر العربػػػػي كفاسػػػػدىا , كمػػػػا يعترييػػػػا مػػػػف الزحافػػػػات العػػػػركض : ىػػػػك عمػػػػـ يعػػػػرؼ بػػػػو ))  -ُ

))أمػف المكلػػد مػف اخػػتلبط بعػض بحػػكر الشػعر بػػبعض , كأمنػو عمػػى الشػػعر  فػػي كتتجمػػى فائدتػو (ٕٓ)كالعمػؿ((
. كمػػف خػػلبؿ (ٖٓ)مػػف الكسػػر , كمػػف بعػػض التغييػػر الػػذم لا يجػػكز فيػػو , كتمييػػزه الشػػعر مػػف غيػػره كالسػػجع((

ح العرساف فػي مجمكعتػو )فرصػة لمػثمج كجػدناه آثػر اسػتعماؿ البحػكر كثيػرة المقػاطع التػي استقرائنا لشعر نجا
أكثػػر الشػػعراء القػػدامى مػػف الػػنظـ بيػػا لمتعبيػػر عػػف تجربتػػو الشػػعرية , كلػػـ يػػنظـ شػػعره فػػي كػػؿ بحػػكر الشػػعر 

متػػػدارؾ , العربػػي , بػػؿ اختػػار منيػػا سػػتة أبحػػر فقػػػط ىػػي : الكامػػؿ , كالبسػػيط , كالطكيػػؿ , كالمتقػػارب , كال
كالرمػػؿ , كلربمػػا يعػػكد سػػبب اعراضػػو عػػف بػػاقي البحػػكر لعػػدـ انسػػجاميا فػػي التعبيػػر عػػف افكػػاره , كقػػد عممنػػا 

 جدكلان بالابحر الشعرية التي استعمميا الشاعر في نظـ قصائده , كنسبتيا المئكية
 النسبة المئكية عدد القصائد البحر ت
 %َٔ.ٓٔ ُِ الكامؿ  .ُ
 %ٔ.ُٓ ٓ البسيط  .ِ
 %ِٓ.ٔ ِ الطكيؿ  .ّ
 %ِٓ.ٔ ِ المتقارب  .ْ
 %ُِٓ.ّ ُ المتدارؾ  .ٓ
 %ُِٓ.ّ ُ الرمؿ  .ٔ
ٔ ٔ ِّ ََُ% 

يتضػػح لنػػا مػػف خػػلبؿ الجػػدكؿ اعػػلبه أف الشػػاعر نجػػاح العرسػػاف قػػد اعتمػػد البحػػر الكامػػؿ كاسػػتأثره أكثػػر مػػف  
غيره حيث نظـ فيو اكثر مف نصػؼ قصػائده كالقصػائد التػي نظميػا فيػو ىػي : يعقػكب الحػزف الاخيػر , فرصػة لمػثمج 

الفرصػة الخامسػة, الفرصػة السادسػة , الفرصػة الفرصة الأكلى , الفرصة الثانية , الفرصة الثالثة , الفرصة الرابعػة , 
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السابعة , الفرصة الثامنػة , الفرصػة التاسػعة , ثػـ الفرصػة الاخيػرة , النيػر الػذم دخػؿ السػراب , باقػة الشػمع , زكاؿ 
ك ))سػمي الكامػؿ كػاملبن لكمالػو فػي (ٗٓ)سقط الاناء ضآلة , عبث , مد اليديف , يػا صػاحبي الحػب , كالحػب كالسػمكل

. كيمتػػػاز ))برقتػػػو كليكنتػػػو , (َٔ)كىػػػك اكثػػػر البحػػػكر حركػػػات , فالبيػػػت فيػػػو يشػػػتمؿ عمػػػى ثلبثػػػيف حركػػػة((الحركػػػات , 
 .(ُٔ)كانسيابيتو , كغنائيتو , كفيو لكف خاص مف المكسيقى يجعمو فخمان مع عنصر ترنمي كاضح((

 كأجزاء الكامؿ ستة ىي :
 (ِٔ)متفاعمف متفاعمف ػ متفاعمف    متفاعمف ػ متفاعمف ػ متفاعمف

 كمف القصائد التي نظميا الشاعر العرساف عمى البحر الكامؿ قصيدتو 
 )يعقكب الحزف الاخير( يقكؿ منيا :

 كقضى سرابؾ
 أف كفؾ أنيري 
 كأمري صكتؾ

 أفٌ صكتؾ سكري 
 لا تقترحني

 لمصباحات المؤجمة السطكع
 كعيف شمسؾ تسيري 

 لا تنتظر
 عند انفلبتً شفاىنا

 كي نمتقي
 .(ّٔ)في صرخةو تتصحري 

نسػػتنتج مػػف خػػلبؿ مػػا تقػػدـ أفٌ الشػػاعر كجػػد البحػػر الكامػػؿ اكثػػر ملبءمػػة مػػف غيػػره مػػف البحػػكر لاسػػتيعاب  
 تجربتو الشعرية , كالتعبير عف عكاطفو , كانفعالاتو , كالحالة النفسية كالشعكرية التي يمر بيا.

العرسػػاف فقػػد نظػػـ فيػػو كيػػأتي البحػػر البسػػيط فػػي المرتبػػة الثانيػػة فػػي الاسػػتعماؿ الشػػعرم عنػػد الشػػاعر نجػػاح  
. كقػػد (ْٔ)خمػػس قصػػائد ىػػي : الطكفػػاف , عػػكدة ابػػف زريػػؽ , لا تعػػش عػػاقلبن, ليمػػة فػػي فػػراش عبمػػة, كيػػا زايػػد الخيػػر

. كفػػي ىػػذا البحػػر نغمػػة اتسػػاع لمكػػلبـ القػػكم, كالعكاطػػؼ الحػػارة (ٓٔ)))سػػمي بسػػيطان لانبسػػاط الحركػػات فػػي عركضػػو((
العاليػػة , كبتغييػػر حركػػي مػػكحي ارتفاعػػان كانخفاضػػان حتػػى أف ايقاعػػو . فيػػك ))بحػػر راقػػص يتصػػؼ بنغماتػػو (ٔٔ)الجزلػػة

يتعممػػو بيسػػر مػػف لػػـ يػػألؼ العػػركض اذا مػػا نبػػو إلػػى كزنػػو تقطيعػػان لأف سػػيكلة مكسػػيقاه الطاغيػػة تقػػكد الأذف إلػػى دقػػة 
 . ككزف البسيط: (ٕٔ)تركيبو بمجرد تكرار ابيات مقطعة نغميان((

 (ٖٔ)ػ مستفعمف ػ فاعمف ػ مستفعمف ػ فاعمفمستفعمف ػ فاعمف ػ مستفعمف ػ فاعمف 
 كقكؿ الشاعر العرساف في قصيدتو )الطكفاف(

 مف بالسفينة
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 مف في بكح لايثؽ
 ىـ فتيةه آمنكا
 لكنيـ غرقكا
 كذَّبتى ظنؾ
 لما عاىدكؾ

 كىـ لكؿ ظنؾ فيما عاىدكا
 (ٗٔ)صدقكا

كػػؿ بحػػر منيمػػا قصػػيدتيف ككزف  كيػػأتي البحػػر الطكيػػؿ كالمتقػػارب فػػي المرتبػػة الثالثػػة حيػػث نظػػـ الشػػاعر فػػي 
 الطكيؿ:

 (َٕ)فعكلف ػ مفاعميف ػ فعكلف ػ مفاعميف ػ فعكلف ػ مفاعميف ػ فعكلف ػ مفاعميف
فالقصػػػػيدة الأكلػػػػى التػػػػي نظميػػػػا الشػػػػاعر فيػػػػو ىػػػػي )المػػػػكت لا يسػػػػتحي( أمػػػػا القصػػػػيدة الثانيػػػػة فيػػػػي )مػػػػذكرات العػػػػدـ 

حػتفظ بالاسترسػاؿ كالامتػداد لأف نسػبة السػكاكف فيػو قميمػة . كالبحر الطكيػؿ يسػاعد الشػاعر عمػى الحػكار كي(ُٕ)الباقي(
ممػػا يعطػػي البحػػر طلبقػػة لمشػػاعر فػػي اف يعبػػر عػػف عالمػػو الػػداخمي كالخػػارجي , فنجػػد فػػي الطكيػػؿ ))أبػػدان بيػػاءن كقػػكة 

 كقكؿ الشاعر العرساف مف قصيدتو )المكت لا يستحي( مف البحر الطكيؿ: (ِٕ)كنجد لمبسيط بساطة كطلبكة((
 سنبكي

 حيا كي نمكتكن
 كنسأؿ

 كسكؼ يرانا الدرب كىمان 
 كنقبؿ

 كيعبث فينا
 كالسنابؿ
 حاصده 

 فيشفى بنا كؼه 
 (ّٕ)ليرتاح منجؿي 

, (ْٕ)أما القصيدتاف المتاف نظميما الشاعر العرساف في البحر المتقارب فيما : أنيار العطش , كنكايا الشمع 
 كيتألؼ البيت الشعرم فيو مف ثمانية أجزاء ىي :

 (ٕٓ)فعكلف ػ فعكلف ػ فعكلف     فعكلف ػ فعكلف ػ فعكلف ػ فعكلففعكلف ػ 
 كقكؿ الشاعر العرساف مف قصيدتو انيار العطش: 

 شممت انتظارم
 ففاح الذىابي 
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 تككأتي ظمي
 فقاـ الغيابي 

 كينسابي خطكؾ
 كالراحميف

 ليرتاب في ضفتيؾ
 .(ٕٔ)انسيابي 
د نظػػـ الشػػاعر العرسػػاف فػػي كػػؿ بحػػر منيمػػا قصػػيدة كيػػأتي البحػػراف المتػػدارؾ كالرمػػؿ فػػي المرتبػػة الرابعػػة فقػػ 

 كاحدة فالقصيدة التي نظميا الشاعر في البحر المتدارؾ 
 ىي الكقت كقكلو:

 حربؾ الكقت
 خصمؾ الانتظاري 

 عمرؾ الريح
 كالسنيف غباري 

 لكحة انت
 لكنتيا الشظايا
 كمما عمقت

يمكت الجداري 
(ٕٕ) 
 ككزف المتدارؾ

 (ٖٕ)فاعمف ػ فاعمف ػ فاعمف ػ فاعمف     فاعمف ػ فاعمف ػ فاعمف ػ فاعمف 
كسػػػمي المتػػػدارؾ بالشػػػقيؽ لأنػػػو أخػػػك المتقػػػارب إذ أصػػػؿ كػػػؿ منيمػػػا كتػػػد مجمػػػكع كسػػػبب خفيػػػؼ , كسػػػمي  

 (ٕٗ)بالمتدارؾ لأفٌ الاخفش الأكسط تدارؾ بو عمى الخميؿ الذم أىممو , كاستعماؿ ىذا البحر عند العرب قميؿ
 (ُٖ) ))كسمي بالرمؿ لسرعة النطؽ بو(( (َٖ)الرمؿ كنظـ العرساف قصيدتو )حنيف( عمى بحر 

 (ِٖ)فاعلبتف ػ فاعلبتف ػ فاعمف ككزنو فاعلبتف ػ فاعلبتف ػ فاعمف 
 يقكؿ الشاعر :
 كمما رؼٌ الحنيف

 ثرثرتني دمعة بيف عيكف العاشقيف
 كمما عيناؾ سالت فكؽ كجيي

 مف بقايا الحب فينا
 (ّٖ)فكؽ كجيي ساؿ طيف
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فية التػػي يكػػكف الػػنظـ بيػػا ايسػػر عمػػى الشػػاعر مػػف نظمػػو بػػالبحكر الممزكجػػة لأف كالرمػػؿ ))مػػف البحػػكر الصػػا 
كحدة التفعيمة تضمف حرية أكبر , كمكسيقى أيسر , فضلبن عف انيا لا تتعب الشاعر في الالتفات إلى تفعيمػو معينػة 

 .(ْٖ)لابد مف مجيئيا منفردة في خاتمة كؿ شطر((
لبحكر التي كسػمت بطػكؿ تفعيلبتيػا , كمتانتيػا , كرصػانتيا دليػؿ يتضح لنا أفٌ نجاح العرساف استخدـ ىذه ا 

عمى ثرائو المغكم كجكدة اسمكبو فضلبن عف مكسيقاىا الخلببة التي احدثتيا فػي شػعره فقػد كجػدىا تسػاعده فػي التعبيػر 
 عف افكاره في تجربتو الشعرية ..

: عني النقاد العػرب القػدامى كالمحػدثكف بالقافيػة لأنيػا تشػكؿ مػع الػكزف ركنػان ىامػان فػي بنػاء القصػيدة  القافية -ِ
 كمكسيقاىا الخارجية , كعرفيا الخميؿ بف احمد الفراىيدم .

. (ٖٓ)فقػػاؿ : ))القافيػػة آخػػر حػػرؼ مػػف البيػػت إلػػى أكؿ سػػاكف يميػػو مػػف قبمػػو مػػع حركػػة الحػػرؼ الػػذم قبػػؿ السػػاكف((
. كحػػدٌ قدامػػة بػػف جعفػػر القػػكافي الجيػػدة بػػػ)) أف تكػػكف عذبػػة (ٖٔ)ل أف ))القافيػػة آخػػر كممػػة مػػف البيػػت((كالاخفػػش يػػر 

كتضػػيؼ القافيػػة لمػػنص الشػػعرم انغامػػان عذبػػة كمكسػػيقى خلببػػة مػػف خػػلبؿ تكرارىػػا فػػي (ٕٖ)الحػػركؼ سمسػػمة المخػػرج((
تماثؿ يضفي عمييا طابع الانتظاـ النفسػي نيايات الأبيات الشعرية , كتعطي لمقصيدة الشعرية ))بعدان مف التناسؽ كال

. كالقافيػػة الجيػػدة تػػربط البيػػت الشػػعرم بكيػػاف القصػػيدة العػػاـ, كتحػػافظ عمػػى نغمػػات القصػػيدة (ٖٖ)كالمكسػػيقي كالزمنػػي((
كتضبط الايقاع المكسيقي , كقد اىتـ العرب بيا كاعطكىا اىتمامان بدليؿ ظيكر عمـ القافية قبؿ عمـ العركض , كىذا 

 .(ٖٗ)انيـ بأمس الحاجة الييا كاف عدـ الالتزاـ بيا يبعد النص الشعرم عف طبيعة الشعر كيقربو إلى النثريدؿ عمى 
مف استقرائنا لمجمكعة الشاعر نجػاح العرسػاف الشػعرية )فرصػة لمػثمج( كدراسػة قػكافي شػعره تبػيٌف أفَّ الشػاعر  

سػػماع فاسػػتعمميا فػػي شػػعره كػػاللبـ , كالػػراء كالػػداؿ , أكلػى القافيػػة أىميػػة فػػي شػػعره , فمػػاؿ إلػػى القػػكافي التػي تألفيػػا الا
 كالباء , كالقاؼ . فحققت نغمان مكسيقيان تمتذ لو الأسماع . كفيما يمي جدكؿ احصائي يكضح ذلؾ.

 النسبة المئكية عدد القصائد القافية ت
 %ِٓ ٖ اللبـ  .ُ
 %ٕٓ.ُٖ ٔ الراء  .ِ
 %ْ.ٗ ّ الداؿ  .ّ
 %ْ.ٗ ّ الباء  .ْ
 %ْ.ٗ ّ الياء  .ٓ
 %ِٓ.ٔ ِ القاؼ  .ٔ
 %ِٓ.ٔ ِ النكف  .ٕ
 %ِٓ.ٔ ِ الميـ  .ٖ
 %ُ.ّ ُ التاء  .ٗ

 %ُ.ّ ُ الفاء  .َُ
 %ُ.ّ ُ اليمزة  .ُُ
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 النسبة المئكية عدد القصائد القافية ت
 %ََُ ِّ المجمكع

يتضح لنا مف خلبؿ الجدكؿ الاحصائي أفٌ الشاعر اختار أحد عشر حرفان مػف حػركؼ الشػعر العربػي لتػزيف  
الأكلى جاءت منسجمة مع تجربة الشاعر الشعرية , كقد اكثر نيايات ابيات شعره حيث كانت قافية اللبـ في المرتبة 

الشػػاعر مػػف اسػػتعماؿ القػػكافي الػػذلؿ التػػي تػػرد فػػي الشػػعر العربػػي بكثػػرة , كلا اعنػػي بيػػذه الحػػركؼ قػػكافي كانمػػا ىػػي 
حػػركؼ ركم تنسػػب الييػػا القافيػػة . كقػػد جػػاءت القػػكافي النفػػر قميمػػة فػػي شػػعر الشػػاعر العرسػػاف كاليػػاء كالتػػاء . أمػػا 
القػكافي الحػػكش مثػػؿ الػػزام , كالخػػاء, كالظػػاء, كالشػػيف, كالػػذاؿ, كالػكاك, كالغػػيف, فمػػيس ليػػا كجػػكد فػػي شػػعر الشػػاعر , 
كىي نادرة الكجكد في الشعر العربي , كبذلؾ يككف الشاعر نجػاح العرسػاف قػد نيػج عمػى ضػكء التقاليػد المكركثػة فػي 

الشػعراء القػدامى فػي الشػعر العربػي حيػث اكثػر مػف القػكافي شعره مف خلبؿ اتباعو المػنيج التقميػدم الػذم سػار عميػو 
السػػيمة المخػػرج مكظفػػان اياىػػا فػػي شػػعره , كيػػأتي حػػرؼ الػػلبـ فػػي المرتبػػة الأكلػػى فػػي ثمػػاني قصػػائد ىػػي : المػػكت لا 
يسػػتحي, فرصػػة لمػػثمج, الفرصػػة الرابعػػة , الفرصػػة الخامسػػة , الفرصػػة السادسػػة , زكاؿ, لا تعػػش عػػاقلبن , ليمػػة فػػي 

. لػػػذا تمتػػػاز (ُٗ)كحػػػرؼ الػػػلبـ ))مػػػف الحػػػركؼ الذلقيػػػة لأنيػػػا تخػػػرج مػػػف ذكلػػػؽ المسػػػاف(( (َٗ)عبمػػػة, كمػػػد اليػػػديف فػػػراش
بسلبسػػتيا كرقتيػػا , كخفتيػػا فتطػػرب الآذاف حػػيف سػػماعيا كتمتػػذ ليػػا النفػػكس , فحققػػت مكسػػيقى عاليػػة كقػػكؿ الشػػاعر 

 العرساف مف قصيدتو )المكت لا يستحي( :
 سنبكي

 كنحيا كي نمكت
 كنسأؿ

 كسكؼ يرانا الدربي كىمان 
 كنقبؿي 

 كيعبث فينا
 كالسنابؿ
 حاصده 

 فيشقى بنا كؼه 
 ليرتاح منجؿي 
 تمدٌ الينا الريحي 
 طيش لسانيا

 فنحف عمى طيش المراكيح سنبؿي 
 لماذا ابتدأنا

 كالنياية شمعةه 
 كخيط سنيفو 
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 (ِٗ)دمعة يتكسؿي 
فيو ست قصػائد ىػي : يعقػكب الحػزف الاخيػر كيأتي حرؼ الراء في المرتبة الثانية فقد نظـ الشاعر العرساف  

. كقكلػػو مػػف قصػػيدتو (ّٗ), فرصػػة لمػػثمج )الفرصػػة الثانيػػة( , الكقػػت , ضػػآلة , عػػكدة ابػػف زريػػؽ, كيػػا صػػاحبيَّ الحػػب
 ضآلة:
 عرش

 كأحلبـ الغماـ
 بخاري 

 كـ خيبت
 أحلبموي الأمطاري 

 في عيف مف رقصكا
 لدكر الغيـ عاش ممثلبن 

تختاره الادكاري 
(ْٗ) 

الراء مف حركؼ الذلاقة التي تتميز بجماؿ نغماتيا كلطافة انسجاميا مع غيرىا مف الاصػكات فضػلبن كحرؼ  
فجػاءت (ٓٗ)لما تمتاز بو مف ليكنػة فيػي ليسػت شػديدة أم لا نسػمع معيػا انفجػار , كليسػت رخػكة فػلب نسػمع ليػا حفيفػان 

 نغمان كافران .منسجمة مع نفسية الشاعر فحققت لغة شعرية رقيقة أضفت عمى النص الشعرم 
كتأتي أحرؼ الداؿ كالباء كالياء في المرتبة الثالثة . فقد نظـ الشػاعر نجػاح العرسػاف فػي حػرؼ الػداؿ ثػلبث  

كيبدك أف (ٕٗ)كالداؿ ))صكت شديد الانفجار(( (ٔٗ)قصائد ىي : فرصة لمثمج )الفرصة الثامنة( , عبث , كيازايد الخير
جػػاءت منسػػجمة مػػع معاناتػػو كانفعالاتػػو كقكلػػو مػػف فرصػػة لمػػثمج )الفرصػػة  الشػػاعر العرسػػاف اختػػار ىػػذه القافيػػة لأنيػػا

 الثامنة(: 
 لا تعصبي عطشي

 بآنية السراب
 كأنت ثغره 

 كالغمامةً شاردي 
 لا تمعبي الكرؽ الممكف

 كالرسائؿ بيننا
 (ٖٗ)فالشعر حبره باردي 

 ة.كيبدك أفٌ الشاعر اختار ىذه القافية لأنيا جاءت منسجمةن مع تجربتو الشعري 
كنظػػػـ الشػػػاعر نجػػػاح العرسػػػاف ثػػػلبث قصػػػائد بحػػػرؼ البػػػاء ىػػػي : فرصػػػة لمػػػثمج )الفرصػػػة الثالثػػػة( كالفرصػػػة  

 . كقكلو مف قصيدتو أنيار العطش(ٗٗ)التاسعة , ثـ انيار العطش
 شممت انتظارم
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 ففاح الذىابي 
 تككأت ظمي
 فقاـ الغيابي 

 كينساب خطكؾ
 كالراحميف

 ليرتاب في ضفيؾ
 (ََُ)انسيابي 
يصاؿ صكتو (َُُ)الحرؼ ))مف الأصكات الانفجارية((كىذا   . لو القدرة عمى امتصاص انفعالات الشاعر , كا 

براز نغـ مكسيقي تمتذ لو اسماعيـ.  صكتو إلى أذىاف المتمقيف كا 
أما حرؼ الياء فقد نظـ فيو الشػاعر ثػلبث قصػائد ىػي: فرصػة لمػثمج )الفرصػة الثالثػة( النيػر الػذم عػاد مػف  

. كتمتاز قافية الياء بالرخاكة كالاستمرارية كالميكنة فجػاءت منسػجمة مػع التجربػة الشػعرية (َُِ)ءتكسلبتو , كسقط الإنا
 لمشاعر . كقكلو مف قصيدتو سقط الاناء :

 سقط الاناءي 
 كمف شظايا درهً 

 نبت الفرات
 كساؿ أكؿ نيره
 لـ ينتبو لبياضو

 شغمتو ذاكرة المنافي
 عف تذكر عمره

 النزؼي 
 كاف حكاية القمـ الذم

 نع النيارص
 (َُّ)بقطرةو مف حبرهً 

كنظػػػـ الشػػػاعر نجػػػاح العرسػػػاف قصػػػيدتيف فػػػي كػػػؿ حػػػرؼ مػػػف الاحػػػرؼ الاتيػػػة : القػػػاؼ , النػػػكف , كالمػػػيـ .  
كالقصػػيدتاف المتػػاف نظميمػػا الشػػاعر فػػي حػػرؼ القػػاؼ ىمػػا : الطكفػػاف , فرصػػة لمػػثمج )الفرصػػة السػػابعة( كقكلػػو مػػف 

 قصيدتو ػ طكفاف:
 أعيذؾ الشعر

 وي أف تغيرؾ خمرت
 فمكنو الفجري 

 لكف طعمو غسؽي 
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 فبيف شطٌي
 دكاتي ظاميءه قممي
 كفي سراب حركفي

 يغرؽ الكرؽي 
 نديمؾ الميؿ

 لا تكسر زجاجتو
 كبشٌر الكأس

 (َُْ)فيما أدمف الحدؽي 
اسػػػتخدـ الشػػػاعر قافيػػػة القػػػاؼ لككنيػػػا تتصػػػؼ بػػػالقكة الانفجاريػػػة , كىػػػذه القػػػكة لصػػػكت القػػػاؼ تتناسػػػب مػػػع  

كحسػػػراتو التػػػي يريػػػد البػػػكح بيػػػا , كنظػػػـ الشػػػاعر بحػػػرؼ النػػػكف قصػػػيدتيف ىمػػػا : حنػػػيف, كالحػػػب انفعػػػالات الشػػػاعر 
كقافيػػة النػػكف انمػػازت بخفتيػػا كفييػػا مكسػػيقية كليكنػػة ذات نغمػػات تخػػرج مػػف طػػرؼ المسػػاف لػػذا كظفيػػا  (َُٓ)كالسػػمكل

 كلالشاعر في شعره لأنيا جاءت منسجمة مع تجربتو الشعرية . كقكلو مف قصيدتو الحب كالسم
 سأظؿ أشعؿ كردتي

 لأشـ عطرؾ
 في حياتي قبؿ رائحة الفنا

 الحبي كالسمكل ىكاؾً 
 كليس أدنى منو أك خيره 

 (َُٔ)يؤلؼ بيننا
كأمػػا حػػػرؼ المػػػيـ فقػػػد نظػػـ فيػػػو الشػػػاعر قصػػػيدتيف مثممػػا نظػػػـ فػػػي حرفػػػي القػػاؼ كالنػػػكف كالقصػػػيدتاف المتػػػاف  

كقكلػػو مػػف قصػػيدتو مػػذكرات العػػدـ  (َُٕ)دـ البػػاقينظميمػػا فػػي ىػػذا الحػػرؼ ىمػػا : النيػػر فػػي ىجرتػػو , كمػػذكرات العػػ
 الباقي:

 تمعثمت الاشياء
يـ   كاكتمؿ الف

يـ   كما زاؿ في الاصغاء ما يتمعث
 إلى أيف تمضي

 تحفر الميؿ شمعة
 كعمرؾ تحت الشمس

ظؿه محطيـ 
(َُٖ) 
منحػت  كيبدك أفٌ الشاعر العرساف كظٌؼ قافية الميـ في نصو الشعرم , فالميـ فيو غنة كليكنة كجػرس رخػيـ 

 نصو الشعرم ايقاعان متميزان. 
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 ثانياً. الموسيقى الداخمية:
لا تقتصػػػر مكسػػػيقى الشػػػعر عمػػػى العػػػركض كالقافيػػػة كحػػػدىما حيػػػث يشػػػكؿ الايقػػػاع الػػػداخمي جػػػزءان مػػػف ىػػػذه  

مػػد عمػػى تقطيعػػات البحػػر , أك تالمكسػػيقى , كنعنػػي بالإيقػػاع الػػداخمي رصػػد لحركػػات الاصػػكات الداخميػػة التػػي لا تع
. فيػػػي ))ايقاعػػػات صػػػكتية تنبػػػع مػػػف اختيػػػار الشػػػاعر لكممػػػات , كمػػػا بينيمػػػا مػػػف تػػػلبؤـ فػػػي (َُٗ)التفاعيػػػؿ العركضػػػية

أصػػكات الحػػركؼ كالحركػػات , كمػػف المكاءمػػة كالتناسػػؽ بػػيف العبػػارات , كمػػف اتحػػاد ىػػذيف القسػػميف كتجاكبيمػػا يكلػػد 
كمعنػاه فػػاذا تػرجـ يفقػد مكسػيقاه الخلببػة التػػي  . كالشػعر يػؤثر فينػػا مػف خػلبؿ مكسػيقاه(َُُ)البنػاء المكسػيقي الشػعرم((

تمتػػذ حػػيف سػػماعيا الآذاف , كالقمػػكب , كيفقػػد جػػزءان مػػف معنػػاه لػػذا فػػأىـ ))مػػا يمتػػاز بػػو الشػػعر عػػف النثػػر ىػػك الكحػػدة 
 .(ُُُ)الايقاعية المكجكدة فيو دكف النثر((

الشػػاعر يحػػاكؿ أف ينقػػؿ كممػػا يمتػػاز بػػو الشػػعر أنػػو يعبػػر عػػف الاصػػكات فضػػلبن عػػف تعبيػػره عػػف المعػػاني ف 
 .(ُُِ)عكاطفو إلى المتمقي نقلبن مثيران عف طريؽ النغـ كالالحاف

كسػػػػندرس عناصػػػػر الايقػػػػاع الػػػػداخمي التػػػػي تػػػػكافرت فػػػػي لغػػػػة الشػػػػاعر نجػػػػاح العرسػػػػاف مكضػػػػحيف مزاياىػػػػا ,  
 كأىميتيا.

 التكرار: -ٔ
بحيػػػث تشػػػكؿ نغمػػػان مكسػػػيقيان التكػػػرار فػػػي التعبيػػػر الادبػػػي ))ىػػػك تنػػػاكب الالفػػػاظ كاعادتيػػػا فػػػي سػػػياؽ التعبيػػػر  

. كيرل الدكتكر عبد ا﵀ الطيػب المجػذكب أف انسػجاـ المكسػيقى الشػعرية يقػكـ (ُُّ)يتقصده الناظـ في شعره أك نثره((
عمػػى التنكيػػع كالتكػػرار , فػػالتنكيع يقػػكـ عمػػى الطبػػاؽ كالتقسػػيـ أمػػا التكػػرار فػػلب يتعػػدل التكػػرار المحػػض كالجنػػاس كمػػف 

 .(ُُْ)تية يتككف الايقاع الداخمي لمبيت الشعرم بعد الايقاع الخارجي الكزف كالقافيةخلبؿ ىذه التركيبة الصك 
كيشكؿ رافدان مف ركافد (ُُٓ)نظر النقاد اليكـ إلى التكرار بكصفو ظاىرة اسمكبية يتكصؿ بيا إلى النضج الفني 

)فعػؿ( , كتكػرار شػبو جممػة )جػار . كينقسـ التكرار عند الشاعر نجػاح العرسػاف إلػى تكػرار )اسػـ( , كتكػرار (ُُٔ)النغـ
 كمجركر( , كتكرار )أداة شرط( , كتكرار )ظرؼ( . فمف تكراره الاسـ تكراره لػ)حنيف( كقكلو مف قصيدتو )حنيف(:

 يا حنيف
 كمما رؼٌ الحنيف

 ثرثرتني دمعة بيف عيكف العاشقيف 
 كمما عيناؾ سالت فكؽ كجيي

 مف بقايا الحب فينا
 فكؽ كجيي ساؿ طيف

 .(ُُٕ)يا حنيف
كػػرر الشػػاعر لفظػػة )حنػػيف( ثػػلبث مػػرات , كسػػبب ىػػذا التكػػرار يعػػكد إلػػى تعمقػػو كحبػػو لحبيبتػػو حنػػيف , كىػػذا  

 التكرار خمؽ جكان مكسيقيان في النص الشعرم كمف تكرار الشاعر لمفعؿ قكلو مف قصيدتو )غيث( :
 نبكي كنحمؿ في اصابعنا تراب رحيمؾ المتيجد
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 نبكي
 .(ُُٖ)كنسأؿ كؿ بئر عف قميصؾ

كػػرر الشػػاعر الفعػػؿ )نبكػػي( مػػرتيف فخمػػؽ جػػكان مكسػػيقيان فػػي قصػػيدتو كمػػف تكػػراره تكػػرار شػػبو الجممػػة )الجػػار  
 كالمجركر( كقكلو مف قصيدتو )سقط الاناء(

 عاد الطريؽ اليؾ
 دكف خطى اليؾً 

 فلب تعد
 .(ُُٗ)فالكؿ عاد لشمره

 يف(كمف تكراره لمحركؼ كالافعاؿ كالضمائر كالاسماء قكلو مف قصيدتو )حن 
 ربما لستي حبيبان 

 ربما لستً صديقة
 ربما قمتي الكثير
 ربما قمتً الكثير

 غير أنٌا
 (َُِ)لـ نقؿ كؿ الحقيقة

كػػرر الشػػػاعر )ربمػػػا( كالفعػػػؿ )لػػيس( كالضػػػمير المتصػػػؿ )تػػػاء المػػتكمـ( كضػػػمير المخاطبػػػة )التػػػاء( , كلفظػػػة  
 الكثير . فخمؽ ىذا التكرار تنكيعان صكتيان كعبٌر عف المعنى الذم يقصده في قصيدتو . 

 كمف تكرار الشاعر نجاح العرساف أداه الشرط قكلو مف قصيدتو )حنيف( : 
 كمما رؼٌ الندل

 كجكه الراحميف فكؽ
 كمما المشط استحى

 مف ردِّ شيبي
 كمما ناديتً عمي

 صاح قمبي
 . (ُُِ)يا عمت عيف السنيف

 كمف تكرار الشاعر العرساف لمظرؼ قكلو:  
 أنو قبؿ السماء

 قبؿ خمؽ الاخريف
 قبؿ شرط المكت حتى لا نمكت
 قبؿ أف يصبح للؤرض جبيف
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 قبؿ تسبيح الحماـ
 قبؿ خيط العنكبكت

 (ُِِ)نيفخمؽ ا﵀ ح
كرٌر الشاعر الظرؼ )قبؿ( ست مرات كىذا التكرار ادل دكران بكظيفػة اضػفاء التماسػؾ كالاتسػاؽ بػيف مقػاطع  

 القصيدة , كابراز النغـ كتقكيتو كجاء منسجمان مع عذابات الشاعر.
 

 التجنيس: -ٕ
بػػو ))اتفػػاؽ فػػف مػػف فنػػكف البػػديع شػػغؼ بػػو كثيػػر مػػف الشػػعراء كالكتػػاب فػػي مختمػػؼ العصػػكر الادبيػػة كيقصػػد  

. ككجػػدت فػػي شػػعر نجػػاح العرسػػاف مثػػؿ (ُِّ)الالفػػاظ فػػي الحػػركؼ , أك فػػي بعضػػيا , مػػع كجػػكب اخػػتلبؼ المعنػػى((
 ىذا النكع مف انكاع البديع كقكلو مف قصيدتو )حنيف(

 مف ميب الشىعر يأتي
 يكتب الشًعر عمى مرِّ الطريؽ

 فاحبسي العطر دقيقة 
 لا تمرم ىكذا 

 لا تجرحي 
 (ُِْ)كرد الحديقة
 جانس الشاعر بيف )الشىعر , الشًعر( كقد منح ىذا التجانس البيت الشعرم رنة مكسيقيةن . 
أما النكع الثاني مف أنكاع الجناس الذم كرد في شعر الشاعر )نجاح العرساف( فيك التجنيس الناقص , كىك  

. كأكثػػر مػػا (ُِٓ)تيػػا كترتيبيػػاأف يختمػػؼ المفظػػاف فػػي أمػػر كاحػػد مػػف اربعػػة أمػػكر ىػػي : أنػػكاع الحػػركؼ كاعػػدادىا كىيأ
يكػكف الاخػػتلبؼ فػػي نػػكع الحػػركؼ بػيف المفظػػيف المتجانسػػيف فػػي ىػػذا النػػكع مػف الجنػػاس الػػذم كرد فػػي شػػعر الشػػاعر 

 كثيران كقكلو مف قصيدتو )المكت لا يستحي(:
 فغضكا عيكف البحر

 كأمضكا لصيدكـ
 فمي سائؿ عني
 (ُِٔ)كما كنت أفعؿ

 ككقكلو مف قصيدتو )الكقت(
 ركؿُّ جا

 يقكؿ دارم كقدرم
 أمُّ جارو 

كما لقدرؾ داري 
(ُِٕ) 
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جػػانس الشػػاعر بػػيف )جػػار , دار( ك )غضػػكا , أمضػػكا( كىػػذا التشػػابو الجزئػػي بػػيف المفظػػيف سػػاعد عمػػى تحقيػػؽ ايقػػاع 
 مكسيقي كتكازف داخؿ البيت الشعرم

 ككقكلو مف قصيدة )زكاؿ( :
 ما زلتي بعد

 كماء كجيؾ زائؿي 
 كاكد أىمؾ

 (ُِٖ)عف بقائؾ راحؿي 
اسػػتعمؿ الشػػاعر التجنػػيس النػػاقص بػػيف )زائػػؿ , كراحػػؿ( مػػف أجػػؿ تحقيػػؽ تػػكازف حرفػػي فكلبىمػػا عمػػى كزف  

 )فاعؿ( كأسيـ في زيادة الايقاع الداخمي في البيت الشعرم.
 الطباق: -ٖ

. إفٌ (ُِٗ)ىك ))الجمع بيف الشيء كضده , مثؿ الجمػع بػيف البيػاض كالسػكاد , كالميػؿ كالنيػار كالحػر كالبػرد(( 
ة أك الكجػػػكد مؤلػػػؼ مػػػف ثنائيػػػات قائمػػػة عمػػػى التضػػػاد , فػػػلب يسػػػتقيـ فيػػػـ المعنػػػى إلا مػػػف خػػػلبؿ ىػػػذه الثنائيػػػات الحيػػػا

 . (َُّ)المتضادة , لذا فالتضاد مف أىـ عناصر الابداع في العمؿ الشعرم
كقد اخذ الطباؽ في شػعر نجػاح العرسػاف صػكران متعػددة مػف حيػث تكزيعيػا فػي الصػدر كالعجػز كعمػى النحػك  
 :الآتي
 في الصدر كالعجز كقكلو مف قصيدتو )يا زايد الخير( .ُ

 بمى رحمتى 
 كغير ا﵀ ما خمدا
 كظؿٌ ذكرؾ حيان 
 (ُُّ)صافح الأبدا

 نرل الشاعر يكظؼ التضاد بيف )رحؿ , ظؿ( كقد احدث ىذا التضاد نغمان شجيان في البيت الشعرم. 
 الحزف الاخير(.في صدر البيت الشعرم كقكؿ الشاعر العرساف في قصيدتو )يعقكب  .ِ

 ركضت اليؾى بذكرىا
 فكقفت تركض
 بيف ما تأبى
كمف لا يعذري 
(ُِّ) 

 كظٌؼ الشاعر التضاد بيف )ركض , كقؼ( فحقؽ ايقاعان مكسيقيان .
 في عجز البيت الشعرم كقكلو مف قصيدتو )يعقكب الحزف الاخير( .ّ

 تبقي عشاءؾ
 كؿَّ يكـ في الاناء
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 فقد تعكد
 (ُّّ)كدائمان تتأخر

 الذم كظٌفو الشاعر بيف )تعكد , تتأخر( صكرة متضادة تثير المتمقي لشعره كتدىشو.حقؽ التضاد  
نستخمص مف خلبؿ ما تقدـ أفٌ الشاعر كظؼ الطباؽ في شػعره فجػاء معبػران عػف حالتػو النفسػية التػي يعػاني  

لمػا فػي الطبػاؽ  منيا بسبب اخفاقاتو في حياتو كما حممتو مف ظركؼ مختمفػة خمقػت لػو الكثيػر مػف المعانػاة , فضػلبن 
مػػػف تغييػػػر كتنكيػػػع ترتػػػب عمييمػػػا احػػػداث مكسػػػيقى داخميػػػة , كتحقيػػػؽ دلالات معنكيػػػة كتصػػػكيرية فػػػي شػػػعر الشػػػاعر 

 العرساف.
 رد العجز عمى الصدر: -ٗ

مػف الفنػػكف البلبغيػػة التػي اسػػتعمميا الشػػاعر العرسػػاف فػي شػػعره )كىػػك أف يكػكف احػػد الكممتػػيف المتكػػررتيف أك  
الممحقتيف بالتجانس في آخر البيت, كالاخرل قبميا في احد المكاضػع الخمسػة مػف البيػت الشػعرم, المتجانستيف , أك 

. كىػػك نػػكع مػػف انػػكاع التكػػرار النغمػػي كرد فػػي (ُّْ)كىػػي صػػدر المصػػراع كحشػػكه , كصػػدر المصػػراع الثػػاني كحشػػكه((
سػب البيػت الػذم يكػكف فيػو ابيػة , . لأنو ))يك(ُّٓ)الشعر كالنثر كنجده في القرآف الكريـ كشعرنا الحديث لا يخمك منو

. كتكسػػػب المفظػػػة المكػػػررة البيػػػت الشػػػعرم تماسػػػكان , كجمػػػالان (ُّٔ)كيكسػػػكه ركنقػػػان , كديباجػػػة , كيزيػػػده مائيػػػة كحػػػلبكة((
 مكسيقيان , كنغمان مريحان أنيسان كما أنيا ترسخ الفكرة في ذىف المتمقي.

 
 صيدتو )المكت لا يستحي(: . كقكلو مف ق(ُّٕ)كقد رد العجز عمى الصدر في شعر الشاعر 

 كحرمؿ عيني
 فكؽ جمر افتقاده
 لعؿ يعيد الراح
 جمره كحرمؿي 
لفظة )حرمؿ( التي كردت في نياية عجز البيت عمى لفظة حرمؿ التي كردت في بداية صدر البيػت  (ُّٖ)ردٌ الشاعر

, فأحػػدثت نغمػػان مكسػػيقيان , كعبػػر تكرارىػػا عػػف المعنػػى الػػذم يقصػػده الشػػاعر فػػتـ تحقيػػؽ الدلالػػة الصػػكتية كالمعنكيػػة 
يان خمػػؽ مكسػػيقى , كنغػػـ فػػي داخميػػا كيتفػػنف الشػػاعر فػػي تكػػرار الالفػػاظ حػػيف يردىػػا إلػػى صػػدكر أبياتػػو الشػػعرية سػػاع

 فضلبن إلى ربط اعجازىا بصدكرىا كقكلو مف قصيدتو )ضآلة(
 عرش

 كأحلبـ الغماـ
 بخاري 

 كـ خيبت
أحلبمو الامطاري 
(ُّٗ) 
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ردٌ الشػاعر لفظػػة )أحػلبـ( التػػي كردت فػػي كسػط عجػػز البيػت إلػػى لفظػػة احػلبـ التػػي كردت فػي صػػدره فزادتػػو  
 تماسكان كمكسيقية.

عر المفظة التي كردت في نياية عجػز البيػت عمػى نفسػيا التػي كردت فػي نيايػة صػدر البيػت كقكلػو كردٌ الشا 
 مف قصيدتو )ضآلة(
 كانت تسيء الريح

 فيـ غبارنا
 فأساء لمشجر
البرمء غباري 
(َُْ). 

بدايػة كلا يكتفي الشاعر بتكرار المفظة في عجز البيت كردىا إلى نياية صدره كانما يكرر الجممة الكاقعة فػي  
 عجز البيت كيردىا إلى نفسيا في بداية صدره كقكلو مف قصيدتو عكدة ابف زريؽ:

 أعثر في أخطاء مف سبقكا
 حيف اتضحت لغيرم

 .     (ُُْ)مخطئان عثرا
كيردٌ الشاعر المفظة التي كردت في كسط عجز البيػت إلػى المفظػة التػي كردت فػي كسػط صػدر البيػت كقكلػو  

 مف قصيدتو )المكت لا يستحي(
 تمد الينا الريحي 
 طيش لسانيا

 (ُِْ)فنحف عمى طيش المراكيح سنبؿي 
كىكذا استطاع الشاعر نجاح العرساف تحقيؽ مكسيقى جميمة في ابياتو الشعرية مف خػلبؿ رد العجػز عمػى الصػدر , 

ربطػػو كايصػػاؿ مشػػاعره , كأفكػػاره إلػػى المتمقػػيف كتثبيتيػػا فػػي اذىػػانيـ , كحػػافظ عمػػى تماسػػؾ البيػػت كاتحػػاده مػػف خػػلبؿ 
 العجز بالصدر.

 التصريع: -٘
يعد التصػريع  ظػاىرةن مكجػكدةن فػي الشػعر العربػي القػديـ كالحػديث كىػك ))مػا كانػت عػركض البيػت فيػو تابعػة  

كأكثر ما نجد التصريع في مطالع القصائد محػدثان مكازنػةن , كتعػادلان بػيف  (ُّْ)لضربو تنقص بنقصو , كتزيد بزيادتو((
كنمحظ التصريع في بعض مطالع قصائد العرساف كقكلو فػي  (ُْْ)العركض كالضرب يتكلد منيا جرس مكسيقي رخيـ

 مطمع قصيدتو )زكاؿ( :
 ما زلت بعد

 كماء كجيؾ زائؿي 
 كاكد أىمؾ

 (ُْٓ)عف بقائؾ راحؿي 
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  ) ( , )راحؿي كظؼ الشاعر التصريع في ىذا البيت فعركضو تكافؽ ضربو مف حيث الحركات كالسكنات )زائؿي
فكلبىما عمى كزف فاعؿ كأحدث التصريع ىنا مكازنةن كتعادلان كعكس لنا حرص الشاعر عمى المكسيقى كتنكيعيا فػي 

 كمف تصريع الشاعر العرساف قكلو مف قصيدتو )أنيار العطش( شعره  
 مت انتظارمشم

 ففاح الذىابي 
 تككأتي ظمي
 (ُْٔ)فقاـ الغيابي 
  ) ( فكلبىما عمى كزف )الفعاؿي ( ك)الغيابي  التصريع الذم كظٌفو الشاعر في ىذا البيت بيف )الذىابي

 .(ُْٕ)كقد أكثر الشاعر مف التصريع في قصائده حرصان منو عمى المكسيقى كتنكيعيا في مجمكعتو الشعرية
لعرساف متمسؾ بالقالب الشعرم القديـ )عمكد الشعر(, كلكنو نظـ قصائده عمى نمػط يتضح لنا أف الشاعر ا 

الشعر الحر لكي يثبت لشعراء الشعر الحر أنو قادر عمى نظـ الشعر الحر )شعر التفعيمة( لكػي لا يػتيـ بأنػو عػاجز 
عمػػى صػػدر كعجػػز  عػػف ذلػػؾ , كالػػدليؿ عمػػى ذلػػؾ أفٌ جميػػع قصػػائده فػػي مجمكعتػػو الشػػعرية )فرصػػة لمػػثمج( منظكمػػة

كلكنو حاكؿ أفٍ يكتبيا بشكؿ اسػطر شػعرية مجػاراة لػنظـ الشػعر الحػر , كػذلؾ جعػؿ الشػاعر كػؿ سػطر شػعرم يعبػر 
عف معنى مكتؼ بذاتو , كبيذا تككف قصيدة العرساف تعبر عف مجمكعة مف المعػاني لكنيػا تػرتبط بػالفكرة العامػة أك 

لممتمقي , كما أنو سعى إلى مخالفة الشكؿ المغكم القػديـ الػذم يػركف  تشدىا خيط بالفكرة العامة التي اراد أف يكصميا
إلػػى المغػػة القامكسػػية فػػي الشػػعر كالنثػػر , فمغتػػو ليسػػت صػػعبة أك قامكسػػية , أك غريبػػة كانمػػا تتضػػمف كممػػات مأنكسػػة 

 يحس بيا الناس كيعرفكنيا في حياتيـ اليكمية.   
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 المبحث الثالث 
 المستوى الدلالي

 قة:اولًا. المفار 
لـ يكف النقد العربي القديـ قد حفػؿ باسػتعماؿ مصػطمح المفارقػة , كانمػا كانػت المباحػث النقديػة كالبلبغيػة قػد  

اشتممت عمى مسميات اخرل ليسػت ببعيػدة عػف مفيػكـ المفارقػة كمػف ىػذه المصػطمحات عمػى سػبيؿ المثػاؿ : التقابػؿ 
كمجاكرة الاضداد ككذلؾ تأكيد المدح بما يشبو الذـ , أك  كالتضاد كرد الاعجاز عمى الصدكر , كالمباينة كالمطابقة ,

 .(ُْٖ)ما ىك عكسو , كمصطمح تجاىؿ العارؼ كالرجكع كالعكس كالبديؿ ...الخ
كالمفارقػػة ىػػي ))تنػػاقض ظػػاىرم لا يمبػػث أف تتبػػيف حقيقػػة , أك ىػػي اثبػػات القػػكؿ يتنػػاقض مػػع الػػرأم العػػاـ  

. كقػػد ذىػػب د. عبػػد اليػػادم خضػػير إلػػى (ُْٗ)خفػػي عمػػى الػػرأم العػػاـ((الشػػائع فػػي مكضػػكع مػػا بالاسػػتناد إلػػى اعتبػػار 
تعريؼ المفارقة بأنيػا ))تعبيػر لغػكم بأسػمكب بميػغ ييػدؼ إلػى اسػتثارة القػارئ كتحفيػز ذىنػو لتجػاكز المعنػى الظػاىرم 

ف المفارقػة . فيما ترل باحثػة أخػرل أ(َُٓ)المتناقض لمعبارة كالكصكؿ بيا إلى المعاني الخفية التي ىي مراـ الشاعر((
. كلكػي تتػكفر المفارقػة عمػى مفعػكؿ اسػمكبي ينبغػي (ُُٓ)))لغة عقميػة مػف أرقػى أنػكاع النشػاط العقمػي كأكثرىػا تعقيػدان((

عمػػى المبػػدع أف يتػػأنؽ فييػػا مػػف حيػػث الأسػػمكب , فاحػػداث المفارقػػة كمكاقفيػػا معػػان تجػػكد بيػػا الحيػػاة , فيكػػكف ليػػا أثػػر 
. كلمػا تتػكفر (ُِٓ)المفارقػة مػف اقتصػاد فػي المغػة , كدقػة فػي العمػؿ الفنػي بالزيادة أك النقصاف بحسب ما تعرض تمؾ

عميو المفارقة مف قػدرة عمػى التعبيػر عػف العناصػر الشػعكرية كالنفسػية فقػد كظفيػا الشػاعر المعاصػر فػي التعبيػر عػف 
ا الأمػػر المكقػػؼ الجػػدلي لمحيػػاة كالعصػػر كمػػا يشػػكبيما مػػف صػػراع يجعػػؿ الفعػػؿ يرتمػػي فػػي احضػػاف اللبمعنػػى , كىػػذ

 .(ُّٓ)يجعؿ المفارقة ككأنيا الفف الكحيد الذم يقرر المعنى
إفٌ المفارقة باختلبؼ أنكاعيا نسؽ فني , كىي الكسيمة المثمى لمتعبير عف تناقضات الحياة كالمجتمع , كىي  

انفعػالات  مفعمة بالتكترات كالتضادات التي تجاذب النػاس , كبسػبب غناىػا , الػدلالي كطاقاتيػا الكامنػة فػي اسػتيعاب
الػػنفس كانػػت مػػف الانسػػاؽ الاثيػػرة عنػػد الشػػاعر المعاصػػر , كمػػا ىػػك الامػػر عنػػد الشػػاعر نجػػاح العرسػػاف , فػػاف نسػػؽ 
المفارقة يكاد ينتظـ مجمكعتو الشعرية )فرصة لمثمج( إذ أف مفارقة الحياة كالمكت ماثمة في مجمكعتػو الشػعرية بقػكة , 

مكزعػػة بػػيف نمطػػي الحيػػاة كالمػػكت , فقصػػائده تػػدكر حػػكؿ ىػػذا المكضػػكع  كييػػدينا الاسػػتقراء إلػػى أف الدلالػػة فػػي شػػعره
بدءان مف العنكانات التي كسمت بيػا : المػكت لا يسػتحي , يعقػكب الحػزف الاخيػر , زكاؿ , الطكفػاف , سػقط الانػاء , 

 .(ُْٓ)عبث , مذكرات العدـ الباقي
ب ىػػػي : فرصػػػة لمػػػثمج , أنيػػػار أمػػػا الحيػػػاة فقػػػد خصٌػػػيا الشػػػاعر بخمػػػس قصػػػائد كسػػػمت الحيػػػاة رمػػػزان لمخصػػػ 

 .(ُٓٓ)العطش , ياصاحبي الحب , الكقت , النير الذم عاد مف تكسلبتو
لقد أصبح معركفان أفٌ المفارقة ىي مخالفة لكؿ ما ىك سائد مف قكاعد لغكية كبلبغية لذا فيي تحقؽ الصدمة  

العرسػػاف كجػدت الانمػػاط الاتيػة مػػف لممتمقػي , كتكسػر أفػػؽ تكقعػو , كعنػػد متػابعتي لتكظيػػؼ المفارقػة فػي شػػعر نجػاح 
 المفارقة:
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  مفارقة الانزياح : -ُ

تنػػتظـ مفارقػػة الانزيػػاح قصػػيدة )أنيػػار العطػػش( بػػدءان مػػف العنػػكاف , فالأنيػػار لا تكػػكف إلا لمخصػػب كالنمػػاء كليسػػت 
الشػػػاعر لمعطػػػش , ثػػػـ يعػػػزز الشػػػاعر ىػػػذه المفارقػػػة بالتصػػػدير الػػػذم تػػػلب العنػػػكاف )النيػػػر الػػػذم دخػػػؿ السػػػراب( كيبػػػدأ 

 المفارقة مف الاستيلبؿ :
 شممت انتظارم
 ففاح الذىاب
 تككأت ظمي
 فقاـ الغيابي 

 تعد الخراؼي لتغفك
 فكيؼ

 كعيناؾ كادو 
 كستو الذئابي 

 تكىج
 فما زاؿ بعض الفراش يحكـ

 كما زاؿ في الشمع نابي 
 نكاعيري تيذم

 كدؼء الصباح
 تكحش في مقمتيو

 الضبابي 
 أضاء نبي الجراح

 الطريؽ
 سطكري النزيؼكىذم 
 كتابي 

 بذرت بعيني
 قفر السحاب

 ليخضر في بكرىفٌ 
 انتحابي 

 كأطعـ جذرم
 فتات النزيؼ
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 ليكرؽ
 عند اصفرارم السحابي 

 كفي مقمتي
 مغيب قديـ
 كعيف تكسر

 فييا
 العتابي 

 فلب ترتعد
 مف شحكب الخريؼ

 تنفس ...
 (ُٔٓ)فما زاؿ في الشمس بابي 

لقػػد تػػكاترت الانزياحػػات فػػي القصػػيدة بػػدءان مػػف مطمعيػػا , كأف المفعػػكؿ الأسػػمكبي ليػػذه الانزياحػػات يكمػػف فػػي  
كسػرىا لمرتابػة عنػد المتمقػي نظػران لجػدتيا كغرابػة الاسػػناد فييػا فالانزيػاح فػي )شػممتي انتظػارم( . الشػـ حاسػة انسػػانية 

ة شػػكٌمت مخالفػػة لمػػا ىػػك متعػػارؼ عميػػو فاحػػدثت صػػدمة كحيكانيػػة كالانتظػػار كقػػت معنػػكم فكيػػؼ يشػػـ , فيػػذه المفارقػػ
 ككسرت أفؽ التكقع عند المتمقي كاسيمت في تدعيـ المغة الشعرية . أما الانزياح في 

 كعيناؾً كادو 
 (ُٕٓ)كستو الذئابي 

 يجعؿ المتمقي يتساءؿ كيؼ صارت عينا النير كاديان كقد غطتو الذئاب . 
فيك يأتي بعد أمر بالتكىج , كىػذا أمػر يمكػف أفٍ يتكجػو إلػى الشػمع  أما الانزياح في السطر الشعرم )تكىجٍ( 

أك إلى ذات افتراضية لأف بعض الفراش ما زالت تحكـ تبحث في ضكء كسط العتمة فػ)ما زاؿ في الشػمع نػاب( نػاب 
 لنص . الكحش الضارم كلا تكجد علبقة في الكاقع بيف الناب كالشمع كلكف الشاعر اراد مف ذلؾ شد المتمقي إلى ا

 كيتكافر الانزياح في البيت الشعرم الاتي:
 نكاعيري تيذم

 كدؼءي الصباح
 تكحش في مقمتيو

 (ُٖٓ)الضبابي 
تيذم النكاعير عمى ضفتي الفرات بعد مكت مالكيػا )كالػد الشػاعر( , كحتػى الصػباح عنػدما يػأتي فانػو لػيس  

قػد حجػب الرؤيػة كخػيٌـ عمػى الافػؽ الكئيػب  الصباح المشرؽ الجميؿ الذم اعتدناه , إنٌما صباح مكحش لأفٌ الضباب
فالشاعر أسند اليذياف لمنكاعير فمنحيا اليذياف , كجعميا كائنان حيان , كلا تكجد علبقػة بػيف اليػذياف كالنػكاعير , كلكػف 

 الشاعر أراد إثارة كشد المتمقي نحك المعنى المراد في النص الشعرم . 
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 كىذه سطكر النزيؼ
 (ُٗٓ)كتابي 

ملبزمة لمكتاب أك للؤشجار , كلكفٌ الشاعر عدؿ عف ذلؾ كنسبيا إلى النزيػؼ , كلا تكجػد علبقػة بػيف السطكر صفة 
النزيػػؼ كالسػػطكر كلكػػف الشػػاعر كػػاف يرمػػي مػػف خمػػؽ ىػػذه العلبقػػة إلػػى كسػػر أفػػؽ التكقػػع لػػدل المتمقػػي كفػػي البيتػػيف 

 الشعرييف:
 بذرتي بعيني
 قفر السحاب

 ليخضرٌ في بكرىفٌ 
 انتحابي 

 كأطعـ جذرم
 فتات النزيؼ

 ليحدؽ
 (َُٔ)عند اصفرارم السحابي 

المتعب , كالبيئة الكئيبة المثقمػة بػاليمكـ فػػ)قفر  ةتكظيفان ابداعيان ليصؼ بذلؾ حال لقد كظٌؼ الشاعر الانزياح 
ر في عينػي الشػاعر , كلكػف ىػذا الاخضػرار لػيس مػف النػكع المػألكؼ , بػؿ صػار السحاب( أك السحاب المقفر أخضَّ 

ىاتيف العينيف , كبينما يطعـ الشاعر جذرىا فتات النزيؼ فتخضر, فإفٌ السحاب يكرؽ , بيد أفٌ العرسػاف  انتحابان في
لا يسمح لميأس أفٍ يدب فييا فيأمر النير بأفٍ لا يصػاب بالػذعر مػف ىػكؿ المصػيبة , فػاف ثمػة أمػؿ قػادـ شػمس فػي 

يما كقفر السحاب مف جيػة أخػرل , كلكػف الشػاعر اليباب. كفي الكاقع لا تكجد علبقة بيف الانتحاب كالاخضرار كبين
 أراد شد المتمقي إلى الامعاف في النص الشعرم بيذا الانزياح الشعرم .

 كفي السطر الثاني مف النص الشعرم
 كأطعـ جذرم
 فتات النزيؼ

 ليكرؽ
 .(ُُٔ)عند اصفرار السحابي 

أفٌ الاشػجار تسػقى مػاءن , كلػيس دمػان شبٌو الشاعر نفسو بالشجرة , كقد اطعـ جذرىا فتات النزيؼ كالمعػركؼ  
 نازفان , كلكف الشاعر أراد أف يصدـ المتمقي بيذه الشعرية الانزياحية.

 كفي قصيدة )النير الذم عاد مف تكسلبتو( يقكؿ الشاعر نجاح العرساف 
 مف العشؽ

 ما أنزؿ الغرباء
 خريفان 
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 عمى شجر الارصفو
 فكيؼ اتبعت

 سراب الحركؼ
 لتغرؽ في قيمة

 والاغمف
ف تلبشيؾ  كا 

 أحمى الكصكؿ
 لتنسى ككابيس
 (ُِٔ)كجو الضفو
الابيات الشعرية السابقة تزخر بالانزياحات فالغرباء الذيف نزلكا عمى ضفتي الفرات , كأنزلكا معيـ الخريؼ ,  

كالخريؼ دلالة الشحكب , كالجدب , كالقحػط , كالمػكت . ثػـ يسػأؿ العرسػاف ىػذا النيػر المعطػاء )الفػرات( كيػؼ اتبػع 
سػػراب الحػػركؼ , كىػػذا انزيػػاح آخػػر نجػػده فػػي البيػػت الثػػاني , كقػػد عمػػد المبػػدع إلػػى الانزيػػاح مػػرة ثالثػػة فػػي البيػػت 
الشعرم الثالث, فاتباع السراب مف قبؿ النير أدل إلى غرقو كىك انزياح اذ عادة النير ييغػرًؽ كلا ييغػرىؽ , لكػف ىػؤلاء 

يػػر , كىػػذا مػػا تضػػمنو الانزيػػاح فػػي الابيػػات المػػذككرة , فمػػف غيػػر الغربػػاء بحػػركفيـ ككممػػاتيـ كاغمفػػتيـ قػػد خػػدعكا الن
الحقيقػػػة أفٍ يخػػػدع النيػػػر فالػػػذم يخػػػدع ىػػػك الانسػػػاف , كلكػػػفٌ الشػػػاعر أراد بيػػػذا الانزيػػػاح أفٍ يصػػػدـ المتمقػػػي , كيثيػػػر 

 انتباىو ليتمعف في النص كيحمؿ معانيو كافكاره .
دعيـ المغة الشعرية حيث كسرت أفؽ التكقع لدل المتمقي كحفزتو نستنتج مف ما تقدـ أفٌ مفارقة الانزياح أسيمت في ت

 لتحميؿ النص بكصفيا انزياحان ايجابيان لمغة المعيارية لا سمبيان.
 مفارقة التضاد: -ٕ

يعتمد التضاد عمى الجمع بيف كممتيف متضادتيف في تركيب معيف, كعمى الرغـ مف انيما تمثلبف معمػكمتيف  
 .(ُّٔ)يجابية فلب تستطيعاف الانفصاؿ زمنيان , كينبغي أف تنتجا تأثيران في تفاعميماىما سمبية , كالاخرل ااحدإ

فٌ ىػػذا التػػأثير النػػاتج عػػف التفاعػػؿ ىػػك تػػأثير عػػاطفي نجػػده مػػاثلبن بالتضػػاد فػػي الشػػعر تتسػػـ بػػو لغػػة الشػػعر ا  ك  
 .(ُْٔ)خاصة تأثيرية

دة في انتاج المفارقػة فػي شػعر نجػاح لذا سنحاكؿ التعرؼ عمى مدل فاعمية ىذا الشكؿ مف الثنائيات المتضا 
 العرساف.
 يقكؿ الشاعر مف قصيدتو )يعقكب الحزف الاخير( بعد أفٍ فجعتو الحرب بفقد أخيو: 
 كأبكؾ 

 قد نضجت عصاه عمى الطريؽ إلى سمائؾ
 كالمسافة تقصر
 كيؼ انطفأت
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 كأنت آخر عينو
 ا﵀ي يبذري 

كالحركب تبٌذًري 
(ُٔٓ) 

يقدميا لنا التضاد )يبذر ػ تيبذر( تكمف في التعبير عف رؤية الشاعر في الحػرب التػي نمحظ أفٌ المفارقة التي  
خطفت أخاه منو , فالمكلى سبحانو كتعػالى يبػذري أم يػرزؽ الكالػديف بػالأكلاد بيػد أفٌ عبثيػة الحػركب تبػذري كتفػرط بيػـ 

طفيػة كحػزف عميػؽ اسػتكلى عميػو مف خلبؿ القتؿ . فقد عمػد الشػاعر إلػى ىػذا الضػرب مػف المفارقػة لتفريػغ شػحنة عا
بعد أفٍ عصفت الحرب بأخيو , كىذه المفارقة انمازت بجماليتيا النابعة مف الاختلبؼ بػيف مػا يتكقػع حدكثػو كمػا يقػع 

 فعلبن حيث كسعت الصكرة بيف التكقع كالحدث.
 مفارقة قمب الصور الشعرية: -ٖ

 اف كقكلو مف قصيدتو )الكقت( :تتكاتر مفارقة قمب الصكر الشعرية في شعر الشاعر نجاح العرس 
 كصغار ناـ الرصيؼ عمييـ

 عممكا الجكع
 .(ُٔٔ)كيؼ يغفك الصغاري 

نمحظ في البيت الشعرم مفارقة بقمب الصكرة فالصكرة الكاقعية أفى الصغار ىػـ الػذيف ينػامكف عمػى الرصػيؼ  
كاسػػتفزه كشػػحذ فكػػره لكػػي يتأمػػؿ كلكػػفٌ الشػػاعر قمػػب الصػػكرة , كجعػػؿ الرصػػيؼ ينػػاـ عمػػى الاطفػػاؿ , فصػػدـ المتمقػػي 

 الصكرة الشعرية المكجكدة في البيت الشعرم كيقكؿ الشاعر في قصيدتو )يعقكب الحزف الاخير( :
 المكت أصبح نزىةن 

 كؿ الصغار
 تنزىكا بيف الثرل

 (ُٕٔ)كتحرركا
لكػػػؿ صػػكرة المػػػكت صػػكرة حزينػػػة كئيبػػة لا تػػػدعك إلػػى الفػػػرح كالنزىػػػة كلكػػف الشػػػاعر جعػػؿ مػػػف المػػكت نزىػػػةن  

الصغار , كالمعركؼ أف الحياة بطبيعتيا كجماليا ىي مدعاة لمفرح كالنزىة الخالية مف الاحزاف , كلػيس المػكت الػذم 
 يختطؼ الحياة فالشاعر في ىذا البيت الشعرم خمؽ مفارقة تكمف بقمب الصكرة الشعرية.

سػػتنا )فرصػػة لمػػثمج( . كقػػد تجمػػت تمػػؾ فٌ المفارقػػة مػػف المييمنػػات الاسػػمكبية فػػي مػػتف دراأمػػا تقػػدـ ذكػػره نسػػتنتج مػػف 
 كمفارقة الانزياح , كمفارقة التضاد , كمفارقة قمب الصكرة الشعرية. عدة تنكيعاتبالمفارقة 

 ثانياً. التناص:
فيك تداخؿ  (ُٖٔ)يحيؿ التناص عمى مجمكع العلبقات الصريحة أك الضمنية التي تربط نصان بنصكص أخرل 

نص قديـ في نص جديد ليس كشاىد أك لاظيػار مقػدرة بػؿ كعنصػر بنػائي يشػارؾ فػي نسػيج الػنص كتشػكيؿ علبئقػو 
 .(ُٗٔ)كاخصاب دلالاتو , فيك تفاعؿ كتصاىر
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تزخػػر المجمكعػػة الشػػعرية )فرصػػة لمػػثمج( بػػأنكاع التنػػاص , فثمػػة تنػػاص قرآنػػي متػػكاتر فػػي قصػػائد الشػػاعر  
التراث الديني , لا سيما كاقعة الطؼ في كربلبء المقدسة كشخصػية الامػاـ الحسػيف عميػو العرساف , كثمة تناص مع 

 السلبـ:
 يتضمف استيلبؿ قصيدة )أنيار العطش( بيذا التناص: 
 عضضتى 

 بيابيؿ كؿ الشفاه
 فشاخ الترابي 
 (َُٕ)كحؿٌ الغرابي 
ئا  ئە  ئە  چ لقػرآف الكػريـ يستدعي الشاعر في ىذا المقطػع مقتػؿ ىابيػؿ عمػى يػد اخيػو قابيػؿ كمػا نقميػا ا 

ئى    ئمئې  ئې  ئى  ئى  ئى  ی  ی   ی  ی  ئج  ئح  ئېئو  ئو  ئۇ  ئۇ  ئۆ          ئۆ   ئۈ  ئۈ

 .(ُُٕ) چئي  بج  بح   
إفٌ الشػػاعر يكظػػؼٌ ىػػذه القصػػة القرآنيػػة كالتػػي تحكػػي الجريمػػة الأكلػػى فػػي تػػاريخ الانسػػانية ليربطيػػا بكاقعػػة  

الشػػاعر )مػػؿ الغػػراب( تػػدؿ عمػػى كثػػرة الجػػرائـ التػػي مػػؿ منيػػا حتػػى لا الطػػؼ كمقتػػؿ الامػػاـ الحسػػيف )ع( فييػػا فإشػػارة 
 يعقؿ. كفي قصيدة )النير الذم عاد مف تكسلبتو( يستيؿ الشاعر بيذا التناص المزدكج :

 فقؿ 
 لستي اقسـ بالظامئات

 قرل..
 كالفرات كما اتمفو

 أراؽ رضيعان 
 عمى ضفتيو

 كما زاؿ حيث الظمأ
 (ُِٕ)أكقفو

كىذا التناص مزدكج لأنو يحيمنا إلى كاقعة الطؼ كشخكصيا كلا سيما الشييد )عبد ا﵀ الرضيع( الذم قضى  
 (ُّٕ) چڄ  ڄ  ڄ  ڄ   ڃ  ڃ  ڃ  ڃ  چ  چ  چ  چ  ڇ   ڇ  چ عطشان , كما أنو يحيمنا عمى الآيات القرآنية 

 كقكلو:كيؤكد الشاعر ىذا النكع مف التناص المزدكج في قصيدة أنيار العطش  
 فعندم...

 فرات مف الظامئيف
 كعندم جياع

 مف الكر ًـ
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 كفكؽ قميصي
 تركت الدماء
 تفكر ذئابان 
 مف التيـ

 سأبذر في الرمؿ
 بعض الحسيف

 كأجريو
 طفان مف الدي ًـ
 كآمنت حيف
 رأيت الغريؽ
 بأفٌ الغماـ
 يمكت ظمي

 خطام
 تمٌـ عصي الكصكؿ

 تيشُّ بيا
 (ُْٕ)الدرب عف قدمي

حاضػػرة بقػػكة بشخكصػػيا كبتفاصػػيميا فػػي ىػػذه الأبيػػات الشػػعرية, كيسػػتدعي الشػػاعر قصػػة إفٌ كاقعػػة الطػػؼ  
يكسؼ )عميو السلبـ( كعمى كجو التحديد تآمر أخكتو عميو بالقائو بالجب كالزعـ بأفٌ الذئب أكمو فػي الابيػات الاربعػة 

مف الػنص إذ أنػو يحيػؿ عمػى  الأكلى مف النص الشعرم كنجد ثمة تناص مع القرآف الكريـ في البيت الشعرم الاخير
 .(ُٕٓ)الآية الكريمة : ))قاؿ ىي عصام أتككأ عمييا كأىش بيا عمى غنمي كلي فييا مآرب أخرل((

التناص القرآني المتمثؿ باستدعاء عصا النبي مكسػى )عميػو  فضلبن عفكفي قصيدة )الفرصة الاخيرة ( نجد  
 السلبـ( تناص تراثي.

 لمثمج )الفرصة الاخيرة(.كقكؿ العرساف في قصيدتو فرصة  
 كعمى المرايا

 مشطيا الميزكـ
 أدرؾ شيريار صباحو فتلؤلأ

 كـ صحتو بميمة أخرل
 كلكف ظؿٌ متيمان 
 (ُٕٔ)ليشرؽ مخطئان 

 كىذا التناص يتمثؿ باستدعاء شخصيتي )شيريار , كشيرزاد( مف حكايات الؼ ليمة كليمة. 
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ثػػػؿ صػػػكتان إضػػػافيان فػػػي الخطػػػاب الشػػػعرم لػػػو شخكصػػػو إفٌ اسػػػتدعاء الاعػػػلبـ الدينيػػػة أك غيرىػػػا بأسػػػمائيا تم 
 (ُٕٕ)الاعلبمية المكجية إلى المتمقي مباشرة

إفَّ ىذه التناصات القرآنية كالتراثيػة بمثابػة اسػنادات إضػافية تعمػد إلػى اسػتدعاء شخصػيات أك حػكادث كبػرل  
 فتحضر في رحاب الخطاب الشعرم بفعالية لتخصبو بدلالات جديدة.
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 نتائج البحث
التػػزـ الشػػاعر نجػػاح العرسػػاف بعمػػكد الشػػعر العربػػي القػػديـ مػػف حيػػث المبنػػى لكنػػو نظػػـ قصػػائد مجمكعتػػو الشػػعرية  .ُ

 عمى طريقة الشعر الحر )شعر التفعيمة( لكي يثبت لشعراء الشعر الحر بأنو قادر عمى النظـ بالشعر الحر.
جػػؿ أكالتػػأخير لغايػػة عنػػد الشػػاعر مػػف ـ شػػكؿ المسػػتكل التركيبػػي سػػمة أسػػمكبية فػػي فرصػػة لمػػثمج مػػف خػػلبؿ التقػػدي .ِ

 التركيز عمى العنصر المقدـ في التركيب.
شػػػكمت الأسػػػاليب النحكيػػػة مممحػػػان أسػػػمكبيان بػػػارزان فػػػي المجمكعػػػة الشػػػعرية كأسػػػمكب الاسػػػتفياـ , كأسػػػمكب النيػػػي ,  .ّ

حة كحث المتمقي كأسمكب الامر مما جعؿ النصكص تكتسب صفة الأدبية كدفع الدلالة إلى دائرة الاحتمالات المفتك 
 عمى انتاج تمؾ الدلالات

شكؿ التكرار سمة أسمكبية لافتة لمنظر في المجمكعة الشعرية لما لو مف أىمية في خمؽ الايقاع الشعرم , كتأكيد  .ْ
 العنصر المكرر دلاليان بما يتلبءـ مع التجربة الشعرية التي يمر بيا الشاعر.

فشػمؿ الاسػماء كالافعػاؿ كالظػرؼ كالحػركؼ لاف ليػذه العناصػػر  تنػكع التكػرار عنػد الشػاعر فػي مجمكعتػو الشػعرية .ٓ
المكررة القدرة عمى اضفاء التماسؾ كالاتساؽ النصي بيف مقاطع القصػائد فضػلبن عػف تحقيػؽ الػنغـ المكسػيقي الػذم 

 يغني المعنى.
عمػى الػدكاؿ كاف لمجناس كالطباؽ أثر في منح المجمكعة الشعرية فرصة لمثمج المممح الاسمكبي مػف حيػث المعػب  .ٔ

 المتماثمة صكتيان كالمختمفة دلاليان كخمؽ ايقاعات متكررة تمثؿ جكىر التقنية النصية في الشعر.
شكؿ الحذؼ مممحان اسمكبيان في المجمكعػة الشػعرية لغػرض نسػبي كلاسػيما قصػائد الرثػاء لمػا لمحػذؼ مػف قػدرة فػي  .ٕ

 بياف المكعة كالاسى المكجكدة في اعماؽ الشاعر .
حصاء الذم اعتمد في الدراسة ظير اف الشاعر نظـ معظـ قصائده عمى البحر الكامؿ كالبسيط فقد مف خلبؿ الا .ٖ

استأثرىما اكثػر مػف البحػكر الاخػرل لمػا يمتػازاف بػو مػف رقػة كليكنػة كانسػيابية كغنائيػة فضػلبن عػف فخامػة المكسػيقى 
 المنبثقة منيما.

معظػػـ قصػػائده عمػػى حرفػػي الػػركم الػػلبـ كالػػراء فشػػكٌؿ ىػػذاف أمػػا القافيػػة فقػػد كػػاف فييػػا مقمػػدان لمقػػدامى فقػػد جػػاءت  .ٗ
 الحرفاف سمة اسمكبية في قكافي مجمكعتو الشعرية.

 كظؼٌ الشاعر التصريع في مجمكعتو الشعرية لخمؽ جرس مكسيقي رخيـ يؤثر في نفس المتمقي. .َُ
لكسػػيمة المثمػػى عػػف شػكٌمت المفارقػػة سػػمة اسػػمكبية فػػي مجمكعػػة الشػػاعر الشػعرية بانكاعيػػا المختمفػػة بكصػػفيا ا .ُُ

تناقضات الحياة كالمجتمع فضلبن عف غناىا الدلالي كطاقاتيا الكامنة في استيعاب النفس البشرية فكاف منيا مفارقة 
 الانزياح كمفارقة التضاد كمفارقة قمب الصكر.

صػػو شػػكٌؿ التنػػاص مممحػػان أسػػمكبيان بػػارزان فػػي مجمكعػػة الشػػاعر نجػػاح العرسػػاف فكثيػػران مػػا كػػاف يحيػػؿ عمػػى ن .ُِ
نصكصان يربطيا بنصو . كيمثؿ التناص عند الشاعر نجاح العرساف عنصران بنائيان يشارؾ في نسيج النص كتشكيؿ 

 علبئقو كاخصاب دلالاتو مف خلبؿ التفاعؿ كالتصاىر. 
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ثبت بحواشي البحث :
                                                           

كاعد التكليدية كالتحميؿ الأسمكبي , جي , بػي , تػكرف , تػر: سػعيد الغػانمي , المركػز الثقػافي ( ظ : المغة كالخطاب الادبي , مقالة القُ)
 . ٕٓ:  ُّٗٗ,  ُالعربي , بيركت , لبناف , ط

 .ُُ:  ُٔٗٗ,  ِ( ظ : مناكرات الشعرية , محمد عبد المطمب , دار الشركؽ , القاىرة , مصر , طِ)
:  ُٖٔٗ,  ُمحمد الكلي كمحمد العمرم , دار تكبقاؿ لمنشر , الدار البيضاء المغػرب , ط ( بنية المغة الشعرية , جاف ككىف , تر:ّ)

َُٖ . 
 . ّٖ:  ُٖٕٗ( دلائؿ الاعجاز , عبد القاىر الجرجاني , بيركت , ْ)
 . ُْػ  َْ:  ُٕٖٗ,  ُ( ظ : بحكث لغكية , د. أحمد مطمكب , عماف , طٓ)
 . ِٖٗ:  ُٕٓٗ,  ٓ( ظ : مف اسرار البلبغة , د. إبراىيـ انيس , مصر , طٔ)
 ٓ( فرصة لمثمج  : ٕ)
 ٓ( فرصة لمثمج : ٖ)
 ٔ( ـ . ف : ٗ)
 ُِ( ـ. ف : َُ)
 . ُّ( ـ . ف : ُُ)
 . ِّٖ( ظ : مناكرات الشعرية : ُِ)
 . ُٔػ  ُٓ( فرصة لمثمج : ُّ)
 . ُٔ( فرصة لمثمج : ُْ)
 ّٖ(  ـ. ف :ُٓ)
 ِٓ:  (  ـ . فُٔ)
 ٗ( ـ . ف: ُٕ)
 َُ( ـ . ف : ُٖ)
 َُ( ـ . ف : ُٗ)
 ُُ( فرصة لمثمج : َِ)
 ُْ( ـ . ف : ُِ)
 ُْ( ـ . ف : ِِ)
 . ُٓٓ( ـ . ف : ِّ)
 . ُْٓ,  ُِّ,  َُُ,  ِٗ,  ٓٓ,  ٔٓ,  ٕٕ,  ُٓٔ, كينظر :  ُٕ( ـ . ف : ِْ)
 ُٖٖ( بنية المغة الشعرية : ِٓ)
 . ِْٖ:  ُْٖٗ( البلبغة كالأسمكبية , محمد عبد المطمب , الييئة المصرية العامة لمكتاب , ِٔ)
 . ُٗ( ظ : فرصة لمثمج : ِٕ)
 . ُُٓ( ظ : مناكرات الشعرية : ِٖ)
 . َِػ  ُٗ( فرصة لمثمج : ِٗ)
 , مادة اقترح. َََِ( ظ : أساس البلبغة , جار ا﵀ الزمخشرم , دار الفكر لمطباعة كالنشر , بيركت , لبناف , َّ)
 . ُِ( فرصة الثمج : مف قصيدة )يعقكب الحزف الاخير( : ُّ)
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 . ُّٗ: ُّٖٗ,  ْ( ظ : المعاني في ضكء أساليب القرآف , د. عبد الفتاح شاىيف , طِّ)
 .َُِػ ََِ, ُٕٗٗ,  ُ( ظ : دلالات التراكيب , د. محمد أبك حكس , القاىرة , مصر , طّّ)
 .ِّ( فرصة لمثمج : ّْ)
 . ِٕ( مناكرات الشعرية : ّٓ)
 . ِٓػ  ِْ( فرصة الثمج : ّٔ)
 . ِْ( ـ . ف : ّٕ)
 . ِٗ( ـ . ف : ّٖ)
 . ّ( ـ . ف : ّٗ)
 . َّ(  فرصة لمثمج : َْ)
( الأسمكبية , مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية , د. فتح ا﵀ احمد سميماف , دار الافاؽ العربية لمنشر كالتكزيع , مدينة نصر , القاىرة , ُْ)

ََِٖ :ُّٖ  
 . ُُِ( دلائؿ الاعجاز : ِْ)
 .  ََُ( ظ : جكاىر البلبغة , أحمد الياشمي , مؤسسة الصادؽ لمطباعة كالقشر , طيراف , د. ت : ّْ)
 . ٓٓ,  ُِٖٗٗظ : نحك منيج جديد في البلبغة كالنقد , د. سناء حميد البياتي , منشكرات جامعة فار يكنس , بنغازم , ليبيا ,  (ْْ)
 . ُٔ( فرصة لمثمج : ْٓ)
 . ٔ( فرصة لمثمج : ْٔ)
 َِ(  ـ . ف : ْٕ)
 . ُْٔىػ : ُّٖٗ,  ٔة أمير , ط( المنياج في القكاعد كالاعراب : محمد الانطاكي , منشكرات ناصر خسرك , طيراف مطبعْٖ)
 . ٗٓ:  ُّٓٗ( البديع , عبد ا﵀ بف المعتز , طبعة اغناطيكس , كراتشكك فسكي , لندف , ْٗ)
 . ّٓ:  ُِٖٗ,  ُ( في سيماء الشعر القديـ , د. محمد مفتاح , الدار البيضاء , طَٓ)
 . ُٔ( فرصة لمثمج : ُٓ)
 . ُٕ( فرصة الثمج : ِٓ)
 . ٓ( ـ . ف : ّٓ)
 . َٓ. ف : ( ـ ْٓ)
 . ِٖ: ُٕٕٗ,  ِ( فصكؿ في الشعر كنقده , د. شكقي ضيؼ دار المعارؼ , مصر , طٓٓ)
( ظ : بنػػػاء القصػػػيدة فػػػي النقػػػد العربػػػي القػػػديـ فػػػي ضػػػكء النقػػػد الحػػػديث : د. يكسػػػؼ  حسػػػيف بكػػػار , دار الانػػػدلس لمطباعػػػة كالنشػػػر ٔٓ)

 . ُٓٗ:  ُِٖٗ,  ِكالتكزيع , بيركت , لبناف , ط
 . ّ( ميزاف الذىب في صناعة شعر العرب , المرحكـ احمد الياشمي , المكتبة التجارية الكبرل , مصر , د. ط , د . ت :ٕٓ)
 ْ( ـ . ف : ٖٓ)
, ُِّ, َُِ, ُُُ, َُْ, ِٗ, ْٕ, ِٔ, ٗٓ, ٖٓ, ٔٓ, ِٓ, ُٓ, ْٗ,  ْٕ,  ّٔ,  ْٓ,  ُٗ( ظ : فرصػػػػػػػػػػػػة لمػػػػػػػػػػػػثمج : ٗٓ)

ُٓٔ ,َُٖ ,ُٖٖ . 
 . َُٗ, َُٖٗ, بغداد ,  ٔكالقافية , د. صفاء خمكصي , دار الشؤكف الثقافية , ط ( فف التقطيع الشعرمَٔ)
   ْْٔ/ُ:  ُٓٓٗ( ظ : المرشد إلى فيـ اشعار العرب كصناعتيا , د. عبد ا﵀ الطيب المجذكب , مطبعة الباب الجمبي , مصر , ُٔ)
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( المرشػد فػي العػػركض كالقػكافي , د. محمػػد بػف حسػػف بػف عثمػاف , منشػػكرات محمػد عمػػي بيضػكف , دار الكتػػب العمميػة , بيػػركت , ِٔ)
 . ٗٔ:  ََِْلبناف , 

 . َِػ  ُٗ( فرصة لمثمج : ّٔ)
 . َُٕ, ُِٓ,  ُْٗ,  ُّٗ,  ّْ( فرصة لمثمج : ْٔ)
لعشػػيباني , تػػح : حميػػد حسػػف الخالصػػي , مطبعػػة شػػفيؽ , بغػػداد , ( الكػػافي فػػي العػػركض كالقػػكافي , أبػػك زكريػػا يحيػػى بػػف عمػػي آٔ)

ُِٖٗ  :ُِٔ . 
 .َْٖ/ُ( ظ : المرشد إلى فيـ اشعار العرب : ٔٔ)
 . َُٗ:  ُٖٗٗ( العركض كالقافية , د. عبد الرضا عمي , مطبعة دار الكتب لمطباعة , المكصؿ , ٕٔ)
 . ٖٓ( المرشد الكافي في العركض كالقكافي : ٖٔ)
 . ّْمثمج : ( فرصة لٗٔ)
 . ّٔ( مكسيقى الشعر العربي : َٕ)
 .ُِٔ, ٓ( ظ : فرصة لمثمج : ُٕ)
ىػػ تقػديـ : محمػد الحبيػب أبػك الخكجػة , دار الكتػب الشػرقية , تػكنس , ْٖٔ( منياج البمغاء كسراج الادباء , حػازـ القرطػاجني ت : ِٕ)

ُٗٔٔ  :ِٔٗ . 
 ٓ( فرصة لمثمج : ّٕ)
 ُٕٔ,  ْٕ( ظ : ـ . ف : ْٕ)
 . ُُٔ( المرشد الكافي في العركض كالقكافي : ٕٓ)
 . ْٕ( فرصة لمثمج : ٕٔ)
 .ٕٔ(  ـ . ف : ٕٕ)
 . ُِْ( المرشد الكافي في العركض كالقكافي : ٖٕ)
 . ُِْ( ظ : المرشد الكافي في العركض كالقكافي : ٕٗ)
 . ٖٗ( ظ : فرصة لمثمج : َٖ)
 . ْٖ( المرشد الكافي في العركض كالقكافي : ُٖ)
 . ُُٔالشعر العربي :  ( مكسيقاِٖ)
 ٖٗ( ـ . ف : ّٖ)
 . ْٔ:  ُٓٔٗ, بغداد ,  ِ( قضايا الشعر المعاصر , نازؾ الملبئكة , منشكرات مكتبة النيضة , طْٖ)
 . ُُٓ/ُ( العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده : ٖٓ)
 ُِٓ/ُ( ـ . ف : ٖٔ)
 .ٖٔ, القاىرة , د. ت :  ّ, ط ( نقد الشعر , قدامة بف جعفر , تح: كماؿ مصطفى , مكتبة الخانجيٕٖ)
 . ُّ( في الشعرية العربية : ٖٖ)
 . ِِِػ  ُِِ( ظ : فف التقطيع الشعرم كالقافية : ٖٗ)
 . ُٔٓ, ُِٓ, ُْٗ, َُْ, ِٓ, ُٓ, ْٗ, ُٓ( ظ : فرصة لمثمج : َٗ)
: ُّٗٗ, عمػػاف , ُالربػػاعي , ط( المصػػطمح الصػػكتي عنػػد عممػػاء العربيػػة القػػدماء فػػي ضػػكء عمػػـ المغػػة المعاصػػر ,د. عبػػد القػػادر ُٗ)

ُِّ. 
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 . ٔػ ٓ( فرصة لمثمج : ِٗ)
 . َُٖ, ُّٗ, َُِ, ٕٔ, ْٔ, ُٗ( ظ : ـ . ف : ّٗ)
 َُِ( ـ . ف :ْٗ)
 . ٓٓػ  ْٓ:  ُُٕٗ,  ْ( ظ : الاصكات المغكية ابراىيـ انيس , مكتبة الانجمك المصرية , القاىرة , طٓٗ)
 َُٕ,  ُِّ, ٖٓ( ظ : فرصة لمثمج : ٔٗ)
 . ِْالمغكية :  ( الاصكاتٕٗ)
 . ٗٓػ ٖٓ( فرصة لمثمج : ٖٗ)
 . ْٕ, ٗٓػ ْٕ( ظ : ـ . ف : ٗٗ)
 . ْٕ( ـ . ف : ََُ)
 ِْ( الاصكات المغكية : َُُ)
 ُُُ,  ُٖ, ْٓ( ظ : فرصة لمثمج : َُِ)
 ُُُ( فرصة لمثمج : َُّ)
 ّٓ(  ـ . ف : َُْ)
 . ُٖٖ,  ٖٗ( ظ :  ـ . ف : َُٓ)
 . ُّٗ(  ـ. ف : َُٔ)
 . ُِٔ,  ٖٔ(  فرصة لمثمج : َُٕ)
 . ُِٔ( ـ . ف : َُٖ)
 . ِٕ: ُٖٓٗ( ظ : لغة الشعر في العراؽ : د. عدناف العكادم , دار الحرية لمطباعة , بغداد , َُٗ)
 . ُٓٗ( بناء القصيدة في النقد العربي القديـ في ضكء النقد الحديث : َُُ)
:  ُْٕٗ,  ُ( الايقاع في الشعر العربي مف البيت إلى التفعيمة د. مصطفى جماؿ الديف , مطبعة النعماف , النجؼ , العراؽ , طُُُ)

ُٔ . 
 .ُُّ:  ُٔٔٗ,  ِ( ظ : في النقد الأدبي , د. شكقي ضيؼ , دار المعارؼ , مصر , طُُِ)
:  َُٖٗ, د. مػاىر ميػدم ىػلبؿ , دار الرشػيد لمنشػر , بغػداد ,  ( جرس الالفاظ كدلالتيا في البحث البلبغي كالنقػدم عنػد العػربُُّ)

ّٗ . 
 . ْْ/ِ( ظ: المرشد إلى فيـ اشعار العرب كلغتيا : ُُْ)
 . ّّْػ  َّّ:  ُُٖٗ( البناء الفني في شعر اليذلييف , د. أياد عبد المجيد , دار الشؤكف الثقافية العامة , بغداد , ُُٓ)
: ََِِاسػػمكبية , حسػػف غػػانـ فضػػالة , رسػػالة ماجسػػتير , كميػػة الآداب , جامعػػة القادسػػية ,  ( ظ : الصػػحيفة السػػجادية , دراسػػةُُٔ)

َٓ . 
 . ٖٗ( فرصة لمثمج : ُُٕ)
 . ُّٔ( ـ . ف : ُُٖ)
 . ُُٕ(  ـ. ف : ُُٗ)
 . ََُػ ٗٗ( ـ . ف : َُِ)
 . ََُ(  فرصة لمثمج : ُُِ)
 . َُِػ  َُُ( ـ . ف: ُِِ)
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 . َِٕ( جرس الالفاظ كدلالتيا في البحث البلبغي كالنقدم عند العرب : ُِّ)
 . ٗٗ( فرصة لمثمج : ُِْ)
 . ُْٓ( ظ : البلبغة كالتطبيؽ : ُِٓ)
 . ُٖ( فرصة لمثمج : ُِٔ)
 . َٕ( ـ . ف : ُِٕ)
 . َُْ( فرصة لمثمج : ُِٖ)
كمحمػػد أبػػك الفضػػؿ إبػػراىيـ , دار الكتػػب ,  ىػػػ , تػػح : عمػػي محمػػد البيحػػاكم ,ّٓٗ(كتػػاب الصػػناعتيف , أبػػك ىػػلبؿ العسػػكرم , ت ُِٗ)
 . َّٕ:  ُُٕٗ,  ِط
 . ُُِ( ظ : نحك منيج جديد في البلبغة كالنقد : َُّ)
 ُٕ( فرصة لمثمج : ُُّ)
 . ِٔ(  ـ . ف : ُِّ)
 َّ(   ـ . ف : ُّّ)
, بيػركت , لبنػاف ,  ( مفتاح العمكـ , أبك يعقكب بف محمد بف عمي السػكاكي , منشػكرات محمػد عمػي بيضػكف , دار الكتػب العمميػةُّْ)
 . ُْٓ:  َََِ,  ُط
 ُُٗٗ( ظ : البلبغة العربية , البياف , البديع , ناصر حلبكم كطالب محمد الزكبعي , دار الحكمة , لمطباعػة كالنشػر , بغػداد , ُّٓ)
 . ُٓٓػ  ُْٓ: 
 . ّ/ِ( العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده : ُّٔ)
 . ُْٓ, ُِٔ, َُِ, َُٗ, ُِِ, ُُٗ, ُُٕ, ّٖ, ُٔ, ُْ,  ٖ( ظ : فرصة لمثمج : ُّٕ)
 . َُػ ٗ(  ـ . ف : ُّٖ)
 . َُِ( ـ . ف : ُّٗ)
 ُِٔ( ـ . ف : َُْ)
 ُْٓ( فرصة لمثمج : ُُْ)
 ٔ( ـ . ف : ُِْ)
 . ُّٕ/ُ( العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده : ُّْ)
 . ُٗٔٗ( ظ : الشعراء كانشاد الشعر , د. عمي الجندم , دار المعارؼ بمصر , القاىرة , ُْْ)
 . َُْ( فرصة لمثمج : ُْٓ)
 . ْٕ(  ـ . ف  : ُْٔ)
 . ُٗٓ, ُْٗ, َُِ, ُُُ, َُْ, ْٕ, ٕٔ, ِٓ, ْٕ, ْٔ, ُٗ( ظ : ـ . ف : ُْٕ)
,  ََُِ( ظ: المفارقة في الشعر العربي اليجرم الشمالي , الياـ مكي , رسالة ماجستير , كميػة التربيػة لمبنػات , جامعػة بغػداد , ُْٖ)

 . ِّػ ُٕ
الاربعة المعاصػرة )عػرض كتفسػير كمقارنػة( سػعيد عمػكش , دار الكتػاب المبنػاني , بيػركت, الػدار البيضػاء , ( معجـ المصطمحات ُْٗ)

 . ُِٔ:  ُٖٓٗ,  ُالمغرب , ط
 ُٗ:  ََُِ/ّ/ُُ( المفارقة في شعر المتنبي , د. عبد اليادم خضير , مجمة كمية التربية لمبنات , جامعة بغداد , ع/َُٓ)
 . ُّْ:  ُِٖٗ, ِالعدد /  ِربي المعاصر , سيزا قاسـ , مجمة فصكؿ , مجمد / ( المفارقة في الشعر العُُٓ)
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 ُ( ظ: مكسكعة المصطمح النقدم )المفارقة( دم , سي , منكميؾ , تر : عبد الكاحد لؤلؤة , دار الرشيد , الجميكرية العراقيػة , طُِٓ)
 ,ُِٖٗ  :ّٕ . 
 .  ُِٕ: ُٕٗٗد كنكني , دار الشؤكف الثقافية العامة , بغداد , ( ظ: المغة الشعرية , دراسة في شعر حميد سعيد , محمُّٓ)
 . ُِٔ, ُِّ, ُُُ, َُْ, ّْ, ُٗ, ٓ( ظ : فرصة لمثمج : ُْٓ)
 . ُٖ,  َُٖ, ٕٔ, ْٕ, ْٓ( ظ :  ـ . ف : ُٓٓ)
 . ُٖػ  ْٕ( ظ : فرصة لمثمج : ُٔٓ)
 . ٕٔ(  ـ . ف  : ُٕٓ)
 . ٕٗ( ـ . ف : ُٖٓ)
 . ٕٗ( ـ . ف : ُٗٓ)
 َٖ( فرصة لمثمج : َُٔ)
 . َٖ(  ـ. ف : ُُٔ)
 . ّٖػ ِٖ(  فرصة لمثمج : ُِٔ)
 . ٕٖ:  ُٓٗٗ( ظ : المغة العميا , جاف ككىيف , تر : د. أحمد دركيش المجمس الاعمى لمثقافة , القاىرة , ُّٔ)
 . ُِٖػ  ُُٖ( ظ : ـ . ف : ُْٔ)
 ِٗ( فرصة لمثمج : ُٓٔ)
 . ٗٔ( فرصة لمثمج : ُٔٔ)
 . ِّػ ِِ(  ـ . ف : ُٕٔ)
لمفػػاتيح لتحميػػؿ الخطػػاب , دكمنيػػؾ مػػانغكنك : تػػر : محمػػد بجيتػػاتف , الػػدار العربيػػة لمعمػػكـ , ناشػػركف الجزائػػر ( ظ : المصػطمحات أُٖ)

 . ٕٕ:  ََِٖ,  ُالعاصمة , الجزائر , ط
 . ٕٗ( ظ : الشعرية : ُٗٔ)
 . ٕٓػ  ْٕ( فرصة لمثمج : َُٕ)
 . ُّ( سكرة المائدة , الاية , ُُٕ)
 . ِٖػ  ُٖ( فرصة لمثمج : ُِٕ)
 ّالبمد , الآية , ( سكرة ُّٕ)
 . ُٗػ  ٖٗ( فرصة لمثمج :ُْٕ)
 . ُٖ( سكرة طو / الاية : ُٕٓ)
 . ٔٔػ  ٓٔ( فرصة لمثمج : ُٕٔ)
 . ٓٓ( ظ : مناكرات الشعرية : ُٕٕ)
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 المصادر والمراجع

 القرآن الكريم

كالتكزيع الأسمكبية مدخؿ نظرم كدراسة تطبيقية , د. فتح ا﵀ أحمد سميماف , دار الآفاؽ العربية لمنشر   .ُ
 ََِٖ, ُكالطباعة , مدينة نصر , القاىرة , ط

 ُُٕٗ, القاىرة, ُالاصكات المغكية , د. إبراىيـ أنيس , مكتبة الانجمك المصرية , ط  .ِ

الايقػػػاع فػػػي الشػػػعر العربػػػي مػػػف البيػػػت إلػػػى التفعيمػػػة , د. مصػػػطفى جمػػػاؿ الػػػديف , مطبعػػػة النعمػػػاف ,   .ّ
 .ُْٕٗ,  ُالنجؼ الاشرؼ , العراؽ , ط

 ُٕٖٗ, ُبحكث لغكية , د. أحمد مطمكب, عماف , الاردف , ط  .ْ

 .ُّٓٗالبديع / ابف المعتز , طبعة اغناطيكس, كراتشككفسكي, لندف ,   .ٓ

البلبغة العربية , البياف كالبديع , ناصػر حػلبكم كطالػب محمػد الزكبعػي, دار الحكمػة لمنشػر , بغػداد,   .ٔ
ُُٗٗ. 

 .ُْٖٗالمطمب , الييئة المصرية العامة لمكتاب , البلبغة كالاسمكبية , د. محمد عبد   .ٕ

 . ُُٖٗ,  ُالبلبغة كالتطبيؽ , د. احمد مطمكب كد. كامؿ حسف البصير , ط  .ٖ

 .ََِِ,  ُالبنى الأسمكبية , د. حسف كاظـ المركز الثقافي الدار البيضاء, المغرب , ط

. يكسػؼ حسػيف بكػار , دار الانػدلس بناء القصيدة في النقػد العربػي القػديـ فػي ضػكء النقػد الحػديث , د  .ٗ
 .ُِٖٗ,  ِلمطباعة كالنشر كالتكزيع , بيركت , لبناف , ط

 .ُٕٖٗالبناء الفني في شعر اليذلييف , د. أياد عبد المجيد , دار الشؤكف الثقافية العامة , بغداد ,   .َُ

عػارؼ بالاسػكندرية البنيات الأسمكبية في لغة الشعر العربي الحػديث , د. مصػطفى السػعدني منشػأة الم  .ُُ
 , الاسكندرية , مصر , د. ت

تحميػػؿ الشػػعر , جػػاف ميشػػاؿ غكفػػار , تػػر : محمػػد محمػػكد , المؤسسػػة الجامعيػػة لمدراسػػات كالنشػػر ,   .ُِ
 .ََِٖ,  ُبيركت , لبناف, ط

 ََِِ,  ُتحكلات الشعرية العربية , د. صلبح فضؿ , دار الآداب , بيركت , لبناف , ط  .ُّ
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كدلالتيػػا فػػي البحػػث البلبغػػي كالنقػدم عنػػد العػػرب, د. مػػاىر ميػػدم ىػػلبؿ , دار الرشػػيد جػرس الالفػػاظ   .ُْ
 .َُٖٗلمنشر , بغداد , 

 جكاىر البلبغة أحمد الياشمي , مؤسسة الصادؽ لمطباعة كالنشر, طيراف , د. ت  .ُٓ

 َُٖٗخصائص الأسمكب في الشكقيات , د. محمد الطرابيسي , منشكرات الجامعة التكنسية ,   .ُٔ

 ُٖٕٗدلائؿ الاعجاز , عبد القاىر الجرجاني , بيركت ,   .ُٕ

 .ُٕٗٗ,  ُدلالات التركيب , د. محمد أبك مكسى , القاىرة , مصر , ط  .ُٖ

 .ُٗٔٗالشعراء كانشاد الشعر , د. عمي الجندم , دار المعارؼ بمصر, القاىرة ,   .ُٗ

 ََُِ,  ُيا, طالشعرية د. أحمد جاسـ الحسيف الأكائؿ لمنشر كالتكزيع , دمشؽ , سكر   .َِ

طبقات فحكؿ الشعراء, ابف سلبـ الحجمي, قرأه كشرحو محمكد محمد شػاكر, مطبعػة المػدني, القػاىرة,   .ُِ
ُْٕٗ. 

 .ُٖٗٗالعركض كالقافية , د. عبد الرضا عمي , مطبعة دار الكتب لمطباعة , المكصؿ,   .ِِ

القيركانػي, حققػو كفصػمو كعمػؽ العمدة في محاسف الشػعر كآدابػو كنقػده , لأبػي عمػي الحسػف بػف رشػيؽ   .ِّ
,  ْعمػػى حكاشػػيو محمػػد محػػي الػػديف عبػػد الحميػػد , دار الجيػػؿ لمنشػػر كالتكزيػػع , بيػػركت , لبنػػاف , ط

ُِٕٗ. 

,  ُفرصػػة لمػػػثمج , نجػػاح العرسػػػاف , ىيئػػة أبػػػي ظبػػػي لمثقافػػة كالتػػػراث, الامػػارات العربيػػػة المتحػػػدة , ط  .ِْ
َُِِ. 

 .ُٕٕٗ, ِدار المعارؼ , مصر , طفصكؿ في الشعر كنقده , د. شكقي ضيؼ ,   .ِٓ

 .َُٖٗ, بغداد , ٔفف التقطيع الشعرم كالقافية , د. صفاء خمكصي , دار الشؤكف الثقافية العامة, ط  .ِٔ

 .ُِٖٗ,  ُفي سيمياء الشعر العربي, محمد مفتاح, الدار البيضاء, ليبيا, ط  .ِٕ

 .ُٔٔٗ, ِفي النقد الادبي , د. شكقي ضيؼ, دار المعارؼ, مصر, ط  .ِٖ

الكافي في العركض كالقكافي, أبك زكريا يحيى بف عمي الشيباني, تح: حميػد حسػف الخالصػي, مطبعػة   .ِٗ
 .ُِٖٗشفيؽ , بغداد , 
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ىػػػ , تػػح : عمػػي محمػػد البجػػاكم كمحمػػد أبػػك الفضػػؿ ّٓٗكتػػاب الصػػناعتيف, أبػػك ىػػلبؿ العسػػكرم ت:   .َّ
 .ُُٕٗ,  ِإبراىيـ , دار الكتب , ط

 .ُٖٓٗالعكادم, دار الحرية لمطباعة , بغداد ,  لغة الشعر في العراؽ د. عدناف  .ُّ

المغػػة الشػػعرية , دراسػػة فػػي شػػعر حميػػد سػػعيد , محمػػد كنػػكني , دار الشػػؤكف الثقافيػػة العامػػة , بغػػداد ,   .ِّ
ُٕٗٗ. 

, ُلغػػة الشػػعر العراقػػػي المعاصػػر , عمػػػراف خضػػير حميػػػد الكبيسػػي , ككالػػػة المطبكعػػات, الككيػػػت, ط  .ّّ
ُِٖٗ. 

الادبػػي , مقالػػة القكاعػػد التكليديػػة كالتحميػػؿ الاسػػمكبي , جػػي, سػػي, تػػكرف, تػػر: سػػعيد المغػػة كالخطػػاب   .ّْ
 .ُّٗٗ,  ُالغانمي , المركز الثقافي العربي, بيركت, لبناف , ط

 . ُٓٗٗالمغة العميا , جاف ككىف , تر : د. أحمد دركيش , المجمس الاعمى لمثقافة , القاىرة ,   .ّٓ

افي , د. محمػد بػف حسػف بػػف عثمػاف , دار الكتػب العمميػة منشػػكرات المرشػد الػكافي فػي العػركض كالقػػك   .ّٔ
 ََِْ, ُمحمد عمي بيضكف , بيركت , لبناف, ط

المصػػػطمحات )المفػػػاتيح( لتحميػػػؿ الخطػػػاب , دكمينيػػػؾ مػػػانغكنك, تػػػر: محمػػػد يجتيػػػاتف , الػػػدار العربيػػػة   .ّٕ
 .ََِٖلمعمكـ , ناشركف , الجزائر العاصمة , 

 ُالعربية في ضػكء عمػـ المغػة المعاصػر , د. عبػد القػادر الربػاعي , ط المصطمح الصكتي عند عمماء  .ّٖ
 . ُّٗٗ, عماف , 

معجـ المصطمحات الادبية المعاصػرة , سػعيد عمػكش, دار الكتػاب المبنػاني, بيػركت, الػدار البيضػاء ,   .ّٗ
 .ُٖٓٗ,  ُالمغرب, ط

 .ُٖٗٗالعامة, بغداد, معجـ النقد العربي القديـ , د. أحمد مطمكب , دار الشؤكف الثقافية   .َْ

المعجػػـ الػػكافي فػػي النحػػك العربػػي ,صػػنفو, د. عمػػي تكفيػػؽ الحمػػد, الػػدار الجماىيريػػة لمنشػػر , مصػػراتة,   .ُْ
 .ُِٗٗ, ُليبيا , ط

 .ُٕٓٗ, ٓمف أسرار البلبغة , د. إبراىيـ أنيس, مصر , ط  .ِْ
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حبيػب أبػك الخكجػة , دار ىػ, تقػديـ: محمػد الْٖٔمنياج البمغاء كسراج الادباء , حازـ القرطاجني ت:   .ّْ
 .ُٔٔٗالكتب الشرقية , تكنس, 

 .ُٔٔٗ, ِمناكرات الشعرية , د. محمد عبد الطمب, دار الشركؽ , القاىرة , مصر , ط  .ْْ

مكسكعة المصػطمح النقػدم )المفارقػة( د. سػي. سػيكميؾ, تػر: د. عبػد الكاحػد لؤلػؤة دار الرشػيد لمنشػر,   .ْٓ
 .ُِٖٗ, ُالجميكرية العراقية , ط

 .ُِٕٗ, ْمكسيقى الشعر ,د. إبراىيـ أنيس, دار القمـ, بيركت, لبناف, ط  .ْٔ

 .ُٕٗٗ, ُمكسيقى الشعر العربي, د. عيسى عمي العاككب, دار الفكر, دمشؽ, سكريا, ط  .ْٕ

ميزاف الذىب في صػناعة شػعر العػرب, المرحػكـ احمػد الياشػمي, المكتبػة التجاريػة الكبػرل, مصػر, د.   .ْٖ
 ط, د. ت.

جديػػد فػػي البلبغػػة كالنقػػد . د. سػػناء حميػػد البيػػاتي, منشػػكرات جامعػػة قػػاريكنس , بنغػػازم , نحػػك مػػنيج   .ْٗ
 .ُٖٗٗ, ُليبيا, ط

 , القاىرة , د.ت . ّنقد الشعر , قدامة بف جعفر , تح: كماؿ مصطفى , ط  .َٓ

 الرسائل والاطاريح  

الآداب, جامعػػػػة الصػػػػحيفة السػػػػجادية, دراسػػػػة اسػػػػمكبية, حسػػػػف غػػػػانـ فضػػػػالة, رسػػػػالة ماجسػػػػتير, كميػػػػة   .ُ
 .ََِِالقادسية, 

المفارقة في الشعر العربي الميجرم الشمالي, الياـ مكي, رسالة ماجسػتير, كميػة التربيػة لمبنػات, جامعػة   .ِ
 .ََُِبغداد, 

 الدوريات

المفارقػػػػػة فػػػػػي شػػػػػعر المتنبػػػػػي, د. عبػػػػػد اليػػػػػادم خضػػػػػير, مجمػػػػػة كميػػػػػة التربيػػػػػة لمبنػػػػػات, جامعػػػػػة بغػػػػػداد,   .ُ
 .ََُِ/ّ/ُُع/

 . ُِٖٗ/ , ِ, ع/  ِالمفارقة في الشعر العربي المعاصر , سيزا قاسـ , مجمة فصكؿ , مجمد/   .ِ

 


