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 الممخص
لغة الراكم في الميالي العربية كذلؾ بالكقكؼ عمى المستكيات التي يصدر عنيا النص كىي يتناكؿ البحث 

الفصيح كالعامي كالتفصيح؛ فكاف لتداخؿ الأصؿ المغكم بيف مشارب متنكعة أىمية في اكساء لغة السرد طابعان 
لمستكل العامي المرتبط بأصكؿ مميزان تألفوي الميالي في مكاضع معينة مف الحكاية ما تمبث فيو حتى تغادره إلى ا

شفاىية تيحيؿ عمى الطكابع الشعبية المككنة لميالي, كيتبع ذلؾ ما مينيت بو لغة الراكم مف تفصيح لحؽ النُّسخ 
 المتأخرة مف ألؼ ليمة كليمة .

 المدخل : الراوي في ألف ليمة وليمة
حكاـ منطؽ البنية السَّردية, كلابيدَّ لكؿ ( العنصر الذم ييعيد إليو سرد الحكاية, Narratorيمثٌؿ الرَّاكم ) كا 

, كيككف الرَّاكم جزءان مف عالـ الحكي فييشارؾ في المركم؛ (ُ)راكو مف مركمِّ لو عمى الأقؿ في الحكاية الكاحدة
بكصفو ميتكمِّمان خارجان عف نطاؽ الحكي, كبذلؾ يككف ميمثلبن داخؿ الحكي عمى كفؽ مستكيات تجعؿ منو شاىدان 

شخصية  متتبعان لمسار الحكي غير مشارؾو فيو, أك يككف الرَّاكم مكجكدان في الحكي منتميان إليو؛ كذلؾ عندما يككف
 . (ِ)متحدة بمركييا داخؿ القصة 

كتتعدد مستكيات الرَّاكم في ألؼ ليمة كليمة, فتبدأ بالرَّاكم المؤطِّر أك الأخير الذم يأخذ عمى عاتقو تأطير 
الحكايات كالتدخؿ في بداية كؿ ليمة كنيايتيا, كىك راكو مفارؽ لمركيو, فيككف حضكرهي في السَّرد مطَّردان, كيككف 

رَّاكم مركم لو ىك القارئ, كييستدؿُّ بتسمياتو في بدايات ألؼ ليمة كليمة فييطمؽ عميو: )الرَّاكم, أك صاحب ليذا ال
, عمى أفَّ أىـ ما يضطمع بو ىذا الرَّاكم ىك عنايتو بالخرؽ السَّردم بيف (ّ)الحديث, أك صاحب التأليؼ(

( تتيح لمراكم تحطيـ الحدكد Metalepsisلسَّردية )المستكيات كىك ييعمف عف تمؾ البدايات كالنيايات, فالخارقة ا
, ثـ ييحيؿ الرَّاكم المؤطِّر إلى الرَّاكم الثاني المفارؽ لمركيو (ْ)المنطقية بيف عالمي القصة المضمنة كالقصة الإطار

يكؿ )شيرزاد( فتأخذ عمى عاتقيا ركاية الحكايات لمركم لو مقابؿ ىك )شيريار(, كتنقؿ شيرزاد عف راكو آخر مج
مفارؽ لمركيو أيضان, يمكف أف نطمؽ عميو الرَّاكم )الميبمِّغ( تمييزان لو كأخذان مف قكؿ )شيرزاد( كىي تيسند الركاية إليو 
دكمان )بمغني(, كىك راكو مجيكؿ عمى كؿ حاؿ, ثـ يأتي الرَّاكم الشخصية ميتناكبان مع الرَّاكم الميبمِّغ في أخذ زماـ 

 أبدان, كذلؾ في الشخصيات التي ييحاؿ إلييا السَّرد داخؿ الحكاية.  السَّرد, كىك متحده بمركيو
كتقدٌـ حكايات الميالي أشكالان متنكعة لمراكم المفارؽ لمركيو؛ فييشكِّؿ ىذا الرَّاكم أخصَّ سمات المركيات 

اتقو صياغة مككنات الخرافية؛ كىذا ما ييؤكد قيمة الرَّاكم المفارؽ لمركيو في الثقافات الشفاىية؛ إذٍ يأخذ عمى ع
البنية السَّردية, أما الرَّاكم المتماىي بمركيو فتيمثموي الشخصيات كالأبطاؿ الذيف يرككف حكاياتيـ؛ لغياب المسافة 
بينيـ كبيف ماجرل ليـ, فترتب عمى كجكد ىذيف النمطيف مف العلبقة بيف الرَّاكم كالمركم ظيكر صيغ خاصة 

 . (ٓ)رد المكضكعي كالسَّرد الذاتي في الحكايات الخرافيةلمقكؿ أدَّت إلى ظيكر أسمكبي السَّ 
كيتَّبع الرَّاكم في الميالي, بناءن عمى مكقعو مف السَّرد, طريقيف في نقؿ الخطاب, ىما: النقؿ المباشر الذم 

 . (ٔ)يحتفظ بالحمكلة الميجية, كالنقؿ غير المباشر الذم ييمكِّف الرَّاكم مف إذابة خطاب الآخريف في كممتو
كييييمف الرَّاكم عمى عممية الحكي مؤطِّران الحكايات كناقلبن قكؿ الشخصيات داخؿ الحكاية الميضمَّنة بمغة 
نمطية ثابتة تتكرر في بداية كؿ ليمة كنيايتيا, أك في كؿ مكضع يتطمب مف الرَّاكم اتخاذ مكقؼ متشابو بناءن عمى 
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إذ ينطكم عمى لغة فصيحة تشكبيا العامية كيكثر فييا المَّحف  رؤية سردية تحكـ كلبـ الرَّاكم في عمكـ الحكايات؛
كالألفاظ الأعجمية, كتظير في لغة الرَّاكم العباراتي المسجكعة في الكصؼ, كيسكد الربط القائـ عمى المعنى بيف 

محاكاةن  العبارات تخفُّفان مف عكد الضمائر كأدكات العطؼ, ككثرة الجمؿ الاعتراضية, كالاحتفاء بالنصب الخاطئ
 لمفصيح .

ل : الفصيح وتداخل الأصل المغوي  المبحث الأوَّ
لاشؾَّ في أف الفصحى ىي لغة السَّرد العربي القديـ المتأثرة بالقرآف الكريـ كطرؽ العرب في القكؿ, كقد 
 عمؿ المغكيكف كالأدباء عمى ترسيخ معايير ذلؾ التعبير الفصيح كجعمو لغة الأدب كالخطاب الرسمي السائد؛
فسارت النصكص السَّردية في ركاب الأنميكذج الأعمى لمعربية محايثة تمؾ الجيكد كىي تحاكؿ إرجاع ما ندَّ عف 
َـّ  الفصيح إليو بمطؼ الصنعة كحكمة الميعتقد الذم يدفع باتجاه التصدم لما يمكف أف يخرؽ ذلؾ المستكل؛ كمف ث

في التعبير كمحاكلة التممِّي مف أساليب القرآف الكريـ فلب غرابة في أف ينصاع السَّرد إلى ترسُّـ خطى معيكدة 
كمحاكاة تراكيبو كتكظيؼ مفرداتو, كانسحب ىذا التمثُّؿ نحك الكلبـ الفصيح في الحديث النبكم الشريؼ كالشعر 

 .(ٕ)العربي كالمأثكر مف الكلبـ بصفة عامة, حتى غدا عيرفان سرديان تحتفي بو النصكص
ييسر كمحاكلة استيعاب الفيـ المشترؾ لطبقات المجتمع بنيخبو كعكامو, فأدب ألؼ كتميؿ لغة الميالي إلى ال

ليمة كليمة أقؿ ضبطان مف حيث الصياغة التعبيرية مف الآداب الرسمية المكركثة حتى يكازم انفلبتيا مف قيكد الكاقع 
مى أنَّيا فصيحة أك أنَّيا ذات أىصؿ , كتدؿُّ المفردات كالتراكيب التي يستعمميا الرَّاكم ع(ٖ)باتجاه الخياؿ الكاسع

فصيح, فيك يحرص عمى أفٍ يككف كلبمو بألفاظ كعبارات عربية؛ كلاسيما في نقمو لمكلبـ المباشر في الحكاية 
الإطارية التي يأخذ زماـ الحكي فييا قبؿ أفٍ ييحيؿ بو إلى الرَّاكم الشخصية المفارؽ لمركيو )شيرزاد(, كيبقى في 

ىذا عمى مستكل الإطار, أما في  لبن بأسمكب السَّرد المباشر عند نياية كؿ ليمة كبداية ليمة أخرل,ىذه الحاؿ ميتدخِّ 
الحكايات الميضمَّنة, ميما تعدد الركاة كتداخمت مستكياتيـ, فإفَّ تكخي استعماؿ الفصيح يظؿ ملبزمنا لمركاة 

كلبـ في رفد تعابيره بحسب ما يرل كيحضر في مساحات مف سردىـ, فلب يقتصر عمى الممحكف كالدخيؿ مف ال
 . (ٗ)بعض الدارسيف

كتدؿُّ الكرقة التي حقَّقتيا )نبيية عبكد( )أقدـ نص مف ألؼ ليمة كليمة( عمى أفَّ لغة الرَّاكم كانت فصيحةن 
في الغالب, كىي السائدة عمى مستكل التركيب كالمفردات: ))ليمة: فمما كانت تمؾ الميمة القابمة قالت دينازاد 

 . (َُ)اممذتي إف كنت غير نايمة تحدثيني... فحدثتيا شيرازاد بحديث فيو حسف ظريؼ عف فلبف... (( ي
الأىصؿى الفصيحى حتى في ظؿ قياـ الرَّاكم بركاية الميالي بالميجة كعدـ تمكُّنوً مف (ُُ)كلاييغادر النصُّ الميحقَّؽ

فمف ذلؾ تمفٌظ الأصكات كنطقيا بصكرة سميمة, فقد بقي النص محتفظان بالبناء الفصيح كالييكؿ المغكم لمحكاية, 
فسكتت عف الحديت. فقالت دينارزاد أك قكلو: )) كادرؾ شيرزاد الصبح  (ُِ)قالت(( ةالقابم ةقكلو: ))فمما كانت الميم

, كقكلوي في حكاية أيخرل: (ُْ)و: ))كا﵀ لأىجفَّ عمى كجيي كلك بمغت بغداد((ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػككذلؾ قكل (ُّ)لاختيا ما...((
 . (ُٓ) )) فقالكا: نعـ الرام, رايؾ سعيد كامرؾ حميد, ا﵀ يقرف سعادتكـ بالتكفيؽ كيجعؿ طريقكـ ازكى طريؽ ((

كذلؾ يدؿُّ عمى العناية بالفصيح ما يرد في كلبـ الرَّاكم في مقدمة ألؼ ليمة كليمة: ))قاؿ الرَّاكم صاحب 
التأليؼ: دكركا كا﵀ اعمـ بغيبو كاحكـ فيما مضى كتقدـ مف احاديت الامـ, انو كاف في قديـ الزماف في ممؾ بني 



ٕٕٗ 

 

ير يقاؿ لو شاىريار كالصغير يقاؿ لو شاىزماف. ككاف ساساف, في جزاير اليند كصيف الصيف ممكيف اخكيف, الكب
الكبير شاىريار فارسان جبار كبطؿ مغكار لا يصطمى لو بنار كلا يخمد لو تار كلا يقعد عف اخد الثار, كقد ممؾ 

 . (ُٔ) مف البلبد اقاصييا كمف العباد نكاصييا, كقد دانت لو البلبد كاطاعت لو العباد ... ((
فٍ شابى الأصكات نطؽ أعجمي, فيك مكافؽ لبنية  فيذا النص فصيح عمى مستكل المفردات كالتراكيب, كا 

الجممة العربية مف الابتداء بالفعؿ في الجمؿ الفعمية, يتمك ذلؾ جممة اعتراضية طكيمة مع لكاحؽ الجممة كمتعمقاتيا 
 مف الظرؼ كالجار كالمجركر.

ؾ المقدمة: ))قاؿ الناقؿ: تـ انيما نزلا مف باب كمف الجدير بالتمثيؿ ما جاء في حكاية الممكيف بعد تم
كقكلو عند عدكؿ الممكيف عمٌا عزما عميو: )) قاؿ  (ُٕ)السر الدم لمقصر كخرجا مف طريؽ آخرل كسافركا...((

صاحب الحديت: فرجعكا كاستقبمكا الطريؽ. كاقبؿ شاىريار عمى اخيو كقاؿ لو يا اخي شاىزماف, انظر إلى ىده 
عرسيا كجعميا في صندكقو الزجاج...  ةليم ةدا جني كخطؼ صبي﵀ أعظـ مف مصيبتنا, ىالمصيبة, ىدا كا

َـّ بياف عزـ الممؾ )شيريار( عمى الزكاج كالقتؿ: ))قاؿ الرَّاكم كل(ُٖ)(( بنتان  ةـ يزؿ الممؾ شاىريار ياخد كؿ ليم, ث
 . (ُٗ)مف اكلاد التجار كبنات العامة ... ((
قالت دينارزاد لاختيا شيرزاد با﵀ يا  ةكانت الميمة القابمبداية الميمة: )) فمما كيرد النسؽ الفصيح مؤطِّران 

اختاه اف كنتي غير نايمو فحدتينا بحدكتو مف احاديتؾ الحساف, كاف حديتكي نزىةن لكؿ إنساف يدىب اليـ كيجمي 
 . (َِ) عف القمكب الاحزاف. فقالت حبان ككرامو... ((
فٍ  كيىتٍ بأصكات عامية, أك أعجمية, إذٍ لا يستطيع الرَّاكم الشعبي  ففي النصكص تراكيب فصيحة كا  ري

خراجيا مف مخارجيا الصكتية الصحيحة كىذا الأمر شائع في الميجات  تجشُّـ عناء نطؽ بعض الأصكات كا 
تبتعد عف بلبد  الشعبية قديمان كحديثان, كقد أفاد ذلؾ في بياف ىكية الرَّاكم كمستكاه الثقافي كبيئتو الاجتماعية التي لا

الشاـ أك قريبان منيا, ككذلؾ استجابت ىذه النصكص لقكاعد الإعراب, فيي لا تخرج عف بنية التركيب الفصيح, 
كتيراعي أحكاـ العدد كالجمع كعكد الضمائر, مع سلبسة التركيب كعدـ تعقُّد الجمؿ ميما تلبحقت في النص, فيي 

َـّ فالقارئ أماـ نظـ محكـ في ىذه تؤدم شرائط الحكاية الكاضحة التي ينساب فيي ا المعنى تبعان لمَّفظ؛ كمف ث
النصكص لا يغرؽ في الفصحى, بحسب ما عيرفت في نصكصيا الأدبية الرصينة, كلا ييبتذؿ إلى الحدِّ الذم نجدهي 

 في الشِّؽ الآخر مف كلبـ الرَّاكم, أم في كلبمو العامي .
كيممح إلييا في أثناء الحكايات كالمكاضع التي يأتي فييا كينسجـ ىذا الفصيح مع اشتراطات الكتابية 

تعبيري الرَّاكم الفصيح ميستقلبن عف تعبيره العامي, كيمكف إرجاع جزء كبير منو إلى مصادر كتابية كمحاكاة فف 
الترسؿ الشائع في العصر العباسي كما بعده, كذلؾ بتقارب فقره كمحاكلة سجعيا أحيانان عمى حساب المعنى, 

سمكب الميالي ))يسير سير الأعرج المفمكج كراء المذىبيف الكتابييف المذيف راجا عمى التعاقب في عيده, كىما فأ
 . (ُِ) مذىب ابف العميد في العراؽ كمذىب القاضي الفاضؿ في مصر ((

لكنيا كتردي بعض الآيات القرآنية أك جزء منيا في لغة الرَّاكم لأغراضو مختمفة كالتمثيؿ كالعظة كالدعاء 
تنماز أحيانان بدلالتيا عمى تقكية السَّرد كتسريعو, كلاسيما في تعميؿ أمرو ما أك شرح غمكض يرمي الرَّاكم إلى 
بيانو, كربما يرد النص القرآني متماسكان مع السَّرد لا ينفصؿ عنو, كفي ىذه الحاؿ تصؿ لغة الرَّاكم إلى التماىي 
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بما أفاد  (ِّ)ثَّؿ حسف البصرم بقكلو تعالى: }يا ليتني متُّ قبؿ ىذا{تم (ِِ)في مصادرىا, ففي حكاية )الكزيريف(
في ذـ  (ِْ)السَّرد تقكية دلالة الحاؿ التي يرمي الرَّاكم إلى بيانيا, ككذلؾ حضكر قكلو تعالى: }إفَّ كيدكف عظيـ{

يو معنى ما أك تقريبو, , كقد يستعيف الرَّاكم بنص قرآني أحيانان ليشرح ف(ِٓ)كيد المرأة في حكاية )صبية الصندكؽ(
, بعد إكماؿ )القمندرم الثالث( حكايتو كقتؿ الشاب خطأن عمى (ِٔ)كما في قكلو تعالى: }ليقضي ا﵀ أمران كاف مفعكلان{

, في حكاية )القمندرم الثاني( بعد أفٍ خمَّصتوي الصبيَّةي مف السِّحر (ِٖ), ككذلؾ في قكلو تعالى: }بشران سكيان{(ِٕ)يده
, أمَّا المؤثرات القرآنية (ِٗ)اء كقرأت عميو الأقساـ كالعزائـ؛ فتحكَّؿ مف صكرة الحيكاف إلى إنساف سكمكرشَّتوي بالم

الأيخر التي طبعت لغة الرَّاكم بالفصاحة فيي كثيرة, منيا اطِّراد كركد عبارة )لاحكؿ كلا قكة إلا با﵀ العمي 
ُـّ بالبطؿ, كىي العبارة الرا(َّ)العظيـ( , كقد يستعيف (ُّ)كزة في الكعي الشعبي كلا )يخيب قائميا(عند كؿ نازلة تم

الرَّاكم بالمعنى القرآني كبعض المَّفظ لأداء معنى تقصده الآية فييحافظ النص الجديد عمى فصاحتو عمى الرغـ مف 
, فيك (ِّ)((مغادرتو الشكؿ القرآني, كذلؾ نحك ما جاء في قكؿ الكزير ميحذِّران ابنتوي: ))كلا تمقي ركحكي إلى التيمؾ

 . (ّّ)مأخكذ مف قكلو تعالى: }كلاتيمقكا بأيديكـ إلى التيمكة{
كييحاكؿ الرَّاكم استثمار بعض الأحاديث المأثكرة عف النبي )ص( كالإفادة منيا في تقكية السَّرد كدعمو؛ 

مميزان عمى الكلبـ لككنيا تختزؿ طاقة دلالية معبرة كمألكفة في الكعي الشعبي, كىي عبارات فصيحة تضفي طابعان 
فيك مأخكذ  (ّْ)مف قكلو: )مف لزـ الصمت نجا( كتيعمي مف شأنو, فمف ذلؾ ما كرد في كصية أحد الكزراء لابنو

 (ّٔ), ككذلؾ في حكاية )الممؾ يكناف( مف حديث )ما خمي جسد مف حسد((ّٓ)مف الحديث )مف صمتى نجا(
عبارات الكاردة في النسخة الميحقَّقة إلى أفَّ كلبـ الرَّاكم , فتيحيؿ ال(ّٕ)كركايتو في المصادر )ما خلب جسد مف حسد(

كاف فصيحان كلايزاؿ التركيب ييكحي بذلؾ الأىصؿ الميحرَّؼ قميلبن بسببو مف عيجمة الرَّاكم اللبحؽ أك الحككاتي 
َـّ ير  (ّٖ)السكرم أك المصرم د نطقيا, الذم لايستطيع نطؽ بعض مخارج الحركؼ أك يلبقي عنتان في أدائيا؛ كمف ث

كبعد ذلؾ كتابتيا, بأصكاتو عامية ككيركدًىا عمى ألسنة العكاـ الذيف يعنييـ أمر الحكاية, فيي مكجيةه ليـ كربتٍ 
في بيئتيـ فاكتسبت طكابعيـ الاجتماعية كمف أىـ تمؾ الطكابع التفاعؿ الميجي كما تمنحو المغة أك تيبديو مف 

 تيركل فيو كبألسنة الركاة الذيف تعاكركا عمييا .مركنة تجعؿ بنياتيا متأثرة بالمجتمع الذم 
إفَّ اطٌراد العبارة الفصيحة كبجانبيا العبارة ذات الأىصؿ الفصيح معمهـ يسـ الميالي عمى المستكل الجزئي  

لمحكاية, بؿ يطَّرد حضكريهي في لغة الرَّاكم مع حضكره في بداية كؿ ليمة كختاميا, أمَّا عمى مستكل الحكايات التي 
تتضمَّف اطٌراد الفصيح عمى نحكو كامؿ, فيمكف أفٍ ندؿَّ عمى حكاية )عمي بف بكار(, ميمثِّمةن ليذا النَّمط المغكم 
الذم تتجمَّى فيو لغة الرَّاكم, إذٍ تتَّسـ ىذه الحكاية بمغة عالية تتناسب في صياغتيا مع نيضج الحبكة كتقنية السَّرد 

مييف متَّحديف بمركييما في سرد أحداث الحكاية ىما )العطار كالجكىرم(, كتكزع أدكار الحكي كتعاكر راكييف داخ
كييناسب الصكغ المغكم الفصيح النكع السَّردم الذم تنتمي إليو أك تقترب منو الحكاية كىك قصص العشؽ العذرم 

عمى ىذا الأىصؿ  عند العرب, فضلبن عف اكتنازىا لغة الأينكاع المتداخمة فييا مثؿ الشعر كالرسائؿ الفنية, كيدؿُّ 
تحميؿ حكاية )عمي بف بكار( لغكيان كالكقكؼ عمى مفرداتيا كأساليبيا كطرؽ استعماؿ التراكيب النحكية كالصرفية 
كمحاكلتيا الاقتراب مف لغة السَّرد الفصيحة, كلا تندُّ عف ذلؾ إلاَّ في المكاضع التي يعجز الرَّاكم فييا عف الإيفاء 

فييا ىذا السمت مف الكلبـ, فمف ذلؾ: )) يامكلام اف الحكيـ المبيب الفطف الأديب, الفارغ بيذا الالتزاـ, كالغالب 
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القمب الحاضر الحس كالمب, يشكقو بعض ىدا كيركقو كيستحسنو كيطربو كيعجبو كيفتنو, لاسيما مف اصبح 
كلو: )) ما أردت بؾ الا , أك ق(ّٗ)بحالي كقمبو كقمبي, كليس ما رايت مانعي مف الكلبـ كلاقاطعي عف الاستعلبـ((

خيران كخشيت اف اصدقؾ خبرىا فيمحقؾ مف الكجد بيا كالاشتياؽ الييا ما انو يمنعؾ لقياىا كيحيؿ بينؾ كبيف 
 . (َْ) ركياىا, فاصبر كاحضر حسؾ كطيب نفسؾ كلا تضعيا كعزىا كلا تدليا... ((
, إذ (ُْ), كىي حكاية )الجارية تكدد(كثمٌة حكايةه أخرل تتكافر عمى شرط الفصاحة في تراكيبيا كمفرداتيا

تقكـ عمى بناء سردم ميمفَّؽ يبدأ بعناصر الحكي المعركفة كالمشابية لبنية الميالي الأيخر, ثـ يأتي في كسطيا حكار 
فقيي كلبمي يدكر حكؿ أفكار كانت رائجة كمعركفة في العصر العباسي؛ للئفادة في حبكتيا مف مكضكع احتياج 

يضطرُّ إلى بيعيا كعرضيا عمى الخميفة, إنَّيا أشبو بمناظرة قصصية تتميز بمغتيا الفصيحة, سيدىا إلى الماؿ ف
كتدؿُّ عمى حرية الجارية كتدعـ تبمكر نكاة لفكرة تعدد الأصكات كلك عمى نطاؽ ضيؽ, لكنيا تقترب مف الأدب 

تيمحؽ بالنسخ المتأخرة مف ألؼ  الرسمي أكثر مف دخكليا في صميـ الأدب الشعبي كجعميا مف حكايات الميالي؛ لذا
 ليمة كليمة .
 

 المبحث الثاني : العامي والنزعة الشفاىية
لـ يكف الانفصاؿ بيف المغة الفصحى كالعامية في الغرب قائمان إلاَّ حيف أيريدى ضبط استعماؿ المغة الأدبية 

حتى جاءت الشعرية كقسَّمت في العصر الكلبسيكي, فمـ يكف الكاتب يغربؿ ألفاظو أك يخمصيا مف العامية, 
الأساليب إلى منحط  كمتكسط كساـ, كقامت بحصر كلبـ الحقكؿ كالشكارع في بعض المشاىد المضحكة مف 
ف كانت العامية أكثر حضكران في المحاكاة الساخرة بكصفيا ردَّ فعؿو عمى الأسمكب النبيؿ؛ كىذا ما  الركايات, كا 

قَّؽى تغيُّران في سجؿ المغة اليزلي ( كلغة السكؽ إلى الأدب؛ فأدَّل ذلؾ إلى Argot؛ كلاسيما بدخكؿ ليجة الشكارع )حى
المحافظة عمى ييسر المغة الشعبية كىي تدخؿ الأدب؛ لككنيا لغة حقيقية غير متصنعة تيعبِّر عف كحدة متناغمة 

إلى النفس, فلب يجد فيو , كقد دخؿ العامي الأدب الشعبي العربي لأنوي أقرب (ِْ)بيف الرَّاكم كالشخصية كعالميما
المتكمِّـ عيسران, كلايغمض عمى السامع, كمف ثَـّ لا ىكٌة بيف كلبـ الإنساف الشعبي كحكاياتو التي يسمعيا كيركييا, 
فيك يألفيا حيف تككف معبرة عمَّا يريد, كقد ظيرت مف الفنكف الأدبية ما يعتمد العامية كىي الزجؿ, كالمكاليا, 

ىـ صفي الديف كالكاف ككاف, كالقيكٍ  ما, فيي غير ميعربة تقكـ عمى الخطأ النحكم بكصفو حميةن كزينة, بحسب ما قىدَّ
, كقكة لفظيا كىىىف, حلبؿ الإعراب بيا  , كفصاحتيا لىكىفه الحمِّي ليذه الفنكف بقكلو: )) فيي الفنكف التي إعرابييا لحفه

سنيا إذا زادت خلبعة, ك  تضعيؼ صنعتيا إذا أيكدًعت مف النحك صناعة, حراـ, كصحة المفظ بيا سقاـ, يتجدد حي
لركح  ستجابةاك الشعرية بالعامية؛ كاف , فظيكر الفنكف الأدبية أ(ّْ) فيي السيؿ الممتنع, كالأدنى المرتفع((

العصر إذٍ أصبح استعماؿ العامِّي فيو جزءان مف معايير الجماؿ, كىذا ما ييمكف أفٍ نعثر عميو في نسخة ألؼ ليمة 
كليمة الميحقَّقىة؛ إذٍ سادى فييا التعبيري الشعبي كاعتماد العامية لغةن في السَّرد؛ كأعطتٍ ندرةي ىذا الأمر في الأنكاع 

الميالي العربية جعميا تنعتؽ مف ىيمنة الأيحادية المغكية التي يمكف أف ييسببيا  السَّردية الأيخر خصكصيةن لمغة
 اعتماد مستكل لغكم كاحد كسيادة قيمة ليجية فريدة .
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كفي ىذا المستكل المغكم مف لغة الرَّاكم يمكف تممُّس الطابع الشعبي المميز لحكايات الميالي؛ لككف 
ب تداكلو عمى مرِّ العصكر عف طريؽ ذاكرة الإنساف كالكممة المنطكقة الصفة الشعبية تثبت لأم نتاج شعبي بسب

 . (ْْ)الشفيية أكثر مف تداكلو عف طريؽ الكممات المكتكبة
كلاييمكفي لمعامي أفٍ ينحسر مف الأدب الشعبي كذلؾ لأنو قكامو الذم بو يحيا, فالأدب الشعبي لايستمذ إلاَّ 

فٍ انحسرى العامي في الأدب الرسمي الفصيح؛ فيذا بالتعبير عف الأشياء بأقرب لفظ لديو كأد نى تركيب يسكغو, كا 
بسبب دفاع الأدباء عف فصاحة كممتيـ حتى لا تشكبيا شائبة العامية, كعمى الرغـ مف ذلؾ نجد بعض الأدباء 

ق(, ِٓٓظ )تلايستممحكف ركاية النكادر كالميمح إلاَّ بمغتيا العامية حفاظان عمى نكيتيا كنضارتيا كما أشار الجاح
 .( ْٓ)ق( في ذلؾِٔٗكتبعوي ابف قتيبة )ت

كيصدؽ العامي عمى الدخيؿ كالأجنبي كالممحكف مف الألفاظ كالأساليب كما كاف في الأىصؿ فصيحان 
, كلمَّا كاف الأىصؿ الشفاىي (ْٔ)فلبكتوي الألسف كتلبعبت بو التصرفات فحيرِّؼ أك صيحِّؼ كبعيد عف كجكه الفصحى

؛ كاف ظيكر العامية نتيجة حتمية لتطكُّر المغة, ككف ىذه العامية ىي الأقرب إلى النفس (ْٕ)يالمغة سمة لاصقة ب
كالفطرة؛ لذا يسكد العامي إلى جانب الفصيح في لغة الرَّاكم, كتدؿُّ عميو النسخة المحققة, التي احتفظت بركاية 

م كما قبمو, كىذه الذخيرة النادرة مف كلبـ الحكاية بالميجة العامية الأقرب إلى السكرية في القرف الثامف اليجر 
عامي قد تلبشت كضاعت في نسخ الميالي الأيخر, لاسيما المتأخرة عف تمؾ المحققة, كيمكف أفٍ نقؼ عمى عامية 
لغة الرَّاكم كمدل احتفاظو بيا عند نصكص ميمتدَّة في حكايات الميالي جميعان حتى غدت سمة العامي ميطَّردةن في 

 م .لغة الرَّاك 
إفَّ أىـ سمة تحتفظ بيا العامية ىي الطكر الشفاىي الذم مرت بو ألؼ ليمة كليمة في تاريخيا الممتدٌ عًبر 
أزمنة كأمكنة كثقافات, فسمات الشفاىية تبدك باعتماد الرَّاكم عمى المفردات الحكائية كالتراكيب, كتكشؼ عف ذلؾ 

عٍمىـ المغكم المميز, كذلؾ أسيمت عامية ألؼ لي مة كليمة في الحفاظ عمى معجـ لغكم خاص كاف سائدان في المى
الحديث اليكمي كالحكاية, بقيت كثيره مف مفرداتو إلى الآف شائعة في الميجات العامية, كانقرض عديد منيا كلـ 

رًم بمىف يتناكؿ لغة الرَّاكم العامية الكقكؼ عمى مصادر ىذه العامية(ْٖ)ييسجَّؿ إلاِّ بفضؿ ىذه الخزانة , إذٍ , كحى
تنحسر في الاستعماؿ اليكمي لمكلبـ حران طميقان مف دكف قيد مف قيكد الفصحى إلاَّ بالقدر الذم ييحقؽ اًتَّساؽ 
المعنى كانسجامو, فيينقؿ ىذا الطكر مف الكلبـ إلى ركاية حكاية ما, كتدخؿ المفردات العامية عمى ماعرفيا الرَّاكم 

ة المغكية, مف ذلؾ قكؿ الرَّاكم يصؼ )الحمَّاؿ( كينقؿ كلبمو: ))كبحمؽ الشعبي كأىلًفىيا في تككيف كحدات الحكاي
, كقكؿ )حسف البصرم( عندما ألقكا القبض عميو: ))لأجؿ الحبرماف عاكز (ْٗ)عينو كقاؿ كالكي ايش ىده الكلبـ((

ارات تينطىؽي كما , فيذه العب(َٓ)فمفؿ قتمتمكني كاخربتمكا دكاني... عمى شاف الحبرماف عاكز فمفؿ؛ يا مسمميف...((
 في الحديث اليكمي, كييتمىفَّظي بالكممات كما ىي في الكلبـ العامي غير الأدبي .

كيقكدنا الكلبـ عمى مصدر العامي في لغة الرَّاكم إلى الحديث عف الأمثاؿ الشعبية كأىثريىا في رفد ىذه 
متطمَّبات السَّرد, فالأمثاؿ عمكمنا مصدر ميـ المغة كمنحيا الحيكية اللبزمة في التعبير عف مكنكنات الرَّاكم كأداء 

مف مصادر لغة ألؼ ليمة كليمة, لو أساليبوي الخاصة المرتبطة بطرؽ تعبير الناس عف تجاربيـ في الحياة عمى 
ىـ بو أك (ُٓ)شكؿ كحدات متنكٌعة كمتعارضة , كأغمبي ىذه الأمثاؿ تأتي في سياؽ الإقناع بأمر يزمع الرَّاكم القيا
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طؿ أك الشخصيات نحكه, فممَّا كانت الأمثاؿ ىي اختزاؿ لتجارب أك نحك ذلؾ؛ كاف الإتياف بيا ضركرة يحثُّ الب
ليعزز الرَّاكم مكقفو كيدعمو, كلاسيما أىفَّ الكعي الشعبي معتاد عمى تمؾ الأمثاؿ, بؿ لاييمكف الفصؿ بيف كظيفة 

فٍ كا (ِٓ)المثؿ الشعبي كالعبرة ف غير مصرح بيا كىك في الغالب يطابؽ اليدؼ الكامنة في قمب تمؾ الحكاية كا 
الذم يسعى إليو المثؿ الشعبي الذم يجيء بو الرَّاكم أك الشخصية في سياؽو يبدك مينبتَّان عف ىدؼ الحكاية الكمِّي, 
ؤية السَّردية التي تصدر  كييفضي ذلؾ إلى الحديث عف صمة الأمثاؿ الشعبية بعممية التمثيؿ في لغة الرَّاكم كالري

دةن بيذه الأمثاؿ .ع  نيا ميعضَّ
كيأتي المثؿ تعزيزان لمسرد كتكميلبن لو, بحسب ما في المثؿ القائؿ: )كنت قاعدان بطكلي ما خلبني 

, إذ يعزز الكزير قكلو لابنتو شيرزاد بيذا المثؿ كيكمِّؿ الغاية التي عقد ليا الحكار, كيتكرر المثؿ (ّٓ)فضكلي(
, أكقكلوي في حكاية )الصياد (ْٓ)الثالث( كذلؾ قكلو )كنا بطكلنا ما خلبنا فضكلنا(بتغيير طفيؼ في حكاية )القمندرم 

, فالمثؿ (ٕٓ), أكالمثؿ القائؿ: )جرا القمـ بما حكـ((ٔٓ): )ما خبيتكي يادمعتي الا لشدتي((ٓٓ))الصياد كالجني(
كاسع الشعبي ييعبٌر عف حقيقة مألكفة صيغت بأسمكب سيؿ مختصر ييمكِّف الجميكر مف تداكلو عمى نطاؽ 

ميحتفظان بطابعو التعميمي
(ٖٓ) . 

كيتَّصؿ بالعامي التخفيؼ كىك مف مظاىر الشفاىية الذم تنزع إلييا لغة الرَّاكم, كيأتي التخفيؼ عمى 
صكر مختمفة يتَّصؿ بعضيا بالأصكات المفردة, أك بالكممات, أك بالجمؿ كالعبارات, فتنحصر الأصكات المفردة 

د في كركدىا, كتتميَّز بظاىرة القمب مف صكت فصيح إلى آخر عامي, كما في العامية في كممات معينة تطَّر 
)التاء( المينقمب عف )ثاء(, نحك: )الحديت, تأتير(, ك)الدَّاؿ( المنقمب عف )ذاؿ(, نحك: )ىدا, ىده(كىي ظاىرة 

جات العربية , كربَّما كيجدت في فصيح الكلبـ لدل بعض المي(ٗٓ)تشيع في الاستعماؿ العامي قديمان كحديثان 
 . (َٔ)القديمة

كفي مستكل الكممات, يرد في كلبـ الرَّاكم الكثير مف الكممات العامية التي احتفظت بيا الميالي كربما 
, كذلؾ يدخؿ في باب (ُٔ)انفردت بركايتيا, كىي في الغالب عامية أك أعجمية في عداد العامي كالمبتذؿ مف الكلبـ

خِّي الرَّاكم المفظ الفصيح فيك غير معرب أك ملبزـ لحاؿ النصب خطأن, التخفيؼ ترؾ الاعراب حتى في حاؿ تك 
كيمثؿ النصب ظاىرة في استعماؿ الرَّاكم لمتنكيف, يدؿُّ عمى ذلؾ قكلو: ))كاف لو كزيران عاقؿ خبير دك عممان كتاتير 

, ككذلؾ قكؿ الممؾ (ْٔ)يؾ((, كقكلو: ))كانا ناصحان لؾ شافقان عم(ّٔ), كقكلو: ))كالسر ادا فسره لأحدان مات(((ِٔ)((
, فالرَّاكم ينحك إلى إعراب الكلبـ لكنو ييخطئ (ٓٔ))محمكد( يصؼ زكجو: ))فقعدت في بكان كحزفن كعكيلبن سنو((

, أمَّا النزكع إلى التنكيف في ىذا (ٔٔ)في ذلؾ فيذىب إلى أخؼِّ حالات الإعراب كىي النصب؛ فيأتي الكلبـ ممحكنان 
أك الميجات الحضرية المتأثرة ببعض  (ٕٔ)في بعض ليجات الجزيرة العربية المعاصرةالكلبـ فيك أشبو بما يشيع 

 , كقد طالىتٍ الركاية العامية الشعر أيضان؛ فمف ذلؾ قكؿ الكزير الأصغر لأخيو: (ٖٔ)خصائص كلبـ البدك
  (ٗٔ) ادا كاف في الحاجات ميلب إلى غدان          فداؾ يكف طردان لمف كاف عارؼ

بيف علبمات الإعراب ككثرة المحف في النصكص الميتقدِّمة كفي ركاية الشعر, كىك سمة فيظير الخمط 
 .  (َٕ)شائعة في التعبير الشعبي
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كتبدك مظاىر الشفاىية في التَّخفُّؼ مف الركابط كلاسيما العاطفة بيف الجمؿ, فيرد الكلبـ ميفككان مف حيث 
َـّ مع فٍ أدَّل غرضوي الحكائي كت ناه الذم يريده الرَّاكم, يقكؿ في كصؼ ممؾ الصيف: ))فعجب معايير الفصحى؛ كا 

الممؾ مف قصة ىده الأحدب الاكدب يقعد يكـ كليمو غايب عف الدنيا كلكلا رزقو ا﵀ ىدا الميزيِّف ككاف سبب حياتو. 
لاياـ , كقكلوي في كصؼ جارية: ))فمما كاف بعض ا(ُٕ)ثـ امر ممؾ الصيف اف يكرخ قصو ىده الميزيِّف كالأحدب((

, كقكلوي في حكاية )نكر الديف بف خاقاف(: ))فيك يقكؿ (ِٕ)الشاب جالس كادا قد اقبؿ مف السكؽ عشر جكار...((
, فتبدك (ّٕ)ىذا الكلبـ كادا بالكزير المعيف بف ساكم عابران إدٍ نظر إلى نكر الديف عمي كاقؼ في طرؼ السكؽ((

بقاء المعنى كاحتفاظ العبارة بالقدر الممكف الذم يحقؽ ىذه العبارات مفككة بسبب ضعؼ الركابط المغكية, مع 
الفيـ كلا يبعث عمى الاستغلبؽ, كقد لحظ جماؿ الديف بف الشيخ قدرة قارئ الميالي عمى مؿء الفراغات الشكمية 

؛ كفي ظؿِّ ذلؾ لا تبقى ضركرة لمحديث عف الركابط في لغة (ْٕ)الظاىرة في لغتيا بالرككف إلى المعنى كترابطو
ليمة كليمة كلاسيما أحرؼ العطؼ كقسر الأحكاـ النحكية كالأسمكبية المستعممة في المغة الفصحى عمى بعض  ألؼ

 .(ٕٓ)الحكايات
كقد حفظت لغة الرَّاكم سمات العصكر المتأخرة المشبعة بالعامية, لكنيا تلبشت فيما بعد, كلـ يصمنا منيا 

لعصر الحديث أك في عصر النيضة كالطباعة, فما حفظتو كتب إلاَّ النُّزر؛ بفعؿ ما طاليا مف عممية تفصيح في ا
المغة مف أغلبط الخكاص كلحف العكاـ كغيره لـ يردنا نصكصيا كاستعماليا الأدبي عمى الكجو الذم احتفظت بو 
 لغة الميالي كما حافظت عمى لغة السَّرد في صكرتيا التي استيعمًمىتٍ فييا مستكيات التعبير لأغراض الحكاية كلـ
تتكرَّع عف الانتقاؿ بيف مستكيات ىذه المغة كمزج العامي بالفصيح فيي تنشد التعبير الدقيؽ كما يكصؿ المتمقي 

؛ كبذلؾ سبقت لغة ألؼ ليمة كليمة ما عيرؼ حديثان مف المغة الثالثة في السرد, كىي (ٕٔ)الشعبي إلى الراحة كالسمر
 (ٕٕ)قد حاكؿ بعضيـ حسرهي في الحكار القصصي كالمسرحيمستكل لغكم يأخذ مف الفصيح كالعامي القريب منو, ك 

. 
لقد أفادى المستكل العامي دلاليان في إكساب لغة الرَّاكم تنكُّعان لغكيان كعقد حكارية ميمة عمى صعيد التبايف 

ة الميعبَّأة المغكم أك ثنائية الفصيح/العامي, فيتجمَّى التمرد لغكيان باستعماؿ العامي فيك الميمثِّؿ لمغة الشعب  الفجَّ
, فضلبن عف أفَّ العامية تيتيح لمراكم التعبير في مكاطف ميمة في السَّرد عف لغة (ٖٕ)بالطاقة كمماحكة الفصيح

الشخصيات, أم تفرز لنا عامية لغات الميف كالجنس الأدبي كالطبقة الاجتماعية كغير ذلؾ مف تقسيمات المغة 
لى جانبو العامي .المتاحة في السَّرد القائـ عمى التنكع   المغكم ميتمثِّلبن في كجكد الفصيح كا 

 المبحث الثالث : التشكيو المغكم
شيد عصر النيضة العربية اىتمامان بالفصحى كالنأم عف العاميات في الخطاب كالتعميـ فظيرت دعكات 

ؽ ذلؾ أفٍ يككف , كلح(ٕٗ)شتَّى كتصارعت الأقلبـ لتمتقي في الغالب عند نقطة اعتماد الفصحى كالدفاع عنيا
الاىتماـ بالأدب الشعبي عاملبن ييدد المغة العربية الفصحى كما ترمز إليو مف مكركثات كقيـ ركحية؛ فثمة مكقؼ 

 . (َٖ)فكرم ييديف الآداب العامية كالثقافة الشفاىية انطلبقان مف تمؾ الفرضية
ح؛ في ظؿ تحكٌؿ الميالي إلى النسخ بناءن عمى ذلؾ كقعت لغة الرَّاكم في الميالي العربية في مأزؽ التفصي

المطبكعة؛ إذٍ شيدت حممة مف التفصيح كالتصحيح كىي تأخذ طريقيا نحك المطبعة, فتيطالعنا نسخة )بكلاؽ( 
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كحاكؿ أف يتخمَّص مف العامي بإبعاد الأساليب  (ُٖ)بنص جديد لألؼ ليمة كليمة غيَّر فيو الميصحح معالـ الميالي
َـّ فلب تعكس لغة طبعة )بكلاؽ( الحكائية التي لا تركؽ لم سياؽ الذم ييراد لألؼ ليمة كليمة أفٍ تتماىى معو؛ كمف ث
َـّ لو (ِٖ)عمى الرغـ مف أىميتيا , لغة الميالي كلا طابعيا الشعبي إلاَّ ميحمَّلبن برؤل عصر جديد لو مستمزماتو, كمف ث

 . (ّٖ)لغتو, بؿ تشؼُّ عف رؤل مصحح ىذه النسخة كلغتو
كليس )بكلاؽ( فحسب, أم يشمؿ ما ييعرؼ لدل  (ْٖ)قيـ ىذا الحكـ مع النسخ المتأخرةكيمكف أفٍ يست

المستشرقيف بعائمة )النسخ المصرية المتأخرة( كيفيد في ىذا المضمار ما قدَّمو )محسف ميدم( محقٌؽ الكتاب: )) 
طبعة بكلاؽ الأكلى... كىناؾ العديد مف النسخ الخطية في مكتبات الشرؽ كالغرب تشبو النسخة التي اعتمدتيا 

كيرجع تاريخ نسخ ىذه النيسخ إلى النصؼ الثاني مف القرف الثاني عشر كالنصؼ الأكؿ مف القرف الثالث عشر مف 
اليجرة... كترجع جميعيا إلى نسخة جيمعت في القاىرة مف أصكؿ متفرقة لـ يكف أكثرىا جزءان مف الكتاب كما 

القديمة )بفرعييا الشامي كالمصرم القديـ( عنكنت الكتاب )ألؼ ليمة كليمة( حفظتو النسخ القديمة. كذلؾ أفَّ النسخ 
كاحتكت عددان مف القصص كزعت عمى عدد مف الميالي يظير أنو كصؿ إلى ما ينيؼ عمى ثلبث مائة ليمة, ثـ 
أخذ النساخ في الشاـ كفي مصر يجمعكف القصص كالأقاصيص كالسير مف مصادر أخرل كيقسمكنيا إلى لياؿو 
ظنان منيـ أفَّ النسخ التي كجدكىا لـ تكف كاممة كأنَّيا كاف ينبغي ليا أف تحكم عدد الميالي الذم جاء ذكره في 

 . (ٖٓ) عنكاف الكتاب ((
كٍؿ باسـ  َـّ التجاكز عمييا كالصى فيذا يبعث عمى القكؿ بأفَّ لغة الميالي في ىذه النسخ قد طاليا الحيؼ كت

بيا الحفاظ عمى العربية في الدكاكيف كالسجلبت كالخطاب الرسمي كالتعميـ تفصيح العامي كىي دعكة ييراد 
كيت بمغة الشعب كليجتو, أما  , كلـ يكف ديعاتيا يقصدكف تفصيح الحكايات الشعبية التي ري كالصحافة كما مرَّ

أثناء نشرىا نسخة بكلاؽ, كىي مف النسخ المصرية المتأخرة, فتحمؿ ما ضمنيا الشيخ الشرقاكم مف لغة حديثة في 
ىػ( كذلؾ كاضح بقكلو: ))قد تـ طبع ىذا الكتاب... ميذبة عباراتو كمحررة اعتباراتو بتصحيح أبدع ُّٖٓعاـ )

مف بديع التأليؼ كأحسف اختراعان مف سابؽ التصنيؼ حايدان عف ركاكة الغمطات السخيفة, معرضان عف استيجاف 
 . (ٖٔ) ..((المعاني الكثيفة التي كاف في بحر ظممائيا غائصان.

كذلؾ طاؿ التشكيو لغة الرَّاكم؛ كذلؾ بحذؼ جزء مف الكلبـ كمحاكلة ابتسار الحكاية أك الفكرة كاختزاليا, 
فعمد النُّساخ طيمة تاريخ الميالي إلى ))تقريب لغتو مف الفصحى فجاء ما عممكه مسخان لا ىك بالفصيح كلا ىك بمغة 

ف قكؿ الرَّاكم في الحكاية الإطارية يبدك ميخلبن بمغتو كمضيعان , فما سقط مف نسخة )بكلاؽ( م(ٕٖ) الحكاية((
لتفاصيؿ المعجـ المغكم الذم تنطكم عميو, ففي خيانة زكج )شاىزماف( تيكرد النسخةي القديمة )المحققة( الأحداثى 

تقاد, تـ انو ببسطو كسىعة, كنجتزئ ىنا المحظة التي سؿَّ فييا الممؾ سيفو كقتميما: )) كلكف النسا ما عمييـ اع
اغتاض غيضان ما عميو مف مزيد كقاؿ با﵀ ادا كنت انا ممؾ كحاكـ بلبد سمرقند كيجرم عمي ىدا كتخكنني زكجتي 
كيتـ عمي ىذا الأمر. تـ زاد عميو الغيظ فجرد سيفو كضرب الاتنيف الطباخ كامراتو كجر برجمييما كرماىما مف 

ر المدينو إلى عند الكزير كامر في السفر بدلؾ الكقت. فدؽ قصره إلى اسفؿ الخندؽ كخرج عمى حالو إلى ظاى
الطبؿ كسافركا كالممؾ شاىزماف في قمبو ناران لا تطفى كلييبان لايخفى لاجؿ ما جرل عميو مف جية زكجتو ككيؼ 

 . (ٖٖ) خانتو كاستبدلت بو رجلبن طباخان مف بعض غمماف المطبخ ((
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القكؿ بكصفو أبرز اللبزمات التعبيرية المرتبطة بالإلقاء الشفاىي يينبئ النصُّ عف الاستطراد كالتكسُّع في 
لمراكم, فينبعثي عف خياؿو شفاىي غير منظـ ييعيد تركيب الأشياء في ذىف الرَّاكم بما يمكنو مف الاحتياؿ في 

 . (ٖٗ)عممية مؿء الفراغ كسد ثغرات الحدث كبسطو
ـ الحدث الذم يصكر سكرة الغضب كالانكسار لدل لكفَّ نسخة )بكلاؽ( ضحَّت بتمؾ القيمة المغكية لمعج

الممؾ )شاىزماف( في لحظة كاحدة, إذٍ لـ تزد النسخة المفصحة عمى قكؿ الرَّاكم في ىذا المشيد: )) ثـ أنَّو سؿَّ 
, كتابعتيا نسخة )برسلبك(: (َٗ)سيفو كضرب الاثنيف فقتميما في الفراش كرجع مف كقتو كساعتو كأمر بالرحيؿ((

, كيمكف تممُّس ذلؾ عمى (ُٗ)سحب سيفو كضرب الاثنيف كقتميما كرجع في كقتو كلساعتو كأمر بالرحيؿ(( ))ثـ أنو
امتداد الحكاية, فجاء الحذؼ كالتخفُّؼ, مف معمكمات سردية كمعجـ ثر, تحت مظمة التفصيح فأدٌل ذلؾ إلى 

أشارت إليو )نبيمة إبراىيـ( فيبدك لدييا  تجاىؿ أىمية الركح الجماعية في سرد أحداث الحكاية رؤيةن كلغةن, كىذا ما
))النص الأكؿ )بكلاؽ( متعجلبن كبعيدان عف لغة الحكي الشفاىية التي تختار مف الألفاظ كالعبارات ما يكشؼ عف 
الرصيد الثرم لمغة, عندما تنطمؽ مف قيكد الانضباط لمغة الفردية إلى التعبير عف الركح الجمعي كحضارة 

 . (ِٗ) الجماعة ((
فَّ لغة النص الميفصَّح أضاعت كؿَّ ذلؾ كاحتفظت بالانضباط المغكم لفرد في عصر بعينو, ىذا عمى إ

بداليا أك حذؼ كممات بعينيا كالاستغناء عنيا, كلاسيما  مستكل حذؼ النصكص, كيتبعوي مستكل تفصيح الأسماء كا 
ؼ )الميزيِّف( لأصدقائو, فما قدمتو النسخة إبداؿ ألفاظ الحضارة أك التخمُّص منيا, كىذا ما ييمكف أف نجدهي في كص

القديمة المحقَّقة مف ذكرو لأسماء الأصدقاء كمينيـ كأغانييـ التي يجيدكنيا, كييضحككف المارة بيا, كتفاصيؿ 
كصؼ حاؿ الشاب مع )الميزيِّف( كالأمر الذم بمغوي مف حنقو عميو اختزلتو النسخة الميفصَّحة, فأضاعت الطابع 

ميَّز لغة الرَّاكم كحمؿ سمات المعجـ الذم ينطكم عميو النص كما حممتو أيىزكجة الأصدقاء  الشفاىي الذم
كأغانييـ مف كممات تبدك غريبة في الاستعماؿ فضلبن عف التضحية بالشعر الذم قالو الميزيِّف في حؽ صديقو 

لمعمكمات: )) كاما الفامي فيغني )الزبَّاؿ( كما تحممو مف ميمىح الكممات, فالنص القديـ قد زكد الحكاية بيذه ا
بالمغرفو احسف مف البمبؿ كيرقص )يانايحو ياستي ماقصرتي( فما يخمي لاحد فكاد مف الضحؾ عميو, كاما الزباؿ 
فانو يغني بالطار فيكقؼ الاطيار كيرقص )الخبز عند جكيرم صار في صندكؽ كلو مقدار( كىك كيس خريع 

 ؿ:منطبع لطيع صريع رفيع, كفي حسنو أقك 
 روحي الفــــــدا لزبالٍ شغـــــــفت بــــــوِ        حمو الشمايل يحكي الغصن ميادا
 جاد الزمان بو ليلًا فقمــــــــــت لـــــــــوُ        والشوق ينقـــــــص مني كممـــــــــــا زادا
 اضرمت نارك في قمبي فجاوبني        لا غرو ان اصبـــــــح الزبـــال وقادا

 .(ّٗ)كقد كمؿ في كؿ كاحد مف ىاكلال ما يميي العقكؿ مف الميك كالمضحكو...((
إفَّ ىذا الإطناب في تناكؿ دقائؽ المكضكع, كتعميؽ ليجة المخاصمة كالمنابذة بيف الطرفيف في الحكاية, 

فيو المقاـ أفٍ خاؼى  , كاستمر الرَّاكم في نقؿ مادار بيف )الميزيِّف( كالشاب الذم بمغ(ْٗ)مف ملبمح التعبير الشفاىي
عمى نفسو أفٍ ييفتضح كيشيع أمره قبؿ أفٍ يمتقي )ابنة القاضي(, كىذا ما اختزلتو نسخة )بكلاؽ( فكاف الرَّاكم عجلبن 
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يمر بالأحداث سريعان فأضاعى كثيران مف مشاىد الحكاية كما تنطكم عميو عممية جذب الكلبـ بيف طرفيف متقاطعيف 
 . (ٓٗ)ذه الحكارية بما تكشؼ عف تناقضات الكاقع الذم ينطمؽ منو الرَّاكملكنَّيما مضطرَّاف لعقد ى

كتختزف كنايات الباعة في الأدب الشعبي مدلكلات الغمز كالمَّمز, كتتضمَّف معاني لايمكف الاىتداء إلييا 
نص  , ففي(ٔٗ)إلٌا في ضكء سمتيا الشفاىية كما تحمؿ مف عناصر في أثناء إطلبقيا كلاسيما عنصر التنغيـ

)الميزيِّف( لاصمة بيف عمؿ صديقيو )الفامي كالزبٌاؿ( ككممات الأىزكجتيف المتيف يرقصاف عمييما, كىذا يبعث عمى 
أفَّ ثمَّة عناصر أيخر تتَّصؿ بالمحظة الشفاىية لنقؿ ىذه العبارات كطريقة أدائيا مف قبؿ أصحابيا كما يضفي 

 لميزيِّف( التي جاءت عمى لسانو بكصفو راكيان متحدان بمركيو .عمييا التنغيـ مف دلالة ميضافان إلييا طريقة )ا
حي المفظى العامي إلى الفصيح فحسب, بؿ عمد  كطاؿى التفصيح معجـ مفردات الحكايات, فمـ ييغيِّر الميصحِّ

لسكد( إلى قمب ىذا العامي كالتضحية بو؛ فأدَّل ذلؾ إلى الإخلبؿ بركاية الحكاية, كنقؼ عند حكاية )ممؾ الجزائر ا
وي ما نقموي  فنجد أفَّ المصحح قمب المعجـ إلى فصيح, حتى الأمثاؿ الشعبية طاليا ذلؾ التغيير, بؿ طاؿى تفصيحي
الرَّاكم مف حكار طريؼ دار بيف جاريتيف أعجميتيف, كنقؿ لغتيما في النسخة القديمة مف دكف تغيير, أم بما 

الضمائر في المساف العربي: )) فسمعت الدم عند رأسي تقكؿ ييناسب عجمة ىاتيف الجاريتيف, فيما لا تتقناف عكد 
لمدم عند رجمي يامسعكده, مسكينو سيدنا كمسكينو شبابيا, كياخصارتيا مع ىدم ستنا الممعكنو. قالت الاخرل 
اسكتي لعف ا﵀ الخاينات الزانيات, كالؾ متؿ سيدنا كمتؿ شبابيا يصمح يككف مع ىذه القحبو الدم كؿ ليمو ما 

ح أفَّ (ٕٗ)ت الا برل. قالت مسعكده فسيدنا أبمـ, ما يستيقض في الميؿ ما يلبقييا في جانبو...((تبا , فظفَّ الميصحِّ
ىذا الكلبـ ممَّا يجب تفصيحوي أك حمموي عمى سيك الركاة كخطميـ فعمد إلى تبديمو: )) فسمعت التي عند رأسي 

كياخسارتو مع سيدتنا الخبيثة الخاطئة فقالت الأخرل لعف  تقكؿ لمتي عند رجمي يا مسعكدة إفَّ سيدنا مسكيف شبابو
ا﵀ النساء الزانيات كلكف مثؿ سيدنا كأخلبقو لا يصمح ليذه الزانية التي كؿ ليمة تبيت في غير فراشو فقالت التي 

ح خلبؼ ذلؾ, بؿ (ٖٗ)عند رأسو إفَّ سيدنا مغفؿ... (( فٍ ظفَّ الميصحِّ أضاعى , كىذا الكلبـ ركيؾ كغير فصيح كا 
 المغة كذىب بطلبكة التعبير كشكَّه أسمكب الحكاية.

كظفَّ بعض الباحثيف أفَّ لغة الميالي جاءت في مستكل تعبيرم كاحد, كىك الفصيح أك الميعبَّر عنو بالبينى 
فيان عف التعبيرية التي تحتكـ إلى المغة العربية, ميعمِّلبن ذلؾ بإرجاعو إلى سببيف )) إما أف يككف التدكيف نقلبن حر 

المتف الشفكم الذم ظؿَّ محتفظان بملبمحو المغكية العربية المكركثة, كلـ تنؿ منو تحكلات المساف الاجتماعي نتيجة 
تطكر المجتمع كاختلبطو بغيره, أك أفٍ يككف النقؿ مختمفان عف المتف الشفكم الذم فارؽ المغة العربية كضكابطيا, 

رض عميو تمبُّس الناحية المغكية العامة التي تناسب التدكيف كلغة التعمـ, كبذلؾ غير أفَّ انتقالو إلى مرحمة التدكيف ف
, كلـ يمتفت إلى أثر المصحح كأفَّ التفصيح جاء (ٗٗ)يككف التكحيد في المغة مف عمؿ المدكنيف لا القصاص((

ر أحادية لغتيا؛ إذٍ متأخران في العصر الحديث؛ كسبب إطلبؽ ىذا الحكـ اعتماده عمى نسخة حديثة جرٌتوي إلى تصكُّ 
, كيبدك أفَّ لغة الرَّاكم قد أثارت (ََُ)ذىب إلى أنيا فصيحة, كلـ يرى غير المستكل الذم يطفك في تمؾ النسخة

مشكلبن مف حيث الفصحى كالعامية كما مينيت بو النسخ المتأخرة مف تفصيح شكَّه معالميا السَّردية, بسببو مف عدـ 
 .  (َُُ)الاقتصار عمى نسخة معينة في الدراسة الاطلبع عمى النسخ القديمة أك
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َـّ التكسع  ييضاؼ إلى ذلؾ أفَّ ثمَّة اعتبارات أخلبقية أثٌرت في تمؾ الترجمات, كبناءن عمى تمؾ الاعتبارات ت
في الركاية أك الاختزاؿ مف ترجمة إلى أخرل؛ كىذا ما عناهي )جماؿ الديف ابف الشيخ( بمفيكمو لتطكر المحكي في 

َـّ إيجازهي, إذ يقكؿ: ))كالترجمات نفسيا تيعطي  ألؼ ليمة كليمة, فإذا تكافرت إمكانيات التطكير اتَّسع الحكي أك ت
البرىاف عمى ذلؾ, كىي التي تنتمي, أيضان, كفي آخر المطاؼ, لممارسات الرَّاكم فغالاف التَّقي نجدهي ىذَّب ليمة 

س أضاؼ ماردركس, لذلؾ, كحسب ىكاه, كؿ ما يميب الزفاؼ مف كؿ تفصيؿ ميعتبران إياه ماجنان, كعمى العك
 . (َُِ)إيركتيكية النص ((

كفي حكاية )حمَّاؿ بغداد( مثؿه آخر عمى التفريط بمعجـ الحكاية العامي, إذٍ لـ يكتؼً المصحح بتفصيح 
نَّما تعدل ذلؾ إلى استبعاد معجـ الحكاية العامي بأكممو, فأخؿَّ ذلؾ ببنية الحكاي ة كرؤية بعض المفردات, كا 

السَّرد؛ فمف طريؼ ما احتفظت بو النسخة الميحقَّقة مف حنؽ )الحمٌاؿ( مف قكؿ القمندرية الثلبثة: )) كالتفتكا ينظركا 
إلى الحماؿ كىك خدلاف تعباف سكراف مف القتؿ كالنطؿ غايب عف الكجكد. قالكا ىك اقرند اشيمو اخينا ىك عرب 

اؿ ليـ اقعدكا بلب فضكؿ اما قراتـ ما عمى الباب مف تكمـ فيما لا يعنيو ساف درنداف. فقاـ الحماؿ كبحمؽ بعينو كق
سمع ما لا يرضيو, كما ىك بالفقيرم, انتـ كما كردتـ عمينا تطمقكا السنتكـ فينا. قالكا نحف نقكؿ استغفر ا﵀ يا 

, كىك كلبـ ميعبِّر ميحمَّؿ (َُّ)فقير, راسنا بيف يديؾ. فضحككا البنات كقامكا أىصمحكا بيف القرندليو كبيف الحماؿ ((
فٍ بدىتٍ بعض ىذه الألفاظ غير  بدلالات اجتماعية تحتفي بعنصر أعجمي كتعكس سمة العصر برؤية شعبية كا 
ح نسخة )بكلاؽ( بمغبة استغلبؽ المعنى, فنقؿ الحكاية عمى ىذا السمٍت: ))  َـّ كقع ميصحِّ مفيكمة الآف؛ كمف ث

ه سكراف فمما عاينكه ظنكا انو منيـ كقالكا انو صعمكؾ مثمنا يؤانسنا فمما سمع فنظر الثلبثة رجاؿ إلى الحماؿ فكجدك 
الحماؿ ىذا الكلبـ قاـ كقمب عينيو كقاؿ ليـ اقعدكا بلب فضكؿ اما قرأتـ ما عمى الباب فضحؾ البنات كقمف 

 . (َُْ)لبعضيف اننا نضحؾ بيف الصعاليؾ كالحماؿ ثـ كضعف الأكؿ لمصعاليؾ ((
غة بركنؽ الدلالة الميرادة مف حنؽ الحمٌاؿ الذم أدَّل بو إلى سكرة الغضب ىذه؛ فذىبت ىذه الصيا

َـّ فلب معنى لغضب الحماؿ لأف  ؿ البنات صاحبات الدار لفضِّ ىذا الخصاـ, كمف ث فاستدعى المكقؼ تدخُّ
بؿ إفَّ المكقؼ الصعاليؾ قالكا ىذا منا بحسب ما في النص, كلاطائؿ مف قكؿ البنات )اننا نضحؾ بيف الصعاليؾ( 

 يتطمَّب منيفَّ التدخيؿ للبصلبح بيف المتخاصميف .
كييضاؼ إلى ما تقدَّـ تفصيح الأصكات تكىُّمان, كذلؾ في تحقيؽ اليمزة في مفردات الميالي, فما تكافر في 

ا ككيرما كنًسا في كيزراء النسخ القديمة أفَّ الراكم يتخفَّؼ مف اليمز أينما كيجًدى كلا ييحقُّقوي, فيقكؿ مثلبن )كيزرا كأيمر 
كىذا المممح فصيح كمعركؼ لدل العرب؛ إذٍ يقترب تحقيؽ اليمز مف الميجات البدكية  (َُٓ)كأيمراء ككيرماء كنساء(

َـّ فالتخفيؼ معمهـ لمغة السرد كداؿل مميزه ليا؛ كييعمَّؿ ذلؾ بثقؿ (َُٔ)كيشيع تخفيفو في الميجات الحضرية ؛ كمف ث
كؼ في الحمؽ كليا نبرة كريية تجرم مجرل التيكُّع ثقيمتٍ بذلؾ عمى لساف المتمفظ بيا؛ اليمزة فيي ))أدخؿ الحر 

فخففيا قكهـ, كىـ أكثر أىؿ الحجاز... كحقَّقيا غيرىـ((
, (َُٖ), ككرد التخفيؼ في القراءات القرآنية المشيكرة(َُٕ)

ققَّتٍ النسخي المتأخرة مف الميالي اليمزى ظنَّان أفَّ تخفيفىوي عام  . (َُٗ)يل كليس فصيحان كقد حى
كذلؾ تعرَّضت الحكايات إلى التغيير في نسخة )الأب صالحاني اليسكعي(, فمـ يكف التفصيح كحدهي لحؽ 
نَّما جمب معو الحذؼ كالتغيير في أحداث الحكايات كسمات شخصياتيا لدكاعو أخلبقية؛ فمف ذلؾ  ىذه النسخة, كا 
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, كتفصيح الحكار الدائر بينو (ُُُ)مف ألفاظ حكاية )حمَّاؿ بغداد(, كحذؼ كثير (َُُ)تيذيب ألفاظ )الجنية ميمكنة(
الذم قيطعت  (ُُّ)عمى النحك الذم مرَّ في بكلاؽ, كتغيير شخصيات حكاية )الشاب المكصمي((ُُِ)كبيف )القمندرية(

ي رؤية ؛ فأدَّل ذلؾ إلى تغيير ف(ُُْ)يدهي ظيممان في دمشؽ, كالاقتضاب الميخؿ بحكاية )قمر الزماف كحياة النفكس(
ح أفٍ ييبقي عمى ىيكؿ الحكايات في الغالب . فٍ حاكؿ الميصحِّ  الراكم كلغتو كا 

لقد اتَّضح مف ىذه النصكص الحيؼ الذم لحؽ لغة الرَّاكم بما جناهي عصر التفصيح عمى لغة الحكاية 
ؤية التي يصدر عنيا الرَّاكم, كأدٌل تغيير تشكيؿ الح كاية المغكم إلى مسخ ىذه فطمس كثيران مف معالميا, كشكَّه الري

بداليا برؤل مختمفة؛ كمف ثَـّ أصبح القكؿ باعتماد نسخة متأخرة عمى أنَّيا ألؼ ليمة كليمة بعيدان عف إصابة  الرؤل كا 
 الكاقع في ظؿ ىذا التعدد في النسخ كالاختلبؼ في المركيات .

 
 
 
 

 الخاتمة
كتداخؿ المشارب التي ينيؿ منيا السَّرد في المَّيالي انصبَّ تناكؿ لغة الرَّاكم في بياف المستكل التعبيرم 

العربية؛ إذٍ جرتٍ في تتبُّع الفصيح كالعامي في ظؿِّ الأصكؿ المخطكطة القديمة كملبمح الشفاىية كما آلت إليو 
مف مستكل التفصيح الذم تزامف مع كصكؿ ألؼ ليمة كليمة إلى المطبعة حديثان, كقد عمؿى دخكؿ ليغة الراكم إلى 
الميالي في اتِّجاىيف يصبُّ الأكَّؿ في تكحيد ليغة الحكايات المختمفة ككسميا بطابع ىجيف, كيسعى الآخر إلى منح 
الحكايات نبرةن خاصة في التعبير عف المطامح كتشكيؿ رؤيتيا الشعبية إلى العالـ, كقد مثَّمت النسخة المحققة 

كاة المتعاقبة بميسميا المياليى لتمنحيا الكجو الأكثر شعبية في استكناه تمؾ المشاغؿ كمكاءم تيا؛ فطبعت ليجات الري
يداع السرد سيحنةن مف التعدد المغكم يبقييا  قابمية الانفتاح عمى الشعبي كاعتماد المستكيات التعبيرية المختمفة كا 

ة إلى الخطاب الركاة علبمات نابضة بمركرىـ بالبدايات كنفاذىـ إلييا؛ فيتسع لدخكؿ أنماط فصيحة كليجات عاميَّ 
 السردم .

إفَّ الكقكؼ عمى مسار لغة الرَّاكم كتعاقبيا الزمني, بحسب النسخ المختمفة مف الميالي, يحثُّ باتجاه تتبُّع 
أصكؿ لغة الرَّاكم ىذه, كمدل تأثُّرىا بالمكركث كأخذىا عنو, كتجمِّييا في أىـ خصائصيا؛ إذٍ نقؿ الرَّاكم حكايات 

َـّ نظرتو إلى العالـ, فظيرت بما يريد ليا مف صكرة مف ألؼ ليمة كليمة بمغتو الخاصة كضمنيا صكتو كنبرت و كمف ث
خلبؿ مصٍفاتًو؛ فقطعت أشكاطان عبر تاريخيا المغكم متحكلةن مف الفصيح إلى العامي ثـ مغادرتو إلى حاؿو مف 

 التفصيح لحقت لغة الرَّاكم في العصر الحديث, كشكَّىت معالميا رؤيةن كتشكيلبن . 
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اليوامش
                                                           

, معجـ  ٕٓ, الرَّاكم المكقع كالشكؿ, بحث في السَّرد الركائي, يمنى العيد: ُٖٓينظر : المصطمح السَّردم, جيرالد برنس:  (ُ)
  ُٓٗالسَّرديات : 

, بنية النص السَّردم مف منظكر النقد الأدبي, د.حميد  ِْينظر: عمـ السَّرد, الشكؿ كالكظيفة في السَّرد, جيرالد برنس:  (ِ)
 . ْٗلحمداني: 

 . ٔٔ, ّٔ, ُٔ, َٔ, ٗٓ, ٖٓ, ٔٓألؼ ليمة كليمة مف أصكلو العربية الأكلى, تح : محسف ميدم: ينظر:  (ّ)
 ُٗٔمعجـ السَّرديات :  ينظر: (ْ)
 َِٓ,  َُِمكسكعة السَّرد , د.عبد ا﵀ إبراىيـ : ينظر :  (ٓ)
 ُّٖلممزيد ينظر : آليات القص في ألؼ ليمة كليمة , د.محمد نجيب التلبكم:  (ٔ)
 . ٖٓ-ٕٓ:  , عبد الفتاح كيميطككالارتياب, ينظر: الأدب بشأف أسمكب السَّرد العربي الرسمي أك الكلبسيكي  (ٕ)
   ٖ-ٕ:  اكؿ التعبيرم, دراسة في نظـ الاتصاؿ الأدبي, ألؼ ليمة كليمة أنمكذجان تطبيقيان, د.فائز الشرعينظر: أنساؽ التد  (ٖ)
 ّٕينظر: الأدب العامي في مصر في العصر المممككي, أحمد صادؽ الجمىاؿ:   (ٗ)

(َُ)   A ninth-Century Fragment of The "Thousand Nights " , Nen Light on The Early History of The 
Arabian Nights,  Nabia Abbott   ُِّ-ُّّ 

كيمحظ كركد اسـ )شيرازاد( كليس )شيرزاد( .        
 تعكد النسخة التي حققيا د.محسف ميدم إلى القرف الثامف اليجرم , كقاـ بمقابمتيا بنسخ أخر تعكد إلى قركف لاحقة . (ُُ)
كييمحظ عدـ إعجاـ التاء في )الميمة , القابمة(, كينظر : ألؼ   ُْٓ,  ُّٖ,  ُِٖ,  َُٖ,  َُٓألؼ ليمة كليمة )ميدم( :  (ُِ)

 . ّٓ,  ُٕ/ِ,  ِْ,  ّّ/ُليمة كليمة )بكلاؽ( : 
في )بكلاؽ( : كييمحظ ابداؿ الثاء تاءن في )الحديث( , ك   ُٕٔ,  ُّّ,  ُُٔ,  ْٗ,  ٖٗ,  ٖٓألؼ ليمة كليمة )ميدم( :  (ُّ)

,  ُّْ,  ْٔ,  ِٕ/ُ))كأدرؾ شيرزاد الصباح فسكتت عف الكلبـ المباح(( كىي عبارة نمطية تتكرر في الميالي جميعيا, ينظر: 
ِ/ِّ . 
 ِِٖألؼ ليمة كليمة )ميدم(  :  (ُْ)
 كييمحظ التخفؼ مف اليمز في النص أعلبه . ِْٔ, ُُِ, ُٗكينظر عمى سبيؿ التمثيؿ:  ِِٗنفسو :  (ُٓ)
كييمحظ إبداؿ الذاؿ دالان في )ذكركا( كالثاء تاءن في )أحاديث , ثار( كنصب اسـ كاف كصفتو )ممكيف أخكيف( كترؾ  ٔٓ:  نفسو (ُٔ)

 . ِ/ُالنصب في )جبار , بطؿ , مغكار( , كينظر )بكلاؽ( : 
 . ّ/ُ)بكلاؽ( : كييمحظ الابيدَّاؿ في )تـ , الدم( , كتينظر الحكاية في   ّٔألؼ ليمة كليمة )ميدم(:  (ُٕ)
 ْ/ُاؿ في )الحديت, ىده, ىدا( كترؾ الإعجاـ في التاء)ليمة(, كينظر: )بكلاؽ( : بدكييمحظ الإ ٓٔنفسو :  (ُٖ)
 . ْ/ُاؿ كتخفيؼ اليمز في )ياخد( كترؾ الاعجاـ في )ليمة(, كينظر: )بكلاؽ( بدكييمحظ الإ ٔٔ: نفسو (ُٗ)
اؿ في )حديتنا, احاديت, حديتكي, يدىب(, دبب )كنتي, حديتكي( خطأن, كالإكييمحظ اتصاؿ الياء بضمير المخاط ٗٗنفسو :  (َِ)

 كنصب خبر إفَّ )نزىة( .
 . ٕٗ:   أحمد حسف الزيات دائرة المعارؼ الإسلبمية, مادة)ألؼ ليمة كليمة(, (ُِ)
 . ّٕ-ْٓ/ُ, كتينظر الحكاية في )بكلاؽ(:  ِٕٓينظر : ألؼ ليمة كليمة )ميدم(:  (ِِ)
 . ِّمريـ :   (ِّ)
 . ِٖيكسؼ :   (ِْ)
 . ْ/ُ, كينظر )بكلاؽ( :  ْٔينظر : ألؼ ليمة كليمة )ميدم( :  (ِٓ)
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 . ْْالأنفاؿ :   (ِٔ)
 . ُْ/ُ, ك)بكلاؽ( :  ُٖٔينظر : ألؼ ليمة كليمة )ميدم( :  (ِٕ)
 . ُٖٔكينظر : ألؼ ليمة كليمة )ميدم( :  ُٕمريـ :  (ِٖ)
 . ّْ/ُ, ك)بكلاؽ( :  ُٕٓينظر : نفسو :  (ِٗ)
ألؼ ليمة كليمة مف المبتدأ إلى المنتيى , نشرىا : مكسيميميانكس بف ىابخط , , كينظر:  ّْٖ,  َِّ,  ُٕٕنفسو :  ينظر: (َّ)

 . ِّٖ,  ُّٗ/ْ,  ِّْ/ِ:  ـُِْٖمطبعة المدرسة البرسلبكية )برسلبك( 
 . ُِّ ينظر : ألؼ ليمة كليمة )ميدم( : (ُّ)
 . ِْ/ُ, كفي)برسلبك(: )كلاتمقي نفسؾ إلى التيمكة(كييمحظ اتصاؿ الياء بضمير الخطاب ٗٔ: نفسوينظر:  (ِّ)
 ُٓٗالبقرة :   (ّّ)
 ِّٓألؼ ليمة كليمة )ميدم( :  (ّْ)
 . ُْٔ/ُق(: ُٕٗينظر: الجامع في الحديث, عبد ا﵀ بف كىب )ت (ّٓ)
 . ُْ/ُ, ك)بكلاؽ( :  ٔٗألؼ ليمة كليمة )ميدم(  :  (ّٔ)
 ُِٔ/ٗمكسكعة أطراؼ الحديث الشريؼ, محمد السعيد بف بسيكني:  ينظر: (ّٕ)
ـ يبدك أفَّ ثمَّة تقاربان بيف الميجتيف الشامية كالمصرية قديمان, ينظر: الرسالة التامَّة في كلبـ العامَّة كالمناىج في أحكاؿ الكلب (ّٖ)

 . ُٕـ: ُٖٖٔالدارج, ميخائيؿ نيقكلا صبَّاغ, طبعة ستراسبكرغ 
 كقد انفردت النسخة المحققة بركاية ىذا النص . , ّّٖألؼ ليمة كليمة )ميدم( :   (ّٗ)
 . ُِّ/ُكينظر )بكلاؽ( :  , ّٖٔ: نفسو  (َْ)
كألؼ ليمة  ,ُّـ: َُِِينظر: قصة الجارية تكدد, قصة مف قصص ألؼ ليمة كليمة, تح: سناغكستاف, الدار العميا لممتميزيف,  (ُْ)

 ُِّز(: ُِّّٓالرقـ)كليمة)مخطكط(: دار الكتب كالكثائؽ المصرية, القاىرة, تحت 
 . ِّٖ-ِٖٕينظر : فكر المغة الركائي :   (ِْ)
 . ُالعاطؿ الحالي كالمرخص الغالي , تح: د.حسيف نصار:  (ّْ)
 . ِِ-ُِينظر : سيرة الأميرة ذات اليمَّة :   (ْْ)
كيبدك أف القدماء أكثر تخففان مف المحدثيف بإدخاليـ العامية في  ْٔ/ُ : عيكف الأخبارك  ُْٔ/ُالبياف كالتبييف : ينظر:   (ْٓ)

كلبميـ كاستئناسيـ بيا كتصرفيـ في بعض معانييا, فمف ذلؾ ما كرد في ترسؿ أحمد بف يكسؼ الكاتب, ينظر: النثر الفني في 
 . َّْ/ُ,  ِٗٗ/ُ: القرف الرابع, د.زكي مبارؾ

 . ِٖٓ/ُسكرية, عيسى إسكندر المعمكؼ: ينظر: الميجة العامية في لبناف ك  (ْٔ)
 ّْينظر: الشفاىية كالكتابية, كالترج. أكنج , تر: د.حسف البنا عز الديف:  (ْٕ)
قرندلي , كلؾ , كلكي , بيكؿ يطكؿ معجـ الألفاظ كالتعابير التي حفظتيا الميالي في نسخيا المتقدِّمة , نذكر منيا : )حكشكاشة ,  (ْٖ)

 ( ., بغنكص, شختكر, استنانيدندكؿ)صفة لممرأة(, برطع , 
 . ِٖ/ُ, كينظر: )بكلاؽ(:  ِّٓألؼ ليمة كليمة )ميدم( :  (ْٗ)
 , كالنص غير مكجكد في )بكلاؽ( . ِٕٓ: نفسو   (َٓ)
 . ُْٔ:  ينظر بشأف المثؿ في الأدب الشعبي: أشكاؿ التعبير في الأدب الشعبي, د.نبيمة إبراىيـ (ُٓ)
ينظر: المسار السَّردم كتنظيـ المحتكل, دراسة سيميائية لنماذج مف حكايات ألؼ ليمة كليمة, عبد الحميد بكرايك, أطركحة  (ِٓ)

 . ٔدكتكراه: 
 . ِْ/ُ, كينظر: )برسلبك(:  ٕٔألؼ ليمة كليمة )ميدم( :  (ّٓ)



ٕٖٚ 

 

                                                                                                                                                                                                    
 . ُٗٗ, َُٗنفسو :  (ْٓ)
 . ٔٔ/ُتينظر الحكاية في )برسلبك(:  (ٓٓ)
 . َُٖكليمة )ميدم(:  ألؼ ليمة(  ٔٓ)
 ُْٓ,  ُُّ,  َُِ,  ٕٗ,  ِٖ,  ٔٔكلممزيد مف كركد الأمثاؿ الشعبية في الميالي, ينظر:  ُٗٔنفسو:  (ٕٓ)
 . ُّْ/ْ:  ينظر: مكسكعة التراث الشعبي العربي , د.محمد الجكىرم (ٖٓ)
. كتشيع ىذه الظاىرة الميجية في  ِٕٓ/ُسكرية : ,كالميجة العامية في لبناف ك  ُِينظر: الرسالة التامَّة في كلبـ العامَّة:  (ٗٓ)

 العاميات المغاربية في الكقت الحاضر .
, عالـ الكتب , ط (َٔ)  . ٖٗـ: ُٖٔٗ, بيركت ُينظر : دراسة الميجات العربية القديمة, د.داكد سمُّكـ
 . ِٕ/ُ, كينظر: )بكلاؽ(:  ُّْ-ُّّينظر: ألؼ ليمة كليمة )ميدم(:  (ُٔ)
 . ْ/ِ, كينظر: )برسلبك(:  ِِٔ نفسو : (ِٔ)
 . ُٗ/ُ, كينظر: )برسلبك(:  ٕٔنفسو:  (ّٔ)
 . ِْ/ُ, كينظر: )برسلبك(:  ٗٔ:  نفسو (ْٔ)
 . َُّ/ُ, كينظر النص في )برسلبك(:  ِّٓ,  ُِّ,  ُٕٓكتينظر أمثمة أخر :   ُُٖنفسو :  (ٓٔ)
, ُُٗ, ُُٖ, ْٖيبدك أفَّ المَّحف بتنكيف النصب تخفيفان ظاىرةه في الشعر الممحكف, ينظر: العاطؿ الحالي كالمرخص الغالي:   (ٔٔ)

ىي أخؼُّ مف الياء كالكسرة, كأفَّ الضـ ىك أثقؿ الحركات, ينظر: شرح الرضي عمى  فتحة, كقد أشار النحاة إلى أفَّ الألؼ كالَُّ
 .ُّٗ/ّ, َّٗ/ُالكافية: 

 . َِٖ,  ِْْينظر: دراسات في ليجات شرقي الجزيرة العربية, جكنستكف, تر: د.أحمد محمد الضبيب:  (ٕٔ)
ينظر عمى سبيؿ المثاؿ حكايات الراكم السعكدم )محمد بف عمي الشرىاف( برنامج : في مجمس الراكم , قناة الصحراء   (ٖٔ)

 . الفضائية
 ّٕٖ,  َّّ,  َِٓ,  ِْٔكبشأف المَّحف في ركاية الشعر, ينظر: نفسو:  ِِٕألؼ ليمة كليمة )ميدم( :  (ٗٔ)
 . ُُٓينظر: العربية , يكىاف فؾ:  (َٕ)
 . ُّٕ/ِ. كييمحظ المحف في ألفاظ النص . كينظر : )برسلبك(:  ّٕٗنفسو :  (ُٕ)
 . َِّ/ُ. كييمحظ الإبداؿ في )ادا( , كينظر: )بكلاؽ(:  َّٖنفسو :  (ِٕ)
 . َُُ/ّكيمحظ المحف في النص , كينظر: )برسلبك(:   َْٓ  مة )ميدم( :ألؼ ليمة كلي (ّٕ)
 . ٕٕينظر : الثقافة العربية كتغييب الميتخيَّؿ , جماؿ الديف بف الشيخ :   (ْٕ)
 ٕٗ-ٔٗقاـ د.فائز الشرع بتحميؿ حكاية )نعمة كنعـ( كفقان لدلالة حرفي العطؼ )الفاء , ثـ( , ينظر : أنساؽ التداكؿ التعبيرم :  (ٕٓ)
. 
 . ّٕينظر : ألؼ ليمة كليمة )ميدم( : مقدمة المحقؽ :  (ٕٔ)
لدل النقاد, ينظر: الحكار المسرحي كظاىرة  تجمَّى ظيكر المغة الثالثة في مسرحية )الصفقة( لتكفيؽ الحكيـ, كقد أثارتٍ جدلان  (ٕٕ)

-ِٖ, المغة الثالثة في القصة العربية المعاصرة, عادؿ الأعكر: َِ-ُٗالاتساع المغكم عند تكفيؽ الحكيـ, د.عطية نايؼ الغكؿ: 
ِٗ . 

 . َّٓبشأف تجمِّي تمرد العامي عمى الفصيح في الكتابة, ينظر: فكر المغة الركائي :  (ٖٕ)
, العامية عاميات كالكالجكف حماتيا, د.عدناف  ٓبشأف الدعكة إلى اعتماد الفصحى كضركرة التفصيح, ينظر: المغة كالحضارة :  (ٕٗ)

 . ّٓٓ-ْٔٓ, كمف قصة العامية في الشاـ, سعيد الأفغاني: ّّٓ/ُالخطيب: 
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 . ِِد العبدا﵀ الصكياف: ينظر : الصحراء العربية, ثقافتيا كشعرىا عبر العصكر قراءة أنثركبكلكجية, سع (َٖ)
ق لتصحيح ألؼ ليمة كليمة, ينظر: مكسكعة المستشرقيف, ُّٖٓانتدبت مطبعة بكلاؽ الشيخ عبد الرحمف الصفتي الشرقاكم عاـ  (ُٖ)

 َّٗ: د.عبد الرحمف بدكم

 ّٓمف أحسف نسخ ألؼ ليمة كليمة, ينظر: ألؼ ليمة كليمة, دراسة كتحميؿ, ليتماف:  عدٌ المستشرؽ )أكيسترب( طبعة بكلاؽ (ِٖ)

طاؿى ىذا الأمر النسخ المترجمة كذلؾ؛ كلـ تسمـ ترجمة )أنطكاف جالاف( إلى الفرنسية , كىي أكٌؿ ترجمة لميالي, مف الحذؼ  (ّٖ)
 . ْٔلقرف الثامف عشر , د.شريفي عبد الكاحد: لفرنسية في ااكالتغيير , ينظر: ألؼ ليمة كليمة كأثرىا في الركاية 

لحظ المستشرؽ ماكدكنالد إضافة حكايات مف قبؿ الأفراد إلى نيسخ الميالي كتقسيميا عمى لياؿو . ينظر: ألؼ ليمة كليمة , دراسة  (ْٖ)
 . ٖٓكتحميؿ : 

 . ُٖألؼ ليمة كليمة )ميدم( : مقدمة التحقيؽ :  (ٖٓ)
 . َِٔ/ِألؼ ليمة كليمة )بكلاؽ( :   (ٖٔ)
 . ّٗ: مقدمة المحقؽ :  )ميدم( ينظر : ألؼ ليمة كليمة (ٕٖ)
 , كقد اقتربت بعض ترجمات الميالي مف ىذا النص, ينظر:. كييمحظ المحف في ألفاظ النص ٕٓ:   نفسو (ٖٖ)

Thausand nights and a night, Richard F. Burton : َُ:ْ   
 . ِّٕينظر : آليات القص في ألؼ ليمة كليمة :   (ٖٗ)
 . ِ/ُألؼ ليمة كليمة )بكلاؽ( :  (َٗ)
 . ٕ/ُألؼ ليمة كليمة )برسلبك( :  (ُٗ)
( لأقدـ نسخة خطية لألؼ ليمة كليمة حققيا كحررىا كقدـ ليا أ.د. محسف ََِْحكؿ ظيكر الترجمة الألمانية )مارسينظر :  (ِٗ)

 . ُٕ-ُٔ:  إبراىيـ( : د.نبيمة ُْٖٗميدم )
 . ُِْ-َِْ/ِ. كييمحظ العامي في النص , كينظر: )برسلبك(: ِّْألؼ ليمة كليمة )ميدم( :  (ّٗ)
 . ٕٖ,  ّٖينظر : الشفاىية كالكتابية :  (ْٗ)
 . ِٗ/ُ, ك)بكلاؽ( :    ّّْ-ِّْينظر: ألؼ ليمة كليمة )ميدم( :  (ٓٗ)
 . ُٕ-َٕ:  ينظر: في الأدب الشعبي , أغافو كزلاغيط حزازير كأقكؿ دمشقية ,  منير كياؿ (ٔٗ)
, كممات معجـ ىذه الحكاية التي أخؿَّ بيا التفصيح كلـ ترد في نسخة بكلاؽ لحظكيمكف  ُُٔ-ُُٓألؼ ليمة كليمة )ميدم( :  (ٕٗ)

  ُِْ-ُِّ/ُينظر:  كقد حافظت )برسلبك( عمى نص الجاريتيف بمايشبو النسخة المحققة,
لقد ظف المصحح أف كممة )أبمـ( في النسخة القديمة مف العامي أك المرذكؿ فصحح إلى   ُِ/ُألؼ ليمة كليمة )بكلاؽ( :  (ٖٗ)

)مغفَّؿ(, كأبمـ: ساكت أك بميد, كىي أبمغ تعبيران عف مراد الرَّاكم كأشدُّ التصاقان بدلالة المكقؼ, ينظر: تاج العركس مف جكاىر 
 . ّْٕ/ُ: مة المعاجـ العربيةتكمك   َُّ/ُّمكس, الزبيدم: قاال
 . ٖأنساؽ التداكؿ التعبيرم : د.فائز الشرع :  (ٗٗ)
كأثار استغرابو عديـ فصاحة استعماؿ )أسكد( في الدلالة عمى التفضيؿ في أحد الحكايات مما اقتضى منو   ِْ:  نفسوينظر :  (ََُ)

 كىامشيا . ِّٕالتنبيو عمى ذلؾ في اليامش , ينظر : 
كالييسر الميفرط,  ربما حدا ىذا الأمر بالباحثيف الإنكميز إلى الاختلبؼ في أحكاميـ حكؿ لغة الميالي؛ فمنيـ مف كصفيا بالدارجة (َُُ)

 . ِّّينظر: الكقكع في دائرة السحر: كمنيـ مف نعتيا بالفخامة كالإيغاؿ البلبغي, 
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 . ٕٕألؼ ليمة كليمة أك القكؿ الأسير :   (َُِ)
كاحتكت عمى معجـ سقط مف نسخة بكلاؽ : )اكديش , بلبش , ياعكينتي, ياكبيدتي,  ُّٕألؼ ليمة كليمة )ميدم( :  (َُّ)

قرندليو)بكلاؽ: صعاليؾ(, الفقيرم, فشار, ستي, ىناب, ىكف: ىنا, ابزاز, ذرحكني, سرمكج, نكفر, اترنج, منتكر, سكساف, طرخكف, 
ز, درفتيف, حشيشانكو, ابندريات, كشؾ, شختكر, جنؾ عجمي, الخكنجة, شربدارم, قنبريس, بسندكد, الحكشخانو, ابمكجيف, مزي

قمفطيريات, بيكاريو, الصندؿ, العكد القاقمي, البيرماف, قيسارية, دركر, جبَّتٍ, مقطش الأكداف, فيؿ معؾ شيئان تحارفنا بو, نزيف 
, تمقحت في حجره, خمعكا عذارىـ, قال كا بأجمعيـ: كا﵀ طيب, فبخشيا كصرت أعكران, الجعزة, حرافؾ, انكشع, عريانة زلط, سؾَّ

كحافظت نسخة )برسلبك( عمى ما دار بيف الحماؿ كالقمندرية, كحافظت كذلؾ عمى  ,كييمحظ أف ليس كؿ ذلؾ مف العامي, نفطس(
 . ُِٕ/ُىذا المعجـ. ينظر: 

 . ِٖ/ُألؼ ليمة كليمة )بكلاؽ( :   (َُْ)
 .   ْٗٗ,  ّٕٗ,  َِْ,  َِِ, ٔٔيمة كليمة )ميدم(: ينظر عمى سبيؿ المثاؿ: ألؼ ل  (َُٓ)
, كقد ذىب إلى أفَّ تحقيؽ اليمز في الكلبـ صفة مف صفات الفصاحة تيمتزىـ  ٖٕينظر: في الميجات العربية, د.إبراىيـ أنيس:   (َُٔ)

 في الأسمكب الجدِّم مف القكؿ .
 . ِٔ-ِٓ/ِشرح شافية ابف الحاجب :   (َُٕ)
, ك)المكمنكف( سكرة ّاءات السبع, كىي قراءة نافع المدني بركاية كىرٍش, ينظر قراءة )ييكمنكف( البقرة: كذلؾ في إحدل القر  (َُٖ)

 . َٗ, ك)بًيسىما( البقرة: ُالمؤمنكف: 
كقد أبقت   ُّْ,  ُُٔ/ٓ,  ِٖ,  َّ/ْكينظر)صالحاني( :   َِّ,  ُّٖ,  ِٖ/ُ( : بكلاؽ: ألؼ ليمة كليمة )مثلبن ينظر  (َُٗ)

 . ُُٓ/ّ,  ُُّ,  ُِ,  ٔ/ُ( اليمز ميخففان, ينظر: نسخة)برسلبك
 . ِّٖ/ِينظر : ألؼ ليمة كليمة )صالحاني( :   (َُُ)
 . ْٕ/ُينظر : نفسو :   (ُُُ)
 . ْٖ/ُينظر : نفسو :   (ُُِ)
 . ُُٓ/ُينظر : نفسو :   (ُُّ)
 . ِّ/ّ نفسو : ينظر :  (ُُْ)
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 قائمة المصادر والمراجع
 المصادر بالمغة العربية 

 القرآن الكريم .  

 متن الدراسة :

, بيركت  ْـ , المكتبة الشرقية , طُٖٖٗألؼ ليمة كليمة , تصحيح : الأب أنطكاف صالحاني اليسكعي   -ُ
 ـ .ََِٔ

 ـ .ُّٖٓألؼ ليمة كليمة , تصحيح : عبد الرحمف الصفتي الشرقاكم , ط. بكلاؽ , القاىرة ,    -ِ
 ز( .ُِّّٓ)مخطكط( , دار الكتب كالكثائؽ المصرية , القاىرة , تحت الرقـ )ألؼ ليمة كليمة  -ّ
ألؼ ليمة كليمة مف المبتدأ الى المنتيى , نشرىا : مكسيميميانكس بف ىابخط , مطبعة المدرسة البرسلبكية   -ْ

 ـ . ُِْٖ, برسلبك 
كتاب ألؼ ليمة كليمة مف أصكلو العربية الأكلى , تح : محسف ميدم , شركة بريؿ لمنشر , ليدف   -ٓ

 ـ .ُْٖٗ
 الكتب المطبوعة :

الأدب العامي في مصر في العصر المممككي , أحمد صادؽ الجمىاؿ , الييئة المصرية العامة لمكتاب,  -ُ
 ـ .َُِّد. ط , القاىرة 

 , الحرية دار , شرارة حياة.د: تر تشيتشريف,. ؼ. أ , كلغتو الركائي فالف في دراسة , كالأسمكب الأفكار -ِ
 ـ .ُٖٕٗ بغداد

ألؼ ليمة كليمة أك القكؿ الأسير , جماؿ الديف بف الشيخ , تر: محمد برادة , كعثماني الميمكد , كيكسؼ  -ّ
 ـ .ُٖٗٗالأنطكي , المشركع القكمي لمترجمة , القاىرة , 

سيميائية تفكيكية لحكاية حماؿ بغداد , د.عبد الممؾ مرتاض , دار الشؤكف ألؼ ليمة كليمة , دراسة  -ْ
 ـ.ُٖٗٗ, بغداد  ُالثقافية , ط

ألؼ ليمة كليمة , دراسة كتحميؿ , ليتماف , تر: إبراىيـ خكرشيد , د.عبد الحميد يكنس , حسف عثماف ,  -ٓ
 ـ. ُِٖٗ, بيركت ,  ُدار الكتاب المبناني , ط

 , الغرب دار , الكاحد عبد شريفي.د , عشر الثامف القرف في الفرنسية الركاية في كأثرىا كليمة ليمة ألؼ -ٔ
 .  ـََُِ كىراف , ط.د
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أنساؽ التداكؿ التعبيرم , دراسة في نظـ الاتصاؿ الأدبي , ألؼ ليمة كليمة أنمكذجان تطبيقيان , د.فائز  -ٕ
 ـ. ََِٗ, بغداد  ُالشرع , دار الشؤكف الثقافية ,ط

, بيركت  ُالسردم مف منظكر النقد الأدبي , د.حميد لحمداني , المركز الثقافي العربي , طبنية النص  -ٖ
 ـ .ُُٗٗ

 البياف كالتبييف , تح: عبد السلبـ محمد ىاركف , دار الجيؿ , بيركت, د.ت . -ٗ
, الككيت  ُتاج العركس مف جكاىر القامكس , الزبيدم , تح: عبد العميـ الطحاكم, مؤسسة الككيت , ط -َُ

 ـ .َََِ
ـ ُٖٕٗ, بغداد  ُتكممة المعاجـ العربية , رينيارت دكزم , تر: د. محمد سميـ النعيمي, دار الحرية , ط -ُُ
. 
, القاىرة  ْ, ت: أحمد عبد الرزاؽ البكرم , دار السلبـ , ط , الطَّبرم جامع البياف عف تأكيؿ آم القرآف -ُِ

 ـ .ََِٗ
.مصطفى حسف أبك الخير, دار ابف الجكزم, ق(, تح: دُٕٗالجامع في الحديث, عبد ا﵀ بف كىب )ت -ُّ

 ـ .ُٓٗٗ, الرياض ُط
, ُالحكار المسرحي كظاىرة الاتساع المغكم عند تكفيؽ الحكيـ, د.عطية نايؼ الغكؿ, دار يافا, ط -ُْ

 ـ .ََِٖعمَّاف
 ـ .ََِْالحيكاف , الجاحظ , تح: عبد السلبـ محمد ىاركف , الييئة المصرية العامة لمكتاب, القاىرة  -ُٓ
خطاب الحكاية , بحث في المنيج , جيرار جنيت , تر: محمد معتصـ, عبد الجميؿ الأزدم, عمر حمي,  -ُٔ

 ـ . ُٕٗٗ, القاىرةِالمجمس الأعمى لمثقافة, ط
دائرة المعارؼ الإسلبمية , مجمكعة مف المترجميف , مادة )ألؼ ليمة كليمة( كتبيا: أحمد حسف الزيات ,  -ُٕ

 منشكرات جياف , طيراف , د.ت . 
, ِدراسات في ليجات شرقي الجزيرة العربية, جكنستكف, تر: د.أحمد محمد الضبيب, الدار العربية, ط -ُٖ

 ـ .ُّٖٗبيركت 
 .ـُٖٔٗ, بيركت ديمة, د.داكد سمُّكـ, عالـ الكتبدراسة الميجات العربية الق -ُٗ
 ـ .ََِٔ, بغدادُالديكامركف, جيكفاني بككاشيك, تر:صالح عمماني, دار المدل, ط -َِ
, بيركت  ُالمكقع كالشكؿ , بحث في السرد الركائي , يمنى العيد , مؤسسة الأبحاث العربية , طالراكم  -ُِ

 ـ .ُٖٔٗ
الرسالة التامَّة في كلبـ العامَّة كالمناىج في أحكاؿ الكلبـ الدارج , ميخائيؿ نيقكلا صبَّاغ , طبعة  -ِِ

 ـ .ُٖٖٔستراسبكرغ 
 . ـُٖٕٗبعة قاريكنس شرح الرضي عمى الكافية, تصحيح: يكسؼ حسف عمر , ط -ِّ
 ـ .ُْٗٗالشفاىية كالكتابية , كالترج. أكنج , تر: د.حسف البنا عز الديف , عالـ المعرفة , الككيت  -ِْ
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الصحراء العربية, ثقافتيا كشعرىا عبر العصكر قراءة أنثركبكلكجية, سعد العبدا﵀ الصكياف, الشبكة  -ِٓ
  ـ .ََُِ, بيركت ُالعربية للؤبحاث كالنشر, ط

 ِالحالي كالمرخص الغالي , صفي الديف الحمي , تح: د.حسيف نصار , دار الشؤكف الثقافية , طالعاطؿ  -ِٔ
 ـ . َُٗٗ, بغداد 

العربية , دراسات في المغة كالميجات كالأساليب , يكىاف فؾ , ترجمة عبد الحميـ النجار , المركز القكمي  -ِٕ
 ـ .َُِْلمترجمة , القاىرة 

 , بيركت , د.ت . ُلأندلسي , تح : محمد سعيد العرياف , دار الفكر , طالعقد الفريد , ابف عبد ربَّو ا -ِٖ
,  ُعمـ السرد , الشكؿ كالكظيفة في السرد , جيرالد برنس , تر: د.باسـ صالح , دار الكتب العممية , ط -ِٗ

 ـ .َُِِبيركت 
ـ َُُِبيركت ,  ُفكر المغة الركائي , فيميب دكفكر , تر: ىدل مقنٌص , المنظمة العربية لمترجمة , ط -َّ
. 
 ـ .ُِٗٗ, القاىرة ٖفي الميجات العربية, د.إبراىيـ أنيس, المكتبة الإنجمك مصرية, ط -ُّ
 ـ .ُٖٖٗ دمشؽ , ُط , الثقافة كزارة منشكرات , حلبؽ يكسؼ: تر بختيف, ميخائيؿ , الركاية في الكممة -ِّ

,  ُالمغة , ج. فندريس , تر: عبد الحميد الدكاخمي , محمد القصاص , المركز القكمي لمترجمة , ط -ّّ
 ـ . َُِْالقاىرة , 

 . ـُٕٕٗ, بيركت  ُالمغة كالحضارة , د.إبراىيـ السامرائي , المؤسسة العربية لمدراسات , ط -ّْ
 ـ .ُٕٗٗ, الككيت  ُمحاكرات مع النثر العربي , عالـ المعرفة , ط -ّٓ
ـ ََِّ, القاىرة  ُمصطمح السردم , جيرالد برنس , تر: عابد خزندار , المشركع القكمي لمترجمة , طال -ّٔ
. 
 مكسكعة أطراؼ الحديث الشريؼ , محمد السعيد بف بسيكني , دار الكتب العممية , بيركت , د.ت . -ّٕ
 ـ .ََِٔبيركت ,ُمكسكعة جذكر للؤمثاؿ الشعبية المبنانية , د.شكقي أنيس عمَّار , جمعية جذكر, ط -ّٖ
مكسكعة السرد العربي , د.عبد ا﵀ إبراىيـ , المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر, ط مكسَّعة , بيركت  -ّٗ

 ـ .ََِٖ
, بيركت  ْالمؤسسة العربية لمدراسات كالنشر , ط , بدكم الرحمف عبد.د , المستشرقيف ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمكسكع -َْ

 ـ .ََِّ

 . ـُٕٓٗ, القاىرة ِمبارؾ, مط السعادة, ط , د.زكيالنثر الفني في القرف الرابع -ُْ
 ـ .َُِِ, بيركت ُالنقد المساني ,  ركجر فاكلر , تر: عفاؼ البطاينة , المنظمة العربية لمترجمة , ط -ِْ
( , د. محسف جاسـ َُُٗ-َُْٕالكقكع في دائرة السحر, ألؼ ليمة كليمة في نظرية الأدب الإنكميزم ) -ّْ

 ـ .ُٖٔٗالثقافية , بغداد  , دار الشؤكف ِالمكسكم , ط
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 الأبحاث المنشورة في الدوريات :

آليات القص في ألؼ ليمة كليمة , د.محمد نجيب التلبكم , مجمة مركز الكثاؽ كالدراسات الإنسانية , عدد  -ُ
 ـ .ُٖٗٗ( جامعة قطر َُ)
كحررىا كقدـ ليا ( لأقدـ نسخة خطية لألؼ ليمة كليمة حققيا ََِْحكؿ ظيكر الترجمة الألمانية )مارس -ِ

 ـ .ََِٓ, البحريف  ْ( : د.نبيمة إبراىيـ, )مقاؿ( مجمة ثقافات , عدد ُْٖٗأ.د. محسف ميدم )
العامية عاميات كالكالجكف حماتيا , د.عدناف الخطيب )بحث( في ضمف كتاب )الميجات العربية, بحكث  -ّ

 ـ .ََُِ, القاىرة  ِكدراسات( منشكرات المجمع العممي , ط
لسنة  ُِلثة في القصة العربية المعاصرة, عادؿ الأعكر, بحث, مجمة الأديب المبنانية, عددالمغة الثا -ْ

 ـ .ُٗٓٗ
الميجة العامية في لبناف كسكرية, عيسى إسكندر المعمكؼ, في ضمف )الميجات العربية بحكث كدراسات(  -ٓ

 ـ .ََُِ,القاىرة ِمنشكرات المجمع العممي, ط
 شبكة الانترنت

, الإذاعة المصرية , بيا: طاىر أبك فاشا, إخراج : محمد محمكد شعبافألؼ ليمة كليمة, كت -ُ
Youtube.com/EgyRadio 

 حكايات الراكم السعكدم )محمد بف عمي الشرىاف( . -ِ
  المصادر بالمغة الإنكميزية 

ُ- A ninth-Century Fragment of The "Thousand Nights " , Nen Light on The Early 
History of The Arabian Nights,  Nabia Abbott . 

ِ-    Thausand nights and a night, Richard F. Burton  


