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 الممخص :
يسعى البحث لتقصي طريقة تكظيؼ المخطكط في ركايتي "عكدة الشاتيرك", ك"جدر خبرا" لمركائي عباس 

المبحث أحمد الحداد, كقد جرل الاىتماـ بيذه التقنية لشيكعيا في الركايتيف. تقكـ الدراسة عمى مبحثيف: يتطرؽ 
فيما يتطرؽ المبحث الثاني لخطاب المخطكط  -قيد البحث –الأكؿ إلى ىيأة المخطكط كطريقة بنائو في الركايات 

ة, كقد كظفت يكمصيره , كينتيي البحث إلى نتائج مف أىميا: إف نكع المخطكط في الركايتيف كاف ذا طبيعة تسجيم
ركز خطاب المخطكط عمى إبراز أصكات الميمشيف مما يجعؿ الييأة لتعميؽ كاقعية المخطكط كالإيياـ بكجكده , ك 

الركايتيف بالإتكاء عمى التاريخ تحملبف خصائص ما بعد حداثية كتظير سمات الميتاسرد التاريخي, إذ يفحص 
 الكاتب التاريخ مف خلبؿ أصكات أبطالو.

 توطئة :
يقة التاريخية, تدكر أحداثيا حكؿ قصة ركاية عكدة الشاتيرك ركاية فنتازية تجمع بيف الخياؿ العممي كالحق 

سنة ؽ.ـ( كمف  َََْرجؿ يظير في عصرنا الحالي يدٌعي أنو كاف يعمؿ كاتبان لمممؾ حمكرابي قبؿ ما يقارب )
خلبؿ تسمسؿ الأحداث يحاكؿ الراكم إخبارنا بكؿ ما جرل في ذلؾ الزمف, فبطؿ الركاية )س( يتذكر كؿ ما حدث لو 

ؾ كصفو لمعركة الدكة التي حدثت قبؿ ما يقارب الاربعة آلاؼ سنة, كيحدد بدقة المعبة في الزمف الغابر, مف ذل
الحجرية التي كانت مرمية بيف جثث المكتى, كالقطعة المعدنية الممتصقة بيا, كقراءة ما كيتب في تمؾ القطعة , في 

ذ )س( كاف حقيقة, فقد كجد الكيؼ, النياية يستطيع الراكم أف يثبت بالدليؿ القاطع أفَّ كؿ ما كاف يقكلو الاستا
ف ركاية كديعة إبراـ لمركائي العراقي طو حامد الشبيب أا يحكيو مف أسرار. كجدير بالذكر ككجد تؿ الدكة, ككشؼ م

تشتغؿ عمى ثيمة مقاربة ليذه الركاية, إذ يكظؼ الكاتب الألكاح التي يدكنيا ابراـ في بيت الألكاح , كيؤرخ بيا 
 .مرحمة مف التاريخ

ـ, فتدكر أحداثيا َُِٖأما الركاية الثانية ركاية جدر خبرا الصادرة عف دار فضاءات لمنشر كالتكزيع لسنة 
حكؿ قصة أربعة شباف تجمعيـ مغامرة نقؿ كنز مف الذىب كالفضة, لكف القدر يسكقيـ  إلى مصير آخر يؤدم بيـ 

مغامرتيـ تمؾ بسبب اغلبؽ النفؽ عمييـ, كفي إلى خط ما مرَّ بيـ مف أحداث عمى جدر بعد أف يصبحكا ضحية 
أثناء الحبس يتـ اكتشاؼ نصكص مقدسة أخرل. كيحاكؿ الكاتب أف يميز بيف زمنيف مف خلبؿ نص الركاية كنكع 

 .*الخط , فيمثؿ الزمف الحاضر )إحساف( في حيف يمثٌؿ الزمف الماضي فتية النفؽ
 
 

 المبحث الأوؿ
 ىيأة المخطوط وطرؽ البناء

يعدُّ تكظيؼ المخطكط في الركايات العراقية أحد مظاىر ما كراء السرد كما بعد الحداثة في السرد الحديث, كيمثؿ    
إحدل الكسائؿ الميمة "لدل الكاتب لكي يكتشؼ كيستكشؼ كيطكر مكضكعو كلكي ينقؿ معنى تجربتو كأخيران لكي 

العربية كالعراقية في العقكد الأخيرة كشغمت مساحة كاضحة . فقد تنكعت ىذه التقنية في النتاجات السردية ُيقيميا"
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كمع أفَّ تكظيفو قديـ في الركاية إذ يمكف أف نعثر عمى جذكره في الركاية الرسائمية؛  في الدراسات النقدية الحديثة.
بمعنى  (metaإلا أف تكظيفو في سياؽ ما بعد الحداثة ارتبط بمفيكـ الميتا سرد كىك مصطمح مركب مف البادئة )

بمعنى التخييؿ. كالميتا سرد ييعنى بتتبع عكالـ الكتابة في الركاية سكاء أكانت عكالـ  (narrationكراء أك المغاير ك)
حقيقة أـ تخيمية, تيدؼ الى تحطيـ البنية التقميدية لمركاية عف طريؽ التداخؿ النصي, فيدعي الكيتاب أنَّيـ يعثركف 

كتعد ركايات الميتاقص لكنان  ية داخؿ الركاية, كيكشفكف قكاعد المعبة السردية.عمى مخطكطة أك يقكمكف بتأليؼ ركا
, كاليدؼ مف المجكء إلييا ىك كسر الإيياـ كالاعتماد عمى قدرة التخييؿ في بناء النص ِمف الكاف الركاية الجديدة

 . ّالسردم
بينما يمكف فيمو في إطار , ْكرؽ" ىك كؿ "نص مكتكب باليد عمى رؽ أكلذا فإف المخطكط بمفيكمو التقميدم    

دراسات ما بعد الحداثية عمى أنو مشركع غير منجز, يستعرض مف خلبلو الكاتب فكرة النقص , كيسعى لابراز 
؛ لذلؾ فإف مثؿ ىذا النكع مف الكتابة ٓعلبقة التاريخ بالحقيقة كعلبقتيما بالكاقع , كيتابع عكالـ المتخيؿ ككيفية بنائو

نيس الأدبي, إذ تتعدد أشكاؿ المخطكط المؤلىؼ في العمؿ الأدبي كتتنكع طرؽ تكظيفو, يستعصي عمى التج
 كسنتطرؽ في المبحث إلى كمييما في ركايتي البحث.

 
 الييأة والنوع الأدبي :  -أولًا :
قة بو يكظؼ الكاتب ىيأة المخطكط لمدلالة عمى كاقعية النص المكتكب فيركز عمى ابراز الجكانب المادية المتعم   

مثؿ : ))نكع الكرؽ الذم كتب بو, كشكؿ الأحرؼ كنكع الكتابة, كالعيكب التي تمحؽ بو , كلكف الأغمفة الخارجية 
 عف طريؽ كصفيا , كتقسـ ىيأة المخطكط إلى ىيأة داخمية كىيأة خارجية . ٔكالأكراؽ.. الخ((

: تتمثؿ في ركاية "عكدة الشاتيرك" بالألكاح الطينية التي يدكف عمييا كاتب الممؾ  الييأة الخارجية لممخطوط  - أ
بئت في مكاف ما داخؿ الكيؼ. حمكرابي سيرة الأخير, إذ  ))فيذا الكيؼ ىو يعثر البطؿ )س( عمى )الكاح( خي

لكجكد المادم يحاكؿ الكاتب أف يثبت ا ،ٚمخزف لحفظ الألواح ... ىو أرشيؼ لكؿ ما كتب في تمؾ الفترة((
لممخطكط للبيياـ بكاقعيتو بغية إضفاء المكثكقية عمى أحداث الركاية , كذلؾ مف خلبؿ اقناع المتمقي بكجكد نص 

: ))تذكر )س( أنو كاف قد وضع ىذا الموح في زاوية بعيدة عف بقية مكتكب معتمدان في ذلؾ عمى الاستذكار 
ب الكيؼ مباشرة، ىناؾ حيث توضع ألواح العامميف في الألواح، وضعو داخؿ الكيؼ في فتحة صغيرة فوؽ با

. كما يمكف تحديد الحيز المادم لممخطكط أك ىيأتو الخارجية أك مظيره المادم مف خلبؿ تعميؽ ٛالكيؼ((
: ))بعد لحظات اىتدت يده بسيولة الى مكاف الفتحة، وفي دقائؽ الشخصيات عميو أك تأكيؿ القارئ أك الراكم 

في يده إضافة الى الواح الآخريف ، نظؼ )س( لوحو مف الأتربة ، وبعد أف قرأه عمى عجؿ،  معدودة كاف الموح
. كفي ىذا النص إشارة إلى فعؿ الزمف الذم ترؾ آثاره عمى ٜصوّره ، ليرجع إليو بسيولة في أية لحظة يشاء((

 ىيأة المخطكط الخارجية كمظيره.
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نيا كيتبت إفَّ كجكد المخطكط عمى ىذه الييأة كىذا النكع ق د يؤدم الى ضياع جزء مف الحقيقة, لاسيما كا 
 عمى الكاح خاضعة لفعؿ الزمف كعكاممو فقد تككف تالفة أك فيقد جزء منيا, كفي مكضع آخر يؤكد الراكم ذلؾ بقكلو :

 .ٓٔ))نظؼ الالواح مف الاتربة العالقة بيا ، وجرد المساطب ، وحدد نوع الالواح الموجودة في كؿ واحدة منيا((
أما في ركاية "جدر خبرا" يرد المخطكط بشكؿ آخر, كعمى كفؽ ىيأة أخرل فيككف عبارة عف كتابات دكنت  

در متعددة  : ))الكتابات كانت مخطوطة بوضوح عمى جُدر نفؽ سري يمتد إلى أكثر مف مائة متر تحت عمى جي
كلت فيما , كيتبت بمغات مختمفة, كصيكرت مف قبؿ أحد العاممئٔأحد الحصوف الكبيرة(( ف في بعثةو لمتنقيب, ثـ حي

))بعد سنيف مف التقاط الصور ، ومف أجؿ الشيرة أو بعد إلى كتاب كجد طريقو إلى أيدم بطؿ الركاية )إحساف( : 
كسب الماؿ نشر الحائز عمى ىذه الصور ، كتاباً أسماه "صور كتابات عبرية قديمة". وقد عُرض ىذا الكتيب قبؿ 

 ٕٔتحؼ قديمة، فاشترى إحساف الكتيب بمبمغ زىيد جداً((فترة في مزاد عمني مع 
يظير المخطكط في الركايتيف في حالة تشير إلى عدـ جاىزيتو لمقراءة إلا  الييأة الداخمية لممخطوط : -ب 

بترجمتو أك بتنظيفو إشارة إلى المسافة الزمنية كالعكامؿ البيئية المؤثرة فيو, ككؿ ذلؾ لتعميؽ الإحساس بكاقعية 
فيا مف الغبار كالأتربة المخطكط فنرل أفَّ )س( في ركاية "عكدة الشاتيرك" يقكـ باستخراج الألكاح المحفكظة كينظ

ف الإشارة الرمزية التي يركييا )س( عف ىيأة الالكاح تدؿٌ عمى الخطاب المخفي كالميمؿ كا  . ٖٔ التي تعيؽ قراءتيا
مف سيرة الحكاـ كأصحاب السمطة, ككؿ ما يتعمؽ بأمكرىـ الخاصة كحاشيتيـ ككيتاٌبيـ كرغبتيـ في تدكيف سيرة 

خاصة بيـ كحرصيـ عمى ذلؾ حتى بعد مماتيـ, كأف يبقكا خالديف في ذاكرة مف حياتيـ لمتاريخ أك لأسباب أخرل 
))لقد طمب مني الوزير في حينيا أف أخط لو سيرة حياتو عمى لوح  عاصركىـ, كمعركفيف لدل مف جاء بعدىـ :

، فحاولت ليوضع في قبره عند وفاتو ، وأتذكر أنني عند خط ذلؾ الموح جرحت يدي، فغطى الدـ أجزاء كبيرة منو 
. كفي قدر الإمكاف إزالة الدـ مف وجيو الأمامي، لكف أجزاء كبيرة بظير الموح بقيت مصبوغة بالموف الأحمر ((

ىذا النص نمحظ أفَّ كاتب الممؾ يحاكؿ تأكيد ما ذكره مف خلبؿ رصد بعض الدلائؿ كالإشارة إلييا لإعطاء 
 المكضكع كاقعية أكثر.

يحاكؿ البطؿ )س( في ىذه الركاية , كفي أكثر مف مكضع, تقديـ أدلة مادية مممكسة تيثبت بأنو ىك ك  
))انظر ىنا ، لقد أردتُ أف أغير كممة كانت ىنا صاحب المخطكطة )الالكاح( كىك الذم دكٌنيا بخط يده , يقكؿ : 

، كتبت كممة أخرى مكانيا قبؿ فخرىا بكممة أخرى ، فوضعتُ عمييا شيئاً مف الطيف الطري، ثـ أعدتُ كتابتيا 
كتعميؽ البطؿ ىذا يكضح لنا أيضان . ٗٔبالنار، فظيرت ىكذا، وأنا أعمـ الآف ما االكممة التي تحت الكممة ىذه((

ىيأة مف ىيآت المخطكط كىي ىيأتو الداخمية مف خلبؿ شكؿ الكتابة كنكعيا كالعيكب التي تمحؽ بيا أك التغييرات 
 التي تطرأ عمييا.

ينما يمثؿ الخط الذم تدكف بو النصكص في ركاية " جدر خبرا" عائقان أماـ قراءة المخطكط؛ لذا يقكـ ب
, كتدؿٌ ٘ٔإحساف بترجمة الكتابات إلى العربية , كمف ثـ يجتمع بزملبئو ليقرأ ليـ ما دكٌنو الشباب الثلبثة عمى الجدر

إفَّ كؿ ما خط عمى الجدر بحروؼ مائمة كبيرة كاف :))ىيأة الخطكط كألكانيا كطريقة رسميا عمى شخصيات متعددة 
كلبـ الشخص الأوؿ والذي تبيف لاحقاً أفَّ اسمو إيراـ، وأفَّ ما خط بحروؼ كبيرة غير مائمة تعود لمشخص الثاني 
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لذلؾ  ،ٙٔالذي اتضح أفَّ اسمو موشيو . أما ما خط بحروؼ صغيرة غير مائمة فيو يعود لمشخص الثالث ياسر((
يقكـ إحساف بترجمة النص إلى لغة حية, كيكتب أحاديث الجدر بخط غامؽ مائؿ ناسبان حديث كؿ شخص مف 

  ُٕأبطاؿ النفؽ لصاحبو. ككتب كؿ الكلبـ بنسختيف , لكؿ كاحد نسخة, لكي لا يتعب الإثناف عند القراءة.
 أنواع المخطوط : 

دبية التسجيمية منيا كالفنية , فقد يككف المخطكط سيرة يمتاز المخطكط بمركنتو في التعامؿ مع الأنكاع الأ
نكع المخطكط  "سيرة ذاتية  -قيد الدراسة –ذاتية أك غيرية, أك قصة أك ركاية, كغيرىا, كقد ىيمف عمى الركايتيف 

أثناء : ))وحدد نوع الالواح الموجودة في كؿ واحدة منيا، وفطف يشير الراكم في ركاية "عكدة الشاتيرك" ك كغيرية", 
ترتيبو للؤلواح إلى الموح الخاص بو ، لوح دوف فيو خلبصة سيرة حياتو ، ىذا الموح ىو ما ندعوه الاف بممؼ 

لى جانب الكتابة فقد تكلى السرد الشفكم لمبطؿ )س( الذم يدعي أنو كاف في زمف سابؽ ُٖ السيرة الذاتية(( , كا 
لبؿ تتبع أحداث حياتو, كما دكنيا في مخطكط سيرتو النيكض ببعض أحداث الركاية مف خلمممؾ حمكرابي  ان كاتب

شكالاتيا, ككؿ ما صرح  عمى )الألكاح( فنقؿ لنا كؿ ما تعمؽ بالبطؿ كطبيعة شخصياتو بكؿ تحكلاتيا كمرجعياتيا كا 
نعـ ، وجدت الواح العامميف قبمي  -)) :  بو فضلبن عف رصد المكاف كالزماف في مرحمة معينة مف حياة الشخصية.

والواح مف عمؿ بعدي . إف الواح ىؤلاء ستجيب بوضوح عمى الكيفية التي انتيت فييا خدمتي في ىذا الكيؼ. 
 ٜٔأي أنيا قد تتكمـ عف وفاتي والتحاؽ شخص جديد مكاني في الخدمة((

أما في ركاية )جدر خبرا( فتكزع السرد عمى شخصيات الركاية : شخصيات الحكاية الأكلى كىـ إحساف     
بو, تكفؿ السرد بركاية جانب مف حياة كؿ شخصية منيـ, في حيف جاء سرد حكاية المخطكط عمى لساف كأصحا

))نريد أف يقرأ الشخصيات التي عاشت في زمف ماضو في صدر الاسلبـ , يقكؿ إبراـ أحد ىذه الشخصيات : 
ىي قصة تحكي جانبان  ان ذإ ،ٕٓالآخروف قصتنا حتى لو بعد موتنا ، نريد منيـ أف يعرفوا حقيقة ما حدث لنا((

معينان مف حياة ىؤلاء الشخكص أك مغامرة مف مغامراتيـ. كتتبع بطؿ الحكاية الأكلى )إحساف( ىذه الكتابات حتى 
 .ُِتأكد أنيا كيتبت مف قبؿ ثلبثة أشخاص ىـ إبراـ, كمكشيو , كياسر

 
 ثانياً : البناء الإطاري :

 يتعمؽ بناء المخطكط في الركايتيف بطريقة التكظيؼ, كيمكف ملبحقتو مف خلبؿ نكعيف مف البناء كىما : 
: في البناء الكمي يقكـ الراكم بطرح نص المخطكط بشكؿ كامؿ داخؿ الركاية, أما  البناء الكمي والجزئي - أ

م كتككف ىذه الفقرات المجتزأة البناء الجزئي فييػػقصد بو إيراد فقرات مف نص المخطكط داخؿ النص السرد
 ِِمف نص المخطكط ذات علبقة بالحكاية المدمجة فييا.

: في ىذا النكع مف البناء يحتفظ الراكم بالمخطكط كما ىك فيككف أمينان عميو بشكؿ  البناء المغمؽ والمفتوح - ب
أف مسؤكلية النشر لاتتطمب قدرات تأليفية ك كامؿ, كتكثر نسبة الحفاظ عمى النص الأصمي في ىذا النكع, 

ضافات عمى فقرات المخطكط, أك يقكـ  لمناشر. أما في البناء المفتكح فيعمد الراكم الى إجراء تعديلبت كا 
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بتغيير ترتيب الأحداث مف خلبؿ تقديـ حدث كتأخير آخر فتككف المجالات رحبة كمفتكحة في ىذا النكع 
 ِّمف البناء.

مع نكعي البناء  -أ–يجرم تكظيؼ المخطكط عمى كفؽ العلبقة بيف نكعي البناء في الفقرة ففي أغمب الركايات 
فتظير لنا أنكاع متعددة مف التكظيؼ. لكف ىذه الأنكاع مف البناء تستمزـ التمييز بيف حكاية  -ب –في الفقرة 

السرد الإطارم الذم تعرفو المخطكط كالحكاية التي يكظؼ في سياقيا المخطكط داخؿ السرد , كىك ما يثير فكرة 
الباحثة الأمريكية "مياكير ىارت" بأنو ))ذلؾ السرد المركب مف قسميف بارزيف, كلكنيما مترابطاف أكليما : حكاية أك 
مجمكع الحكايات التي تركييا شخصية كاحدة, أك أكثر, كثانييما: تمؾ المتكف كقد ركيت ضمف حكاية , أقؿ طكلان 

ثارة, مما يجعميا تؤط .  كمما يحققو السرد الإطارم ىك تجزئة النص ِْر تمؾ المتكف, كما يحيط الإطار بالصكرة((كا 
السردم إلى ما لا يقؿ عف قسميف , كيميد لدخكؿ نص المخطكط , كتعد الكظيفة التمييدية للئطار ميمة لأنيا 

 تككف في الغالب ذات طبيعة تفسيرية. 
ا بشكؿ كامؿ ة عف نص مخفي, كبعدما يتـ كشفو لا ييعرض لنفي ركاية "عكدة الشاتيرك" يكشؼ بطؿ الركاي 

ننا نترؾ مخطكط سيرة )الكزير( كننتقؿ الى سيرة البطؿ )كاتب الممؾ(, ذلؾ لأنو يعيش بيف أفي الركاية, بؿ نجد 
ـ "س" زمنيف فيحضر بكصفو مدكنان ككاتبان في الماضي كشاىدان عمى الماضي في الحاضر مف خلبؿ شخصية العال

طرؽ بناء المخطكط في الركاية بيف البناء الجزئي كالبناء المفتكح إذ تتعرض السيرة المنقكلة لمحذؼ  ان تتنكع إذ. ف
  كالإضافة , كىك ما يسيـ بتكجيو دلالاتيا بعيدان عف النص المنقكؿ .     

ف الاىتماـ بدكر المؤرخ في ركاية "عكدة الشاتيرك" كاف منصبان عمى تتبع سيرة كاتب ك  الكزير كالمكح الخاص ا 
بو, الذم يكجد في الكيؼ. كلـ يكف الحيز الأكبر مخصصان لنص المخطكط , فقد كاف مدخلبن إطاريا في كثير مف 

 المكاضع فانتقؿ مف مفيكـ التقنية إلى التركيز عميو بكصفو ثيمة في العمؿ السردم .
لبثة في النفؽ المدكنة عمى الجدراف, كالكتابة في ركاية "جدر خبرا" تضـ حكاية المخطكط مذكرات الشباف الث    

العبرية لمتكراة , كما يظير في حكاية المخطكط ىك سيرة الشباب بينما يغيب النص الأصمي الذم كنا نبحث عنو 
)المفقكد مف التكراة( ىك نص تـ اخفاؤه, في الركاية حتى النياية, كانشغمت الركاية بركاية سيرة الشباف, كمف ثـ رحمة 

بحث عف النفؽ كالكصكؿ اليو كالتعريؼ بو إعلبميان. فالكاتب لـ يكشؼ لنا عف النص الديني المفقكد في التكراة؛ ال
 بؿ تحدث عف السيرة التاريخية.

لذلؾ كاف تكظيؼ المخطكط في الركاية مف النكع الجزئي, إذ لـ يدخؿ المخطكط بأكممو في الحكاية الأكلى 
ف جزء مف النص غير كاضح. فقد أكلى الراكم الأىمية للؤشخاص الثلبثة الذيف , ككاف مف النكع المفتكح إذ كا

 عثركا عمى النص, كقدٌـ سيرتيـ, كربط حياتيـ بالزمف الحاضر, كلـ يركز عمى النص المفقكد.
 المبحث الثاني

 خطاب المخطوط ومصيره
يخضع المخطكط لمصائر مختمفة كالحفظ أك النشر أك الإتلبؼ كالإحراؽ أك حتى الضياع كالخضكع لممجيكؿ ,    

بعض ىذه المصائر خاضعة لإدارة الكاتب أك صاحب المخطكط , كأخرل تابعة لعكامؿ الزمف أك كرثة المخطكط 
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اىتماماتيـ ككؿ ما يتعمؽ بإدراؾ قيمتو أك عدميا, الحائزيف عميو كاتجاىاتيـ الفكرية كالثقافية كظركفيـ الاجتماعية ك 
كتبعان لكؿ ذلؾ تتحدد حركتو أك مصيره داخؿ النص السردم , كىناؾ ارتباط كثيؽ بيف مصير المخطكط كطبيعة 

 الخطاب أك النص الذم ينطكم عميو.
لكتابات أو الثرثرة عف ))تتحدث اإف طبيعة النصكص المدكنة في ركاية جدر خبرا ىي دينية كذاتية كتاريخية:    

))كاف النفؽ صخري الجدراف ، فيي ذاتية نقمت تجربة الشباب داخؿ النفؽ :  ٕ٘قلبع وحصوف وصراع ومعارؾ((
رممت أجزاء منو بالأحجار السوداء، وامتد لأكثر مف مائة ذراع، وبعرض زاد عمى ثلبثة أذرع. وكانت الفتحة 

ة خطوات مف الدخوؿ إلى فرعيف، يتجو الأوؿ إلى الغرؼ الداخمية الثانية القريبة مف باب الحصف تتفرع بعد عد
لمحصف ، بينما الفرع الآخر ينزؿ عدة درجات ليتجو إلى داخؿ نفؽ طويؿ تطؿ نيايتو البعيدة عمى ساحة 

 ٕٙمفتوحة داخؿ الحصف، وتوجد وسط النفؽ فسحة واسعة ، رمينا فييا كؿ أغراضنا قبؿ إدخاليا إلى الأقبية...((
ما نجد أف الخطاب الديني المتمثؿ بنصكص التكراة التي يعثركف عمييا في جدر النفؽ يغيب في حكاية كبين

قراءة المخطكط كنشره كترجمتو , فإف التجربة الذاتية كسيرة الشباب تصؿ إلى النشر كىك ما يعني تماثؿ ارادة 
يقرأ الآخروف قصتنا حتى لو بعد موتنا ، ))نريد أف  إبراـ يتضح في قكؿك الحائز عمى المخطكط مع ارادة كاتبو, 

بينما يغييب النص الديني عمى امتداد الركاية مع ليفة الجارة الييكدية . ٕٚنريد منيـ أف يعرفوا حقيقة ما حدث لنا((
للبطلبع عمى النصكص الأصمية لمتكراة المحفكظة في النفؽ, تمؾ التي تمثؿ كشفان لمحقيقة , كلعؿ الكاتب نأل عف 

 ييا ركائيان كسمؾ مسمكان آمنان ؛ لمعرفتو بصعكبة التعامؿ مع النص الديني فنيان.الخكض ف
 الراوي والشخصية :

يعد دكر الراكم مركزيان في إدارة العالـ القصصي كىنالؾ علبقة كاضحة بيف طريقة تكظيؼ المخطكط 
كمصيره كحركة الراكم لاسيما اذا ما اقترف بشخصية مف شخصيات الركاية. كبما اف المخطكط يحيؿ في معناه 

مسرد استذكاران يقكـ بو لماضيو ذلؾ ))أف كؿ عكدة لمماضي تشكؿ بالنسبة لالعاـ عمى الماضي كالتاريخ كالأثر 
فنجد غالبان أفَّ أدكار الركاة تتكزع  .ِٖالخاص كيحيمنا مف خلبلو إلى أحداث سابقة مف النقطة التي كصمتيا القصة((

اف : يمثؿ الأكؿ مؤلؼ المخطكط , كيطمؽ عمى الثاني النشر , كيككف ىنالؾ راكياف رئيسبيف التأليؼ كالتحقيؽ ك 
منيما إرادة في تكجيو مصير المخطكط  كطريقة التعامؿ مع أحداثو . يتعمؽ عممنا في  الحائز عميو . كلكؿ

الركايتيف بالنكع الثاني كىك الراكم الذم يظير لنا عثكره عمى مخطكطة , أك حيازتو ليا إذ يقكـ ىذا الراكم أحيانا 
ناشران فقط , كأحيانا أخرل يعيد تنظيـ  –بالاكتفاء بنشر المخطكطة مف دكف التدخؿ في المادة المدكنة فيككف راكيان 

جراء تعديلبت عمى النص الأصمي, كيمارس دكر التأليؼ فيككف بذلؾ مؤلفان ثانيان لممخطكط , كفي  مادة المخطكط كا 
نصكص أخرل نجد أفَّ الراكم يقكـ بميمة تحقيؽ المخطكطة الأصمية كيتتبع أثرىا كمصير شخصياتيا فيطمؽ عميو 

 .ِٗالمحقؽ -الراكم 
في ركاية "جدر خبرا" يقكـ إحساف بتقصي المعمكمات المدكنة عمى صكر الجدر التي يترجميا كلا يكتفي  

بذلؾ بؿ يسافر ىك كأصحابو لمبحث عف مكقع الجدر كيقكـ بعممية تحقيؽ كتنقيب لييتدم في النياية عمى المكقع , 
 ؽ كالناشر , إذ يقكـ بالدكريف معا . كيستدعي كسائؿ الاعلبـ لنشر الخبر , كبذلؾ فيك مف النكع المحق
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)) فيذا الكيؼ ىو مخزف لحفظ الألواح ... ىو  فيخضع المخطكط لمحفظ :أما في ركاية "عكدة الشاتيرك" 
))انظر ىنا المؤلؼ كىك كاتب الممؾ :  –كما إننا نرل كيؼ يتجمى الراكم . ٖٓأرشيؼ لكؿ ما كتب في تمؾ الفترة((

كانت ىنا بكممة أخرى ، فوضعتُ عمييا شيئاً مف الطيف الطري ، ثـ أعدتُ كتابتيا ، ، لقد أردتُ أف أغير كممة 
 .ٖٔكتبت كممة أخرى مكانيا قبؿ فخرىا بالنار، فظيرت ىكذا، وأنا أعمـ الآف ما الكممة التي تحت الكممة ىذه((

بركاية "امرأة القاركرة" لمركائي  نجد تماىيان بيف مؤلؼ الالكاح كبطؿ الركاية "س" كىذا التماىي يذكرناكمف جية أخرل 
العراقي سميـ مطر , إذ تعثر سيدة عمى مخطكط في قاركرة تدعي أفَّ بطؿ الركاية سمٌمو ليا قبؿ خمسة الاؼ سنة 

الشخصية منفصلبن  –, كىذا التكظيؼ الغرائبي يكشؼ صعكبة تحديد السارديف , ففي الكقت الذم يبدك فيو الراكم 
. إف دراسة العجائبية تفضي إلى الكشؼ عف فكرة الحقيقة التي تمثؿ ِّمؿ مسؤكلية تأليفوعف المخطكط, نراه يتح

في العمؿ الأدبي "دراسة للبحتمالات , بؿ ىي تكظيؼ ككشؼ في آف لكافة الاحتمالات كالآفاؽ الكاردة بغية إعطاء 
 ّّمعادؿ لما يككف عميو عالمنا "

لكريـ حسف عاتي إذ تختمط أكراؽ الآباء بمخطكط يكتبو  ككما يظير أيضا التداخؿ في ركاية "اليكسفيكف"
الابف : "خمط كالدم تفاصيؿ تمؾ الكاقعة مع كقائع سبقتيا كأخرل تمتيا, اكتفى بالقكؿ كتب أك قاؿ مف دكف اف يعمـ 

 .ّْأيان منا ىك القائؿ"
التاريخي , فأشكاؿ  ضمف نتاجات الميتا سرد ركاية عكدة الشاتيرك لعباس أحمد الحدادختامان يمكف تصنيؼ 

ددت في دراسات كثيرة , لـ تيجزـ بأنكاع محددة , بؿ تركت المجاؿ لدخكؿ أنكاع أخرل كفؽ  عمى المخطكط التي حي
ف الكاتب كظؼ الميتاقص ثـ إ رؤية كؿ باحث ما داـ يرل أف تكصيفاتو متكفرة في أشكاؿ أخرل ربما لـ تيدرس بعد.

التاريخي ليثرم عممو الأدبي. ذلؾ اف العكدة الى الماضي كالى التاريخ ظكاىر فنية تمتقي مع استرايجيات ما بعد 
الحداثة. كباستخداـ ىذه التقنية عمؿ الركائي عمى كسر النمط التقميدم لمسرد بخمؽ نص آخر يتخمؿ العممية السردية 

لاكؿ. فكاف المخطكط كسيمة لتمرير أحداث التاريخ أك التلبعب بيا , كتسير ىذه الاصمية أك النص السردم ا
الأحداث أحيانان بخطو متكازو مع سرد الركائي لركايتو لتكمؿ الاحداث أك لتؤكدىا, فقد كانت الألكاح كسيمة لنقؿ الخبر 

ستجيب بوضوح عمى الكيفية  نعـ ، وجدت الواح العامميف قبمي والواح مف عمؿ بعدي . إف الواح ىؤلاء -)): 
التي انتيت فييا خدمتي في ىذا الكيؼ. أي أنيا قد تتكمـ عف وفاتي والتحاؽ شخص جديد مكاني في 

إذف يتحكؿ المخطكط )الالكاح( مف شكؿ كىيأة الى محرؾ درامي داخؿ الركاية كتصبح العقدة . ٖ٘الخدمة((
 الأساسية التي ننطمؽ منيا لحياة الشخصية.

سمفنا فإف الركايتيف تتجاىؿ بشكؿ كاضح النص الديني في "جدر خبرا" كسيرة الممؾ في "عكدة الشاتيرك" ككما أ    
كتبرز بدلان عنيما سيرة الميمشيف في السرد التاريخي كتسمط الضكء عمى حياتيـ كمعاناتيـ؛ لذا فالركايتاف تؤشراف 

ديدة , ليصبح ماىك خارج المركز ىك المركز, سكاء المساحة الفكرية لكاتبيما في اكساب اليكامش كالحكاؼ قيمة ج
كىك ما يكسبيا ثراء دلاليان كجماليان. فقد كاف الفتية في  ّٔأكاف مطركدا مف المركز أك لا مركزم يحظى بالاىتماـ

النفؽ ىاربيف مف تحكؿ مركزم لمسمطة بدخكؿ الإسلبـ, كشيئان فشيئان نراىـ يدخمكف في ىذا الديف بعيدان عف رغبة 
يدىـ الذم يقكـ بحبسيـ مع الكنز في داخؿ النفؽ مع مؤكنة تكفييـ لسنكات. كتمر الأحداث التاريخية مف كجية س
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نظر ىذه الشريحة الميمشة في زاكية تحت الأرض بعيدان عمٌا يجرم , كيككف ثمف معرفتيـ كمحاكلتيـ تغيير كاقعيـ 
 ىك المكت , عندما يخرج أحدىـ فتأكمو الذئاب الجائعة .

))لقد طمب مني الوزير في حينيا أف أخط كاف كاتب الممؾ في "عكدة الشاتيرك" كاتبان لمممكؾ كالكزراء : ك 
مف دكف أف تككف لسيرة كيتاب الممكؾ أىمية في مكاضع ٖٚلو سيرة حياتو عمى لوح ليوضع في قبره عند وفاتو((

 سيرة الممؾ أك الكزير. أخرل, لكف في ىذه الركاية شغمت سيرة كاتب الممؾ اىتمامان أكثر مف 
 
 

 نتائج البحث
 

  الركايتاف قيد الدراسة كانتا مف الركايات الفنتازية التي جمعت بيف الماضي كالحاضر بطريقة منظمة مثٌمت
 أسمكب الكاتب كطريقتو في سرد أحداث عممو , كما كظفت كؿ مف الركايتيف التاريخ في نصكصيا.

 ركائية لممغامرة كالبحث تنتيي بالنجاح, ففي ركاية "عكدة الشاتيرك"  يتحكؿ المخطكط في الركايتيف إلى ثيمة
كفؽ أدلة مادية  عمى ينجح عالـ الآثار البطؿ )س( كصاحبو في إثبات كجكد تؿ الدكة, ككؿ ما ذكره البطؿ

الجدر  مممكسة بعد مغامرة البحث كالتنقيب , أما في ركاية "جدر خبرا" فإحساف كأصحابو ينتيكف إلى اكتشاؼ مكقع
 بالطريقة نفسيا.

 . تتجو خيارات المصير لممخطكط نحك النشر كالإعلبف في الركايتيف بعد أف يمرا بخيار الحفظ 
  يركز خطاب المخطكط عمى إبراز أصكات الميمشيف مما يجعؿ الركايتيف بالاتكاء عمى التاريخ تحملبف

يفحص الكاتب التاريخ مف خلبؿ أصكات خصائص ما بعد حداثية, كتظير سمات الميتاسرد التاريخي, إذ 
أبطالو, مع أنو يحتفظ بمسافة أمنة مف تكظيؼ الأحداث التاريخية كالدينية , كلا يسعى لبياف مكقؼ مغاير 

 لمسائد منيا.
  إف طريقة بناء المخطكط تنكعت في الركايتيف ففي ركاية "عكدة الشاتيرك" كاف المخطكط عبارة عف متكف ركيت

حيف كانت في ركاية "جدر خبرا" قائمة عمى بناء إطارم لحكاية المخطكط, كخمؽ حكاية ضمف حكاية, في 
مكازية ليا تناكب السرد عمى إبراز الحكايتيف معان , مستثمران الركاية الشفكية عمى غرار حكايات الؼ ليمة كليمة 

 مف خلبؿ اجتماع الأصدقاء للبستماع لحكاية المخطكط .
 ة/الشخصيات ىناؾ اتفاؽ كافتراؽ في الكقت ذاتو بيف الركايتيف, ففي كمتا عمى صعيد العناصر القصصي

الركايتيف جعؿ الكاتب لمبطؿ أصدقاء يستشيرىـ في أمكر تتعمؽ بالأحداث أك بالمغامرة التي ينكم المضي فييا, 
در خبرا" عف كممكف أف نطمؽ عمى ىؤلاء الأصدقاء بالشخصيات المعينة لتمركزىا الكاضح , لكف تختمؼ ركاية "ج

ركاية "عكدة الشاتيرك" مف حيث كجكد الشخصيات المعيقة , ففي الكقت الذم استطاع الكاتب فيو التخمص مف 
الشخصية المعيقة الرئيسة في جدر خبرا )الممعكف( منذ بداية الأحداث كفؽ نص المخطكط, ظمت الشخصية 

كرة لشخصية مماثمة في الزمف الماضي نص عمييا التي كانت ص -المعيقة في الركاية الأكلى )المتطفؿ الحسكد( 
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تعرقؿ مغامرة البطؿ منذ البداية حتى النياية , كنحف بناءن عمى ذلؾ أزاء نكعيف مف  -المخطكط )الألكاح(
 الشخصيات شخصيات نامية, كأخرل نمطية.

 تيف, بؿ أسيمت بشكؿ كانت تقنية الاسترجاع مف أكثر التقنيات التي استثمرىا الكاتب في سرده لأحداث الركاي
ممحكظ في تتمة الكثير مف الاحداث, ككاف ليا حضكر كاضح كمممكس تكزع عمى مدل صفحات الركايتيف, كلا 
سيما ركاية "عكدة الشاتيرك". كمف خلبؿ الزمف الاستذكارم الذم تجسد بتقنية الاسترجاع تـ استحضار الماضي 

حيائو مف جديد, بالرجكع إلى الذكريات أك المذ  كرات التي تجسدت بالمخطكط )الالكاح ككتابات الجدر(.كا 
  في "عكدة الشاتيرك" كاف الراكم بطلبن )جزءان مف المخطكط(, أما في ركاية )جدر خبرا( الراكم كالشخصيات

 خارج حكاية المخطكط كلا يمثمكف أم جزء منو.
 
 ك ما شابو, نجد أفَّ عممية حفظو أك نشره كلأفَّ نصي المخطكط في الركاتيف لـ يشيدا خطابان سياسيان أك دينيان أ

اتخذت انسيابية أك مرت بانسيابية طبيعية , فتحدد مصيره بعيدان عف عمميات الإخفاء كالإحراؽ كالاتلبؼ, لأنيما لـ 
يشكلب خطران معينان عمى جية ما, فنأل المخطكط عف بعض المعتقدات كالأفكار التي يتبناىا شخكص مختمفة مف 

 نفسو مف ردات فعؿ قد تككف عنيفة نكعان ما. الناس , فحمى
 
  انطلبقان مف السيرة كأنكاعيا كأشكاليا المختمفة يمكف القكؿ أفَّ مخطكط ركاية )عكدة الشاتيرك( عكس لنا سيرة

ذاتية إف استندنا لكاتب المخطكط, كسيرة غيرية استنادان لمكقع الراكم, فالراكم ركل حياة بطؿ الركاية. في حيف 
لقكؿ أفَّ ركاية جدر خبرا لـ تبتعد عف ذلؾ أيضان كمثمت نكعان مف أنكاع السيرة, فيي كذلؾ سيرة ذاتية غيرية يمكف ا

فاستنادان لكاتب المخطكط فإفَّ الشباف دكنكا الكتابات عف أنفسيـ كىنا تككف السيرة ذاتية, في حيف لك استندنا الى 
يرتيـ فتككف ىنا السيرة غيرية, إذ يركم الراكم )إحساف( مف مكقع الراكم فالمخطكط يركم تاريخ جماعة معينة كس

 خلبؿ ىذا المخطكط )كتابات الجدر( ذكريات أك مذكرات لمرحمة معينة مف مراحؿ أبطاؿ الركاية.
التي تضـ اليكميات  لأكتكبيكغرافيةكفي النياية يمكف عد الركايتيف مف الركايات التسجيمية التي تعتمد الاشكاؿ ا 

 ت كما شابو , كالمخطكط في الركايتيف ىك مخطكط تسجيمي.كالمذكرا
 
  في ركاية جدر  -ام المخطكط  -عمى الرغـ مف أف المخطكط ىك مشركع غير منجز لكف يمكف القكؿ : إنو

خبرا كاف مشركعان منجزان ماداـ اتخذ طريقو لمنشر, أما في ركاية عكدة الشاتيرك فيك مشركع غير منجز كىذا في 
 أبسط تعريفات المخطكط كتكصيفاتو الحقيقة ىك

 
  الملبحظ عمى الركاية الأكلى "عكدة الشاتيرك" اننا نطٌمع عمى المخطكط مف خلبؿ كصؼ البطؿ لو كالحديث

عنو لكننا لـ نممس النص بشكؿ مباشر, إذ جاء المخطكط بكصفو فكرة فقط , كربما كجكده بيذا الشكؿ كي يعطي 
تككف ثيمة, فأحيانان لايبني الكاتب نصيف  ايياما بالكاقعية أك نكعا مف المكثكقية, فرحمة البحث لكحدىا ىي قد
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متكازييف, أم ثيمة مكازية لثيمة أخرل, في الركاية ىنا رحمة البحث عف الاصؿ أك كجكد أصؿ كأفكار سابقة, 
فيتحدث الكاتب عف المخطكط لكف لا يتحدث عف محتكاه , كلانجد تفصيلبن لذلؾ , فلبنجد قضية بناء المخطكط؛ 

اخؿ الركاية , فينا استحضر الكاتب فكرة كي يحرؾ نصو أكثر مف استخدامو لتقنيات لذلؾ فالمخطكط فكرة د
يخمخؿ بيا نصو أك يبنيو؛ لذلؾ ففي النصكص عمدنا الى الاشتغاؿ عمى الجانب التأكيمي أكثر مف الجانب البنائي 

 . لاف الكاتب ركز عمى فكرة المخطكط في ركايتو لا عمى نصو أم نص المخطكط
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اليوامش :

                                                           
جدير بالذكر أف ىذا الشكؿ مف الكتابة أشار إليو جبرا ابراىيـ جبرا في ترجمتو لركاية "الصخب كالعنؼ" لكليـ فككنر, ففي الكقت  *

مترجـ الذم يجعؿ فيو فككنر الكتابة بالخط الانكميزم المائؿ كمما تحكؿ السرد فجأة مف الحاضر إلى الماضي أك العكس, جعؿ ال
الحرؼ الأسكد الغامؽ يقكـ مقاـ الحرؼ المائؿ في الأصؿ. أما الركائي قيد الدراسة فقد استعمؿ= = الحالتيف في ركايتيو , ففي ركاية 

 "عكدة الشاتيرك" اعتمد الخط الأسكد الغامؽ عند تحكؿ السرد إلى الماضي دكف أف يستعمؿ الخط المائؿ.

الات تحرير كاختبار كلياـ فاف اكككنكر, ترجمة نجيب المانع, منشكرات كزارة الثقافة كالاعلبـ, أشكاؿ الركاية الحديثة مجمكعة مق ُ
 .ُٔـ : َُٖٗالجميكرية العراقية, 

 .َُْـ : ََِٖينظر : أنماط الركاية العربية الجديدة, شكرم عزيز الماضي, عالـ المعرفة, الككيت,  ِ

ينظر : ما كراء القصة , باتريشيا ككخ ,  ترجمة : عبد الحميد محمد دفار , مجمة الثقافة الأجنبية , دار الشؤكف الثقافية , بغداد ,  ّ
 .ِٕ: ُٖٗٗ,  ُع

 .ُٖٗ:  ُٕٗٗمعجـ المصطمحات العربية في المغة كالادب, مجدم كىبة , كامؿ الميندس, مكتبة لبناف , بيركت,  ْ

ـ )رسالة ََِٗينظر : ما كراء السرد في الركاية العراقية , حسف مجاد عبد الكريـ, العراؽ, جامعة القادسية, كمية التربية ,  ٓ
 .ُّْماجستير( : 

)رسالة ماجستير(  َُُِ, نادية غضباف محمد , الجامعة المستنصرية , كمية الآداب , تكظيؼ المخطكط في السرد العراقي الحديث ٔ
 :ُٕ. 

 .َْ:  ـ َُِٓ-ىػُّْٔ, ُ, عباس أحمد الحداد, دار العمكـ العربية لمطباعة كالنشر, جميكرية مصر العربية, طعكدة الشاتيرك ٕ

 .ّْعكدة الشاتيرك :  ٖ

 .ّْـ , ف :  ٗ

 .ّْـ , ف :  َُ

 .ُُ:  ـَُِٖ, ُجدر خبرا, عباس أحمد الحداد, دار فضاءات لمنشر كالتكزيع , عماف , ط ُُ

 .ُُ: جدر خبرا  ُِ

 .ّْينظر : ـ , ف :  ُّ

 .ُْعكدة الشاتيرك :  ُْ

 كما بعدىا. ُٕينظر : جدر خبرا :  ُٓ

 .ُٔـ , ف :  ُٔ

 .ُٔينظر : ـ , ف :  ُٕ

 .ّْعكدة الشاتيرك :  ُٖ

 .ْٓـ , ف :  ُٗ

 .ُٕـ , ف :  َِ

 .ُُينظر : جدر خبرا :  ُِ

 .َُٗينظر : تكظيؼ المخطكط في السرد العراقي الحديث :  ِِ

 .َُٗينظر : ـ , ف :  ِّ
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: ُِٗٗالسردية العربية بحث في البنية السردية لممكركث الحكائي العربي, عبد ا﵀ ابراىيـ, المركز الثقافي العربي, الدار البيضاء,  ِْ
 .ٕٗ. ينظر : تكظيؼ المخطكط في السرد العراقي الحديث: ّٗ

 .ُِجدر خبرا :  ِٓ

 .ُٗـ , ف :  ِٔ

 .ُٕ:  جدر خبرا ِٕ

 .ُُِ:  َُٗٗ, ُالشكؿ الركائي, حسف بحراكم, المركز الثقافي العربي, بيركت, الدار البيضاء, طبنية  ِٖ

 .َُٓ -ََُ:  في السرد العراقي الحديث )رسالة ماجستير(, ينظر : تكظيؼ المخطكط ِٗ

 .َْعكدة الشاتيرك :  َّ

 .ُْـ , ف :  ُّ

 ـََِٗ/ْ/ُِ), )فاضؿ ثامر , مكقع مجمة الصباح ينظر : تناكب الكاقعي كالغرائبي في "امرأة القاركرة" ,  ِّ
ttp://www.salim.mesopot.com.. 

 .ُُ:  ُٖٗٗأدب الفنتازيا , مدخؿ إلى الكاقع , ت .م. أيتر , ترجمة صبار سعدكف, دار المأمكف لمترجمة كالنشر , بغداد ,  ّّ

 .ٖ: ـ ََِْاليكسفيكف , حسف كريـ عاتي, دار الشؤكف الثقافية , بغداد ,  ّْ

 .ْٓعكدة الشاتيرك :  ّٓ

 :ـ ََُِينظر : جماليات ما كراء القص , دراسات في ركاية ما بعد الحداثة, ترجمة أماني أبك رحمة , دار نينكل, دمشؽ ,  ّٔ
َُْ. 

 .ِٖعكدة الشاتيرك :  ّٕ

 

 
 

 
 مصادر البحث ومراجعو

 أولًا : الروايات : 
, ُعكدة الشاتيرك , عباس أحمد الحداد , دار العمكـ العربية لمنشر كالاعلبـ , جميكرية مصر العربية , ط  -1

 ـ.َُِٓ –ق ُّْٔ
دير خبرا, عباس أحمد الحداد, دار فضاءات لمنشر كالتكزيع , عماف , ط  -2  ـ. َُِٖ, ُجي
, ْمؤسسة العربية لمدراسات كالنشر, طالصخب كالعنؼ , كليـ فككنر, ترجميا كقدـ ليا جبرا ابراىيـ جبرا, ال  -3

 ـ.ُْٖٗ
 ثانياً : الكتب :

 , كالنشر لمترجمة المأمكف دار سعدكف, صبار ترجمة , أيتر. م. ت , الكاقع إلى مدخؿ , الفنتازيا أدب -1
 .ُٖٗٗ , بغداد
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 منشكرات المانع, نجيب ترجمة اكككنكر, فاف كلياـ كاختبار تحرير مقالات مجمكعة الحديثة الركاية أشكاؿ -2
 .ـَُٖٗ العراقية, الجميكرية كالاعلبـ, الثقافة كزارة

 الفنكف ك لمثقافة الكطني المجمس, ّٓٓ-أنماط الركاية العربية الجديدة, شكرم عزيز الماضي, عالـ المعرفة -3
 . ـََِٖالككيت, سبتمبر  - كالآداب

 َُٗٗ, ُالدار البيضاء, طبنية الشكؿ الركائي, حسف بحراكم, المركز الثقافي العربي, بيركت,  -4
 ,جماليات ما كراء القص , دراسات في ركاية ما بعد الحداثة, ترجمة أماني أبك رحمة , دار نينكل, دمشؽ -5

 .ـََُِ
السردية العربية بحث في البنية السردية لممكركث الحكائي العربي, عبد ا﵀ ابراىيـ, المركز الثقافي العربي,  -6

 ـ.ُِٗٗ, ُالدار البيضاء, ط -بيركت 
 .ـُٕٗٗمعجـ المصطمحات العربية في المغة كالادب, مجدم كىبة , كامؿ الميندس, مكتبة لبناف, بيركت,  -7
 

 ثالثاً : الأطاريح والرسائؿ الجامعية : 
 الآداب كمية , المستنصرية الجامعة , محمد غضباف نادية ,تكظيؼ المخطكط في السرد العراقي الحديث  -ُ

 (.ماجستير رسالة) َُُِ ,
 , التربية كمية القادسية, جامعة العراؽ, الكريـ, عبد مجاد حسف , العراقية الركاية في السرد كراء ما -ِ

 .ـََِٗ
 

 رابعاً : الدوريات :
*  ما كراء القصة , باتريشيا ككخ , ترجمة : عبد الحميد محمد دفار , مجمة الثقافة الأجنبية , دار الشؤكف الثقافية 

 ـ.ُٖٗٗ,  ُ, بغداد , ع
 خامساً : المواقع الالكترونية :

 ـََِٗ/ْ/ُِ), )* تناكب الكاقعي كالغرائبي في "امرأة القاركرة" , فاضؿ ثامر , مكقع مجمة الصباح 
ttp://www.salim.mesopot.com. 


