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 الممخص
يتناكؿ البحث لغة القصة الإطارية في الميالي العربية متمثمةن بأصكات الشخصيات المييمنة عمى السرد في 
ىذه القصة بمحاظ الجنس الذم تنتمي إليو الشخصية كالكظيفة التي تشغميا؛ كىـ الممؾ )شاىزماف( كأخكه الأكبر 

زاد( بكصفو الميباشر لأعماؿ السمطة كالمينفّْذ لأكامر الممؾ, الممؾ )شيريار(, ثـ ينتقؿ الحديث عف كزيره )أبي شير 
ّـَ الكشؼ عمَّا  كالكقكؼ عمى الرؤية التي تصدر عنيا تمؾ الأصكات كتطكرىا مف حيث تشكيؿ السرد كتطكره ليت

 تؤكؿ إليو لغة الإطار في الميالي العربية كدلالاتيا .
 المدخل : القصة الإطارية

( معممان بارزان في بناء الميالي العربية بكصفيا الميفتتح الذم  (frame narrativeييشكٌؿ السرد الإطارم
يرتكز عميو فعؿ السرد كييفضي إلى غيره مف الأحداث المتتابعة المحككمة بقيد شكمي يبتعد عنوي السرد كيعكد إليو 

رعػػػػػػػػػيػػػة الميؤطَّػػػػػػرة, كيتعدل ىذا في كحدات متناكبة تتكزَّع بيف نمطية الشكؿ كتكالي الحكي الداخمي لمحكاية الف
المىعمـ بناء الميالي ليشمؿ أنكاع السرد المنبثقة عف ىاجس التداخؿ كتضميف الحكي حكيان آخر في دلالة عمى 
المستكل النكعي كالأجناسي الذم يممح إليو القص المأخكذ بفكرة التداخؿ ىذه؛ فالقصة الإطارية, بحسب تعريؼ 

نس(: ىي السرد الذم ييطمر فيو سرده آخر؛ فيؤدم الأكَّؿ كظيفة إطار لمسرد الثاني؛ كذلؾ بقيامو بكظيفة )جيرالد بر 
, فتشؼُّ عممية صياغة الإطار بيذا المفيكـ عف ىاجس التداخؿ كالتفريع (ُ)القاعدة أك الخمفية التي ينطمؽ منيا

ّـَ تؤكؿ القصة الإطارية إلى قسميف م ترابطيف, يككف الأكؿ منيما حكاية أك مجمكع الحكايات الميشار إلييما, كمف ث
ثارة,  كيت في ضمف حكاية أقؿ طكلان كا  التي تركييا شخصية كاحدة أك أكثر, كييمثّْؿ القسـ الثاني تمؾ المتكف التي ري

اية بما يجعميا تيؤطّْر تمؾ المتكف, كما يحيط الإطار بالصكرة, فيككف حضكرىا في مكطنيف عمى الأقؿ, ىما البد
 .(ِ)كالنياية مف دكف أفٍ تختصَّ بمستكل سردم معيف

ىي حكاية الممؾ شيريار كأخيو الممؾ شاىزماف كما جرل ليما مف (ّ)كالقصة الإطارية في ألؼ ليمة كليمة
خيانة زكجييما التي ارتضاىا الراكم حكايةن تؤطّْر مجمكعة كبيرة مف الحكايات الفرعية التي تتناسؿ في كنؼ ىذا 

؛ فتتعدد مستكيات السرد كتتداخؿ كيكثر الركاة ليعكد الإطار حاكمان ليذا التنكُّع عند نياية كؿ ليمة كبداية الإطار
 , كييؤذف السرد باكتماؿ الإطار .(ْ)أيخرل, فيكتمؿ باكتماؿ الميالي

الكظيفة كلا يمكف أفٍ تيختزؿ كظيفة القصة الإطارية في الميالي العربية بما تقدٌـ؛ فخمؼ ذلؾ تكمف 
, عمى أفَّ الأمر (ٓ)الاعتبارية ليذه الحكايات, فثمٌة رحمة شفاء مف عصاب الخيانة كالنكسة التي تعرَّض ليا الممكاف

, ىما: (ٔ)لا يقؼ عند حد الاستشفاء, إذٍ عرضت الدراسات النقدية لتفسير القصة الإطارية متكزعة عمى شطريف
, كالتفسير الذم يركز عمى مفيكـ الاستشفاء  (time gaining)التفسير الذم يركز عمى مفيكـ اكتساب الكقت

healing) كبالرككف إلى ميؤدَّل التفسيريف ندرؾ التقاءىما عند نقطة النياية كتأطير السرد مف قبؿ الراكم, فالمدة ,)
ان مع الصدمة الميمتدَّة عمى طكؿ الميالي كالميفسَّرة بكسب الكقت تتطكَّر عمى صكرة محطات علبجية تتماشى نفسي

التي تعرَّضت ليا الشخصية, كيتتابع الشيء نفسو لك انطمقنا مف ىذه المحطات العلبجية لتكصيؼ شفاء المركم لو 
مف ىذا العصاب؛ لكصمنا ضركرةن إلى ما أطمقكا عميو اكتساب الكقت كخلبص شيرزاد مف مغبٌة الأمر الذم كانت 

 تيؤجموي في كؿ ليمة .
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انة في الميالي العربية فتيبنى عمييا الأحداث كتيصبُّ مصائر النساء في مممكة كيرتكز السرد عمى الخي
نة لمحكاية الإطار, فقكاـ الإطار ىك فعؿ الخيانة المكجو نحك الممكيف  شيريار كما يتراكـ عمييا مف أحداث مككّْ

ّـَ تأتي رحمة العلبج التي تحمؿ شيرزاد ن فسيا عمييا, إفَّ كؿ كاحدة مف يتمكه فعؿ الخيانة المكجو نحك العفريت, ث
فٍ اختمفت طرائؽ معالجة الخرؽ كىك ما  ىذه الخيانات الثلبث المختمفة تختزؿ شعكران مأساكيان يحرؾ عجمة السرد كا 
يطبع الميالي بميسـ يجعميا مميزة مف الأنكاع الأيخر حتى مع التي تيشابييا في الابتناء عمى عنصر الخيانة؛ لأنَّيا 

خرؽ آخر, فأرادت أفٍ تخفي الخرؽ بالقتؿ, كمف ثّـَ لا يرتبط المصير ىنا بالنبكءة أك بمعنةو ما, كلا عالجت الخرؽ ب
نَّما ينصبُّ الاىتماـ بككف الأمر مع الميالي يرتبط بتركيض الرجكلة كدؾّْ أسكارىا  بتردٍّ أخلبقي أك بأزمة قيـ, كا 

ير كصؼ القصة الإطارية أنَّيا بسيطة التركيب قميمة الأشخاص انطلبقان مف كاقع تعيشوي الميالي كيحياهي ركاتيا, فييظ
محدكدة الأحداث؛ كذلؾ ما يجعميا قادرة عمى احتكاء حكايات كثيرة في طياتيا, فالأجزاء الرخكة في أفعاليا السردية 

ّـَ تمدُّ الحكايةي الأٌـ الحكايات الفرعية بأسباب ا , فتيقسـ القصة (ٕ)لحياةتسمح باندراج أفعاؿ ثانكية في سياقيا؛ كمف ث
: الأكٌؿ: قصة رجؿ أك ممؾ يمتمكوي الحزف لخيانة زكجو لو, (ٖ)الإطارية تبعان لتقسيـ )ليتماف( عمى ثلبثة أجزاء

كالثاني: قصة مارد أك جنّْي يتمتع بالقكة الخارقة, تخكنوي أسيرتوي مع رجاؿ كثيريف, كالثالث: قصة فتاة تستطيع, 
ّـُ تناكؿ لغة الشخصية (ٗ) رأ الشرَّ عف الأخريات كعف نفسياببراعتيا في القص, أف تد , كانطلبقان مف ىذا التقسيـ سيت

في القصة الإطارية كدلالتيا في الحكي, فتتَّسع الشخصيات باتٌساع ىذا المفيكـ لتيؤسّْس ليا لغة نمطية تضطمع بيا 
الحديث بدءنا خمؼ بياف لغة شيريار كؿ شخصية في الإطار لتجد امتدادىا في رقعة السرد الميمي, كينساؽ 

كالتأسيس لدلالة الاستلبب في لغة الرجؿ كالتحكُّؿ صكب الضعؼ كالاستكانة بكساطة الكشؼ عف خكاء المغة 
كتأزُّميا كىي تنأل عمَّا عيرًفىتٍ بو مف الييمنة كالسطكة, كسنقؼ بالتحميؿ عمى نماذج لغة الممكيف )شاىزماف 

 زير ) كزير شيريار( .كشيريار(, كدلالة لغة الك 
 المبحث الأوُل : لغة شاىزمان ودلالة الاستلبب

تستعيد لغة المحنة عمى لساف )شاىزماف( ذاكرةن مف الأسئمة لا تبدك أنَّيا خطرتٍ عمى باؿ الممؾ الأصغر 
عف الحاؿ التي تعتريو مف قبؿ, فقد تمقَّى فعؿ الصدمة مذىكلان, فانثالت لغتو مؤكدَّة المأثكرات التي يختزنيا لتيعبّْر 

ميا حكؿ فعؿ الخيانة, فامتصَّت لغتو, كىي تسمؾ سبيؿ المناجاة,  فيحاصرهي كؿ سؤاؿ بعقـ الإجابة التي تدكر جي
ّـَ كانت المغة المعادؿ لاستعادة عافيتو؛ لذا انداحت لغة  جزءنا مف نكبتوً؛ فبقيت بو حاجة إلى البثّْ كالشككل؛ كمف ث

ف يشير الأكَّؿ منيما إلى تمفظو لحظة الفاجعة كما استحضره مف نصكص عززَّ بيا الممؾ شاىزماف في مساري
مقاكمتو لمصدمة, كيخطر الثاني عند تكرر المشيد أمامو في قصر أخيو شيريار؛ فتحدَّث إلى أخيو كجاء بثُّوي 

 لمشككل بخلبؼ الشائع إذٍ تكارل خمؼ حكارىما فزاؿ ىمُّوي .
في الإطار في سياؽ الحديث عف شكؽ الممؾ شيريار إلى أخيو  كيرد ذكر اسـ الممؾ شاىزماف

شاىزماف, فيرسؿ إليو كزيره, فيتييأ الممؾ الأصغر الذم كاف يحكـ بلبد )السند( لمخركج, كيصؿ أطراؼ المدينة 
حيث ييعسكر الكزير, فيتذكر الممؾ شيئان نسيو, فيعكد إدراجو ليجد امرأتو مع أحد صبياف المطبخ, فيصدمو 

كقؼ كيتأزـ حالو, فيدؿُّ كلبمو الذم تفكَّهى بو في تمؾ الحادثة عمى كقع حالو كييصكٌر الشعكر الذم يصدر الم
عنو, إذٍ نقمت لنا الميالي لغتو التي تيبيف عمَّا يمرُّ بو الممؾ كما ييعانيو جرَّاء ذلؾ الجمؿ, كبعد عرض داؿ 
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لتمبية حاجة نفسية يشعر بيا الشخص المأزكـ؛ فيىكٍؿ جاء التكرار في لغة شاىزماف معممان  الشخصية أك سمتيا
المصيبة التي فيكجئ بيا جعموي يردّْدي مع نفسو عبارات التعجب كالاستنكار في ىيئتيا العفكية, فيتشظى المعنى مع 

, إذ تضفي ىذه (ُُ)(, أك))كانا مقيػػػػػػػػػػػػػػػـ في ظاىر بمدتػػػػػػػػػػػػػػػي((َُ)تكرار السؤاؿ:))ىدل كانا لسعى ما سفرت((
؛  العبارة تيكيلبن لحجـ الأزمة التي يمر بيا, لا يتكقؼ إلٌا بالرككف إلى ماىك سائد شعبيان عف كيد النساء كمىكٍرىفَّ

, أك))ككيؼ يككف (ُّ), أك))فكيؼ يككف الحاؿ اذا سافرت إلى اليند(((ُِ)فييردد الممؾ: ))النساء ماعمييفَّ اعتقاد((
ف أفٍ ييؤسس ىذا القكؿ, كمجمؿ حديث شاىزماف حكؿ المرأة, ما ييعرؼ بنزعة كيره ! كيمك(ُْ)الحاؿ بعدم((

, كقد أكحت ىذه النزعة لبعض دارسي الميالي (ُٓ)النساء في الأدب التي شاعت بعد ذلؾ في )الديكامركف(
كماؿ الإ(ُٔ)باستنتاج المكقؼ السمبي اتجاه المرأة طار ينفي ىذا , لكفَّ الميضي مع حكايات الميالي الفرعية كا 

و في القراءة .  التكجُّ
لة: ))بالله اذا كنت  ثـ يزداد الفعؿ عظمةن حيف يأخذ مف مكانة الشخص الضحية كقكتو, فتصبح المغة ميكّْ

أك )) اذا كنت انا كيجرم  (ُٕ)انا ممؾ كحاكـ بلبد سمرقند كيجرم عمي ىذا كتخكنني زكجتي كيتـ عمي ىدا الأمر((
, كقد أدَّل ىذا التصعيد المنكلكجي إلى تدىكر حاؿ شاىزماف فكصؿ إلى أخيو (ُٖ)لعظيـ ((عمي ىده المجرا كالبلب ا

مينيؾ القكل ضعيؼ الحاؿ, فمنعو ذلؾ مف الخركج مع أخيو شيريار إلى الصيد بعد أفٍ قضى عنده أيامان, إذٍ قاؿ 
, (ُٗ)مى بركة الله كعكنو((لو بمغة ميكاربة: ))يا اخي اني منقبض الصدر كمنغص الخاطر, فدعني كسافر انت ع

كرأل شاىزماف في أثناء غياب أخيو ما قامت بو زكج أخيو كجكارييا مع العبيد, فبدأتٍ لغتو تنحك منحىن آخر يأخذ 
بالحؿّْ كالكؼٌ عف التيكيؿ, فحكَّؿ الأسئمة التي طيرحت سابقان باتجاه أخيو: ))ىدا حالنا كاخي ممؾ الأرض كالحاكـ 

, فأخذتٍ لغتو بتعظيـ مصيبة أخيو (َِ)كقد عدل عميو في ممكو, في زكجتو كسراريو...((عمى طكليا كالعرض 
ميخففان اليٌـ الذم ىك فيو, فتضاءلت مصيبتوي في نفسو, ))بعد ما انا ممف بمي بيده المصيبة كحدم, فأنا 

الناس كميـ اصيبكا  , كتلبشت الأسئمة لديو, فأصبح الشعكر بالفجيعة يتجو نحك الناس: ))ما ارل الا(ُِ)طيب((
, كىذا ما حاكلت القصة الإطارية أفٍ تيؤسّْس لو؛ كذلؾ بقياـ شيريار بتقصي تبعات ىذه الإصابة بسيؿو مف (ِِ)((

 الدماء, كتنبرم شيرزاد لإيقافو في تعاضد لغكم مزدكج بيف الإطار كالحكايات الفرعية التي تركييا .
و ذلؾ التغير, فسألو عف السبب, كألحٌ عميو في ذلؾ حتى كتماثؿى شاىزماف لمشفاء كرجع أخكه كلحظ عمي

تمكف مف معرفتو, فمـ يصدؽ شيريار, فقاؿ شاىزماف: )) إف كنت تريد ترل مصيبتؾ بعينؾ حتى تصدقني قكـ 
اعزـ إلى الصيد, كاخرج انا كانت كالعسكر, فادا خرجنا ظاىر المدينة ندع خيامنا كالكطاؽ كالعسكر عمى حالو 

 .  (ِّ) كانت سران إلى المدينة كتطمع معي إلى قصرؾ كتصبح تنظر بعينؾ ((كندخؿ انا 
كيبدك مف كلبـ شاىزماف أنَّوي شخصية رئيسة في القصة الإطارية كليا لغتيا المميزة, كمف ثّـَ صكتيا,     

فيك ممؾ كميحاكر كفاعؿ عمى مستكل السرد, كقد سيمح لو بأفٍ يتكمَّـ كييقدّْـ نفسو بمغتو ىك فضلبن عمَّا أضافو الراكم 
عميتو بالتراجع عمٌا كانت عميو في مفتتح القصة الإطارية, إذ إليو مف كصؼ, كيمضي شاىزماف في السرد, فتبدأ فا

تيدمج لغتو مع لغة أخيو شيريار, كىما يرحلبف للبستكشاؼ, فتصدىما صبية الصندكؽ بفعمتيا, فيرجعاف إلى 
 الميمؾ كيرحؿ شاىزماف إلى بلبده ليغيب صكتو نيائيان .
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 المبحث الثاني : شيريار وتأسيس لغة الرجل
الممؾ شيريار فتيحفظ ريتبتوي في كؿ مكطف مف القصة الإطارية, في مستكل التأدُّب كمستكل الخطاب, أمٌا 

كتدؿ لغتو غير النمطية, في بداية القصة, عمى سطكتو كبأسو؛ مما يجعؿ كممتوي مينتقاة كممثمة لمشخصية التي 
ة كالييمنة باديةن عمى لغتو؛ ما يؤكد الرؤية تصدر عنيا تمامان, ففي الشؽ الأكؿ مف كلبـ شيريار نيمفي سمات الذككر 

المجنسة لمعالـ, كعالـ ألؼ ليمة كليمة عمى كجو أخصٌ, فمغة السمطة, ميمثَّمةن بالممؾ, تيبرز النظاـ الذككرم 
, كلما كانت كؿ كممة تفكح منيا رائحة السياؽ الذم كردت فيو كالسياقات التي عاشت فييا ىذه الكممة (ِْ)كمركزيتو
, فإفَّ لغة شيريار تستعير مف سياقاتيا كثيران مف المعنى الذم تريد أفٍ تصموي, كما إفٍ (ِٓ)المتكترة اجتماعيان  حياتيا

ؿ لغتو إلى  تدخؿ شيرزاد عمى خط السرد, أك في حياة شيريار كلياليو تحديدان, حتى ييسمب منو الحكي, كتتحكَّ
 مناجاة تجكؿ في خاطره كتينقىؿ بكساطة الرَّاكم .

دك أفَّ لغة الممؾ ىنا صدل لحياتوً التي مرَّت بمنعطفات لتستقرَّ كتسير سيران كئيدان نحك التغيير المكعكد كيب
عمى يد شيرزاد, فالسرد يحفظ ليذا الممؾ صكرتو الراكزة في قرارة الكعي الشعبي حتى في أسكأ أحكاؿ انكساره, كمع 

فيك لا يريد لو ذلؾ, يريد السرد أفٍ ينتزع فسحة مف ىذا الممؾ  تكجيو كؿ ضربة لو فإفَّ السرد لا يجيز عميو تمامان,
كيمنحيا لممرأة كي تتكمَّـ كتيسمع صكتيا؛ كىذا ما نجده متتابعان بمنطقية تكاد تككف أىـ ركافد تفسير القصة 

الناس الإطارية, فالممؾ العظيـ تعرَّض لأقكل ضربة كتمقى أشد صفعة مف لدف أضعؼ الناس كأقربيـ إليو كأخسٌ 
كأحطَّيـ منو منزلة, كمع ذلؾ لـ ييحسف التصرؼ كمعالجة فداحة الأمر مع أنَّوي الحاكـ كالمدبر لمرعية شؤكنيا, كمف 
كجو إليو ىذه الصفعة )المرأة( أصبح ضحية لسكء تدبيره مف جانب, كىك المرشد لو في التدبير كمعالجة الخرؽ مف 

, إذٍ ليس في معجـ المرأة )زكج الممؾ, صبية  جانب آخر, لكف مف دكف تسرع فالأمر بو حاجة إلى ركية كتأفو
الصندكؽ, شيرزاد( تسرُّع كعجمة, فزكج الممؾ كانت تمارس عمميا طكيلبن, كلكلا المصادفة لما كيشؼ أمرىا, فيبدك 

ملببس  مف كصؼ صكرة الفعؿ أنَّيا كانت تحتاط لسرية ذلؾ كتأخذ حذرىا حيف تخرج مف باب السرّْ كتيمبًس الرجاؿ
النساء تمكييان كمكاربةن, ككذلؾ صبية الصندكؽ تفعؿ فعميا مع رجاؿو كثيريف ببطئ كيمتدُّ بيا الكقت حتى تبمغ عدد 

, ككذلؾ يككف الحاؿ مع المرأة الضحية حتى بمغف الألؼ, يأخذىا (ِٔ)الخكاتـ التي جمعتيا أكثر مف ستمائة خاتـ
ر إلى أفَّ رحمة شيرزاد ستمتدُّ, كبناءن عمى ىذه المتغيرات التي غزت حياة شيريار ليلبن ليقتميا صباحان, فكؿ ذلؾ ييشي

الممؾ جاءت لغتو ميذبذبةن مع احتفاظيا بما ييعبّْر عف الشخصية الممثمة ليا, فالممؾ يأمر, يغضب, ييصدىـ, يترؾ, 
ؿ  ّـَ يستمع لتتحكَّ لغتو إلى مناجاة مركية كينتيي الأمر يرجع, يتزكَّج, يقتؿ, كىك في كؿّْ ذلؾ يتكمَّـ ككممتو نافذة, ث

 بالعفك, يعفك الممؾ أخيران .
كتمثٌؿ دراسة ىذه المناجاة المركية دكالان لغكية تيغني قراءة السرد كتشؼُّ عف طرقو في اختراؽ الأنظمة 

تيحيط السردية كتقكيض سمطتيا, أك الحد مف ذلؾ, فدلالات المكنكلكج كثيفة لمغاية, كترتبط بأفكار الشخصية, ك 
حباط الخطط كالتعديؿ كالتدقيؽ , فسمطة الممؾ بمغتو, (ِٕ)بالفكرة بصكرة حية كىي تتجمى في مظاىر: كالتردد كا 

كتتناسب إلى حدٍّ كبير مع مستكل الفعؿ الميناط بيذه الشخصية, فكمَّما كانت الشخصية فاعمة, تبدَّت لغتيا فاعمةن 
ة كانت سمطة الشخصية مييمنة؛ كحيف خفتتٍ ىذه المغة أك عييّْت أك أيضان, فممَّا كانت لغة الشخصية بارزة كجيكري

سيمبت إحدل خصائصيا, أصبحت الشخصية ميحجمة في لغتيا كميخترقة مف قبؿ آخر, كتيؤكد ىذا المنزعى مقارنةي 



 

ٕٛٙ 

 

ـ, بؿ كانت لغة شيريار قبؿ دخكؿ شيرزاد في حيَّاتو كبعد دخكليا, فمغتو في المرحمة الأكلى لـ تكف نمطية كما تقدَّ 
 الحافز عمى الأفعاؿ التي صدرت عنو في تمؾ المرحمة, ككميا أفعاؿ تدؿُّ عمى القكة كالجبركت كنفاذ الكممة .

أما لغتوي في المرحمة الثانية فيي نمطية متكررة تشي بما يجكؿ في خاطره كمنقكلة بكساطة الراكم في لياؿو 
ة الحديت كما جرل لمتاجر مع الجني كاقتميا ليمة اغدا كعادتي مع كثيرة مطردة: )) كالله لـ اقتميا حتى اسمع بقي

, فتيعرب لغة شيريار عف كقكع القتؿ لا محالة, كتيؤكد أفَّ العادة مع غيرىا مف الفتيات جارية لكنَّيا (ِٖ)غيرىا((
د عناصر التعزيز ذاتيا كما ترد في لغة شيرزاد كأيخ تيا دينارزاد كيجعؿ ميؤجمة بسبب مف اختراؽ السرد, كىذا ييعضّْ

فعؿ التمقي مكصكلان بحذرو كترقُّب تزدكج فيو رغبتاف؛ الأكلى في إتماـ السرد كالثانية في معرفة مصير شيرزاد, 
كباستثناء كممات الأذف الصادرة عف الممؾ كحديث لو مختصر مع شيرزاد في بداية الحكايات, تككف لغتو مناجاة 

, فلب يصرٌح شيريار لشيرزاد بما ينكيو (ِٗ)ندما تتحدَّث الشخصية إلى نفسيامركية, كيمعب الصكت الثاني دكرهي ع
مف تأجيؿ القتؿ لجعميا تترقب مصيرىا المأساكم, فيك لا يريد, عف طريؽ التخفي بالمناجاة, أفٍ يعترؼ بسطكة 

, (َّ)لطبقة المثقفةالقص صراحةن, فالقص منبكذ كيقتصر أثرهي عمى الصبياف كالنساء كالعامة دكف الممكؾ العظاـ كا
فالممؾ يستمع لأجؿ الميك كنشداف الراحة, كبذلؾ يبقى الغمكض يمؼُّ مصير شيرزاد مما يزيد في حظكة السرد بثاٌن 
كتمقيان, لقد آلت لغة الممؾ شيريار إلى اليدكء ككلبـ النفس لتيؤسّْس لأنماطيا في لغة الشخصيات الميمتدة في 

ؤ المغة لشخصية الممؾ سمة بارزة في ىذه الشخصية بيف الإطار كغيره مف الحكايات الفرعية حتى ليبدك تكاف
 الحكايات .

إفَّ النسؽ السمطكم الذم أرادت الحكاية في الميالي تقكيضو كخرقو بفسح المجاؿ لظيكر أصكات أيخر فىقىدى 
قصة الإطارية كعدـ التفسُّح لغتىوي أك تنازؿ عف جزء منيا؛ كىذا بخلبؼ مف فسَّر ذلؾ بسيادة المنظكر الذككرم في ال

أماـ أم اعتبار سكل الممؾ المييمف كالمرأة الميستضعفة, فيذا المنظكر )) ييقدّْـ بدلان مف ذلؾ بنية أيديكلكجية 
, فرحؿ شاىزماف الذم تعرٌض لصدمة مف الداخؿ (ُّ)لإضفاء الشرعية عمى تسمط الرجاؿ كىيمنتيـ عمى النساء((

؛ إذ أزؼى  الرحيؿ بانتياء المغة كغيابيا عف السرد, كتبعوي الممؾ شيريار الذم آلت لغتو إلى اليدكء إلى بلبده, فسكتى
, كمؤدَّل ذلؾ أفَّ ممثمي شخصية الممؾ سيرثكف (ِّ)كالنمطية بعد ىذه الجعجعة كالصكت المدكم في أرجاء مممكتو

الإطار, كىذا الاستبداؿ كالاسترجاع لغة متسامحة قائمة عمى أسس مشابية لما قامت عميو لغة ىذه الشخصية في 
الذم اكتمؿ في الحكايات الفرعية قبؿ أفٍ يكتمؿ الإطار كيبمغ نيايتو, كمف ثّـَ عيرفت المصائر, سييؤشّْر الصفح 

 كيتنبأ بأفَّ شيريار سكؼ يعفك .
 المبحث الثالث : لغة الوزير ودلالة التُرقرب

ّـَ كاف تيرشّْح شخصيةي الكزير في القصة الإطارية ص احبىيا لأىفٍ يككف ميمتثلبن لأكامر الممؾ كنكاىيو, كمف ث
امتدادان لما عيرؼ في لغة الممؾ في جانبيا الجيكرم كالحادّْ؛ كبسبب مف قرب الكزير مف الممؾ كاطلبعو عمى 

مع مكقعو, فتبدك  أسراره كمباشرة أعمالو تككف لغتو ممتثمة تمامان ليذه الكظيفة كميعبرة عنيا؛ فتتناسب إلى حدٍّ كبير
بطابع الاستكانة كالتمىطُّؼ, كتفقد ىذه السمات حيف يككف خطابيا مكجيان إلى أدنى, فيظير عمييا طابع الاستعلبء 
كالتسمُّط, كيككف كزير شيريار في القصة الإطارية مباشران لأعمالو, فقمما يتكجو الممؾ لفعؿو مف دكف أفٍ يباشرهي ىذا 
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رسالو في طمبو ثـ أخذه بتجييز العرائس كؿ يكـ الكزير, ابتداءن مف شعكر  ه بالشكؽ إلى رؤية أخيو الممؾ الأصغر كا 
 كقتميا في الصباح .

, كباستثناء (ّّ)كطغتٍ صفة الكزير في الميالي عمى اسمو في الغالب, فميس الكزير بشخصية مرجعية 
كفة, فيأخذ الكزير مداه التعريفي مف )جعفر البرمكي( لا ييعرؼ لشخصية الكزير اسـ معيف أك ملبمح مرجعية معر 

الممؾ أك الخميفة الذم يستكزرهي كينيط بو أعباء الكزارة, كتتجمَّى لغة الكزير كيبدك صكتو كاضحان حيف يضجُّ الناس 
بفعؿ الممؾ كسفكو لدماء العذارل, كيكاصؿ الممؾ بحثو عف فتاة جديدة, الأمر الذم يرىؽ الكزير كيجعمو حائران, 

لغتو في التشكُّؿ بحكاره مع ابنتو شيرزاد, حيف يتَّصؿ الأمر بإقداميا عمى المخاطرة في حياتيا, فيقكـ  كىنا تبدأ
بإبراز تجربتو كاستثمارىا في زجر ابنتو عمٌا عزمت عميو, يتجمى ذلؾ في لغتو التي يحضر فييا التيكيؿ كالتحذير, 

بنتو متدرجان في الكلبـ مف التسفيو إلى التيكيؿ: )) يا فيحاكؿ أفٍ يدؿَّ عمى ذلؾ بما يستحضر مف أمثمة يضربيا لا
قميمة العقؿ, انتي ما تعممي اف الممؾ شيريار قد أقسـ عمى نفسو انو ما يبات مع البنت إلا ليمة كيصبح يقتميا, 

طمبيا  , فسفَّوى (ّْ)كانتي اىديؾ لو يناـ معكي ليمة كاحدة كيصبح يأمرني بقتمكي فاصبح اقتمؾ ما اقدر أيخالفو ((
كذكَّرىا بما عزـ عميو الممؾ بتكرار تكصيؼ الفعؿ كقصر المدة التي تأزؼ بطمكع الصباح, كما زاد الأمر سفاىة 
أفٍ ييدم الأب _ مع عممو الميسبؽ بالعاقبة _ ابنتو إلى الممؾ ليأمره بقتميا بيده, كلما كاف رد شيرزاد بالإصرار 

ان لمممؾ؛ أخذ الكزير بسرد الأمثاؿ: ))يا بنية انو )مف لـ يعرؼ اف كالميضي فيما عزمت عميو مف دخكؿ القصر زكج
يتصرؼ في الامكر كقع في المحدكر (,)مف لـ يحسب العكاقب ما الدىر لو بصاحب(, كما قيؿ في المثؿ السائر 

 .(ّٓ))كنت قاعد بطكلي ما خلبني فضكلي(, كانا اخشا عميكي أف يتـ لؾ ما تـ لمحمار كالتكر مع الزراع((
ٍـ تحسب عكاقبو كلـ تدرؾ خطره  يـ عميو ل كتدؿُّ لغة الأمثاؿ التي ساقيا الكزير إلى ابنتو عمى أفَّ ما تقدً
ظياري سفاىة رأم شيرزاد كالانحدار بو نحك الطريؽ الذم  كليس إقداميا إلاَّ فضكؿ ييفضي بصاحبو إلى اليلبؾ, كا 

أيفؽ التكقع ميستمران عمى الحاؿ التي صكرتيا لغة الكزير,  سمكوي الكزير بكساطة الأمثاؿ التي ضربيا ييساىـ في جعؿ
كسيتضاءؿ ىذا الشعكر الذم تركتوي لغة الكزير في القصة الإطارية كمَّما مضتٍ الميالي بالسَّرد كاستمرتٍ شيرزاد 

عو خكؼ الأب بالحكي؛ فميما كاف كلبـ الكزير مقبكلان بحسب الميعطى المغكم الذم يتَّكئ عميو كيرشحوي الكاقع كيشرّْ 
 عمى ابنتو؛ فإفَّ تدفؽ الميالي سييثبتي خلبؼ ما تكقَّعوي الكزير أك تكجَّسى منو .

, كىذا امتداد (ّٔ)كيتمثَّؿ الجانب الآخر مف شخصية الكزير الذم اضطمعت بيا القصة الإطارية بككنو راكيان 
بركاية حكاية )الحمار كالثكر( التي تيجسّْد فكرة لما ضربوي مف أمثاؿو تبدك لمكزير غير ناجعة أماـ إصرار ابنتو, فأخذ 

أفٍ يقعى الإنساف ضحية مع عممو المسبؽ بعاقبة الأمر, فيي حكايةي تاجرو أيكتيى معرفة لغة الحيكاف, لكنوي يمكت لك 
مثكر أفشى ىذا السر, فبينما ىك جالس يكمان مع زكجوً سىمًعى ما دار بيف )الحمار كالثكر( مف كلبـ كنيصح الحمار ل

كاحتيالو عميو في اليكـ التالي, فضحؾ التاجر مف أمرىما فظنَّتٍ زكجوي أنَّوي يضحؾ منيا كيستيزئ بيا, فمـ يخبرىا 
بذلؾ خكفان عمى نفسو مف المكت, كأصرتٍ عميو فقرر إخبارىا كالتكطُّف لحتفو لكلا أنَّوي سمع حكار )الديؾ مع 

حجرة في الدار كأخذ بضربيا كىي تصيح كتتكسؿ بأفٍ يتركيا عمى الكمب(؛ فأخذ بنصيحة الديؾ كأدخؿ زكجو إلى 
ألاَّ تعكد إلى ذلؾ ثانية, كيقطع الكزير الحكاية ليخاطب شيرزاد كيحذرىا قائلبن: ))كانتي يا بنتي تيمكي بسك تدبيرؾ, 

لا ف عمت معكي مثمما كاقعدم كاسكتي كلا تمقي ركحؾ إلى التيمؾ, كأنا ناصحا لؾ شافقان عميؾ... اف لـ تقعدم كا 
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, فتكرار المعنى بعبارات شتى مف شأنو أفٍ يبعث اليكؿ في المكقؼ (ّٕ)فعؿ التاجر صاحب الزرع مع زكجتو((
الحرج كيكشؼ عنو, فالكزير الميشفؽ عمى ابنتو لايجدي سبيلبن أماموي غير التأكيد عمى سكء التدبير؛ فيكثر في كلبمو 

فٍ اغتنـ المكضع المناسب في حكاية )الحمار كالثكر( ليقطعيا مف ألفاظ الأمر كالنيي التي لا تجدم نف عان, كا 
كيحذر ابنتو ثـ يستأنؼ الركم, كيحاكؿ أفٍ ييصعٌد مف مكقفو اتّْجاه ابنتو بما ينساؽ مع أحداث الحكاية نفسيا, 

ٍـ يجد فييصرّْح ليا بأنَّوي سيمجأ إلى اتّْباع سمٍتً شخصياتيا كذلؾ بضربيا حيف تتكقَّؼ السيبؿ الر  ادعة أماميا, كلمَّا ل
ثىمية التي ضربيا أىعادى عمييا ما عزـ عميو مف محاكاة  الكزير أيذنان صاغية مف ابنتو كىك يقترب مف نياية الحكاية المى

, كمثمما آلتٍ لغة (ّٖ)فعؿ التاجر ))كانتي الاخرل ما ترجعي عف ىدا حتى افعؿ معؾ فعؿ التاجر مع زكجتو((
السكينة كتعرضتٍ لمتغييب, تحكٌلت لغة الكزير, بعد معجوـ حافؿ بالجداؿ كالمحاججة, إلى الممؾ شيريار إلى 

 الصمت كالترقُّب؛ ترقب المصير المعمكـ الذم حممت لغة الكزير لكاء التحذير منو .
كمف الجمي أفَّ لغة الكزير تكشؼ عف خطابو المراكغ الذم يقكـ عمى كثرة الجدؿ كضرب الأمثاؿ كالتكسُّع 

ي الركاية لأخذ الميخاطىب بما يريد, كىك في كؿ ذلؾ حريص عمى إبقاء حاؿ الممؾ قائمان, فيحافظ عمى عدـ ىدمو ف
كذلؾ بتزييف أعماؿ الممؾ كالدفاع عنيا بما يضمف سلبمة الميمٍؾ كصكف نفسو مف القتؿ, ككاف ىذا الياجس يغمب 

مكؾ لمتنكيؿ بكزرائيـ عندما يشعركف في كىمةو ما بالشؾ عمى صكرة الكزير بفعؿ ما يراه مف سينة ميتَّبعة لدل الم
كالريبة اتّْجاه مف منحكه ىذه الكظيفة, كىذا ما تيجس بو لغة الكزير دائمان, فيك خائؼ عمى نفسو عمى الرغـ مف 

غة المنصب الذم يتسنَّموي كالسمطة التي يعتمييا, كىذه الحقيقة التاريخية لـ يشح السرد بكجيو عنيا, بؿ جعؿ ل
ّـَ نألؼ أفَّ معجـ ىذه المغة ممتمئ بالعبارات كالأساليب الحجاجية كالأمثاؿ  الكزير تكمئ إلى ىذا المممح؛ كمف ث
كالمأثكرات الرادعة أك الحاثَّة, ككثيران ما تطمَّب الأمر أفٍ يككف الكزير ساردان لمممؾ مف أجؿ استماحتو في عذرو أك 

رمان أك يحقّْؽ لوي مأ ربان, ككؿ ذلؾ ينصبُّ في تبياف الصمة الجدلية بيف الشخصيتيف: الكزير, ككلي أفٍ ييب لوي جي
نعمتو؛ مما ييؤسس لمغة مكاربة تتحسَّس أنفاس الممؾ كتمتقط كممات الآخريف, فيي لغة ملبزمة لشخصية الكزير 

ر عمى ىذه النماذج في سكاءه أىناصحان بىدىا في الميالي لمممؾ أـ ساعيان بخصكمو نحك ىلبكيـ, فمف المألكؼ العثك 
 . (ّٗ)الحكايات

فما تأسَّس مف لغة الكزير النمطية في القصة الإطارية نجدهي في مظانوً مف حكايات الميالي التي ييككٌف 
, كتتحدَّد فاعمية شخصية الكزير بمغتو الميمتدَّة عبر الحكاية, فميس ثمَّة كزير لا (َْ)الكزير إحدل شخصياتيا الرئيسة

ميالي؛ فتكتسي إمكانية المغة لديو سمتيا المميزة كسط التنكع الكلبمي فتعبّْر عف كعي الشخصية بالكممة يتكمَّـ في ال
 التي تحمميا فتيككٌف, في ضكء ذلؾ, كجية نظرىا إلى العالـ الذم تنتظـ فيو .
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 الخاتمة
ضعافو  بالتعرَّض إلى لغة الرجؿ اتجيت لغة السَّرد إلى تعرية الخطاب الميييمف عمى القصة الإطارية كا 

ميتمثّْلبن بالممؾ شيريار كأخيو شاىزماف كالكزير؛ لغرض الخمكص إلى اليدؼ الأىسمىى مف ذلؾ كىك التكجو إلى 
يجاد فيسحةو لمزاحمتو في بعض ما يحظى بو, فانصبت القصة الإطارية عمى  خطاب السمطة بالحطٌ مف صكتيا كا 

ّـَ سمبوي تمؾ الخصائص كتركيضو لتقبُّؿ ليغة الآخر كالإنصات لصكتو, فكاف عرض ليغة الرجؿ )شيريار( الميجمجمة ث
لابيدَّ لتحقيؽ ذلؾ مف أفٍ يتحكَّؿ صكت السمطة )الممؾ( إلى مكنكلكج مركم أك مناجاة, كيتَّبعوي في ذلؾ صكت 

عان صكت اليامش الكزير؛ فيأخذ صكت المرأة )شيرزاد( بالنفاذ في تمؾ الفضاءات كىك يحطُّ مف شأف الممؾ راف
كالفئات الدينيا كاستثمار لغتيا في دؾّْ أسكار السمطة, فكانت الخطكة أفٍ ييضرىبي خطاب)الممؾ( مف الداخؿ حيف 
يسمح التشكيؿ المغكم لصكت اليامش أفٍ يعمك كيتجرأ عمى الممؾ في أخص ممتمكاتو, فييثبتي الراكم قدرة الميغة 

 تيشكّْؿ في مجمميا لغةى السَّردً في ألؼ ليمة كليمة . عمى التحاكر كالتجاكر مع لغات مختمفة
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اليوامش
                                                           

, ميدخؿ ُْٓكليمة كما ينظر إلييا التحميؿ البنيكم, تزفيتاف تكدكركؼ:, الناس_الحكايات, ألؼ ليمة  ُٗينظر: المصطمح السردم: (ُ)
 . ٗٗ, شيرزاد حارسة المكقع, ابف الشيخ: ّٔإلى عمـ السرد, مكنيكا فمكدرنؾ: 

كينظر    ّٓٗ .The Art of Story , Gerhardt – telling . pنقلبن عف   ُّٗ/ُينظر : مكسكعة السرد , د.عبد الله إبراىيـ  (ِ)
 . ّّْعجـ السرديات , محمد القاضي :  : م

 . َِٓ/ِأقدـ ذكر لشخصيات الإطار ما أكردهي المسعكدم , ينظر : مركج الذىب كمعادف الجكىر:   (ّ)
 , كفي النسخة المحققة ثلبثمائة كاثنتيف كثمانكف ليمة .ليس معركفان العدد الذم تكتمؿ عندهي ألؼ ليمة كليمة  (ْ)
  ُٗٗ-ُٖٗ/ُ : ينظر : مكسكعة السرد  (ٓ)
شيرزاد, فدكل مالطي  –كممة المرأة, الخطاب كالجنس في الكتابة العربية الإسلبمية, السرد كالرغبة  -ينظر : جسد المرأة  (ٔ)

  ُْٓدكجلبس:  
 . ُٕٗ/ُينظر : مكسكعة السرد العربي :   (ٕ)
كقد كقد سجٌؿ كؿ مف سمر عطار ك جيرىارد فيشر اعتراضيما عمى   ُّٗ-ُّٖينظر : ألؼ ليمة كليمة, دراسة كتحميؿ, ليتماف:  (ٖ)

ى بحكاية الكزير )الحمار كالثكر(, ينظر: فكضى الجنس, التحرر, الخضكع:    . ُُّىذا التقسيـ ككنو ضحَّ
 . تدخؿ حكاية )الحمار كالثكر( ضمنان في تقسيـ ليتماف الشامؿ؛ لأنَّوي عرض لمككنات الإطار الرئيسة (ٗ)

 . كيمحظ المحف في العبارة . )لسعى( : إلى ىذه الساعة . ٕٓألؼ ليمة كليمة , تح: د.محسف ميدم :   (َُ)

 . ِ/ُ, كينظر: ألؼ ليمة كليمة )بكلاؽ(:  ٕٓنفسو :  (ُُ)

 , غير مكجكدة في )بكلاؽ( . ٕٓنفسو :  (ُِ)

 , غير مكجكدة في )بكلاؽ( . ٕٓنفسو :  (ُّ)

 . ِ/ُ, كينظر)بكلاؽ(:  ٕٓنفسو :  (ُْ)

 . ْٓٓ-ْْٔينظر: الديكامركف  (ُٓ)

 . ْٓ-ّْينظر عمي سبيؿ المثاؿ : ألؼ ليمة كليمة, ألفة الأدلبي:  (ُٔ)

 , غير مكجكدة في )بكلاؽ( . ٕٓألؼ ليمة كليمة )ميدم(:  (ُٕ)

   ْ:َُ : Thausand nights and a night, Burton, كينظر:   ٖٓنفسو :  (ُٖ)

 , غير مكجكدة في )بكلاؽ( . ٖٓ: نفسو   (ُٗ)
 , غير مكجكدة في )بكلاؽ( . ٗٓنفسو :   (َِ)

 , غير مكجكدة في )بكلاؽ( . َٔنفسو :   (ُِ)
 , غير مكجكدة في )بكلاؽ( . ٗٓنفسو :   (ِِ)
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 . ّ/ُ, كينظر)بكلاؽ(:  ِٔ-ُٔنفسو :    (ِّ)
 . ِٖ-ِٕينظر بشأف مركزية النظاـ الذككرم: الييمنة الذككرية , بيار بكرديك:  (ِْ)

 . ِٓينظر : الكممة في الركاية , ميخائيؿ باختيف :   (ِٓ)
 . ُٓ/ُ, ك)برسلبك(:  ْ/ُألؼ ليمة كليمة )بكلاؽ(: يختمؼ العدد بحسب النسخ , ينظر :  (ِٔ)
 . َِٔينظر : الأفكار كالأسمكب :  (ِٕ)
 . ٕ/ُ. كيمحظ كركد المحف , كينظر)بكلاؽ(:  ٕٕألؼ ليمة كليمة )ميدم( :  (ِٖ)

 . ّٗينظر: المبدأ الحكارم, دراسة في فكر ميخائؿ باختيف, تزفيتاف تكدكركؼ:  (ِٗ)
 . ِٖٕينظر: تاريخ الشعكب الإسلبمية, كارؿ برككمماف:  (َّ)

 . ُّٖيشر : فكضى الجنس , التحرر , الخضكع , سمر عطار ك جيرىارد ف  (ُّ)
كيمكف تممٌس أصداء ذلؾ في مرايا ألؼ ليمة في العصر الحديث, إذٍ تطفك سمة الدعة في لغة شيريار بما يدعـ النتيجة التي  (ِّ)

, كألؼ ليمة كليمة, طاىر ُٗتنساؽ إلييا ىذه المغة, فيظير شيريار ميطيعان لشيرزاد بمعجوـ مختمؼ, ينظر: أحلبـ شيرزاد, طو حسيف: 
 Youtube.com/EgyRadio ْٓٗ, ّْٗ, ِٗ, الميالي: اأبك فاش

شقؽ سعيد يقطيف كركد الشخصية الحكائية في السيرة الشعبية إلى مرجعية كخيالية كعجائبية, ينظر : قاؿ الراكم, البنيات الحكائية  (ّّ)
 .ّٗ-ِٗفي السيرة الشعبية, سعيد يقطيف: 

 . كييمحظ المحف ككتابة الضمائر . ٔٔألؼ ليمة كليمة )ميدم( :   (ّْ)
 . كييمحظ كتابة )أخشى عميؾً( . ٔٔ:  نفسو ينظر :  (ّٓ)
 تأسست لغة الكزير في القصة الإطارية بكصفو محاكران كراكيان كىك نمط لغكم عيرؼ في الميالي . (ّٔ)
 كالنصب الخاطئ كالإخلبؿ بقكاعد الكتابة .. كييمحظ المحف  ٗٔألؼ ليمة كليمة )ميدم( :   (ّٕ)
 . كيمحظ المحف . ُٕنفسو :   (ّٖ)
 . ُِْ, ِّٕ,َُٓينظر: نفسو :   (ّٗ)
كلأىمية ىذه الشخصية في الميالي نجد أفَّ حكايات ميمة تقكـ عمى ىذه الشخصية , كما في )حكاية الكزيريف نكر الديف عمي  (َْ)

ذه الحكاية أكثر مف ثلبثة أشخاص, كىـ فاعمكف في السرد كمف شخصياتيا الرئيسة,ينظر : المصرم كأخيو(, كقد تقمد الكزارة في ى
 . ِٕٗ-ِِٕ : ألؼ ليمة كليمة )ميدم(
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 المصادر والمراجع
 المصادر بالمغة العربية 

 . _ القرآف الكريـ

 متن الدراسة :
 ـ.ُّٖٓألؼ ليمة كليمة, تصحيح: عبد الرحمف الشرقاكم, ط. بكلاؽ, القاىرة,    -ُ
ألؼ ليمة كليمة مف المبتدأ الى المنتيى, نشرىا : مكسيميميانكس بف ىابخط, مطبعة المدرسة البرسلبكية,  -ِ

 ـ . ُِْٖبرسلبك 
 ـ .ُْٖٗكتاب ألؼ ليمة كليمة مف أصكلو العربية الأكلى, تح : محسف ميدم, شركة بريؿ لمنشر, ليدف   -ّ

 الكتب المطبوعة :

 ـ . َََِ, القاىرة, ُأحلبـ شيرزاد, طو حسيف, الييئة العامة المصرية لمكتاب, ط -ُ
د يكنس , حسف عثماف , دار ألؼ ليمة كليمة , دراسة كتحميؿ , ليتماف, تر: إبراىيـ خكرشيد , د.عبد الحمي -ِ

 ـ. ُِٖٗ, بيركت ,  ُالكتاب المبناني, ط
 ٓتاريخ الشعكب الإسلبمية, كارؿ برككمماف, تر: نبيو أميف فارس, منير البعمبكي, دار العمـ لمملبييف , ط -ّ

 ـ .ُٖٔٗ, بيركت 

 ـ. ُٕٗٗ, بيركت ُالثنائية في ألؼ ليمة كليمة, إحساف سركيس, دار الطميعة , ط -ْ
 ـ .ََِٔ, بغداد ُمركف , جيكفاني بككاشيك, تر:صالح عمماني, دار المدل, طالديكا -ٓ
, الدار  ُقاؿ الراكم, البنيات الحكائية في السيرة الشعبية , سعيد يقطيف , المركز الثقافي العربي , ط -ٔ

 ـ .ُٕٗٗالبيضاء 
 ـ .ُٖٖٗ دمشؽ , ُط الثقافة, كزارة منشكرات , حلبؽ يكسؼ: تر بختيف, ميخائيؿ الركاية, في الكممة -ٕ

كميمة كدمنة, ت: عبد الله ابف المقفع , تح: مصطفى لطفي المنفمكطي , دار الكتاب العربي , بيركت ,  -ٖ
 د.ت .

المبدأ الحكارم, دراسة في فكر ميخائؿ باختيف , تزفيتاف تكدكركؼ , تر: فخرم صالح, دار الشؤكف الثقافية  -ٗ
 ـ .ُِٗٗ, بغداد  ُ, ط
 .ـ َُِِ, بيركت  ُ, تر: د.باسـ صالح , دار الكتب العممية, ط كنيكا فمكدرنؾمدخؿ إلى عمـ السرد, م -َُ
,  ُمركج الذىب كمعادف الجكىر, المسعكدم , تح: محمد محيي الديف عبد الحميد, دار الأنكار , ط -ُُ

  ـ .ََِٗبيركت 
 ـ .ََِّىرة , القا ُالمصطمح السردم, جيرالد برنس , تر: عابد خزندار , المشركع القكمي لمترجمة, ط -ُِ
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مكسكعة السرد العربي , د.عبد الله إبراىيـ , المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر, ط مكسَّعة , بيركت  -ُّ
 ـ .ََِٖ

 ـ .ََِٗ, بيركت  ُالييمنة الذككرية, بيار بكرديك, تر: د.سمماف قعفراني, المنظمة العربية لمترجمة, ط   -ُْ

 الأبحاث المنشورة في الدوريات :

 ـ .ُٕٔٗالككيت َُٗكليمة, ألفة الأدلبي, مجمة العربي, عددألؼ ليمة  -ُ
شيرزاد ,  –كممة المرأة, الخطاب كالجنس في الكتابة العربية الإسلبمية , السرد كالرغبة  -جسد المرأة  -ِ

 ـ .ُْٗٗلسنة  ُِ, مجمد  ْفدكل مالطي دكجلبس , تر: مارم تريز عبد المسيح , مجمة فصكؿ , عدد
,  ُع , جماؿ الديف بف الشيخ, تر: عبد الحميد بكرايك, مجمة الكاتب الجزائرم , عدد شيرزاد حارسة المكق -ّ

 ـ .ُٔٗٗ
 ـ . َُِْلسنة  َٗ-ٖٗالكممة كالحكار كالركاية, جكليا كرستيفا , تر: حسف المكدف , فصكؿ, العدداف    -ْ
ركؼ, تر:مكريس أبك ناضر, الناس_الحكايات, ألؼ ليمة كليمة كما ينظر إلييا التحميؿ البنيكم, تزفيتاف تكدك  -ٓ

 ـ.ُُٕٗلسنة ُٔمجمة مكاقؼ, عدد
 شبكة الانترنت

 ,الإذاعة المصرية._ ألؼ ليمة كليمة, كتبيا:طاىر أبك فاشا, إخراج: محمد محمكد شعباف    
 المصادر بالمغة الإنكميزية  

ُ- Thausand nights and a night, Richard F. Burton . 


