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 ا الجماليةــــالرؤي

للنحات صالح القره غولي
ّ ّ

 

  ب رجاء كریم جبوري. م  ب عمار محمد حطاب. م  م أحمـــد خلیـف منخي.م
   قسم التربیة الفنیة– كلیة التربیة الاساسیة –جامعة میسان 

  
 ...ملخص البحث

 أعمدة النھضة التشكیلة الفنان صالح القره غولي من الرموز المھمھ في الفن العراقي المعاصر وأحد     
  :العراقیة الحدیثة،وتأتي دراستنا ھذه كمحاولة لكشف الرؤیا الجملیة لھذا الفنان ویقع البحث في ثلاثة فصول
كشف :الفصل الاول یتضمن مشكلة البحث وأھمیتھ والحاجة الیھ والاھداف والحدود وكان ھدف البحث ھو

  .الرؤیا الجمالیة للنحات صالح القره غولي
 أما حدود البحث فكانت أختیار ثلاثة أعمال كل عمل یمثل حقبة زمنیة من حیاة الفنان الفنیة الممتدة منذ فترة   

  .الستینات من القرن الماضي االى بدایة التسعینات من القرن ذاتھ
 الخامة:   أمافي ما یخص الفصل الثاني فقد تضمن الاطار النظري وھو على مبحثین المحث الاول یتناول

  .والحجم والخط أما المبحث الثاني فقد تناول تحلیل الاعمال
     أما في ما یخص الفصل الثالث فقد أحتوى على النتائج وكان أبرزھا

  أستخدامھ خامات متنوعة في العمل الفني الواحد .١
 تنوع الخامة في العمل النحتي أدى الى تمنوع الملمس .٢
 أعتماده الوضعیة الامامیة المواجھة  .٣
 الاسلوب التجریدي والتعبیريأعتاده  .٤

  
 أما الاستنتاجات وكان أهمها   

  أستخدامھ حشد متنوعمن الخامات في العمل الفني الواحد نتج عنھ أعادة التنوع في الملمس  .١
الصفة الامامیة المواجھة وكذلك خلو اعمالع من الانفعال والحركة صفات میزت أعمال الفنان صالح  .٢

 القره غولي
  بنائیة جدیدة في النحت العراقي وكذلك طلاء أعمالھ بالالوان أستخدامھ طریقة .٣

  
  الفصل ألأول

  والحاجه اليه... اهميته... مشكلة البحث
 یعد  الأنسان الفنان نمطا ً راقیا ًمن الجنس البشري یدرك بصیرة معنى سعادتھ التي لا یمكن ان تكون الا في    

مماتѧا ً بالنѧسبة لѧھ او وقوفѧا ًفѧي طریقѧھ الممتѧد الѧى مѧا لا نھایѧة نزوعھ عن الثابت الذي یمثѧل فѧي اكثѧر مѧن حѧین 
والفنان غایتھ البحث عن الجمال في عالم الذي لا بدایة أو نھایة لھ فمتى ما اقتنع بتحقیق رؤاه الجمالیة فھذا دلیل 

  .على نضوب طاقتھ الابداعیة وبالتالي موتھ
لحضارات التي انѧشأھا  والتѧي میزتѧھ عѧن غیѧره لѧولا ذلѧك لمѧا     ان الفنان العراقي على مر التاریخ من خلال ا

استطعنا   التمیزبین ما ھو اشوري  وسومري وأكدي وبابلي لولا ھѧذه الاسѧالیب التѧي ھѧدتنا الѧى حѧضارتنا التѧي 
  . ننتمي الیھا فأن تلك الحضارات ما كانت  لتكون لولا انھا تجردت من اسالیب مبدعیھا

 غایھ ا لفنان في  تحقیق اھدافھ الجمالیѧة والتعبیریѧة مѧن خѧلال المѧادة وھѧذةالمادة تتѧشكل     والرؤیا الجمالیة ھي
ویتغیر تشكیلھا تبعاً لمعطیات فكریة وفنیة جدیدھا فكر متجدد ومتحرك لѧذلك فѧان رؤاه الجمالیѧة تختلѧف وتتغیѧر 
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برؤیѧة جمالیѧة جدیѧدة تختلѧف عѧن تبعا  للفكرالذي  یحرك ید الفنان بحس مرھف لیعاد تشكیل ھѧذه المѧادة وبنائھѧا 
  .سابقتھا ومعاصرتھا بما یحقق لھا التفرد والتمیز الجمالي

    وقد كانت الرؤیھ الجمالیѧة علѧى صѧعیدالمادة و الأسѧلوب فѧي العѧصور الѧسابقة لعѧصرنا بطیئѧة ً اذا ماقورنѧت 
ي لѧم تѧستقر علѧى حѧال بѧسبب بالرؤى التي شھدتھا الاتجاھات الفنیة الحدیثة وبخاصة تحولات القرن الماضي الت

عدم  استقرار عصرھا وتطѧوره المتѧسارع فѧي كافѧة المیѧادین المختلفѧة وزامنتھѧا بالمقابѧل میѧادین اخѧرى مختلفѧة 
فظھرت تبعاً  لذلك مواد وخامات جدیده وغریبھ بل أنھѧا فѧضلات ونفایѧات فѧي بعѧض الأحیѧان یعمѧد الفنѧان الیھѧا 

وحین صارت ھѧذه المѧواد رغѧم غرابتھѧا طرحѧا ً فنیѧا ً مألوفѧا ً اختلѧف .یھامحملاً بانفعال وتحد كبیر للأنتصار عل
  .  توضیفھا طبقا لرؤیة الفنان الجمالیھ وكذلك طرق تشكیلھا لتكون نموذجا ًابداعیا ً  یحمل صفات عصره
طѧى حثیثѧھ     والفنان العراقي وبعد انقطاعھ قروناً عن ریادة العالم حضاریا ًوفنیѧا ًعѧاد لمواصѧلة فѧن النحѧت بخ

الا انھا تتخѧبط بѧین ثقتھѧا بنفѧسھا وتاریخھѧا العریѧق وبѧین أعجابھѧا بمعطیѧات  الحѧضاره الحدیثѧھ التѧي كانѧت ذات 
والى فنانین  غربین حدیثین  یقتفѧي اثѧرھم .حضور عیاني وأعلاني اكبر مما سواھا لاجئاً الى موروثھ ینھل منھ 

  . تاره اخرى
كانѧѧھ مھمѧѧھ  جѧѧدا ًفѧѧي تѧѧاریخ التѧѧشكیل العراقѧѧي لایمكѧѧن التغѧѧاض عنѧѧھ او     ان الفنѧѧان صѧѧالح القѧѧره غѧѧولي شѧѧغل م

  ،على المستویین العربي والعالمي"تھمیش  أثره في النھظھ الفنیھ حیث شكل حظورا ً متمیزا
     وتاني أھمیة البحث من اھمیھ منجزات ھѧذا الفنѧان الѧذي  صѧار یمثѧل احѧد رمѧوز حѧضاریھ متقدمѧھ للنھѧضھ 

مستویین الفكري والفني لمالھ من خصائص فنیھ وسمات اسلوبیھ متجدده فظلا عن ان موضوعھ العراقیھ على ال
حیث تكاد تنعدم الكتابات  حول كشف ابداع ھذا الفنان  المھم جدا ً الذي لم ینل النصیب حتѧى القلیѧل "البحث بكرا

  .جمالیھ في تعاملھ مع الخامھمن البحث والتنقیب وجاء ھذا البحث وفق المعاییر العلمیھ في أثبات رؤیتھ ال
  :أهداف البحث

     یھدف البحث الى الكشف عن الرؤیا الجمالیھ للنحات  صالح القره غولي
  :حدود البحث

   تحѧѧدد البحѧѧث بدراسѧѧة اعمѧѧال الفنѧѧان فѧѧي ثѧѧلاث حقѧѧب زمنیѧѧھ التѧѧي مربھѧѧا لمعرفѧѧة مѧѧدى التحѧѧولات فѧѧي الرؤیѧѧھ 
مѧسیرتھ الأبداعیѧھ  لѧذا تنѧاول البحѧث ثѧلاث اعمѧال یمثѧل كѧل عمѧل الجمالیھ لدیھ التي اغنت تجربتѧھ الفنیѧھ خѧلال 

حقبھ زمنیھ ممتده منذ عقѧد الѧستینات مѧن القѧرن الماضѧي والتѧي كانѧت بدایѧة الفنѧان وفتѧرة   الѧسبعینات التѧي تعѧد 
  .  مرحلھ وسیطھ وفتره التسعینات التي فیھا أنتج الفنان أخراعمالھ الفنیھ

  المبحث الأول/ الفصل الثاني
  ه  ــــــالخام 

لم یعد الفنان یقلد أسلافھ الفنانین بدقة نقل الواقع الخارجي او اعتماد ارستقراطیھ المواد غالیѧة الѧثمن دون 
عن أحساسھ تجاه الموضوع فقد خѧاض الفنѧان التѧشكیلي صѧراع مریرعبѧر العѧصور الѧى " تدخل الفنان أي بعیدا

ان الفنѧان لѧم (ارات بعیѧدا كѧل البعѧدلیحقق رؤیѧاه الجمالیѧھ ان وصل بمشواره لمبتغاه بالوقѧت الحاضѧر فѧسار بمѧس
 رؤیѧاه علѧى الموضѧوع فھѧو )١()مماثلھ للمرئیات بل لیوفر لما یصنع خارج حدود العالم المرئѧي"یجدلینقل صورا

یاخѧѧذ الفكѧѧره ویجردھѧѧا عѧѧن واقعھѧѧا الخѧѧارجي المحѧѧیط ویѧѧضعھا ضѧѧمن واقعѧѧھ الѧѧذي یѧѧراه بعیѧѧدا ً عѧѧن العѧѧوارض 
  .صیلیھ فالجمال مرتبط بالذاتیھ الفردیھ للفنان أي یعتمد على تراكمھ الثقافيالحیاتیھ التف

الاول عدم وجود معیار علمي دقیق تحѧدد فیѧھ :الأختلاف والتباین في موضوعة الجمال یعزي الى سببان 
لتركیѧب ذھنیѧا ً الاذواق الجمالیھ والامر الثاني القصور في الملكات العقلیѧھ بѧین الافѧراد فاالقѧدره علѧى التحلیѧل وا

  .من خلالھا یكون استیعاب العمل الفني تباینھ من متذوق لاخر
والقره غولي لدیѧھ القѧدره علѧى التحلیѧل والتركیѧب فھѧو یملѧك ذھنیѧھ قѧادره علѧى اسѧتنباط رؤاه مѧن اشѧیائھ 

د في أختیارھѧا الملتقطھ من محیطھ فشغفھ بالخامھ جاء نتیجھ تطابقھا مع طموحاتھ الفنیھ فكان موفقا ً الى حد بعی
                                                        

  .٢٢٢ص ، ١٩٨٧ بغداد –ترجمھ والنشر  دار المأمون لل– ترجمة فخري خلیل –حوار الرؤیا ،ناثان ، نوبلر )١(
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فأاعطتھ جمالاً  غریب الوصف ربما یصعب ان تعطیھ خامھ اخѧرى مѧن خѧلال بنائѧھ المѧدروس وربطѧھ الموفѧق 
بالموضوع المراد التعبیر عنھ فااستخدم مѧواد غیѧر مجربѧھ سѧابقا ًفѧي النحѧت العراقѧي المعاصѧر فѧي حѧین اغلѧب  

بق أي اسѧѧتعملو مѧѧواد أسѧѧتخدمت علѧѧى نطѧѧاق النحѧѧاتین العѧѧراقیین عرجѧѧو علѧѧى اسѧѧتعمال خامѧѧات جربѧѧت فѧѧي الѧѧسا
ذلك فѧذھب .التشكیل العراقي المعاصر منذ الخمسینات من لقرن الماضي اما الفنان صالح القره غولي فقد تجاوز

مѧѧن  خѧѧلال سѧѧبراغوارتاریخھ العراقѧѧي حیѧѧث اسѧѧلافھ الفنѧѧان الѧѧسومري اسѧѧتخدم تلѧѧك المѧѧواد للأسѧѧتعمالات " بعیѧѧدا
لاعمال الفنیھ لكن استخدمھا القره غولي بروح فنان معاصѧر بروئیѧا خاصѧة فجائѧت الیومیھ دون استخدامھا في ا

اسѧتخدم مѧواد متنوعѧة أفادتѧھ فѧي التفѧتح والتѧرویض التقنѧي بѧشيء مѧن (ابداعاتھ غریبھ عن الفن العراقي الحدیث
مѧن "لخامѧھ وثانیѧافأعمالھ یمكن القول انھا تعلق عن نفسھا من خѧلال ا.)١()بین الماده والموضوع"التناقض أحیانا

خلال الأخراج اوالتصمیم فھي على عكس اعمѧال النحѧاتین العѧراقیین الأخѧرین التѧي یѧسیطر الѧشكل علѧى المѧاده 
اوالخامھ التي تشكلت داخل الفكره محقق بذلك أي الفنان أثار ذھنیة وبصریة فھي لا  تستѧسلم للمتلقѧي ولاتعطیѧھ 

  .الشعور
  

ѧѧال فѧѧو الحѧѧا ھѧѧترخاء كمѧѧھ والاسѧѧزبالراحѧѧر او البرونѧѧن المرمѧѧة مѧѧھ المكونѧѧال النحتیѧѧي ...ي الاعمѧѧخ  فھѧѧال
لاتخѧѧضع  لأبѧѧسط المظѧѧاھر الذھنیѧѧة الѧѧشائعة لѧѧیس فقѧѧط مѧѧن المѧѧواد المѧѧستعملة بѧѧل عѧѧن طریѧѧق الاداء البعیѧѧد عѧѧن 
التقلیدیھ وھذا مایجعѧل العمѧل الفنѧي لا یفѧارق مخیلتنѧا بѧالرغم مѧن ان اعمالѧھ ذات منحѧى غرائبѧي الا ان اشѧكالھا 

توحاة مѧѧن الواقѧѧع المحلѧѧي والتراثѧѧي العراقѧѧي بѧѧالرغم مѧѧن ذلѧѧك فѧѧالمتلقى یѧѧشعر تجاھھѧѧا وكأنھѧѧا متأتیѧѧة مѧѧن مѧѧس
تطویع الفنان للمادة الخام لیس ضمن قواعد التنضیم الھندسي كمѧا  تѧوھم الѧبعض بѧل (الاتجاھات العالمیة الحدیثھ

ة لكѧѧي یكѧѧشف عѧѧن حیѧѧاة المѧѧاده وكیفیتھѧѧا ان التنظѧѧیم  الجمѧѧالي للخامѧѧة ھѧѧو  العѧѧصف بالنظѧѧام وبالقواعѧѧد الھندسѧѧی
الباطنیة فالماده الخام تصیر في ید الفنان في عملیѧات منھجیѧھ كѧالتكرار والتردیѧد والتناضѧر والتماثѧل وھѧذه كلھѧا 

  )٢(.تشیع فیھ الرو" زمنیا"یھا طابعاعملیات تنظیم للعناصر التي تتألف منھا حركتھا الحیویھ تعط
" ل عمل اسطورتھ الخاصة بھ حیث ان كل عمل من اعمالھ عند مشاھدتھ میѧدانیا   استطاع القره غولي خلق لك

من خѧلال الرمѧوز التѧي اسѧتخدمھا الفنѧان فѧي اعمالѧھ وبѧین " تجعل المشاھد یجري علاقات بصریھ ویؤلف ذھنیا
اسѧѧѧاطیر بѧѧѧلاد الرافѧѧѧدین كѧѧѧا اسѧѧѧتخدام القѧѧѧرون التѧѧѧѧي تѧѧѧذكرنا بأسѧѧѧاطیر تلѧѧѧك الایѧѧѧام الغѧѧѧابرة للتѧѧѧراث الѧѧѧѧشعبي 

فالنحات یبحث عن قیم تعبیریة جدیدة للشكل تلبي رغباتھ وتطلعاتھ الفكریھ للوحده وألانسجام وھي مѧا .الرافدیني
متجѧانس مѧع " المھم عند الفنان ان یكѧون بنائѧھ للعمѧل بنѧاء( اراد بعد انسلاخھ واغترابھ عن الطبیعة یقول الفنان 

عѧن التعقیѧѧد " أصѧالتھ النابعѧѧھ عѧن ارثѧھ الحѧѧضاري بعیѧدامادتѧھ النحتیѧة التѧي تؤكѧѧد بѧدورھا علѧى روحیѧѧة الفنѧان و
فالفنان سعى بالاطاحة بالجمال الوضیفي للاعمال الفنیѧھ فقѧد قѧال ان العمѧل الفنѧي ھѧو لѧیس   .)٣()والتزیف للشكل

قطعѧѧة بورسѧѧلین او تمثѧѧال جѧѧصي جمیѧѧل یوضѧѧع علѧѧى التلفѧѧاز اواي مكѧѧان مѧѧن البیѧѧت حیѧѧث العمѧѧل الفنѧѧي یكѧѧون 
بذاتѧھ وبحѧضوره یجѧب ان یقѧف المتلقѧي لحظѧات طویلѧة " ن بل یجب ان یكون العمѧل مѧستقلالجمال المكا"مكملا

یجѧب .فیھ یحرك مخیلتھ ولیس مشاعره او نشوة عابرة عندما یѧرى زھریѧھ جمیلѧھ یبتѧسم ویقѧول جمیلѧھ"مستغرقا
خامھ مجѧالات  استطاع تصمیم افكاره على خاماتھ فھو اعطى ال)٤(.عن التوضیف التزیني" ان یكون العمل بعیدا

واسعة لاندماج في افكاره الفنیة وبالمقابل كانت الخامة تلبي طموحھ الفنѧي فھѧي تمكنѧت مѧن امتѧصاص عواطفѧھ 
أي بتطویع مادة المحیط لما لھا من مواصفات في الملمس والروحیة والابتعاد عن الزخرفѧة والتزییѧف لھѧذا فѧأن 

شكل غرابة فقط تبدو اعمالھ في الظاھر كما لوكانت قادمة الخامة عند القره غولي لیس الھدف منھا ھو اعطاء ال
مѧن بیئѧات غریبѧة اعطاھѧا خاصѧیھ العѧѧصر الѧذي لابѧد مѧن ان یمثلѧھ فیھѧا وھѧѧذا مایؤكѧد حѧرص الفنѧان علѧى عѧѧدم 

  .اعتماده على التقلید
  
  

                                                        
 .٣٣ ص– وزارة الثقافھ والاعلام -الفن التشكلي المعاصر في العراق.الربیعي، شوكت)  ١(
  ٥٨ص- الاسكندریھ-دار المعرفھ الجامعیھ-فلسفة الجمال ونشأتة الفنون الجمیلھ-ابو ریان ،محمد علي.د) .٢(
  فنون الجمیلھ بغداد في كلیة ال١٤/١/١٩٩٩لقاء مع الفنان في ) ٣(
 ٢٣/١١/١٩٩٧محاضرة القاھا الفنان على الطلاب المرحلھ الرابعھ نحت في كلیة الفنون الجمیلھ بغداد في ) ٤(
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 الخѧѧارجي بѧѧل أحاطѧѧھ بلغѧѧة بѧѧصریة باتجѧѧاه التѧѧاریخ العراقѧѧي القѧѧدیم بحیѧѧث جنѧѧد خاماتѧѧھ للفكѧѧره والمكѧѧان
فااستخدم مواد لم تستخدم فѧي النحѧت العراقѧي الحѧدیث ولѧم یѧستطع أي نحѧات أخѧر اكتѧشاف امكانیاتھѧا التعبیریѧة 
فالأستخدام لتلك المواد لایدل على المغامرة بل على وعي وذوق مختلف بالاضافة الى قدرة الابتكѧار والتجریѧب 

ز والقار والقضبان الحدیدیة في العدیѧد مѧن اعمالѧھ مبتعداً  عن النمطیة والتكرار بالرغم من استعمالھ شعر الماع
الاان توضیفھ لھا في كل عمل یختلف عن الاخر بالاضافة الѧى معالجاتѧھ ممѧا جعѧل كѧل عمѧل یتمیѧز عѧن الأخѧر 
فھѧѧذه المѧѧواد مѧѧع انھѧѧا سѧѧھلة المنѧѧال وبѧѧسیطھ لѧѧم یѧѧتمكن الفنѧѧانون الأخѧѧرون الѧѧى تطویѧѧع امكانیاتھѧѧا فѧѧي منجѧѧزاتھم 

تجربة الفنان ھي لѧیس اكتѧشاف مѧواد جدیѧدة (ن موضوعات واقعیة بمواد تكاد تكون رخیصة یعبر ع)الفنان(فھو
  )١().في تكوین العمل الفني وكشف التأثیرات والجوانب النفسیة فقط بل ھوتطابق الماده والمضمون

اثیѧل یخلق القره غولي اشكال طوطمیھ فیھا سѧخریھ عنѧدما یختѧار الخامѧة تѧصبح تم :مال الله ھناء. تقول د
معبوده بمادة غایة في الرخص بѧذلك نѧاقض الѧسومریون والحѧضارات الأخѧرى التѧي تѧصنع تماثیѧل الھتھѧا بمѧاده 

بѧѧذلك حѧѧرر المѧѧاده مѧѧن قیمتھѧѧا الѧѧسابقة وتعѧѧد اظافѧѧة غیѧѧر مألوفѧѧة فѧѧي الحركѧѧة التѧѧشكیلیة .)٢(مثѧѧل الѧѧذھب والعѧѧاج 
ن القѧرن الماضѧي یعتبѧر شѧيء مھѧم ویѧستحق المعاصرة في العراق وتقبلھا من قبل الجمھور في فترة الستینات م

التقدیر والأحترام فھو اعطѧاء المѧاده التѧي لاتمѧت بѧاي صѧلة بѧالقیم الجمالیѧة المعروفѧة ھوالموجѧھ لھѧا فѧسار نحѧو 
الاكتشاف والتجریب فلایفكر في كیفیة تنفیذ العمل فقط أي لایھتم بالفكرة وتنفیذ ھذه الفكرة علѧى الخامѧة المتاحѧة 

  .ي الخامة ثم یطوعھا لصالح رؤاه الفنیةلدیھ بل یفكرف
یمكن ضمھ الى فئة اسلوبیھ او اتجاه معین ولم یѧسقط فѧي تكѧرار نفѧسھ بѧداعي الأسѧلوب الخѧاص بѧل     لا

ھو ذو ذھنیھ متفاعلھ أستطاعت حشد خامات متنوعة داخل العمل الفني الواحѧد اطلѧق علیѧھ كѧل مѧن ناثѧان نѧوبلر 
 جدیѧد مѧن الفѧن یعتمѧد علѧى خامѧات جدیѧده كالحدیѧد والزجѧاج یثبѧت قواعѧد نمѧط)(النحت التجمیعي(وھربرت رید

لابد وانھ تعرف علیھ من خѧلال دراسѧتھ فѧي فرنѧسا مѧن خѧلال المعѧارض .)٣()دینامیكیة بدلا ً من القواعد الجامده
الفنیѧѧھ والمتѧѧاحف  فوجѧѧد الفنѧѧان الاوربѧѧي متѧѧأثر بحѧѧضارات  اخѧѧرى سѧѧبقتھ فѧѧي ھѧѧذا المجѧѧال كѧѧالفن الرافѧѧدیني 
والافریقي والمصري فتأثر الفنان بحضارتھ أثناء دراستھ في فرنسا بѧالرغم مѧن دراسѧھ أغلѧب الفنѧانین العѧراقین 
مѧѧن الرعیѧѧل الاول والثѧѧاني فѧѧي اوربѧѧا والѧѧذي تأسѧѧست علѧѧى ایѧѧدیھم الحركѧѧھ التѧѧشكیلیھ فѧѧي العѧѧراق فѧѧي اوربѧѧا 

  ى مستوى الاسلوب روما وباریس الانھم لم یتأثرو بأستخدام الخامات بل تأثرو عل" خصوصا
بالتعامل مع مѧادة واحѧده فقѧط وان وجѧدت ھكѧذا تجѧارب الاانھѧا تكѧاد ان تكѧون نѧادره بالمقارنѧة مѧع الفنѧان 

  . صالح القره غولي ولاترتقي الى التجربھ

   الحجم 
باشѧرة    ولع القرة غولي بالحجم متجاوزا الحجم الطبیعي لما لھ تاثیر على المتلقي اي ان الفنѧان یحѧدث تѧاثیره م

علѧѧى المتلقѧѧي مѧѧن خѧѧلال المنجѧѧزات الفنیѧѧھ ذات الاحجѧѧام التѧѧي تفѧѧوق الحجѧѧم الاعتیѧѧادي لحجѧѧم الانѧѧسان الاعمѧѧال 
الѧѧضخمھ دائمѧѧا تѧѧشدنا ونقѧѧف امامھѧѧا بتامѧѧل معلنѧѧین اعجابنѧѧا بھѧѧا لمѧѧاذا الھѧѧرم یѧѧشدنا ویثیѧѧر فینѧѧا مѧѧشاعر الاحتѧѧرام 

تѧھ للاعمѧال العمرانیѧھ والفنیѧھ الѧضخمھ یѧشعر الامѧر ذا. والوقار والاعجاب؟ وذلѧك لكونѧھ ذو حجѧم غیѧر مѧألوف
ان لكѧѧل فنѧѧان اسѧѧلوبھ ( فجائѧѧت توضѧѧیفات الفنѧѧان القѧѧره غѧѧولي لھѧѧا یقѧѧول حѧѧول ذلѧѧك . الانѧѧسان تجاھھѧѧا بالѧѧضئآلھ 

فھي تصلح لواجھѧات المعѧارض ... وبالنسبة لي لم اجد للتماثیل الصغیرة تلك القدرة التعبیریة الكاملة ...الخاص 
   )٤(.ا كل الابعاد النفسیھ والجمالیھالنموذج الكبیر ھو القادر على تجسید الافكار لانھ یعطیھ... كسلع تجاریة 

فھدفھ ان لا یكون العمѧل الفنѧي خѧارج حѧدود الاسѧتھلاك والنѧسیان ویѧشد المتلقѧي ویثیѧره فالѧضخامھ تѧوفر 
 المتلقي لیس فقѧط مѧن خѧلال مجالا واسعا لطرح المزید من الافكار والرؤى بذلك یرید الفنان ممارسة فعلھ  على

مشاھدة العمل في مكان العرض بل عندما یغادر مكѧان العѧرض ایѧضا  یبقѧى  العمѧل مѧؤثرا فیѧھ لایفѧارق مخیلتѧھ 
ویكون دائم التفكیر فیھ فالضخامھ توفر مجالا واسѧعا لطѧرح المزیѧد مѧن الافكѧار والѧرؤى فالاتجѧاه العمѧودي مѧع 

 فاعمالѧھ مھیبѧھ واسѧتفزازیھ وكѧذلك تتѧسم بѧالغموض الѧسحري  لѧولا الضخامھ یعطي الاحساس بالقوه والصرامھ
                                                        

 .١٩٨٦ - بغداد– دار الحریھ للطباعھ – الحركھ التشكیلیھ المعاصره في العراق –عادل ،كامل) ١(
 .٧/١٢/١٩٩٩ بغداد في – الجمیلھ ھناء مال الله في كلیة الفنون.لقاء مع الفنانھ د) ٢(
   .٧٠ ص-١٩٩٤بغداد - دار المأمون للترجمھ والنشر- ترجمة فخلري خلیل-  النحت الحدیث-ھربت،رید) ٣(
 .١٩٨٠ نیسان ـ١٨ ـ ٣٦١٧جریدة الثوره ـ العدد ـ) ٤(
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تلك الاحجام ما اعطتنا تلك التعبیرات والتاثیرات مع المزاوجھ بѧین الجدیѧھ والعفویѧھ اي انѧھ كѧان یعѧي او یقѧصد 
اخراج او تنفیذ اعمالѧھ بھѧذا الѧشكل ولكѧن بѧنفس الوقѧت نجѧد اشѧكالھ جائѧت عفویѧھ مѧن دون قѧصد ھѧذا مѧا اعطѧاه 

   . شواخص عمرانیھ مستقره بھدوء ذاتلتفرد والتمیز فاعمالھ عباره عنا
  

وقفھ في حالھ اشبھ بما یكون ترقب تنظر الى الامام خالیھ من اي تعابیر تفصح عما یجول في نفѧسھا فѧاذا 
قطعتھا الى نصفین تكون النتیجھ شطرین متساویین فھذه الوضعیة تقلید للانصاب والمسلات التѧي كانѧت توضѧع 

  . في الساحات العامھ ومداخل المدن في الحقب السومریھ والبابلیھ والاشوریھ 
فھي بالرغم مѧن ذلѧك خفیفѧة . بسبب حشد الخامات المستخدمھ!    وضف الفنان الحجم على حساب الوزن

صالح كѧالبرونز او الحجѧر او أي مѧادة اخѧرى فھѧو جنѧد طاقاتѧھ الابداعیѧة لѧ، بالمقارنة بالاعمال التي نفذت بمواد
كѧذلك عامѧل مھѧم ، فكرتھ ولѧیس مافرضѧت علیѧھ الخامѧة مѧن صѧفات فیزیائیѧة كالثقѧل وصѧعوبة التѧشكیل والحجѧم

  . بالنسبھ لفنان العصر الحدیث الا وھو الكلفھ
فالفنان استطاع من تطویع خاماتѧھ بѧأي شѧكل او بѧأي طریقѧة یرتأیھѧا ھѧو ولیѧست المѧادة ھѧي التѧي تفѧرض 

ان مواده فیھا صعوبات في التنفیذ الا ان المسار او الاتجاه الذي سار فیھ مكنѧھ صحیح ، علیھ طریقة عمل معینة
فھѧѧو یѧستطیع تنفیѧذ أي حجѧѧم یریѧده بأسѧѧتخدام ، مѧن الحѧصول علѧѧى الخبѧره التقنیѧѧھ الكافیѧھ لأنجѧاز اعمالѧѧھ بѧسھولھ

عمل أي اضرار اثنѧاء كذلك في حالة تلف او اصابة ال، مواده بمساعدة امور تقنیھ أقل من استخدام خامات تقلیدیھ
او بعد التنفیذ یمكن معالجتھ بسھولھ فѧضخامة احجѧام اعمالѧھ وطبیعѧة خاماتѧھ جعѧل منجزاتѧھ الفنیѧھ مجوفѧھ وفѧي 

 .بعض اجزاء تماثیلھ یكون انسجام او تداخل الفضاء الموجود ضمن العمل الفني مع الفضاء المحیط بھ
  

  :الخط
فѧي تكویناتѧھ النحتیѧھ كانѧھ "بارزا" ھ الاوھوالخط فھو یلعب دورا   ھناك توضیف اخر استخدمھ الفنان في اعمال

یقصد ببناء عمل قوامھ بناء تخطیطي فأستخدمھا لبناء مساحات مغلقѧھ عѧن طریѧق رصѧف الخطѧوط مѧع بعѧضھا 
فكانت ھذه اللعبھ مستنده علԩنوعیة خاماتھ التي اعطتھ حریة كبیرة بتشكیلھا على ھواه أي انھا تأخذ الشكل الѧذي 

تشكل خطوط اخѧرى متقاطعѧھ معھѧا بتغلیѧف ھیكѧل التمثѧال او العمѧل النحتѧي ) شعر الماعز(فھ وھذه الخطوط تغل
  .بذلك نشأت الفة بین مواده

 فطریقتѧة البنائیѧѧة لاعمالѧѧھ لѧѧم تتѧѧرك مجѧѧالا ً بتѧѧداخل الفѧضاء مѧѧع الخطѧѧوط عѧѧدا  الأطѧѧراف بѧѧسبب تѧѧرك القѧѧضبان 
ѧصنیعھا الحدیدیھ سائبھ في الفضاء اوتكون الخطوط لدیѧوم بتѧھ لا یقѧستخدمھ أي انѧاده المѧھ المѧن طبیعѧھ عѧھ ناتج

سѧѧتخدام بھیئѧѧھ خطѧѧوط كمѧѧا ھѧѧو الحѧѧال فѧѧي شѧѧعر المѧѧاعز وأنمѧѧا توضѧѧیف مѧѧواد جدیѧѧدة جѧѧاھزة لھѧѧا نفѧѧس الѧѧصفھ كأ
المشبكات الحدیدیھ او قضبان المعادن او شباك الصیاد اوتكون الخطوط نتیجھ تشكیل الخامھ كمѧا ھѧو الحѧال فѧي 
الصفائح المعدنیة التي شكلھا عن طریق الثني والقص فھذا التشكیل المتآتي من خطوط ھندسیة مئة بالمئѧة حیѧث 

  .ح المعدن للعملتكون في العمل مباشرة او نتیجة قص واضافة قطع من صفائ
   ھنѧѧاك میѧѧزة فѧѧي اعمѧѧال القѧѧره غѧѧولي وھѧѧي ان الخطѧѧوط فѧѧي اغلѧѧب اعمالѧѧھ حѧѧادة وصѧѧریحھ سѧѧواء  أكانѧѧت فѧѧي 
الاطراف او ضمن التكوین فھѧذا یحیلنѧا مباشѧرة للѧذھاب الѧى أثѧار الفنѧون الѧسومریة حیѧث كѧان الفنѧان الѧسومري 

اصѧیل تѧشریحیھ او تفاصѧیل أخѧرى وكمѧا ھѧو مولع بلخطوط حیѧث كѧان یحѧدد اعمالѧھ بѧالخطوط سѧواء كانѧت التف
معروف ان الخطوط الھندسیة من اكثر العوامل التي تساعد على اعطاء الاشكال صفات ھندسیة جافة بعیدة كѧل 
ِالبعѧѧد عѧѧن الحیویѧѧة او الایحѧѧاء بالحركѧѧة الا اننѧѧا لѧѧم نجѧѧد ذلѧѧك فѧѧي اعمѧѧال القѧѧرة غѧѧولي فخطوطѧѧھ كѧѧسرت مѧѧسقط 

رتابѧѧة والѧѧشعور بالثقѧѧل وعѧѧدم الراحѧѧة فقѧѧد مѧѧارس طریقѧѧة التѧѧشكیل فѧѧي اعطѧѧاء النظرالواحѧѧد الѧѧذي دائمѧѧا یعطѧѧي ال
  .روحیة لتماثیلھ 
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  المبحث الثاني
   ١٩٦٨سنة الانجاز ) ١-شكل ( من وحي المعركه 

  
   ان للقره غولي حكایھ في كل عمل ینتجھ لیس المقصود بالحكایھ  السردیھ التي فیھا نوع  مѧن الѧسذاجھ 

 بل ان حكایاه ضمن نسیجھ الجمالي لبنیة العمل التي تنسحب علѧى كѧل مѧادة موضѧفة التѧي ضمن الطرح المباشر
تفѧѧرض سѧѧیطرتھا علѧѧى المѧѧشاھد فتѧѧسمح لѧѧھ بѧѧالتولیف الخیѧѧالي والاسѧѧطوري فأعمالѧѧھ لا تنفѧѧك مѧѧن قصѧѧصھا التѧѧي 

ریھ ھѧو جائѧت نتیجѧھ مѧا تعرضѧت لѧھ قریѧة ام البقѧر المѧص) وحѧي المعركѧھ(صنعت من اجلھا فقصة رائعتѧھ مѧن 
ان المѧواد المѧستخدمھ . خلال العدوان الثلاثي على مصر من تدمیر فآوحت ھذه الحادثة للفنان ان ینتج عملھ ھѧذا

وصѧفائح المعѧدن ربمѧا ھѧي حالѧھ لѧرفض التقѧدم الѧصناعي الانѧساني لألتѧھ   التѧي اسѧتخدمھا ، الالات، فیھ اجѧزاء
ا الكѧون الا ھѧو الѧروح الانѧسانیھ فقѧد حѧصدت بعیدآ عن الآغراض الانسانیھ في مجال تحطیم اجمѧل شѧى فѧي ھѧذ

ھذه الالة المتقدمھ ارواح عشرات الابریاء لكون ھذا العمل وضѧف فیѧھ القѧره غѧولي الجانѧب الانѧساني اكثѧر مѧن 
الجانب التقني فیمكن ان یتناول جمیع قضایا العالم سواء فѧي الѧشرق او الغѧرب بالѧشمال اوالجنѧوب وھѧذه روعѧة 

الطریقѧھ البنائیѧھ المѧستخدمھ فѧي ھѧذا . اعمال تكѧون ضѧیقھ فѧي اطارھѧا الزمѧاني او المكѧانيالقره غولي لم یعطنا 
العمل ھي نفس الطریقھ المتبعھ في اغلب اعمالھ من الداخل الѧى الخѧارج اي یقѧوم بوضѧع ھیكѧل ثѧم یѧضیف الیѧھ 

  .المواد الاخرى من الخارج حتى یكتمل
ئح حدیدیѧھ سѧمیكھ مثبتѧھ بѧالبراغي علѧى قاعѧده فالعمل على شكل مخروط مقلوب صنعت قاعدتھ من صفا

مربعھ اصغر من القاعده الاولى فھذه القاعده اصغر من جسم العمل الفنѧي امѧا یلѧي ذلѧك مѧن الجѧزء الاعلѧى مѧن 
القاعدة فصنع من الة حفر ابار النفط ھذه الخامات المѧستخدمھ التقطھѧا الفنѧان مѧن الخѧردة  ولѧم یجѧري علیھѧا اي 

آس أسѧتخدم عجلѧھ مѧѧسننھ كانѧت ھѧذه جѧѧزء مѧن الѧة لكنѧѧھ اضѧافھ علیھѧا قرنѧѧا ثѧور فھѧذه المѧѧاده تعѧدیل فنѧي امѧا الѧѧر
العضویھ الوحیده بھذا العمل على عكس اكثر اعمالھ الاخرى التي تتكون من ماده عضویھ اكبر من المѧوادالغیر 

ѧھ الѧذا مرجعѧھ عضویھ فكان في المحصلھ النھائیھ رأس انسان او حیوان او كائن اسطوري فھѧھ التحویلیѧى الطاق
التي تمتاز بھا خامات القره غولي فھي وان كانت في السابق قمامھ الا أن اكتشاف طاقاتھا من قبل الفنѧان جعلھѧا 
مواد ذات قیم جمالیھ لاتقل عن خامات النحت بالحجر والبرونز وان انتباه الفنان لھذا النوع من النحت الابѧداعي 

قیھ والذي یؤسف لѧھ لایوجѧد نحѧات اخѧر سѧار علѧى مѧسارالقره غѧولي بآكتѧشاف الذي تفرد فیھ على الساحھ العرا
ھذا النوع من النحت القѧدیم فѧي المجѧال العѧالمي والجدیѧد فѧي النحѧت العراقѧي والѧذي یمكѧن عѧد القѧره غѧولي مѧن 
مؤسѧѧسیھ والغریѧѧب فѧѧي ھѧѧذا العمѧѧل ھنѧѧاك تѧѧداخل فѧѧي التجریѧѧد والتѧѧشخیص ھنѧѧاك شѧѧفره یبثھѧѧا العمѧѧل التѧѧي یمكѧѧن 

فѧالقرون فѧي ادبیѧات سѧومر واشѧور والحѧضارات الاخѧرى التѧي . مساك بھا بسھولھ مردھا رافѧدیني سѧومري الا
اقامت على ارض العراق ھي رمز الى الالوھیھ وكذلك ملك مؤلھ ربما اراد ان یقول ان الالھھ لاتمѧوت ویقѧصد 

 مѧرت بѧھ مѧن تѧدمیر وحѧروب بذلك ھو ان الشعب العربي العریق الضاربھ جѧذوره بعمѧق التѧاریخ الانѧساني ومѧا
ھنѧاك تѧاثیر واضѧح علѧى الفنѧان المقѧصود تѧѧاثیر . لایمѧوت بѧالرغم مѧن تѧساقط العѧشرات مѧن ابنѧاء قریѧة ام البقѧر 

الاتجاھѧѧات العالمیѧѧھ علیѧѧھ فھѧѧو درس الفѧѧن فѧѧي عاصѧѧمة الفѧѧن بѧѧاریس فѧѧي سѧѧتینات القѧѧرن الماضѧѧي وحѧѧصولھ 
 علیѧا مѧن بѧاریس فѧي الفѧن وھѧذا التѧاثیر ھѧو انجѧاز البكلوریوس والماجستیر وھو اول عربي یحصل على شѧھاده

أعمال ذات روح رافدینیھ بطرق الاتجاھات او المѧدارس العالمیѧھ الحدیثѧھ اي ان أعمالѧھ غارقѧھ بالحداثѧھ الاانھѧا 
ان اللون الاسود المستخدم في ھذا العمل جاء مكملا لمضمون العمل فاعطѧاه نѧوع مѧن الھیبѧھ . ممسكھ بجذورھا 

  .والشموخ 
نحن عندما نشاھد العمل لانفكر انھ صѧنع مѧن خامѧات متعѧدده بѧل نجѧد انفѧسنا امѧام عمѧل رائѧع قѧائم بذاتѧھ ف

  .لكونھ طوع خامات قیمھ أبعدھا عن وضائفھا الاصلیھ التي صنعت من اجلھا 
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  .١٩٧٩سنة الانجاز ) ٢-شكل. (خيمه فدائيو فلسطين
ѧھ عكѧق بنائیѧى طرائѧدت علѧل اعتمѧذا العمѧى    خصوصیة ھѧدت علѧي اعتمѧذكر التѧسابقة الѧال الѧس الاعم

طرائѧق بنائیѧѧھ اكثѧر مѧѧن توضѧیف الخامѧѧات دون اعطائھѧا بعѧѧض المعالجѧات فѧѧي بعѧض الاجѧѧزاء الا انѧھ بقѧѧي فѧѧي 
اسلوبیتھ في التنوع في استخدام مواد الخام فاستخدم الانابیب المعدنیھ وكذلك شبكة جاھزة من اسلاك الحدید مѧع 

ھنѧاك میѧزة اخѧرى لھѧذا العمѧل فھѧو میѧال الѧى النحѧت النѧافر وان اسѧتطعنا .  المѧاعزقضبان حدیدیھ وخیوط شѧعر
السیر حولھ فھو مكون من جھة واحѧدة او جھѧة مواجھѧھ للمѧشاھد اعطѧا الفѧضاء المتѧداخل مѧع العمѧل حیویѧة مѧن 

غѧم ان العمѧل خلال تداخلھ مع الشبكة المعدنیھ او الاشخاص النافرون منھا وكذلك اطرافھم السائبھ في الفضاء ر
یتحدث عن صراع الشعب الفلسطیني وان فترة الستینات والخمسینات وكذلك السبعینات من القرن الماضي كѧان 
تصویروتجѧѧسید القѧѧضایا القومیѧѧھ و الوطنیѧѧة بأسѧѧلوب اكѧѧادیمي اومѧѧایطلق علیѧѧھ الفѧѧن الاشѧѧتراكي الѧѧذي انتѧѧشر فѧѧي 

 ضѧمن منѧضومتھ الجمالیѧة ھѧو   ان الحداثѧة افѧضل مѧن بلدان العالم الثالث الا ان القره غولي ارتئى وفق مѧایرى
غیرھا على الانتشارالعالمي فھو بذلك یكون قد غامر في تلك الفترة على مخاطبة الجماھیر بھكذا نѧوع مѧن الفѧن 

  .الا انھ بالرغم من ذلك قد لاقى قبولا كبیرا في وقتھ
ملѧھ بعѧدا انѧسانیا علѧى الاتكѧون رمѧوز    العمل یجمع بین التجرید والتعبیریѧة فھѧو اراد ان یѧضفي علѧى ع

لوقتھا وزمانھا وتنتھي بل تبقى خالده عبر العصور فھو بذلك تجѧاوز العѧوارض التفѧصیلیھ ذات الطѧرح المباشѧر 
فھو وضف خبراتھ الاوربیھ فѧي خدمѧة قѧضایاه وكѧان الحجѧم لѧھ دور مѧؤثر لѧیس بھѧذا العمѧل فقѧط بѧل فѧي جمیѧع 

الاحساس بالقوة والشموخ فنحن امام أعمال القѧره غѧولي نحѧس بالѧضئالھ وعѧدم اعمالھ فالحجم یثیر فینا الرھبة و
فكѧان الاشѧخاص بѧؤرة النظѧر الرئیѧسیھ لكونھѧا ذات لѧون اغمѧق مѧن بѧاقي .الراحة فھي استفزازیة تستفز المشاھد

 نѧشعر ھنѧاك العمل مما أعطاه التمایز والسیاده بالرغم من ان ھناك اختلاف كبیرفي مѧوادة المѧستخدمة الا اننѧا لا
  .تضاد اوتنافر فیھا فھي ملتحمھ لحمھ واحده داخل ھذا العمل

   أن ملا مح أشخاصھ لھا معان ودلالات عدیدة تشیر الى ان كفاح الانسان وجد مѧع وجѧوده ونھایتѧة كفاحѧھ مѧع 
ان ابѧداع . نھایة حیاتھ وھذه فكره مطلقھ استندت على فلسفة الفنان وھѧي بѧدورھا محѧور الفكѧر الانѧساني العربѧي

الفنان لیس على التفرد في اسѧتخدام مѧواد وتقنیѧات جدیѧدة علѧى مѧستوى النحѧت العراقѧي فحѧسب بѧل فѧي وضѧعیة 
للفѧن الملتѧزم او مѧا یѧسمى الفѧن الثѧوري الѧذي " اعمالھ فھي بعیدة كل البعѧد عѧن الوضѧعیات المعروفѧھ خѧصوصا

عѧن رؤاھѧѧم والمѧѧسانده لكفѧاحھم فھѧѧو أي الفنѧѧان أسѧتخدمھ فنѧѧانو شѧعوب العѧѧالم الثالѧѧث والѧدول الاشѧѧتراكیھ للتعبیѧѧر 
وجѧѧد مѧѧا یناسѧѧبھ ھѧѧو ولѧѧیس مѧѧا یناسѧѧب الѧѧسیاسیون فھѧѧو عبѧѧر عѧѧن صѧѧوت االѧѧشعب ولѧѧیس افكѧѧار ) القѧѧره غѧѧولي(

  .    المغامرین والمتاجرین بأحلام ھؤلاء وھذا ما اعطى اعمالھ روعتھا العالمیة
  ١٩٩٤سنة الانجاز ) ٣ - شكل (أمرآه من الاهوار  

القѧره غѧولي رؤیتѧѧھ الجمالیѧة فѧي ھѧذ العمѧѧل النحتѧي المѧستندة علѧى كѧѧسر القواعѧد التقلیدیѧة للنحѧѧت    انجѧز 
فھѧѧو ،بѧѧصورة عامѧѧة والعراقѧѧي بѧѧصورة خاصѧѧة ان الغرابѧѧة فѧѧي ھѧѧذا العمѧѧل ھѧѧو ان الفنѧѧان بعیѧѧد جѧѧدا عѧѧن الاھѧѧوار

المنطقѧѧھ القریبѧѧھ الѧѧى بغѧѧدادي الاصѧѧل والمولѧѧد لѧѧم یѧѧأت یومѧѧا الѧѧى الجنѧѧوب لیѧѧشاھد الاھѧѧوار میѧѧدانیا لولعѧѧھ بھѧѧذه 
  .موضوعاتھ التراثیة

    قرأ القره غولي كثیرا عن ھذه المنطقة وشاھد العدید من الصور والافѧلام الѧى ان تمكѧن مѧن المباشѧرة 
  . في تنفیذ اعمالھ

   الطریقھ البنائیھ التي عمل بھا ھذا العمل طریقة بناء الخیوط طریقѧة معقѧدة فعنѧد مѧشاھدة العمѧل نعѧرف 
ن اسѧѧتغرق جھѧѧدا ووقتѧѧا طѧѧویلا فѧѧي انجѧѧازه ولعѧѧل ھѧѧذا التعقیѧѧد او الѧѧصعوبة متآتیѧѧة مѧѧن طبیعѧѧة المѧѧاده ان الفنѧѧا

المستخدمھ الا وھي خیوط القطن ولكي یحصل على مساحات من السطوح فلابد من رصف الخیوط مع بعѧضھا 
 احتاجѧت الѧى فاعطانا في النھایة عمل قوامھ سطوح نسیجیھ ونلخص الصعوبھ في مناطق الرآس والѧصدر فھѧي

طریقة بنائیة مختلفة عن باقي اجزاء الجسم استخدم القره غولي خیوط من نوع اخر تختلف عن الاولى الا وھي 
خیوط شعر الماعز التي استخدمت في منطقة الصدر وفي الطرف الѧسفلي مѧن رداء المѧرآة فھѧذه الخیѧوط بѧسبب 

یمتھѧا خیѧوط القطѧن فѧالمتلقي یلحѧض ذلѧك حینمѧا طبیعتھا فھي وان أئتلفت ضѧمن العمѧل الا انھѧا تѧضادت مѧع غر
یشاھد العمل لاول مره وھنѧاك طریقѧھ بنائیѧھ اعتمѧدھا الفنѧان ضѧمن العمѧل وھѧي الطریقѧھ المѧستخدمة فѧي الطیѧر 
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حیѧث اسѧتخدم مѧادة بلاسѧتیكیة عوضѧا عѧن الخامѧھ الرئیѧسیة المѧستخدمة فѧي العمѧل النحتѧي حیѧث لفѧت وعولجѧѧت 
حѧض اول مѧره الطѧائر عنѧدما یѧشاھد ذلѧك العمѧل الا بعѧد ان یركѧزاو یطیѧل النظѧر بطریقة بحیث ان المتلقѧي لا یل

حتى یجد انѧھ عѧولج بمѧادة او خامѧة مختلفѧة حیѧث اراد الفنѧان ان یجعѧل كѧل جѧزء مѧن العمѧل الفنѧي جѧزء مѧستقلا 
جѧح بѧذلك شرط ان لا تتعارض ھذه الاجزاء مع بعѧضھا ویفقѧد العمѧل الغایѧة او الرؤیѧا الجمالیѧة المتوخѧاة، وانѧھ ن

َبالرغم من ان الطائر صنع بدنھ من خامة مخالفة الا  أنا عندما نلاحضھ نجده وكانھ لف  بالخیوط حیث اسѧتخدم 
الفنѧان ھѧذه المѧاده البلاسѧѧتیكیھ بعѧد ماوجѧد فیھѧѧا مواصѧفات خاصѧھ تلائѧѧم عملѧھ الفنѧي وانѧѧھ اجѧرى علیھѧا عملیѧѧات 

عمل الفني كذلك استخدم القره غولي ماده معدنیھ على شكل تكنیكیھ باضافة الالوان نفسھا المستخدمھ في طلاء ال
مشبك في صنع رآس الطائر والتوضیف الاخر المستخدم الذي یثیر الانتباه ھو استثمار القѧضبان الحدیدیѧھ حیѧث 

) الفالѧھ(جعلھا سائبھ بالفضاء مشكلھ علاقات فѧضائیھ اعطѧت العمѧل شѧيء مѧن الحیویѧھ فھѧذه الѧصوره تѧذكرنا ب
  .مھا اھل الاھوارالتي یستخد

یلحض في ھذا العمل ان رأس التمثال والطائر في تشكیل الید الیسرى للعمل فھو ربمѧا یѧشیر الѧى ان ھѧذه 
المنطقة بدائیة بعیدة جدا عن لیونة  الحیѧاة العѧصریة فرومانѧسیتھا بقѧساوتھا وھѧذه المنطقѧة المѧشكلة منѧذ عѧصور 

  .  ان تمتد الیھا افكار النظام البائد الخلیقة الى الوقت الحاضر لازالت منطقة بكر قبل
 (*))الفѧتش(    فھیئة التمثال توحي بالشموخ والوقار والغرائبیة ونوع من الخوف ربما اراد ان یعطینѧا شѧیئا مѧن 

او الطوطمیة خصوصا السكون والھدوء والاستقرار فھي تعطینا تولیفة فكریѧة تحمѧل كثیѧرا مѧن التنѧاقض تجѧول 
اراد الفنان ان یشیر الى عجلة التطور الصناعي باستخدامھ اجزاء الآت دائریة الѧشكل فѧي في نفس المتلقي ربما 

  .  تكوین عیون العمل الفني وكذلك في استخدام قط حدیدیھ مشبكھ في القدمین
اكتفى القره غولي بھذه القطع المعدنیھ المشبكھ ولم یعالجھا بخیوط،على اعتبار ان ولوج قدم الألھ في اي 

قضي على قوانین الطبیعھ وتحل محلھا قوانین الانسان وھي دعوه الى المحافظھ على ھذا الارث الثمین منطقھ ت
في طلاء او معالجة ) فسفوریة(من قبل الفنان والملاحظ في ان ھذا العمل ایضا  مستخدم  فیھ الوان براقة 

  .ن قبل في النحت العراقي الحدیثالعمل الفني،وذلك بمزج اللون الاخضر والاصفر وھذه الالوان لم تستخدم م
ً    ھذا الحشد من المواد الذي صیغ برؤى فنیھ من قبل الفنان قل نظیره في النحت العراقي فھو بحق 

كلنا خرجنا من تحت : رائد الحداثة والتجدید في النحت العراقي وخیر مثال ما قالھ الفنان اسماعیل فتاح الترك
  .ه غولي بقى ینظر معبرا عن اعجابھ نصب الحریھ الا الفنان صالح القر

  الفصل الثالث 
  .النتائج

أستخدم الفنان صالح القره غولي خامات مختلفھ سواء في العمل لفني الواحد  ام في انتاج اعمال تختلف في . ١
  .خاماتھا عن الاعمال السابقھ

  تنوع الخامات في العمل النحتي نتج عنھ تنوع في الملمس . ٢ 
قراء البرنامج الاخراجي للاعمال النحتیھ للفنان صالح القره غولي       اعتمد الوضعیھ من خلال است. ٣

  .العمودیھ للاعمال النحتیھ اكثر من الوضعیات الاخرى 
  اعتماده الوضعیھ الامامیة المواجھھ  في اعمالھ . ٤
  .آعمالھ میالھ الى طابع السكون بعیدآ عن الحركات الایقاعیھ او الانفعالیھ . ٥
  آعتمد على الاحجام الكبیرة لمیلھ الشدید لھا اكثر من الاعمال الفنیة الصغیرة. ٦
  .طغى اللون الاسود على اغلب اعمالھ . ٧
  .آعتمد أسلوب التجیردي والتعبیري في اعمالھ وذلك غایتھ لتحقیق الجمالیھ. ٨
  .آعمالھ تجمع البساطھ في الشكل والتعقید في التقنیھ البنائیھ . ٩

  .عتمد الفنان طریقھ بنائیھ لم یسبق اي فنان عراقي اخران اعتمدھاآ. ١٠
  .بالرغم من ان اعمالھ عملت بطریقة النحت المجسم الا  ان بعضھا یمكن ان یكون نحت بارز او نافر . ١١

                                                        
 . ھو شيء جامد معبود فیھ روح طبقا للدیانات الوثنیھ البدائیھ(*)
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٨٣  

  الآستنتاجات
  .أستخدامھ حشد متنوع من الخامات في العمل الفني الواحد اعطاه تنوع في الملمس.١

مامیة المواجھة وكذلك خلو اعمالھ من الانفعال والحركھ وھي صفات ممیزه لآعمال الفنان صالح الصفھ الا. ٢

  .القره غولي 

  .الأحجام الكبیره لآعمالھ المتناولھ بأسلوب تجریدي و تعبیري ساعد على أطلاق طاقاتھا الجمالیھ. ٣

 .لھ باللون الاسود استخدامھ طریقة بنائیة جدیدة في النحت العراقي وكذلك طلاء اعما. ٤

  المقترحات والتوصيات 
  آنشاء متحف خاص للفنان صالح القره غولي  -١

 .نشر صور اعمالھ في المجلات و الكتب  -٢

تآلیف لجنھ خاصھ من النقاد والفنانین التشكیلیین لدراسة وتآلیف كتب وبحوث تتناول منجزات الفنان  -٣

 .صالح القره غولي ونشرھا على نطاق واسع 

  المصادر
  .ت.د،الاسكندریھ، محمد علي ـفلسفة الجمال ونشآةالفنون الجمیلھ ـ دار المعرفھ الجامعیھ،ابو ریان.  د.١

 .ت.د،شوكت ـ الفن التشكیلي المعاصر في العراق ـ وزارة الثقافھ والاعلام ،الربیعي .٢

  .١٩٨١، بیروت، عبد الرؤوف ـ فصول من علم الجمال ـ دار الافاق الجدیده،برجاوي .٣

 .١٩٩٤،بغداد ، دار المآمون للترجمھ والنشر،فخري خلیل ، ھربرت ـ النحت الحدیث ـ ترجمھ ،رید .٤

 .١٩٨٦كامل ـ عادل ـ الحركھ التشكیلیھ المعاصره في العراق ـ دار الحریھ الطباعھ ،بغداد،.٥

 .١٩٨٧نوبلر،ناثان ـ حوار الرؤیا ـ ترجمة فخري خلیل ،دار المامون للترجمھ والنشر ،بغداد،.٦

  .١٩٨٠نیسان ـ ١٨   ـ٣٦١٧   جریدة الثوره ـ العدد. ٧

  . في كلیة الفنون الجمیلھ ١٩٩٩|١|١٤مقابلھ مع الفنان  صالح القره غولي ـ بتاریخ .٨

  ١٩٩٩|١٢|٧ھناء مال الله ـ في كلیة الفنون الجمیلھ ـ بغداد بتاریخ  . مقابلھ مع الفنانھ  د. ٩

 ٢٣نحت في كلیھ الفنون الجمیلھ ـ بغدادـ بتاریخ    ب المرحلھ الرابعھمحاضره القاھا الفنان امام طلا. ١٠

|١٩٩٧|١١. 
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٨٤  

  
  الاشكال
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THE BEAUTIFUL SIGHT TO THE ARTIST SALEH AL KARAGOLI 
 
BY 

AHMMED KHLIF MANKHI 
AMMAR MUHAMMAD HATTAB 

RAJAA KAREEM JABOORI 
 
 

Summary   
 

Saleh al karagoli artist is one of important symbols in Iraqi modern art. 

the research contained three parts. 

 

Part one contained the problem of the research and its important and the 

need for it, the point, domain, the point of the research is showing beautiful 

sight for artist saleh al karagoli the domain of research its choosing three work 

every work presented ten yeas of time from the artist life since sixty century 

from last century and seventy century to the beginning of ninety in the same 

century . 

  

Part two was contained two unit first unit contained             size and 

font.unit two contained explanation for the works. 

Part three contained the results and conclusions. 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  


