
               ٢٠٠٩الرابع عشر     / السابع       العدد/  المجلد   مجلة ميسان للدراسات الاكاديميةمجلة ميسان للدراسات الاكاديمية

ISSN-1994-697X 
  

٩٣  

  )  هاملت –حفارا القبور ( المشهد الترويحي 
   في ضوء نظرية هنري بيرجسون للضحك

  

  مصطفى جلال مصطفى . م.م
  قسم التربیة الفنیة -كلیة التربیة الأساسیة  -جامعة میسان 

  
  :الخلاصة

) ھاملѧت( فѧي مѧسرحیة ) فارا القبورمشھد ح(عمل على تحلیل المشھد الترویحي تناول الباحث في بحثھ ال
لشكسبیر ، وذلك بغیة التعرف على أھم القواعد والأسس في نظریة ھنري بیرجسون للضحك ومحاولѧة تطبیقھѧا 

  ) .ھاملت(میة المشھد الترویحي في مسرحیة للكشف عن أھ
 Brief summary 

 The researcher deals with the analysis of interterment sense "Sense of digger 
of grave". 

In this play "Hamlet" for Shakespeare in order to know the important of rules 
and bases in the theory of Henrry Brejson for laugh and an attempt to apply it 

discover the importance of that sane in the play "Hamlet". 
  

   :مشكلة البحث
ي الانكلیزي من أھم الكتاب المسرحیین ، لما تمتاز بھ مѧن تѧوازن دقیѧق یعد ولیم شكسبیر الكاتب المسرح

بین شخصیاتھ وموضوعاتھ الفنیة في محاولة للربط بین الواقع الحقیقي المحیط والحبكة المѧسرحیة ، فѧي ابتكѧار 
وإیقѧاع لفظي لتمكنھ مѧن إیجѧاد أداة رئیѧسیة باسѧتخدام الѧشعر المرسѧل ، أو بѧالأحرى إیجѧاد صѧورة نثریѧة تنѧسجم 

  .الكلمة ذات المستوى العالي والعمیق 
 لقد مكنت تلك الأداة عند شكسبیر من تصویر مسرحیات لھا أثرھا وارثھا الحѧضاري ذات صѧفة شѧمولیة 

الكلاسѧیكیة ، ( امتدت من القرن السابع عشر إلى یومنا ھذا ، مѧرورا ً بالاتجاھѧات الأدبیѧة والمѧذاھب المѧسرحیة 
لتѧѧدخل تلѧѧك المѧѧسرحیات ضѧѧمن )  ، الواقعیѧѧة ، الطبیعیѧѧة ، الرمزیѧѧة والعبѧѧث واللامعقѧѧول الرومانѧѧسیة ، التعبیریѧѧة

نطاق تلك الاتجاھات لتكون عینات بحثیة وتطبیقیة في كل اتجاه أدبي أو مسرحي وما نلاحظھ على سبیل المثѧال 
قد الوجѧودي باعتبѧاره من زاویة الن) ھاملت ( الاتجاه الوجودي في الأدب والفلسفة ومحاولة تطبیقھ في شخصیة 
  .عالم منعزل وكذلك بالنسبة للاتجاھات الأدبیة والمسرحیة الأخرى 

   ممѧѧا لا شѧѧك فیѧѧھ إن لشكѧѧسبیر عبقریѧѧة خاصѧѧة ینفѧѧرد فیھѧѧا باسѧѧتخدام موضѧѧوعات لھѧѧا أثرھѧѧا التراجیѧѧدي           
( مثѧل مѧسرحیة     ) catharsis( في شخصیة المتلقي لیحقق مبدأ إثارة عاطفتي الخѧوف والѧشفقة ) المأساوي ( 

إذ تتصف بنیة المѧسرحیة وتركیبھѧا وأبطالھѧا بѧصفة المأسѧاة ومѧا ) الملك لیر ، مكبث ، ریتشارد الثالث ، ھاملت 
فѧن ( فѧي كتابѧھ     ) ارسѧطوطالیس ( یتخلل ذلك المصطلح بالتجلیات الفكریѧة والتنظیریѧة التѧي قننھѧا الفیلѧسوف 

زمة للشخصیة الدرامیة الرئیسیة حتى نھایة المأساة ، في نفѧس الوقѧت یجѧد حیث تعتبر صفة المأساة ملا) الشعر 
بإثارة الѧضحك والفكاھѧة لتѧشكل  ) catharsis( أرسطو طالیس أھمیة الكومیدیا والشخصیة الملھاویة التي تحدد 

ة أن یقحم تلك بالتالي العنصر الأساسي في الكومیدیا ، إلا إن شكسبیر بعبقریتھ استطاع أن یلتقط الفرصة اللازم
بكلمѧات أو بѧѧالأحرى مѧشاھد مقحمѧة بعناصѧر الكومیѧѧدیا لتѧریح المتلقѧي وتخفѧف مѧѧن ) الخѧوف والѧشفقة ( المأسѧاة 

أعبائھ من مشاھدة المأساة ، ولعل كثیر من الباحثین والدارسین یجدوا إن تلѧك المѧشاھد المقحمѧة یحبѧذ أن یطلقѧوا 
  .علیھا اسم المشاھد الترویحیة 

ت شكѧѧسبیر التѧѧي دأب فѧѧي إحѧѧضار صѧѧورة مѧѧسرحیة تنѧѧسجم مѧѧع الواقѧѧع الحتمѧѧي وذلѧѧك إن عمѧѧق مѧѧسرحیا
بصیاغة لغویة ذات خطوط ومѧستویات تتѧضافر مѧع بعѧضھا الѧبعض مѧن أجѧل أن تكѧون الحبكѧة المѧسرحیة أكثѧر     
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نضوجاً  مما أتاح للباحثین ضرورة إیجاد بعѧض الثغѧرات التقنیѧة فѧي كتاباتѧھ مѧن اجѧل الخѧوض فѧي سѧبر أغѧوار 
خصیتھ الفنیة ھذا من جھة ، وأخرى إیجاد بعѧض المѧسلمات والقواعѧد فѧي كتاباتѧھ المѧسرحیة ، ولھѧذا كѧان لھѧا ش

  .ارثھا الحضاري الممتد من القرن السابع عشر إلى یومنا 
ُإن للѧѧضرورة الحرفیѧѧة فѧѧي انحѧѧراف أو تحویѧѧل المأسѧѧاة بѧѧشكل مؤقѧѧت فѧѧي سѧѧیرھا ودخѧѧول ذلѧѧك المѧѧسار 

یدیة بطریقة تناغم وتتوافق مع الفعѧل التراجیѧدي مثѧل شخѧصیة البھلѧول فѧي مѧسرحیة           التراجیدي في انعطافة كوم
من الشخѧصیات ) ھاملت ( وشخصیتا حفارا القبور في مسرحیة ) مكبث ( والحارس في مسرحیة ) الملك لیر ( 

لتѧساؤل حѧول أھمیѧة الكومیدیة التي تدخل ضمن سیاق الخط التراجیدي العمیق بѧشكل فكѧاھي ممѧا تثیѧر الجѧدل وا
ّتلѧѧك الشخѧѧصیات أو المѧѧشاھد المقحمѧѧة ضѧѧمن المأسѧѧاة ، حیѧѧث قلمѧѧا یѧѧستخدمھ الكتѧѧاب فѧѧي المѧѧسرح إلا إن عبقریѧѧة 
شكسبیر مكنتھ من استخدام تلك الأداة أو الآلیة التي تقع على عاتق المتلقي ، فما ھي فائدة تلك المѧشاھد المقحمѧة 

  یة تریح المتلقي أم تثیره لدخول إلى مشھد أكثر مأساوي ؟في المأساة ؟ وعلام َ یدل ؟ ھا ھي ترویح
 للضحك أھمیة بالغة للباحثین والدارسѧین فѧي مجѧال الѧدراما ، حیѧث یعتبѧر ١إن لنظریة ھنري بیرجسون 

من الفلاسفة الѧذین ناقѧشوا فعѧل الѧضحك عنѧد الإنѧسان ، لیعتبѧر مѧن الرائѧدین فѧي ذلѧك المجѧال فѧي إیجѧاد منѧاطق 
ѧي الѧѧشف العلمѧضحك الكѧѧھ مѧѧي نظریتѧدرس فѧѧضحك لیѧو الѧѧسان ، إلا وھѧѧى الإنѧسیطر علѧѧي تѧة التѧѧك الآلیѧѧلازم لتل

الحركѧѧات والإشѧѧارة ومѧѧضحك المواقѧѧف والكلمѧѧات ، ومѧѧضحك الطبѧѧاع عنѧѧد الإنѧѧسان وذلѧѧك باسѧѧتخدام عینѧѧات 
  .مسرحیة مختارة من مسرحیات كومیدیة ، مما ترك الأثر في استخدام نظریتھ في عالم الدراما 

خѧصوصیة فѧي دراسѧة الباحѧث لیجѧد ضѧرورة بیѧان ) ھاملت ( ن لمشھد حفارا القبور في مسرحیة  لقد كا
نظریة ھنري بیرجسون ودخول ھذا المشھد ضمن دائرة التحلیل الوصفي فѧي مѧضحك المواقѧف والكلمѧات بغیѧة 

المѧѧشھد ( سѧѧوم إیجѧѧاد القواعѧѧد والقѧѧوانین اللازمѧѧة فѧѧي تحلیѧѧل مѧѧشھد حفѧѧارا القبѧѧور كعینѧѧة مختѧѧارة فѧѧي البحѧѧث المو
  ) .في ضوء نظریة ھنري بیرجسون للضحك ]  ھاملت –مشھد حفارا القبور [ الترویحي 

  :هدف البحث   
وفѧق نظریѧة  بیرجѧسون فѧي مѧضحك ) حفѧارا القبѧور ( یھدف البحث إلى التعرف على المشھد الترویحي 

  .المواقف والكلمات 
  : منهج البحث

وفѧق نظریѧة ) ھاملت (  وتحلیل مشھد حفارا القبور في مسرحیة ینتھج الباحث الطریقة الوصفیة في بحثھ
  .بیرجسون 

  :تحديد المصطلحات
العنѧѧصر الفكѧѧاھي الѧѧذي یتخلѧѧل المأسѧѧاة أو القѧѧصة المحزنѧѧة "  یمكѧѧن تحدیѧѧد مѧѧصطلح التѧѧرویح اصѧѧطلاحا ً 

 طریѧق إظھѧار عامة ، لیخفѧف مѧن حѧدة التѧوتر حتѧى لا یمѧل النظѧارة مѧن تتѧابع العنѧاء لیقѧوي الѧشعور بѧالألم عѧن
َالروح " ( ، أما لغویا ً فانھ  ) ٩٧ ، ص ٦" ( التباین بین الحزن والمرح  َالراحة ( ن بالفتح م)ََ َالراحة( وكذا ) َْ ْ   (

وھѧي ) راحѧة ُ( ً جمѧع الخمѧرة والѧراح وأیѧضا) الѧراح ُ (ْالرحمѧة والѧرزق َ و ) ْالریحѧان ( أیѧضا ً و ) ُالروح ( و 
   ) .١١٠ ، ص ٢" ( الكف 

تخذ الباحث كتعریف إجرائي باعتباره العنصر الفكاھي باستخدام المواقѧف والكلمѧات الѧذي یقحѧم المأسѧاة ی
  .لتقویة الشعور بالألم ) الخوف والشفقة ( للتخفیف من حدة التوتر 

  

  
  
  

                                                        
نقلا ً . ( الضحك : ، الفیلسوف الفرنسي المعروف في عالم الدراما بكتابھ  ) ١٩٤١ – ١٨٥٩ ( Henry Bergsonھنري بیرجسون  1

   ) ٢١ ، ص ٥: عن 
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  المبحث الأول
  نظرية هنري بيرجسون في مضحك المواقف والكلمات

  :نظرة سريعة   
ظریѧة عѧن المѧضحك وارتѧأى إلѧى تحدیѧد وسѧائل صѧنع المѧضحك وحѧصرھا سعى بیرجسون في تقدیمھ لن

بقواعد وفقرات واسعة جداً  من مضحك الحركات والإشارات ومضحك المواقف والكلمات إلى مضحك الطبѧاع 
، بحیث یمكن تطبیق تلك القواعد والقوانین في كثیر من الأمثلة الحیاتیة التي قد تصادف الإنѧسان فѧي مجتمعѧھ ، 

  .لمفصل المھم في بحثنا عن مضحك المواقف والكلمات القدر الواسع في تحلیل العینة لیكون ا
ینطلق بیرجسون في مقدمة بحثھ عن تساؤل الذي یمكѧن لكѧل إنѧسان أن یѧسال نفѧسھ ، عѧلام َ نѧضحك ومѧا 
 ھي دلالة المضحك وما ھو جوھر الضحك ؟ لیخرج من ھذا التساؤل في تحدید ثلاث نقاط رئیسیة فѧي موضѧوع

  :  وھي  ) ٦-٥ ، ص ٣ینظر ( الضحك 
" ِارتباط موضوع الضحك بالعنصر الإنساني دون غیره من الكائنات الحیة لأنھ الكائن الأوحد الذي یضحك  .١

 ، ١) " ( بѧشري ( لأننا لا نضحك لرؤیة منظر أو جماد أو حیوان وإنمѧا نѧضحك حینمѧا نكѧون بѧصدد مѧشھد 
  ) .١٩ص 

 المѧѧѧضحك یخاطѧѧѧب العقѧѧѧل البѧѧѧشري مباشѧѧѧرة ً دونمѧѧѧا أن یتѧѧѧأثر بѧѧѧالعواطف یѧѧѧستدل مѧѧѧن الفقѧѧѧرة رقѧѧѧم واحѧѧѧد إن .٢
 .والأحاسیس والمشاعر 

وعѧي ( التركیز على الدلالة الاجتماعیة في الضحك باعتباره وعي اجتماعي أو بالأحرى قѧد یكѧون             .٣
ینѧا أن نرجعѧھ لفكرةٍ  ما یشد انتباه المجموعة شخص واحد ،  فلكي نفھم موضوع الضحك وجѧب عل) جمعي 

  ) .١٠ -٥ ، ص ٣ینظر( ِإلى المجتمع أي البیئة المحیطة بالمضحك 
إن الصلابة الآلیة أو آلیة الحیاة من شانھا أن تثیر الضحك فقد یكون أمرا ً مفتعѧل مѧن الخѧارج مثѧل المѧار 

ѧѧلاإرادي ھѧѧر الѧѧد إن الأمѧѧضحك ، بیѧѧر الѧѧا یثیѧѧى الأرض ممѧѧسقط علѧѧأة ً یѧѧشارع وفجѧѧي الѧѧركض فѧѧذي یѧѧذي الѧѧو ال
ذلѧѧك الانفعѧѧال لیثیѧѧر الѧѧضحك ، وكѧѧذلك یجѧѧد ) یجѧѧرب ( ُیѧѧضحك الناضѧѧر فѧѧي حѧѧین یكѧѧون النѧѧازح الѧѧذي یѧѧضحك 

بیرجسون نوع آخر وھو الذاھل كفعل داخلѧي یѧتلاءم مѧع ظѧرف خیѧالي محѧض بحیѧث لا یѧستطیع أن یتنѧاغم مѧع 
منبع الضحك ، أو قد یكѧون ذاھѧل الواقع الراھن لتكون من أكثر المنحدرات الطبیعیة للضحك لیأتي مباشرة ً من 

بنѧѧسیج خیѧѧالي یبنѧѧى فѧѧي شخѧѧصیتھ وعѧѧالق بعѧѧالم مѧѧن الأوھѧѧام وھѧѧذا النѧѧوع یمتѧѧاز بالترتیѧѧب والتنظѧѧیم حѧѧول فكѧѧرة 
   ) .١٤ – ١١ ، ص ٣ینظر ( مركزیة مما یثیر الضحك من حولھ 

مѧѧسرح           یستѧѧشف بیرجѧѧسون مѧѧن خѧѧلال المقدمѧѧة البѧѧسیطة القѧѧوانین الثابتѧѧة فѧѧي موضѧѧوع الѧѧضحك لیكѧѧون ال
عینة أبحاثھ لما یمتلك المسرح من حیاة مصغرة یعمل وفق آلیة تحѧدد صѧفاتھ الرئیѧسیة للحیѧاة لتطفѧوا ) الملھاة ( 

لأنھا تبدو ضربا ً من التطѧور فѧي الزمѧان والمكѧان لامѧتلاك الحیѧاة علѧى زمѧان ) الحیاة ( تلك الآلیة في المسرح 
 یمكѧن أن تكѧرر لحظѧة مѧا فѧي زمѧن معѧین ، فѧي حѧین یجѧد بیرجѧسون إن ممتد لا یمكن أن ینقلب إلى الوراء ولا

عنѧصر المكѧѧان كѧѧذلك عبѧѧارة عѧѧن تسلѧسل مѧѧضامین ذا منظومѧѧة فكریѧѧة مغلقѧѧة مѧن الحѧѧوادث الحیاتیѧѧة الغیѧѧر قابلѧѧة 
للتѧداخل ، لیعتبرھѧѧا ممیѧѧزات أو صѧѧفات الجѧѧزء الحѧѧي مѧѧن الآلѧة البѧѧسیطة للحیѧѧاة ، لѧѧذلك یوجѧѧد ثѧѧلاث أسѧѧالیب فѧѧي 

  :حك عند بیرجسون وھي موضوع الض
 :التكرار والنقل .١

یبѧѧین بیرجѧѧسون عملیѧѧة التكѧѧرار لѧѧیس بالكلمѧѧة وإنمѧѧا بѧѧالمواقف أو الظѧѧروف بѧѧشرط أن تبѧѧدو تلѧѧك المواقѧѧف 
متغایرة مع بعضھا البعض ، ویرجع ھذا الموضوع إلى حرفنھ المؤلف المѧسرحي فѧي إیѧداع مثѧل تلѧك المواقѧف 

حوادث الحیاتیة التي توھمكم إیھامѧا ً كافیѧا ً بأنھѧا مѧن الحیѧاة وتѧصوروا فتصوروا الآن سلسلة من ال" في الملھاة 
، ٣" (  بین شخصیات مختلفة وسط ھذه السلسلة التي تقدم مشھدا ً ما ینفك یتكرر سواء بین شخصیات واحدة أو

  .)٧٤ص 
یھ ، أي تقلید مѧا أما النقل فھو بمثابة التكرار ویقصد بھ التعبیر عن فكرة ٍ ما بأسلوب یختلف عما كانت عل

 ، ٣ینظѧر  ( ھو موجود ذات بیئة مناسبة تنقل تلك الأفكار وبأسلوب آخѧر ذات بیئѧة وظѧرف یختلѧف عѧن الѧسابق
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نحѧصل " ن وھنا تلعب اللغة الدور الرئیسي التي تقدم الملھاة لتحقیق مضحك الكلمات ، لذلك ) ١٠١ – ٩٨ص 
   ) .١٠١ ، ص ٣( "ستوى آخرلطبیعي لفكرة ما إلى معلى اثر مضحك بنقل التعبیر ا

 :القلب .٢
یشبھ القلب بالتكرار إلى حد ما إلا إن القلب یعني إن الأدوار ھي التي تنعكس لإیھѧام المتلقѧي فѧي تѧصویر 
موقف ینقلب على من أوجده ، حیث یصطلح بیرجسون في تسمیتھ بالموقف المقلوب الذي یكتفي أن نرى بعض 

 المتلقѧѧي بالإیھѧѧام إلѧѧى شخѧѧصیة أخѧѧرى ، مثѧѧل الطفѧѧل الѧѧذي یلقѧѧي الشخѧѧصیات الدرامیѧѧة بѧѧشرط أن ینѧѧصرف ذھѧѧن
لأنھѧѧا تѧѧوقظ فѧѧي ذھننѧѧا علѧѧى نحѧѧو غѧѧامض صѧѧورة عھѧѧدناھا مѧѧضحكة " دروسѧѧا ً یعѧѧض أبیѧѧھ عѧѧن بعѧѧض الأفعѧѧال 

، أمѧا فѧي مѧضحك  ) ٧٩ – ٧٨ ، ص ٣" ( وتندرج في جѧنس یمثѧل نموذجѧاً  مѧن الѧضحك معترفѧا ً بѧھ رسѧمیا ً 
إلى ما اسماه بالإحالة المضحكة للجمل بحیث إن القلب من ابѧسط الأنѧواع وأكثرھѧا الكلمات فان بیرجسون یصل 

شیوعاً  ، فمحترفي التنكیت یبحثون دائما ً على جملة إذا قلبتھا یحصل علѧى نعنѧى یѧساوي ویتѧوازى مѧع المعنѧى 
   ) .٩٨ ، ص ٣ینظر ( الحقیقي للجملة 

 :تداخل السلاسل  .٣
" و تعریف لتداخل السلاسل ولكنھ یضع تعریفا ً مبدئیا ً للتѧداخل یجد بیرجسون صعوبة في وضع قانون أ

كل موقف فھو مضحك إذا انتسب في الوقت ذاتھ إلى سلѧسلتین مѧن الحѧوادث مѧستقلتین اسѧتقلالا ً كѧاملا ً مطلقѧا ً 
( و ،لیصفھ بیرجسون بالالتباس أ  ) ٧٩ ، ص ٣" ( وأمكن أن یفسر في آن واحد بمعنیین متغایرین كل التغایر 

فѧѧي المواضѧѧیع التѧѧي تѧѧؤول إلѧѧى معنیѧѧین مختلفѧѧین ، بحیѧѧث إن احѧѧد ھѧѧذه المعѧѧاني ممكنѧѧة مѧѧن قبѧѧل الممثѧѧل ) اللبѧѧسة 
بالنѧѧسبة للمتلقѧѧي لأنѧѧھ یѧѧرى الموقѧѧف أو الموضѧѧوع مѧѧن جمیѧѧع ) واقعѧѧي ( المѧѧضحك ، والمعنѧѧى الآخѧѧر اعتیѧѧادي 

فقѧط وھѧذا مѧا ینѧتج عنѧھ سѧوء جوانبھ على عكس الممثل المضحك الѧذي یѧرى الموقѧف مѧن وجھѧة نظѧر المؤلѧف 
   ) .٨٠ ، ص ٣ینظر ( مما یخلق التذبذب بالأفكار بین تأویلین متعارضین ) اللبسة ( الفھم 

 أما في مضحك الكلمѧات فѧان التѧداخل مѧن أكثѧر الأنѧواع صѧعوبة وأكثرھѧا تحقیقѧا ً لنظریѧة المѧضحك فѧي 
مѧستقلین فѧي جملѧة واحѧدة لѧیمكن مѧن التظѧاھر نفس الوقت ، وھذا ما یحیل إلیھ نكتة الجنѧاس مѧن تѧداخل معنیѧین 

   ) .١٠٠ ، ص ٣ینظر ( لذلك التداخل والواقع الحقیقي یمثل جملتین مختلفتین لتبین التظاھر بالخلط بینھما 
كمؤشѧرات ) التكرار والنقل ، القلب ، وتѧداخل الѧسلاسل ( یمكن للباحث أن یأخذ القوانین الثلاثة الرئیسیة 

  .تحلیل العینة المختارة للتعرف على أھمیة نظریة بیرجسون في المشھد الترویحي أساسیة تمثل أداة في 
 المبحث الثاني

  إجراءات البحث
  :    تحليل عينة البحث

   التكرار والنقل-:أولا ً
التكѧرار والنقѧل ، القلѧب          ( إن جمالیة مشھد حفѧارا القبѧور مكѧن للباحѧث أن یأخѧذ القѧوانین الثلاثѧة الرئیѧسیة 

التѧي تѧتم عѧن طریѧق التكѧرار الآلѧي للجملѧة التѧي تحركھѧا فكѧرة ثابتѧة لا تغیѧر كونھمѧا حفѧارا ) تداخل السلاسل و
( وبنائي القبور ، إلا إن في بعض الأحیѧان وخاصѧة ضѧمن نظریѧة بیرجѧسون فѧي تѧضاعف شخѧصیة المѧضحك 

لتعمѧل كموشѧور یعكѧس مѧن إلى عدة شخصیات في المنظور الفكري والجمالي لشخصیة المتلقѧي ) حفارا القبور 
خѧلال شخѧصیة الحفѧار إلѧى عѧدة شخѧصیات ، أي إن فѧѧي شخѧصیة حفѧارا القبѧور یقѧوم بانعكѧاس عѧدة شخѧѧصیات 

فثمѧѧة " تحركھѧѧا فكѧѧرة ثابتѧѧة وبѧѧصورة متѧѧرددة بلѧѧسان شخѧѧصیات یبتكرھѧѧا أو موجѧѧودة أصѧѧلا ً فѧѧي الفكѧѧرة الثابتѧѧة 
لا یكѧون محدثѧھ عندئѧذ ٍ      إلا كموشѧور یѧتم حالات یقوم فیھا جمال المشھد كلھ على شخص واحѧد یتѧضاعف و

، حیѧث نلاحѧظ فѧي شخѧصیة المھѧرج الأول وھѧو یѧسعى إلѧى تكѧرار  )٦١ ، ص ٣" ( من خلالھ ھѧذا الانعكѧاس 
مسیحیا ً أو لا ، وھѧذا بطبیعѧة الحѧال یѧضع المتلقѧي فѧي ) اوفیلیا ( معنى دفن الأجساد ویتساءل فیما إذا كان دفن 

إذا سعت : المھرج الأول " فن الجسد ن فما الفرق فیما إذا كان مسیحیا ً أم غیر ذلك ؟     دائرة التشویھ لمعنى د
، وان التشویھ وفѧق نظریѧة بیرجѧسون  ) ١٨١ ، ص ٤" ( َامرأة إلى خلاصھا بإرادتھا أتدفن دفناً ◌ مسیحیا ً ؟ 
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ن یقلѧده إنѧسان سѧلیم یمكѧن أن قابѧل لا" الѧذي یحیلѧھ إلѧى الرسѧوم الكاریكاتیریѧة ویعتمѧد علیѧھ المѧضحك باعتبѧاره 
   ) .٢١ ، ص ٣" ( یصبح مضحكا ً 

إن التكرار في المواقف یѧتم عѧن طریѧق التغѧایر ، أي إن الظѧرفین متغѧایرین ولكنھمѧا یبѧدوان متѧآلفین كѧل 
التآلف لتعتبر سلسلة من المواقف الإنسانیة ما تنفك حتى یتكѧرر ذلѧك الموقѧف بحیѧث إن كѧلا الظѧرفین متѧوازیین 

ѧایرین ولكنھمѧѧت " ا متغѧѧھ ؟ : ھاملѧѧره لѧذي تحفѧѧل الѧѧو الرجѧѧن ھѧرج الأول. مѧѧیدي: المھѧѧا سѧѧره    یѧѧل احفѧلا لرج .
: المھرج الأول . من سیدفن فیھ ؟ : ھاملت . ولا لامرأة یا سیدي : إذن من ھي المرأة ؟ المھرج الأول : ھاملت 

، لھذا كانت الآلیة الصلبة للحیاة الإنسانیة )  ١٦٨ ، ص ٤" ( مخلوق كان یوما ً امرأة ولكنھا میتة ، رحمھا الله 
التي نصادفھا في الحیاة بصورة عامة إذا كانت دائمة الیقظة لما كانت الأھمیة من الѧضحك لان معظѧم الحѧوادث 
التي تمر بالحیѧاة عبѧارة عѧن محاكѧاة یباغتھѧا الإنѧسان بѧین الحѧین والآخѧر بѧصورة مفاجئѧة والموضѧوع المحѧاكي 

لیكѧون بالتѧالي ذا دلالѧة ) آلیة لإنشاء الموضوع المضحك ( حیاة لیكون ھنالك روابط حركیة عبارة عن تصلب ال
یقتضیھ عقابا ً مباشѧرا ً ومѧا الѧضحك إلا ھѧذا العقѧاب ، " على نقص یصفھ بیرجسون بالفردي أو الجماعي الذي 

 ، ص ٣" (  الѧذھول الضحك حركة اجتماعیة معینة تلفت النظر إلѧى الѧذھول فѧي البѧشر والحѧوادث وتѧردع ھѧذا
، لذلك فان المھرج الثاني یرد بكلامھ عندما تحدث المھرج الأول فیما إذا كانت المیتة تدفن دفنا ً مѧسیحیا ً  ) ٧٢

بѧѧان نѧѧوع العقѧѧاب المѧѧضحك ھѧѧو فѧѧي قѧѧرار أمѧѧر المحقѧѧق وھنѧѧا یكمѧѧن الѧѧذھول حیѧѧث یردعѧѧھ بالتأكیѧѧد علѧѧى الѧѧدفن 
ّلذلك ھلم فاحفر قبرھا ، فقد نظر في أمرھا المحقѧق وقѧرر لھѧا دفنѧھ أقول لك نعم ، و: المھرج الثاني " المسیحي 
   ) .١٨١ ص ٤" ( مسیحیة 

تؤكѧد شخѧصیة المھѧѧرج الأول بإثѧارة التكѧرار فѧѧي المواقѧف مѧن خѧѧلال كلامѧھ حѧول غѧѧرق اوفیلیѧا ، سѧѧؤال 
ھمیѧة یتكرر ویتكرر معھѧا الموقѧف لتخلѧق الاسѧتمراریة ، حیѧث یѧصل بیرجѧسون فѧي بحثѧھ عѧن المѧضحك إلѧى أ

الجوانب النفسیة في تكوین المنظومة الفكریة لیصل إلى حد الغرائز والدفاع عن الѧنفس فѧي الشخѧصیة الإنѧسانیة 
بصورة عامة التي تتأثر بالخداع الآلي للحیاة لتكون على حѧد قѧول بیرجѧسون ككѧرة الѧثلج التѧي إذا مѧا تѧدحرجت 

 تѧضخیم النتیجѧة التѧي تتطѧور بѧشكل عتمѧي وخاصѧة ً إذا تكبر شیئا ً فشیئا ً ، یعني إن الاسѧتمراریة والتكѧرار مѧع
كانت النتیجة النھائیة بعودتھا إلى مكانھا الأولѧي التѧي ابتѧدأت منѧھ ممѧا تثیѧر الѧضحك ، فشخѧصیة المھѧرج الأول 
الذي یحاول أن یعرف كیف غرقت اوفیلیا لیشفر ذلك التساؤل في منظومة فكریة حول خلاصھا ویؤكد في نفس 

الثاني توكیداً  مضحكا ً یѧأتي المھѧرج الثѧاني وھѧو یحѧاول أن یѧدحرج تلѧك المنظومѧة لتكبѧر شѧیئا ً الوقت المھرج 
فشیئاً  ویضع قوانین الفعل لدى الإنسان الذي یتطور بشكل عتمѧي ،  وبالتѧالي نلاحѧظ رجѧوع الكѧرة الثلجیѧة إلѧى 

لابѧد انѧھ دفѧاع عѧن الѧنفس ، لا : ل المھѧرج الأو" مكانھا الأولي في بادئ الأمر وھѧو القѧصدیة فѧي غѧرق اوفیلیѧا 
الفعѧل : إذا أغرقت نفسي عن قصد، كان ذلك فعلا ً، وللفعل ثلاثѧة فѧروع، ھѧي: لأن نقطة البحث ھي ھذه. غیره 

، ولھѧѧѧذا فѧѧѧأن المھѧѧѧرج الأول یعیѧѧѧد  ) ١٨١، ص ٤" ( والعمѧѧѧل والتنفیѧѧѧذ، إذن فھѧѧѧي أغرقѧѧѧت نفѧѧѧسھا عѧѧѧن قѧѧѧصد 
صѧورة اثѧر یتѧسع بأنѧضیافھ إلѧى "  مما یثیر الضحك لأنھѧا تѧوحي ألینѧا الموضوع إلى بدایتھ بعد تكبیره وتوسیعھ

ذاتھ حتى یؤدي السبب الѧذي كѧان فѧي البѧدء ضѧئیلا ً لا یѧذكر ، إلѧى نتیجѧة خطیѧرة غیѧر منتظѧرة ، وذلѧك بتطѧور 
، والنتیجة الخطیرة ھو اكتشاف المھرج الأول إن اوفیلیا قѧد أغرقѧت نفѧسھا عѧن قѧصد  )  ٦٦، ص ٣" ( حتمي 

عن طریق الصدفة ، وكѧذلك نجѧد كѧلام المھѧرج الأول فѧي مواضѧع أخѧرى یعیѧد نفѧس تلѧك الآلیѧة الѧصلبة مѧن لا 
التكѧѧرار والاسѧѧتمراریة حتѧѧى یتطѧѧور إلѧѧى ظѧѧرف حتمѧѧي ، فجنѧѧون ھاملѧѧت مفتعѧѧل منѧѧذ البѧѧدء حѧѧسب رأي النقѧѧاد 

 أرسل إلѧى انكلتѧرا ؟ المھѧرج ِأي والله ، ولم َ: ھاملت " والباحثین حتى انھ یتساءل في كیفیة خروجھ إلى انكلترا 
،  ) ١٨٧، ص ٤" ( لأنѧѧھ مجنѧѧون ، وھنѧѧاك سیѧѧسترجع عقلѧѧھ ، وذا لѧѧم یѧѧسترجعھ فѧѧلا بѧѧاس علیѧѧھ أیѧѧضا ً : الأول 

والنتیجة من سفر ھاملѧت للعѧلاج مѧن الجنѧون فیمѧا إذا لѧم یعѧالج فѧلا بѧاس بѧھ ، وھѧذه نتیجѧة حتمیѧة غیѧر منتظѧرة 
ضѧح بѧین الأسѧباب والعلѧل مѧن الѧضحك ، والنتیجѧة عنѧد المѧضحك لѧیس وخطیرة مما تفقد التوازن والتناسب الوا

المنبع المباشر مѧن الѧضحك وإنمѧا یتجلѧى الѧضحك بفقѧدان التناسѧب بѧین سѧبب جنѧون ھاملѧت وسѧفره للعѧلاج إلѧى 
نѧضحك مѧن الترتیѧب الآلѧي الخѧاص الѧذي یجعلنѧا فقѧدان التناسѧب ھѧذا نستѧشفھ وراء سلѧسلة " انكلترا ، والنتیجѧة 

   ).٧٠، ص ٣" ( الأسباب النتائج و
أما فیما یخص موضوع النقل في مضحك الكلمات وھو یشبھ إلى حد  ما التكرار فѧي مѧضحك المواقѧف ، 

( لیعبر عن فكرة ٍ ما تنتقل بأسلوب یختلف نوعا ً ما عما كانѧت علیѧھ ، أي بѧصورة أدق تقلیѧد مѧا ھѧو موجѧود     
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حفѧار ، حیѧث یقѧوم بنقѧل الأفكѧار إلѧى بیئѧة وظѧرف یختلѧف عѧن ذات بیئة تتناسب مع عمل ال) الحفار في المقبرة 
وجوده داخل الحفرة وذلك من خلال الكلمة فالمھرج الأول یصف جنون ھاملѧت وذھابѧھ إلѧى انكلتѧرا وبھѧذا فانѧھ 

لأنھѧم ھنѧاك لѧن یѧروا جنونѧھ فیѧھ ، فكلھѧم : المھѧرج الأول " ینتقل بالمستوى إلى انكلترا ویصفھم بالجنون كѧذلك 
أي نحѧو غریѧب ؟ : ھاملѧت . یقولѧون ، علѧى نحѧو غریѧب : ُوكیف جѧنّ  ؟المھѧرج الأول : ھاملت .  مثلھ مجانین

فقѧد قѧضیت ھنѧا . ھنѧا فѧي الѧدانمرك : فѧي أي ظѧروف ؟ المھѧرج الأول : ھاملѧت . بان فقد عقلھ : المھرج الأول 
  : وجود مستویین للنقل ھما ، لذلك یستطرد بیرجسون )١٨٧، ص ٤" ( كدفان ثلاثین سنة منذ لن كنت صبیا ً 

  ) .شخصیة ھاملت ابن ملك الدانمرك ( مستوى فخم  . ١
  ) . شخصیة الحفار (مستوى عادي  . ٢

وللحصول على الأثر المضحك ھو الانتقال بین المستویین وباتجاه متعѧاكس ، وھنѧا یѧصل بیرجѧسون إلѧى 
، حیѧث یقولѧون إن الانتقѧال قѧد یѧؤدي إلѧى نѧوع مفترق الطرق بینھ وبین الفلاسفة السابقین الذین فسروا الѧضحك 

من التھوین ، أي ظھور الشيء المحترم الفخم بشيء ھین ، والبعض الأخر من الفلاسѧفة یفѧسرھا بالمبالغѧة التѧي 
فیھما نوع من النقل للأفكѧار الطبیعیѧة التѧي تثیѧر الѧضحك ، ) التھوین والمبالغة ( تبدو مضحكة إذا شطت ، فكلا 

 یؤكد على النقل للأفكار بلغة دقیقة دون المساس بالمبالغة والتھوین ، وإنما یتناول قیمة الأشیاء إلا إن بیرجسون
، فالѧسلوك الѧشائن والحرفѧة الخسیѧسة فѧي حѧد قѧول  ) ١٠٣ – ١٠٠، ص ٣ینظѧر ( لا مقѧدارھا ) فقدان العقل ( 

إنھѧا تحقѧق ذلѧك النقѧل لإثѧارة بیرجسون التي یمكن أن تصف بكلمات وعبارات رفیعة ذو احترام بѧصورة دقیقѧة ف
، لنجد إن شخصیة المھѧرج الأول عنѧدما تبѧدأ بѧإخراج الجمѧاجم فانѧھ ینقѧل تلѧك  ) ١٠٣، ص ٣ینتظر ( الضحك 

قاتلѧھ : المھѧرج الأول " الجمجمة من موضعھا لیكلمھا بلغة رفیعة وكأنھا الشخصیة الحقیقیة ویناجیھا ویستعتبھا 
ھѧذه الجمجمѧة بعینھѧا . ھذه الجمجمة بعینھا یѧا سѧیدي ! ریق خمر على راسي سكب مرة ً إب! الله من مخبل ماكر 

) شخѧѧصیة یوریѧѧك ( لنجѧѧد إن المѧѧستوى الفخѧѧم  ) ١٨٨، ص ٤" ( مѧѧضحك الملѧѧك ) یوریѧѧك ( كانѧѧت جمجمѧѧة 
  .لنلاحظ إن ھذا النقل یثیر الضحك لدى المتلقي ) شخصیة المھرج ( والمستوى العادي 

   القلب :ثانيا ً 
لمواقف  یبدو جلیاً  في حوار المھرج الأول من خلال تقلید حادثة غرق اوفیلیا إذ ینتقѧل بھѧذا إن مضحك ا

الحوار إلى انعكاس الإیھام للمتلقي في تصویر مشھد الغرق إذا صح التعبیر ، فینقلب في شخصیة المھرج وھѧو 
ل مѧشترط فѧي المѧسرح إلѧى بحیث ینѧصرف ذھѧن المتلقѧي بالإیھѧام كفعѧ) الموقف المقلوب ( ما یسمیھ بیرجسون 

شخصیة اوفیلیا ، والملاحظ إن شكسبیر لم یظھر ھذا المشھد في بنیة المѧسرحیة حیѧث جعلѧھ موقѧف مقلѧوب مѧن 
خلال المھرج ومبین للمتلقي على انھ فعل إرادي ذو قصد لیصبح الموقѧف المقلѧوب ذا خѧصوصیة فكریѧة ذھنیѧة 

ق الموقف المقلوب ، وھذا ما المتلقي في طѧرح المѧضحك وحرفیة في استخدام شكسبیر لمفردات تمكنھ من تحقی
: المھѧرج الأول " منھ بعودتھ لشخصیة المھرج لیترك شكѧسبیر ذلѧك الإیقѧاظ بذھنیѧة المتلقѧي فѧي إثѧارة الѧضحك 

ھنا الماء، تمام ؟ وھنا یقف الرجل، تمѧام ؟ فѧإذا راح الرجѧل إلѧى ھѧذا المѧاء واغѧرق نفѧسھ فیѧھ ، . أرجوك لحظة 
أترى ؟ أما إذا راح الماء إلیھ وأغرقھ ، فھو لم یغرق نفسھ إذن ، فالبرئ من موتھ لѧم .  شاء أم لم یشأ فھو رائحٌ 

، ٤" ()قانون تحقیق الوفیѧات ( بع، انھ بالط: المھرج الأول. وھل ھذا قانون: المھرج الثاني. یقصف عمر نفسھ 
الھزلیة ما یحیل ذلك الموقѧف ، إلا وھѧي یجد بیرجسون أھمیة اثر الموقف الھزلي في المسرحیات  ، )١٨٢ص 

  : التي یتحاور بھا الشخصیات الدرامیة ، لیمیز نوعین من مضحك الكلمات وھما ) الكلمات (
  .المضحك الذي تعبر عنھ اللغة . ١
  .المضحك الذي تخلقھ اللغة . ٢

تѧشفیر ، فѧالأول یتѧرجم إلѧى والفرق بینھما إمكانیѧة الترجمѧة وال) اللغة ( بید إن كلاھما یتم بواسطة الكلام 
لغة أخرى على عكس الثاني لأنھ یرجع إلى بنیة الجملة اللغویة الذي یبرز ذھول اللغѧة نفѧسھا لتعمѧل بالتѧالي فѧي 
إبراز الضحك لامتلاكھا القوة الھزلیة المستقلة ، وھنا یѧصل بیرجѧسون إلѧى مفѧصل مھѧم جѧدا ً وھѧو التمییѧز بѧین 

، فالنكتة ھي كلمة تضحكنا مѧن شѧخص آخѧر أو مѧن أنفѧسنا ولكѧن للنكتѧة ارتبѧاط الكلمة المضحكة والكلمة النكتة 
  : بعملیة الابتسامة لان اثر النكتة قد یتعدى إلى الابتسام ، ولھذا كان للنكتة معنیین ، وھما 
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٩٩  

فѧي التفكیѧر لاسѧتخدامھ ) المѧسرحي ( نوع من الأسالیب التي یمیزھѧا بیرحѧسون بالأسѧلوب : المعنى الواسع  . ١
، لنجѧد إن تقلیѧد المھѧرج فѧي عملیѧة سѧقوط ) المѧشھد ( الرموز المجردة لیكون الضحك جزءا ً من المѧشاھد 

  . اوفیلیا وغرقھا في الماء لیمثل المشھد كاملا ً حتى موتھا كرمز مجرد 
لحѧال وصولاً  إلى بیان المعنى الواسع في استخدام المضحك الأثر المسرحي فانھ بطبیعѧة ا: المعنى الضیق  . ٢

لیѧدعوھا بیرجѧسون فѧي تѧصویر مѧشاھد ھزلیѧة لھѧا مѧن ) الملھѧاة ( سوف ینقلب إلى نوع من الفѧن الѧدرامي 
الخفة والخفاء والسرعة في أدائھا واختصار الحالات النفسیة المصاحبة لغرق اوفیلیѧا لتكѧون بѧشكل ومѧضة 

نتھي بلمح من البصر لبیان حقیقѧة فكریة للمتلقي في بیان عملیة الغرق دون ذكر الأسباب بحیث إنھا تبدأ وت
الملھاة وبالتالي نحصل علѧى المѧشھد المѧضحك المنقلѧب ، وھنѧا یتѧساءل بیرجѧسون حѧول المѧشھد المѧضحك 
والنكتة المعبر عنھا بالكلمѧة التѧي یلتقطھѧا المتحѧدث ویحثھѧا لنفѧسھ بѧصیغة الغائѧب الѧذي یفتѧرض اوفیلیѧا أن 

ل ، حیث یرد علیھѧا بѧذات الوقѧت حتѧى تنقلѧب علیѧھ لیقѧع فѧي تتحدث في المشھد الحقیقي ولیس المھرج الأو
، وھنѧا تبѧدو  ) ١٨٢ ، ص ٤" ( إذن فالبرئ من موتھ لم یقصف عمر نفѧسھ : المھرج الأول " شرك اللغة 

َأھمیة النكتة التي تقبل التحلیѧل مѧن تѧضخیم الكلمѧة إلѧى المѧشھد الممثѧل لیبحѧث المھѧرج الأول عѧن المفѧصل  ُ
ینظѧر ( ، لتصبح كما یѧصفھا بیرجѧسون تركیبѧة الѧصیدلي      ) قانون تحقیق الوفیات  ( المعبر عن الھزلیة

" ( فإذا فعلت ذلك رددت النكتة إلى ابسط عناصرھا ووصلت إلى تفسیرھا الكامѧل  ) " ٨٩ – ٨٥ ، ص ٣
  : ، ویمكن أن نرسم مخططا ً لتحلیل أصل النكتة في مشھد المھرج الأول  )  ٨٩ ، ص ٣

    
  
  
  
  

لك نجد القلب في حوار آخر مع ھاملت في استثارة المھرج حول الحفرة بالرغم من تصویره الموقف كذ
أنت لست : المھرج الأول. انھ لقبرك ولا ریب ، فأنت فیھ : ھاملت " في عملیة الحفر بأنھا تشبھ تماما ً حافرھا 

   ).  ١٨٦، ص ٤" ( و رغم ذلك قبري فھو لذلك لیس قبرك، أما أنا فلا ارقد فیھ، وھ.. راقدا ً فیھ یا سیدي
  تداخل السلاسل   : ثالثا ً

إن عملیة تداخل السلاسل في مضحك المواقف الإفѧراط بѧالتنویع الѧصوري للمѧسرحیة  یفترض بیرجسون
) المھѧرج الأول والثѧاني ( الھزلیة ، حیث إن المشھد الھزلي في حفارا القبور قائم بین الشخصیتین الرئیسیتین   

ًا إزاء جثة اوفیلیا في معرفة دفنھا فیما إذا كѧان مѧسیحیا ، یثیѧر لѧدى المتلقѧي وجѧود عѧدة سلاسѧل فكریѧة وموقفھم
وذھنیة لیقوما بتداخلھما وفي نفѧس الوقѧت تكѧون كѧل سلѧسلة مѧستقلة عѧن الأخѧرى ولكѧن تفѧسیرھما فѧي آن واحѧد 

: المھѧرج الثѧاني " فѧر التѧراب ونجѧد ذلѧك التѧداخل فѧي عملیѧة ح ) ٧٩، ص ٣ینظѧر ( بالرغم مѧن تغѧایر المعنѧى 
. ولكنѧѧھ لѧѧم یملѧѧك الأرض: المھѧѧرج الثѧѧاني. كѧѧان أول مѧѧن ملѧѧك الأرض : أكѧѧان آدم مѧѧن النѧѧبلاء ؟ المھѧѧرج الأول 

وھѧل یحفѧر مѧن لا .. أكافر أنت ؟ كیف تفھم الكتاب المقدس ؟ یقѧول الكتѧاب المقѧدس إن آدم حفѧر : المھرج الأول
 ھنѧا نجѧد وصѧف بیرجѧسون بتѧداخل الѧسلاسل بالالتبѧاس الѧذي یѧؤول ، ومن ) ١٨٢، ص ٤" ( یملك الأرض ؟ 

إلى معنیین مختلفین وخاصѧةً  نجѧد تѧساؤلھما حѧول مѧن بنѧاؤه أقѧوى ؟ حیѧث یتخѧذ احѧد ھѧذه المعѧاني الѧذي یكѧون 
من ھو الذي إذا بني كان بناؤه أقѧوى مѧن بنѧاء النجѧار وصѧانع : المھرج الأول " ممكن من قبل الممثل المضحك 

، في حین نجѧد إن المعنѧى الثѧاني یكѧون واقعѧي واعتیѧادي بالنѧسبة للمتلقѧي كونھمѧا  ) ١٨٣، ص ٤" (  ؟ السفینة
بѧѧاني " لیكѧون جѧѧواب المھѧѧرج الثѧѧاني ) المѧѧوت ( حفѧارا القبѧѧور ، بمعنѧѧى أنھѧѧم یѧѧدفنون المѧوتى فѧѧي جمیѧѧع أشѧѧكالھ 

ینѧѧتج عنѧѧھ سѧѧوء الفھѧѧم نتیجѧѧة ، ل ) ١٨٣، ص ٤" ( المѧѧشنقة ، لان المѧѧشنقة یمѧѧوت فیھѧѧا ألѧѧف رجѧѧل ولا تنھѧѧدم 
وھو ما یبѧدو مѧضحكا ً ولأول وھلѧة فѧي مѧضحك " الالتباس أو اللبسة لیخلق التذبذب بین اتخاذ التأویل المناسب 

یعجبني والله ذكاؤك ، فالمѧشنقة تحѧسن " ، ونجد اللبسة وسوء الفھم عند المھرج الأول  ) ٨٠، ص ٣" ( اللبسة 
حسن الفعل لمن یسيء الفعل ، وأنت تسيء الفعل بقولك إن المشنقة أقѧوى بنѧاء الفعل ولكنھا تحسن الفعل لمن ؟ ت

   ) .١٨٣، ص ٤" ( المشنقة قد تحسن الفعل لك أیضا ًمن الكنیسة ، إذن ف

  كلمة المھرج الأول
 )وصف الماء والرجل ( 

  
َالمشھد الممثل ُ 

  النكتة
 )قانون تحقیق الوفیات( 

للأفكار تضخیم وتوسیع 
عملیѧѧѧѧة الѧѧѧѧسقوط فѧѧѧѧي ( 

 )الماء

مفصل ھزلي 
مستقاة من المشھد 

َالممثل ُ 
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١٠٠  

كلامѧك صѧحیح ، مѧن المؤسѧف إن لكبریѧاء " كذلك نجد اللبѧسة فѧي كѧلام المھѧرج الأول فѧي موضѧع آخѧر 
ّوا أو یشنقوا أنفسھم أكثر من أخѧوانھم فѧي الѧدین ، ھلمѧي یѧا مѧسحاتي لѧیس الناس في ھذه الدنیا الحق في أن یغرق

، وكѧذلك نجѧد اللبѧسة فѧي  ) ١٨٢، ص ٤" ( في الدنیا نبیѧل حѧسیب إلا البѧستاني وحفѧارا الخنѧادق وبѧاني القبѧور 
 لا تكѧѧسّر دماغѧѧك فѧѧي البحѧѧث ، فالحمѧѧار البلیѧѧد لѧѧن یحѧѧسن الѧѧسیر مھمѧѧا ضѧѧربتھ: المھѧѧرج الأول " موضѧѧع آخѧѧر 

، ٤"              ( باني القبور فالبیوت التي یبنیھا تدوم حتى القیامѧة : بالعصا ، إذا سئلت ھذا السؤال یوما ً ، قل 
، فѧѧي حѧѧین نجѧѧد إن مѧѧا یبѧѧین الالتبѧѧاس بالمواضѧѧیع التѧѧي یطرحھѧѧا المھѧѧرج الأول وبتѧѧداخل الأفكѧѧار  ) ١٨٣ص 

علینѧѧا أن نكلمѧѧھ بأضѧѧبط ! مѧѧا أدق ھѧѧذا الرجѧѧل " راشѧѧیو والتأویѧѧل بѧѧین المعنیѧѧین المختلفѧѧین قѧѧد أذاعھѧѧا ھاملѧѧت لھو
  .، وكأنھ بلسان المؤلف)١٨٧، ص ٤"( ینا اللبس والإبھام الألفاظ وإلا قضي عل

إن موضѧوع التذبѧذب كثیѧѧرا ً مѧا یثیѧѧر الفلاسѧفة والمفكѧرین فѧѧي تفѧسیر الѧѧضحك ، إلا إن بیرجѧسون یѧѧصف 
لیѧست مѧضحكة فѧي ذاتھѧا "  في اللبسة المѧسرحیة كونھѧا المضحك ھنا بتداخل السلاسل المستقلة بینھما وخاصة ً

فشخصیة المھرج الأول الھزلیة داخل اللبسة یѧنظم  ) ٨٠، ص ٣" ( تداخل السلاسل )  دلیل ٠بل من حیث ھي 
أقوالھ وأفعالھ وفق مقتضیات السلسلة الواحدة بشمل عام بحیѧث تتطѧور مѧع الѧسلاسل الأخѧرى لشخѧصیة ھاملѧت 

( ّحفر القبور ، لذلك نجد إن شخصیة المھرج تتلاءم مع شخصیة ھاملت لیكونѧا الالتبѧاس الدرامیة ضمن موقف 
سلѧسلة ( إلا انھ لا یكون مضحكا ً بѧل سѧوف ینѧصرف ذھѧن المتلقѧي إلѧى وجѧود تلѧك الѧسلاسل المѧستقلة ) اللبسة 

 انفѧصال الѧسلاسل ثم ما یلبث المؤلف أن یسحب ذلك الانصراف في ذھنیة المتلقي إلى) المھرج وسلسلة ھاملت 
لیخلق التداعي في أذھان المتلقي لیتماسك ذلѧك الانفѧصال بѧشكل عتمѧي فѧي نھایѧة الأمѧر وھѧذا مѧا تقتѧضیھ اللعبѧة 

، ٣ینظѧر ( المسرحیة الھزلیة في إثارة الضحك أكثر من إثارة الѧضحك فѧي عملیѧة التذبѧذب بѧین رأیѧین مختلفѧین 
وھѧي إنمѧا تѧضحكنا لأنھѧا "  الضحك فѧي اللبѧسة المѧسرحیة ولذلك یضع بیرجسون قانوناً  للإثارة ) ٨١-٧٩ص 

، ونجد ذلѧك  ) ٨١، ص ٣" ( تعرض لإبصارنا تداخل سلسلتین مستقلتین ، وذلك ینبوع حقیقي للأثر المضحك 
: كم من الزمن یمر على الإنسان وھو دفین قبل أن یفѧسد ؟ المھѧرج الأول : ھاملت " واضحاً  في الحوار التالي 

 فانѧھ – ولѧدینا ھѧذه الأیѧام جثѧث كثیѧرة تكѧاد لا تتحمѧل إنزالھѧا فѧي التѧراب –م یكن فاسدا ً قبل أن یمѧوت والله إذا ل
لِم َالدباغ دون سواه ؟ المھѧرج : ھاملت . یبقي ثماني أو تسع سنوات ، فالدباغ مثلا ً ببقي دون فساد تسع سنوات 

 طویلة ، وصاحبنا الماء مفسد لغین للجسد المیت ابѧن لان جلده مدبوغ بحرفتھ دبغا ً یمنع عنھ الماء لمدة: الأول 
، ومѧن ھѧذا  ) ١٨٨، ص ٤" ( لفقد قضت ھذه الجمجمة في التراب ثلاثا ً وعشرین سنة . ھذه جمجمة . الزانیة 

الحوار یجد بیرجسون إن عملیة التداخل في السلاسل قد تتم بین حوادث قدیمة وحدیثة ویرجع ذلك إن اللبسة قѧد 
ادث السطحیة للحیاة باعتبارھѧا مѧن وسѧائل المѧسرح الھزلѧي فѧي حѧین تѧداخل الحѧوادث الحیاتیѧة بѧین تتحمل الحو

ونجѧد ذلѧك  ) ٨٢-٨١، ص ٣ینظѧر ( القدیم والحدیث لیتولد الأثر المضحك في ذھنیة المتلقي في حال تجمعھمѧا 
لھفѧѧي علیѧك یѧѧا ] مѧة یتنѧѧاول الجمج[دعنѧѧي أراھѧا " واضѧحا ً فѧѧي حѧوار ھاملѧѧت مѧع جمجمѧѧة یوریѧك بھلѧѧول املѧك 

یوریك كنت اعرفھ یا ھوراشیو ، رجلا ً لا حد لنكتتھ ولا یضاھي في براعتھ ، لقد حملني على ظھره ألѧف مѧرة 
ھنѧا كانѧت الѧشفتان اللتѧان قبلتھمѧا لѧست ادري كѧم ! أما الآن حین أتخیل ذلك فما ابغضھ أمرا ً إلѧى نفѧسي . ومرة 

؟ وأغانیѧѧك ؟ ولمعѧѧات فكاھتѧѧك التѧѧي كѧѧان یѧѧستلقي لھѧѧا الآكلѧѧون علѧѧى أیѧѧن لواذعѧѧك الآن ؟ وقفزاتѧѧك الفرحѧѧة . مѧѧرة
ُّظھورھم من الضحك ؟ أما من فكاھة واحدة تسخر الآن من تندرك ؟ أھكذا سѧقط فكѧك ؟ بربѧك توجѧھ الآن نحѧو 

، ٤" ( لئن تكثفي الصبغ إصѧبعین ، فمѧا نھایѧة وجھѧك إلا ھѧذه ، فلتѧضحك ھѧي مѧن ذلѧك : غرفة سیدتي وقل لھا 
  . ) ١٨٩ص 

إن تداخل السلاسل في مضحك الكلمات الذي یحیل إلى نكتة الجناس نجده في المشھد الترویحي في غنѧاء 
المھرج الأول وھو یحفر والتداخل حѧسب رأي بیرجѧسون ینѧتج مѧن فعѧل الوقѧع الѧصوتي فѧي الأذن البѧشریة مѧن 

، وھѧي حالѧة انتقالیѧة تѧتم بѧشكل لیصل بیرجѧسون بالمѧضحك إلѧى النكتѧة اللفظیѧة ) الحفر والغناء ( جراء الفعلین 
( الѧذي یѧتم مѧѧن خلالѧھ الانتقѧѧال ، والثѧاني بѧѧاطني ) حفѧѧار القبѧور ویغنѧѧي ( تѧدریجي وبمѧستویین احѧѧدھما ظѧاھري 

وھو المѧستوى الѧذي یحѧوي سلѧسلة مѧن الأفكѧار والطروحѧات المختبئѧة التѧي تنѧاجي الѧنفس البѧشریة مѧن ) داخلي 
ل من المعنى الحقیقѧي إلѧى المعنѧى المجѧازي وھمѧا بѧالأحرى عبѧارة عѧن جراء غرق اوفیلیا في جملة واحدة لینتق

سلسلتین من الأفكار ، وفي ھذا المفصل یستطرد بیرجسون إلى الفѧرق بѧین النكتѧة اللفظیѧة والѧصورة الѧشعریة ، 
ѧین العلاقѧي تبѧشعریة التѧصورة الѧال الѧن إھمѧوع مѧي نѧر فѧة بحیث إن النكتة اللفظیة تجعل من المتلقي في أن یفك
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والطبیعة ، ولذلك یجد بیرجسون إن التداخل في مضحك الكلمات ھو بالحقیقة سیر ) اللغة ( المتآزرة بین الكلمة 
، ویلاحѧظ إن نكتѧة  ) ١٠٠-٩٨، ص ٣ینظѧر ( نكتѧة الجنѧاس إلѧى النكتѧة اللفظیѧة بإھمѧال الѧصورة الѧشعریة      

 وھو بالأحرى المستوى الظاھري الأول الѧذي یجѧد الجناس تتبین من خلال الغناء والطرب أثناء حفر قبر اوفیلیا
فیھ المتلقѧي الѧذھول ، فѧي نفѧس الوقѧت نلاحѧظ المѧستوى البѧاطني الѧذي یحѧوي سلاسѧل متعѧددة مѧن الأفكѧار التѧي 

راح یѧومي یѧا ] یغنѧي وھѧو یحفѧر:[ المھѧرج الأول " یحاول من خلالھا المھرج الأول إیجاد أسباب غرق اوفیلیا 
، حیѧث یمكѧن للمتلقѧي  ) ١٨٤، ص ٤" ( عظامي ، أین ولیت َ زمѧاني بѧشبابي وھیѧامي ؟ الھي ، دب شیب ٌ في 

أن ینظѧر للموضѧوع ومѧѧن أول وھلѧة إن الѧѧشیب دلالѧة الكبѧѧر الѧذي یتمتѧѧع بѧھ وفѧѧي نفѧس الوقѧѧت الѧشباب والھیѧѧام ، 
ھѧذا الرجѧل ألѧیس یѧشعر " لتتداخل تلك السلاسل الزمنیة في صورة لفظیة واحدة حتѧى أن ھاملѧت یتѧساءل بقولѧھ 

، لیكون التداخل بالمعنى الواسع والشامل في سѧؤال  ) ١٨٤، ص ٤" ( بما تصنع یداه ، فیغني وھو یحفر قبرا ً 
ي فѧي التѧراب حفѧرة ً فیھѧا واحفѧروا لѧ: قبري یا سیدي " ھاملت عن القبر الذي یحفره حیث یجیبھ المھرج الأول 

   ) .١٨٦، ص ٤( "سلامي 

  :النتائج
مѧѧشھد حفѧѧارا القبѧѧور وفѧѧق نظریѧѧة ) ھاملѧѧت ( لیلѧѧھ للمѧѧشھد الترویحѧѧي فѧѧي مѧѧسرحیة یجѧѧد الباحѧѧث فѧѧي تح
  :بیرجسون للضحك بما یلي

 یقتضي المشھد الترویحي من نظریة بیرجسون في مضحك المواقف والكلمات في ثѧلاث مفاصѧل أساسѧیة :أولاً 
  :وھي 

كلمات وبالتالي تعمل فѧي بیѧان یعتمد المشھد الترویحي على عنصر التكرار والنقل في مضحك المواقف وال .١
 .العنصر الفكاھي وإثارة الضحك 

 .یعتمد المشھد الترویحي على عنصر القلب في كثیر من حوارات حفارا القبور .٢
یشكل عنصر تداخل السلاسل المصدر الأساسي في تشكیل المشھد الترویحي بما یحمل مѧن تѧداخل الأفكѧار  .٣

اضѧѧر الآنѧѧي فѧѧي زمѧѧان المѧѧسرحیة فѧѧي مѧѧضحك المواقѧѧف والتوریѧѧة الجلیѧѧة مѧѧن خѧѧلال ربѧѧط الماضѧѧي بالح
 .والكلمات

لیѧشكل العنѧصر ) ھاملѧت ( الذروة في الترویح لیقحم المأساة فѧي مѧسرحیة ] حفارا القبور [  لقد بلغ مشھد :ثانیاً 
الترویحي وھیئ المتلقي في الدخول إلى مأسѧاة تكѧون اشѧد وطѧأة وأكثرھѧا تحقیقѧا ً للتطھیѧر المѧسرحي فѧي 

  .لخوف والشفقة إثارة ا

  المصادر والمراجع 
 . ).ت.دار مصر للطباعة، ب: القاھرة ( سیكولوجیة الفكاھة والضحكإبراھیم ،زكریا، .١
  ).١٩٨٦مكتبة لبنان،سنة : بیروت ( مختار الصحاحالرازي،الإمام محمد، .٢
( یم   عبѧد الله عبѧد الѧدا.سѧامي ألѧدروبي ود. ، ترجمѧة دالضحك بحث في دلالة المѧضحكبیرجسون،ھنري، .٣

  ).١٩٦٤دار الیقظة العربیة للتألیف والترجمة والنشر،سنة :دمشق
المؤسѧسة العربیѧة :بیѧروت(  ، ترجمѧة وتقѧدیم جبѧرا إبѧراھیم جبѧرا ھاملѧت ملѧك الѧدانمركشكسبیر ، ولیم ،  .٤

  ).١٩٧٩للدراسات والنشر ، الطبعة الخامسة ،سنة 
. علѧي احمѧد محمѧود            ود. ، ترجمѧة دیѧدیاالكومیѧدیا والتراجمیرشنت ، مولوین ولیتش ، كلیفورد ،  .٥

 ). ١٩٧٩المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، سنة : الكویت( على الراعي .شوقي السكري ود
                                       ).١٩٨٤مكتبة لبنان،سنة : بیروت  ( معجم المصطلحات العربیة في اللغة والادبوھبة ، مجدي ،  .٦
  
  
  
  
  


