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Abstract: 
This study aims to address the topic of the poetics of irony in the discourse of 

Al-Hariri's Maqamat, specifically exploring the strategies employed by Al-Hariri 

to construct an ironic discourse that enhances the poetic nature of his work. Al-

Hariri’s Maqamat, born from a cultural fusion and the diversity of literary genres, 

serves as a medium for authors to express their social, political, and ethical 

needs. Through a descriptive stylistic approach, this study analyzes the structure 

of the text and decodes its discourse by examining the convergence and cohesion 

of various elements within the maqama. It further explores the reasons that led to 

the creation of such ironic discourses, reflecting the social realities of the time. 
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 الممخص:

موضوع )شعرية المفارقة في خطاب مقامات الحريري(, والكشف عن تسعى ىذه الدراسة إلى معالجة 
كونو  -شعرنتو  استراتيجيات الخطاب التي وظفيا الحريري لموصول إلى بناء مفارق لمخطاب ومن ثمّ 

خطاباً نشأ في ضل امتزاج الثقافات, وتنوّع الأجناس الأدبية, بما يخدم الأدباء في التعبير عن حاجاتيم 
وذلك من خلال تتبع بنية النص, والوقوف خمفو, عمى وفق منيج  -السياسية, والأخلاقيةالاجتماعية, و 

وصفي أسموبي, يتبنى تحميل الخطاب وفك شفراتو, من خلال تكاثف عناصر عدة في المقامة وتلاحميا, 
 الكشف عن الأسباب التي أدت إلى إنشاء مثل ىكذا خطابات مفارقة لمواقع الاجتماعي.  ثمّ 

 .الحريريالشعرية, المفارقة, الخطاب, مقامات  المفتاحية: الكممات
 
   
   
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
  : الخطاب في مقامات الحريري أنماطه ووظائفه الأسموبية بحث مستل من رسالة الماجستير الموسومة. 
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 :المقدمة
 أولًا: التعريف بمصطمحات البحث:

تعد الشعرية مصطمحاً قديماً حديثاً في الوقت نفسو, أمّا مفيوم الشعرية فقد تنوع بتنوع  الشعرية: -1
عامة, تتمخص في البحث عن القوانين العممية المصطمح ذاتو عمى الرغم من أنّو ينحصر في إطار فكرة 

التي تحكم الإبداع, أمّا موضوعيا فإنّيا تسعى لمكشف عن قوانين الإبداع في بنية الخطاب الأدبي بوصفو 
 أمر متعذر,لذلك فإنّ تعريف الشعرية من خلال ما مرَّت بو من التحولات النظرية ,(ٔ)نصاً وليس أثراً أدبياً 
بث, ولكنّ تعريفيا عند شاعر معين أو مدرسة أقرب إلى المعقول, ويكون حينذاك بل ىو أقرب إلى الع

, فالشعرية عموماً ىي ))محاولة وضع نظرية عامة ومجردة ومحايثة للؤدب بوصفو فناً (ٕ)أقرب إلى الدقة
نين لفظياً, إنّيا تستنبط القوانين التي يتوجو الخطاب المغوي بموجبيا وجية أدبية فيي إذن تشخص قوا

, ويعرفيا رومان جاكبسون بأنّيا ))ذلك الفرع من المسانيات الذي يعالج (ٖ)الأدبية في أي خطاب أدبي((
الوظيفة الشعرية في علاقاتيا مع الوظائف الأخرى لمغة, وتيتم بالمعنى الواسع لمكممة بالوظيفة الشعرية, لا 

نّما تيتم بيا أيضاً خارج في الشعر فحسب, حيث تييمن ىذه الوظيفة عمى الوظائف الأخرى  لمغة, وا 
, ويعرفيا تعريفاً آخر (ٗ)  الشعر, حيث تعطي الأولوية ليذه الوظيفة أو تمك عمى حساب الوظيفة الشعرية((

بقولو: ))يمكن لمشعرية أن تُعرّف بوصفيا الدراسة المسانية لموظيفة الشعرية في سياق الرسائل المفظية 
. ويمخص جاكوبسون موضوع الشعرية بالسؤال التالي: ))ما (٘)الخصوص((عموماً, وفي الشعر عمى وجو 

 .(ٙ)الذي يجعل من رسالة لفظية أثراً فنياً؟((

وىي تطمق بصفتيا ))اسم لكل ما لو صمة بإبداع كُتب أو تأليفيا, حيث تكون المغة في آن واحد ىي 
ة من القواعد أو المبادئ الجمالية ذات الجوىر والوسيمة, لا بالعودة إلى المعنى الضيق الذي يعني مجموع

, وىي تسعى إلى معرفة القوانين العامة التي تنظم ولادة كل عمل وىي تبحث عن ىذه (ٚ)الصمة بالشعر((
إنّ استيداف الرسالة بوصفيا رسالة والتركيز عمى الرسالة لحسابيا ف)), لذلك  (ٛ)القوانين داخل الأدب ذاتو

 .  (ٜ)لشعرية لمغة((الخاص ىو ما يطبع الوظيفة ا
وقد لاحظ ريفاتير أنّ أىمية الوظيفة الشعرية في مجال الدراسات الإبداعية جعل من مفيوم الأسموب 
يتركز عمى ىذه الوظيفة بالذات؛ ولذلك كان الشعر المنظوم دائماً في مقدمة الأنواع الإبداعية من حيث 

راسة أدبية النص وىذه الأدبية التي يحدد , وعمى أثر ذلك نلاحظ أنّ الشعرية تيتم بد(ٓٔ)الأسموب
موضوعيا أحد المنظرين في قولو: )) ليس العمل الأدبي في حد ذاتو ىو موضوع الشعرية, فما نستنطقو 

, وىذه الخصائص التي تتضمن المعنى (ٔٔ)ىو خصائص ىذا الخطاب النوعي الذي ىو الخطاب الأدبي((
المقاييس الجاىزة وتخترق المألوف لتشكل عالميا  الواسع لمغة إذ لا تنحصر في حيز ضيق تتخطى
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الخاص بيا, فالشعرية تنفتح عمى جميع الآفاق المرئية واللامرئية, ولكي تييمن الشعرية عمى المناخ 
القصصي لا بد من اختراق المألوف المغوي أي المغة العادية, فتشكل ما يسمى بمغة الانزياح, كذلك فإنّيا 

لذلك خصيات والأحداث والزمان والمكان,في المناخات والش –ا في المغة بالأساسفضلًا عن  تجميي -تظير
نّما ما تنطوي عميو من دلالات عميقة مستوحاة من  فالمغة ليست ىي المحك الرئيس في إبراز الشعرية, وا 

نقميا  المواقف التي تصبح عبارة عن حوافز غنية بالإمكانات القادرة عمى ترجمة حالة عايشيا الكاتب ويود
, ومن خلال ىذا (ٕٔ)بالدرجة نفسيا إلى المتمقي, سواء بالمغة, أم بالخيال, أم بتوظيف المعاني والصياغة

أنّ لمشعرية وجيين: عام وخاص, العام ىو المشترك بين سائر الشعريات لدى مختمف الأمر, يتضح ))
ا انظمتيا المعرفية وطبيعة الآداب, والخاص ىو المميز ليذه الشعرية أو تمك من ملامح وسمات تحددى

ذا كان الوجو الأول العام  ثقافة المجتمع أو الأدب الذي تنسب إليو, وطابع المغة التي تعبر بيا وتتجمى, وا 
يأتي عن طريق التفاعل والتلاقح والتأثير, فإنّ الوجو الثاني الخاص ينبع من حركية التطور الذاتي, والقدرة 

لوجيان متداخلان متشابكان يعكسان عممة واحدة أحدىما نسميو خارجاً عمى النمو والتحول والتكيف, وا
والآخر داخلًا, وشعريتنا العربية منذ القديم ممكت الوجيين واغتنت بيما وعبرت عنيما وحققت شروطيما 
في الصدور والتمقي, والأخذ والعطاء, والتلاقح والتفاعل والامتلاء...وفي العصر العباسي طورت أدواتيا 

ائميا في الإبانة والظيور مرتين, مرة تحت تأثير الواقع وتطوره, وىو العامل الداخمي, ومرة تحت تأثير ووس
الوافد الأجنبي وىو العامل الخارجي, وظيرت شعريات لا عيد لمعرب بيا من قبل... وكونت الشعرية 

 .(ٖٔ) ((لنفسيا تقاليد وطرائق وسنناً تعيد إنتاج ذاتيا وتتجاوز ىذه الذات مرة أخرى

تعد الحياة حافمة بجممة من المتناقضات والمتضادات, وليذا تظير المفارقة  في مظاىر  المفارقة: -5
شتى تتصل بوجود الفرد والمجتمع, والمفارقة تنعكس صورىا عمى عدد من الاشكال كالتيكم والسخرية, 

لمتمقي ويعد اسموب المفارقة من الأساليب التي يوظفيا المبدعون في التعبير عن أفكارىم, وتتطمب من ا
والكشف عنيا من خلال بنية السياق, ولذلك استقطبت المفارقة اىتمام الكثير من  (ٗٔ)ازدواجية الاستماع 

 متآزرة من أجل تحميميا والبحث في أنواعيا.  الباحثين والدارسين قديماً وحديثاً, فكانت مجالًا رحباً لجيود

عبِّر عن رغبة صاحبو في غريبٌ مفاجئٌ يُ وقد عُرِّفت المفارقة في المعجم الأدبي بأنّيا)) رأيٌ 
 . (٘ٔ)وذلك بمخالفة موقف الآخرين وصدميم فيما يُسمِّمون بو(( الظيور,

ويكاد يجمع أغمب الباحثين عمى أنيا ممارسة وأسموب أدبي غامض يثير الالتباس والغموض؛ كونو 
يطة؛ وليذا فيناك عقبة رئيسة في يمتد بجذوره إلى العصور الأدبية الأولى؛ ولذلك فيو ليس بالظاىرة البس

,  وليذا فإنّ المفارقة لا تخرج عن كونيا أسموباً أو صيغة بلاغية يوظفيا المرء ليقول قولًا, أو (ٙٔ)تعريفيا
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, فيي ))فن قول الشيء دون قول (ٚٔ)يتصرف تصرفاً يحمل معنيين أحدىما ظاىري سطحي والآخر باطني
راتيا من خلال ما يقوم بو من تصرف في البنية المغوية المرتبطة , وعمى المتمقي أن يفك شف(ٛٔ)الحقيقة((

بالسياق والقرائن المصاحبة لو؛ لينجح في معرفة ما يدور في ذىن المبدع من معنى, فالقارئ لو الدور 
 .  (ٜٔ)الأكبر في اكتشافيا والوقوف عمى دلالتيا 

الدراسات المسانية الحديثة, إذ شيد تداولًا كبيراً يُعد الخطاب من المصطمحات التي أفرزتيا  الخطاب:  -3
في مجالات مختمفة؛ نظراً لدلالاتو المتقاربة مع عدد من المصطمحات القريبة منو كالنص, وقد ظير في 
حقل الدراسات المغوية في الغرب, لا سيما بعد ظيور كتاب فردينان دي سوسير)محاضرات في المسانيات 

تجاىات البحث المساني فقد تعددت بالتالي مفاىيم ىذا المصطمح تبعاً لذلك, العامة(, ونظراً لتعدد ا
وتداخمت ممّا يسميو بعضيم بالنص أو الممفوظ ,ومنيم من يوجد نقاط اختلاف بينيما, ومرد ىذا التداخل 

لصعوبة, أنّ ضبط المصطمحات الخاصة بالعموم الإنسانية ومنيا العموم المغوية والأدبية تعد أمراً في غاية ا
, فيقع الخطاب (ٕٓ)وىو ما يجعميا مشحونة بكثير من الدلالات فيي منتقاة من مفردات المغات الطبيعية

بين الممفوظ والمكتوب كفعل لغوي, وعلاقتو بالنص أكثر شموليةً وانسجاماً واشتغالًا في التواصل, وتحقيقاً 
. ومن الملاحظ أنّ ))المشارب المختمفة التي (ٕٔ)لمنصية غايتو؛ لذلك تولاه المسانيون بالدراسة بغية عممنتو

تبنت تعريف الخطاب, وأعطت وظائفو ومرتكزاتو, قد أثقمت المنظومة المعرفية بتعريفات مختمفة ومتباينة 
في كثير من الأحيان؛ نتيجة لاختلاف الفمسفات التي ينطمق منيا واضعو تمك التعريفات, وتباين الأصول 

 . (ٕٕ)س النقدية والألسنية في كثير من جوانبيا((التي ترتكز عمييا المدار 
عرف الخطاب في المغة أنّو: ))كلام يوجو إلى جميور من المستمعين, في مناسبة من المناسبات ... ي

"فصل الخطاب": الفصاحة ... "الخطيب": من يمقي خطاباً, رجلٌ فصيحٌ بميغٌ بارعٌ في الخطابة ... 
. أمّا في الاصطلاح فيعد (ٖٕ)الم, واجو بالكلام: خاطب صديقو((خاطب: مخاطبةً وخطاباً: حادث وك

مفيوم الخطاب من ))القضايا المشكمة في الدرس المساني؛ وذلك لحداثة المفيوم, وتنوّع مرجعياتو, إذ يتخذ 
 لاجتماعي,والفكري,والاعلاميواتمي إليو, فينالك الخطاب الأدبي,تسنينو الاصطلاحي تبعاً لمحقل الذي ين

جراءاتو, ولعل أىم  ب, العموم التي تعمل عمى إنشائو,أنّ ما يؤسس لمفيوم الخطاغير  ووضع مبادئو وا 
الدراسات المشتركة بين العموم المختمفة المتصمة بالخطاب, ىي الدراسات النفسية, والمغوية, والاجتماعية 

بتحديد طبيعة العمميات المغوية, وىي تجري لوضع الُأسس التجريبية والنظرية لتحميل الخطاب, وتتصل 
عادة إنتاجو فضلًا عن القواعد المعرفية العامة,  المعرفية المستخدمة في إنتاج الخطاب, وفيمو, وتخزينو, وا 

 .(ٕٗ)وتستقي كممة الخطاب موضوعيتيا من المادة التي تعالجيا والسياق الاجتماعي الذي ولدت فيو((
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لاستقرار في الدرس النقدي الحديث والدرس والخطاب ))مصطمح لم يتضح مفيومو, ولم يصل حد ا
المساني أيضاً؛ لكونو مصطمحاً ولد وترعرع في أحضان الفمسفة, ثمّ استعارتو ىذه الأبحاث النقدية 
والمسانية؛ فيصعب تحديده, فضلًا عن المنطمقات فيو بين البعد المغوي والمحادثي والمكتوب, والمجال 

ا يميز الخطاب عن النص إذ يحدده فوكو بأنّو شبكة معقدة من السياسي والاجتماعي, وىذه ىي أىم م
العلاقات الاجتماعية, والسياسية, والثقافية التي تبرز فييا الكيفية التي ينتج فييا الكلام الخطاب ينطوي 

 . (ٕ٘)عمى الييمنة والمخاطر في الوقت نفسو((

وكانت كميا حكايات درامية  -الكدية قد أنشأ الحريري خمسين مقامة وبناىا عمى  مقامات الحريري: -2
مقتفياً فييا أثر البديع ))وقد نسب رواية ىذه المقامات إلى الحارث بن ىمام  -تفيض بالحركة التمثيمية 

وعنى بيذا الاسم نفسو, ونظر في ذلك إلى قول الرسول )صمى الله عميو والو وسمم(: "كمكم حارث وكمكم 
كثير الاىتمام بأموره, وما من شخص إلّا وىو حارث وىو ىمّام, وجعل  ىمّام", فالحارث الكاسب, واليمّام

. وقيل إنّو كتبيا بطمب من وزير المسترشد بالله, وقد اختمف (ٕٙ)بطل ىذه المقامات أبا زيد السروجي((
الرواة في وزير المسترشد؛ لأنّ ىذا المسترشد استوزر كُلًا من جمال الدين بن صدفة, وشرف الدين أبي 

ة نسخة من المقامات بخط ن القاشاني, وابن خمكان يرجح الأول منيما؛ لأنّو وجد في القاىر شروا
 . (ٕٚ)وقد كتب عمى ظيرىا أنّو صنفيا لموزير جمال الدين بن صدفةالحريري,

وأياً كان سبب إنشاء ىذه المقامات فإنّيا تعد عملًا فنياً رائعاً منقطع القرين, حوى متخيّر الألفاظ, 
شراق الديباجة, والبُعد عن الركاكة والابتذال, مما ومنتحل ا لأساليب, وناصع البيان, مع إحكام السبك, وا 

جعميا قمة في الآداب العربية, ترتفع عن مقام المتحدى والمعرض عمى السواء, وقد صاغيا مجالس 
وأفرغيا فرغانة وغانة, ورحل إلييا ما بينمتنوعة, وتختمف موضوعاتيا باختلاف البلاد التي تخيّل أنّو زارىا 

في قوالب طريفة, في الأدب, والنقد, والوعظ, والفكاىة, يتخمميا وصف لممجتمع وأحوال الناس, جعميا في 
 .  (ٕٛ)أسموب السجع الكامل, بعد أنّ وشّاىا بألوان البديع من جناس وطباق ومقابمة

حوليا من تعاليق, أُحصي منيا  وتُعد المقامات أكثر الكتب حظاً فيما وقع ليا من شروح, وما أُدير
أكثر من خمسة وثلاثين شارحاً, ولعل كثرة ىذا العدد من الشارحين يرجع إلى ما زخرت بو المقامات من 
الكممات العربية, والأمثال, والأحاجي والألغاز, والنكات النحوية والبلاغية, ممّا يجعل ميدان الشرح ذا 

))جمع فييا من المغة والأمثال والأحاجي ما لا غاية بعده, فيي . فقد (ٜٕ)سعة, وأردية الاستطراد كثيرة
 .  (ٖٓ)ديوان ممتع للؤلفاظ العربية, والنوادر المغوية, والصناعة المفظية((

غراق  وفن المقامات ))فن تصنيع وتأنق لفظي )وخصوصاً عند الحريري( فيناك إغراق في السجع, وا 
غراق في  المقابمة والموازنة وفي سائر أوجو البلاغة حتى لا يدخل في باب في البديع من جناس وطباق, وا 
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البلاغة عمى وجو الحصر؛ كالخطبة التي تقرأ طردا وعكساً والخطبة الميممة التي لا نقط فييا أو التي 
, وقد جاء في شرح الشريشي أنّو لم يبمغ (ٖٔ)تتعاقب فييا الأحرف الميممة والأحرف المعجمة المنقوطة((

لأدب ما بمغتو ىذه المقامات من نباىة الذكر, وبُعد الصيت, واستطارة الشيرة, فإنّو لم تكد من كتب ا
تصدر منيا النسخة الأولى في بغداد حتى أقبل الورّاقون عمى كتابتيا, والعمماء عمى قراءتيا عميو من شتّى 

يع الأقطار العربية أخذوا الجيات, فذكروا أنّ الحريري وقّع عمى سبعمائة نسخة, كما أنّ العمماء في جم
يتدارسونيا في المدارس, والمعاىد, ويقرؤونيا في الأندية والمحافل, بل إنّ شيرتيا امتدت في حياتو إلى 
الأندلس, فوفد فريق من عممائيا عمى الحريري ببغداد, وقرأوا عميو بمنزلة ىذه المقامات, ثمّ عادوا إلى 

 .  (ٕٖ)باء, وتناولوىا رواية, وحفظاً, ومدارسةً وشرحاً بلادىم حيث تمقّاىا عنيم العمماء والأد

 :ثانياً: شعرية المفارقة في مقامات الحريري
يعد ىذا النمط من الأنماط الرئيسة لمشعرية, وىو)) ظاىرة أسموبية مميزة, ولعبة تشفيرية في غاية 

عيا)الصانع الماىر( الذي يفتح الميارة والذكاء, فيي رسالة ترميزية تقوم شعريتيا عمى جدلية قائمة بين مبد
بناءىا المغمق عمى قراءات متعددة أو دلالات معينة, وقارئيا الذي يحاول الوصول إلى ىذه المعاني بفك 

 . (ٖٖ)شفراتيا البنيوية ((
المفيوم –ومن خلال اطلاعنا عمى الكتب والمؤلفات التي تناولت بالبحث والدراسة موضوع المفارقة 

في الدراسات العربية والغربية؛ لذلك فإنّ التعمق في الحديث عن ىذه المفردة لا يقدم  –والأصول والطبيعة 
ين أصّموا ليا تنظيراً مقابل ما قدمو الدارسون المحدثون الذ -فيو كناقل التمر إلى ىجر  -جديداً 
ى كالفمسفة وعمم ولذلك فمسنا معنيين في بحثنا ىذا بالوقوف عمى حدودىا وعلاقاتيا بالعموم الأخر وتطبيقاً,

النفس وعمم الاجتماع ...الخ, كذلك لا نتوخى دراسة المفارقة بوصفيا أسموباً بلاغياً قائماً عمى التضاد بين 
معنيين أحدىما خفي والآخر ظاىر, بل أنّ نظرنا في ذلك يقوم عمى فرضية أنّ المفارقة في المقامات ىي 

عناصره, ووسائمو؛ ليكون خطاباً في حد ذاتو, فالمفارقة نصٌّ مفارقٌ في الأصل, يستثمر أدوات الخطاب, و 
تحمل سمات الخطاب, وتتكئ عمى ركائزه, وتتزيّا بزيّوِ المغوي, وىذا إن دل عمى شيء, فإنّو يدل عمى قدرة 

 .  (ٖٗ)فائقة يمتمكيا ىذا الأديب البارع في ترويض ممكنات المغة وتذويبيا في قوالب جديدة
أنقذت خذ ثيمة مركزية في نصو الإبداعي,في المقامات, قد ات ارق عند الحريرفإنّ الخطاب المفولذلك 

وملاحظة المسافة المتمقي إلّا إقامة ىذا التقابل,النص من السقوط, لتنشئ نصّاً مقابلًا ليذا النص, ما عمى 
من القائمة بين النصين؛ ليكشف أنّ نصاً آخر يتوارى خمف النص الظاىر, ينفتح عمى فضاءات رحبة 

التخييل والتأويل, إذن فالمفارقة مرتبطة بجدلية الحياة والعصر, حيث تصبح المفارقة ىي الوسيمة الوحيدة 
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وىذا ما كان من أىداف ,(ٖ٘)التي تقرر المعنى بافتراض خمفية لجميع مظاىر الصراع في ىذا العصر
 :(ٖٙ)المفارقة, وىي تحقيقيا لأغراض ثلاثة وىي

 انتباىو .مباغتة القارئ لإثارة  -ٔ
 تحفيز القارئ عمى التأمل وتنشيط فكره في موضوع المفارقة  -ٕ
منح القارئ حساً اكتشافياً يظير في نطاقو العلاقات الخفية التي تحكمت في النص, ومن ثم منعو من  -ٖ

 الانفعال المباشر السريع .
لافتراضات والمعمومات فالمخاطب ))يقوم بدوره في الاستماع أو القراءة, وذىنو لا يخمو من بعض ا

. وتكون وظيفة المخاطَب حينيا (ٖٚ)والتجارب السابقة, وىذه كميا عوامل تؤثر في طبيعة فيمو لمخطاب((
 . (ٖٛ)تفكيك الرسالة المغوية, وىو دور إيجابي من حيث أنّو مكمِّل لعممية التركيب التي قام بيا المخاطِب

سعى المفارقة إلى أن توغميا في عمق العبقرية وحبك فالمتمقي في المفارقة يمثل دور الضحية التي ت
الصنعة, الأمر الذي يكمل نجاح صاحبيا؛ لأن ميمة صانع المفارقة ىي إيصال الضحية إلى جيميا 
بالحقيقة, عن طريق خداعيا بالمظير, فلا يتركيا إلّا بعد أن تكون قد فقدت كل رؤية واضحة في 

 . (ٜٖ)الحياة
بيان وجو المفارقة في أسموب الحريري مبدع المقامات, ))إذ تقوم المفارقة فقد اعتنت ىذه الدراسة ب

ير مجموعة من الرسائل عمى مرتكزات نصية, ومساند لغوية وأسموبية, يتجو فييا الناصّ إلى تصد
والدلالات المفتوحة, والتأويلات المُشاعة عن العنصر الحكائي الذي ىو )بناء المقامة(, إذ يشف المُشفّرة,

ا المون من الفن القولي عن تداعيات اجتماعية وفكرية جعمت منو أسموباً متوافقاً مع ما يعيشو المجتمع ىذ
من تداعيات سياسية, واجتماعية, وفكرية, وربما سموكية, نشأت نتيجة لتمك الاضطرابات, وحينيا يكون 

 . (ٓٗ)عنصر المفارقة بوصفو استراتيجية فاعمة لمتعبير عن كل ذلك((
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 مظاهر المفارقة في المقامات :  -
المفارقة الممتدة: ىي المفارقة التي تمتد عمى طول المقامة اذ تتصل الاحداث بعضيا ببعض, ويتكرر  -ٔ

ىذا النوع من المفارقة في عدد من مقامات الحريري كالصنعانية والسمرقندية والدمشقية والشيرازية 
 والتنيسية.

مقامات الحريري وىي )المقامة الصنعانية( نسبة إلى مدينة  صنعاء  ولنأخذ مثلًا المقامة الأولى من
في اليمن, فالمكان يشكّل قطباً ميماً في تكوين الإطار المكاني, فيو يعد أرضية خصبة تقع فييا الوقائع 

ا النص المختمفة, وعميو فإنّنا نجد أنّ ىذا المون من المفارقة يطغى في المقامة, فالمفارقة فييا تمتد في ثناي
تميط المثام عمّا يقولو النص,  الإبداعي من عنوان النص الذي يشكل عتبة نصية أو علامة سيميائية

, عبر (ٔٗ)يمثّل مفتاحاً تأويمياً لمولوج إلى عالم النص, كونو يمثل ىويتو التي تختزل معانيو ودلالاتوو 
رية العنوان تقوم بدور فعال في تجسيد , فشع(ٕٗ)إضفائو طابعاً تصوّرياً لدى المتمقي, وقصدياً لدى المنشئ

شعرية النص وتكثيفيا أو الإحالة إلييا, ومن ثم الإنباء عن ولادة المفارقة المنبثقة من العنوان والتي تقيم 
. فالعنوان ىو)الصنعانية( وىي أول بمدة صنعت بعد الطوفان كما يُروى, لذلك (ٖٗ)علاقة تفاعمية مع النص

, وابتدأت المفارقة فييا أنّ ىذه البمدة صنعت لإنقاذ الناس وسيادة الأمن والأمان سميت ىذه المقامة باسميا
بعد ذلك الخوف والرعب الذي حلَّ بيم أثناء الطوفان؛ لتكون مركز أمنيم وأمانيم, فإذا بيا تتحول لمركز 

خاص خوف وانعدام الأمان, عن طريق ما شاع من صور خداع واحتيال عمى عامة الناس من بعض الأش
الذين يظيرون غير الذي يخفون, وىم من يتزيّون بزي الدين, يتخذون من الدين قناعاً يستر خبث أفعاليم 

شرساً عمى المنافق في الدين,  ويخفي حقيقتيم المريرة, وأنّ الدين لبريء منيم, فالمفارقة ىنا تشكل ىجوماً 
ظر إلى عامة الناس بعين الاستبداد والنتعكس الواقع المعاش في العصر العباسي الذي ساد فيو الظمم و و 

 والسخرية, والاستيزاء, والتقميل من شأنيم. التيكّم,
: ))...حتّى أدّتني خَاتمةُ المَطافِ, وىَدتْني فَاتحةُ الألطافِ, إلى تمتد أحداث المفارقة من قول الراوي

 بُيرةِ الحَمقة, رَ مَجمبةَ الدَمعِ, فَرأيتُ فينادٍ رَحيبٍ, مُحتوِ عمى زُحامٍ ونَحيبٍ, فَولِجتُ غَابةَ الجَمع, لأسب
ويَقرع و يَطبع الأسجاعَ بجواىرِ لفظوِ,شخصاً شَختِ الخَمقة, عميو أُىبةُ السياحةِ, ولوُ رنةُ النياحةِ, وى

إليو الأسماع بزواجرِ وعظوِ, وقد أحاطتْ بوِ أخلاط الزُمر, إحاطَةَ اليالةِ بالقمرِ والأكمامِ بالثَمرِ, فَدلفتُ 
لأقتبَسَ مِن فَوائدِهِ, والتقَِطَ بَعض فَرائدِهِ, فَسمعتَوُ يقولُ حِينَ خَبَّ في مَجالوِ, وىَدرتْ شَقاشِقُ 

إذ تبدأ المفارقة بذكر صفات الشيخ الخطيب وىو يحمل ىذه الصفات التي أعطتو قدراً   (ٗٗ)ارتِجالِوِ...((
فات ناس عن السعي وراء الدنيا والالتوىيبة في المجمس, حين أخذ يقدم مواعظ يزجر بيا ال

 والاستعداد ليا جيداً بترك ممذات الدنيا وشيواتيا.للآخرة,
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تَ, وجَذبكَ الوَعظُ : ))طالمَا أيقَضكَ الدَىرُ فَتناعستطالعنا كذلك مفارقة الموقف في قولو
كركَ المَوتُ فَتناسيتَ وأمكنكَ أنْ وتَجمّت لكَ العِبرُ فَتعاميتَ, وحَصحَصَ لكَ الحَقُّ فَتماريتَ, وأذفَتقاعَستَ,

فقد اعتمد المبدع عمى تقديم نص يحمل مدلولين متضادين؛ من أجل التأثير في  ،(٘ٗ)تُؤاسي فمَا آسيتَ((
 , المبدع فييا إلى مجاورة الاضدادالمتمقي ليحدث مفارقة تنافرية, أو ما يسمّى مفارقة التجاور التي يعتمد 

الذي تكون ميمتو ىي استنباط المعنى الخفي الذي كان ييدف إليو صانع ,  (ٙٗ)بأسموب يستفز المتمقي
المفارقة, وىو الثورة عمى المعنى؛ من أجل نقض الثوابت الفكرية السائدة في العصر العباسي وخمخمتيا , 
إذن فالمفارقة حدثت بين القول والفعل في الألفاظ داخل النص, فقد بان في نياية القصة الموقف الذي 

أفق التوقع, وأثار المفاجأة عند رؤية المتمقي لو, وىو كان قد عانق الدنيا بكمتا يديو, ما يعني أنّ  كسر
الإنسان بطبعو مجبل عمى العصيان, واتخاذه إرضاء شيواتو طبعاً متغمغلًا فيو, يحثّو عمى  مداومة الميو, 

 .والسعي وراء لذاتو
تناقض بين القول والعمل, والتعارض في الموقف ومن مفارقة الموقف أيضاً ما يلاحظ من صورة ال

نفسو, في مكانين مختمفين, ىما النادي الذي يمثل الفضاء المكاني الذي يمثل الخطاب الروحي 
والأخلاقي, والمغارة التي تمثل الخموة التي تفضح زيف ذلك الموقف والتعارض معو في موقفين, الأول 

))فَولَجتُ غَابةَ الجَمعِ, لُأسبرَ مَجمبةَ الدَمعِ, فَرأيتُ في بُيرةِ : موقف الخطيب الذي يصفو الراوي بقولو
ويَقرعُ يَطبعُ الأسجاعَ بجواىرِ لفظوِ, الحمقة, شَخصاً شَختَ الخِمقةِ عميوِ أىبوُ السِياحةِ, ولَوُ رنَّة النياحَةِ, وىوَ 

فيذا  ،(ٚٗ)اليَالةِ بالقَمرِ والأكمامِ بالثمر((الأسماعَ بزواجرِ وَعظوِ, وقد أحاطتْ بوِ أخلاطُ الزُمر, إحاطةَ 
الموقف يظير صورة واضحة لشخصية الخطيب الديني وىو يتمتع بيذه الييبة التي جعمتو محط أنظار 
القوم ومحل احتراميم, وكأنّو في صورة القدِّيس المنتظر, ثمَُّ يُظير نقيض ىذا الموقف تماماً في ختام 

فاتّبعتُوُ مُوارياً عَنو عَياني, وقفَوتُ أثرهُ مِن حَيثُ لا يَراني, حتَّى بقولو: )) المقامة, والذي يصفو الراوي
فَوجدتُوُ لَ رجميوِ, ثمَُّ ىَجمتُ عَميوِ,انتيى إلى مَغارةٍ, فانسَابَ فييا عمى غَرارةٍ, فأمْيمتُوُ رَيثمَا خَمعَ نَعميوِ, وغَس

, وىذا الموقف يفضح تناقض (ٛٗ)ذٍ, وقُبالتيُما خَابيةُ نَبيذٍ...((مُنافثاً لتمميذٍ, عمى خُبزٍ سَميذٍ, وجَديٍ حَني
الموقف عند الخطيب ليكشف عن ثنائية سموكية في الموقف عند الراوي, وتظير وظيفة المفارقة في النص 

, وتنبئ ىذه المفارقة للؤحداث (ٜٗ)لتعبر عن ذلك التناقض السموكي في البنية الأخلاقية والسموكية لممجتمع
التعارض أو التناقض بين ما نتوقعو وما يحدث, إذ إنّ تسارعاً غير متوقع للؤحداث يخيب توقعاتنا أو عن 

 .  (ٓ٘)خططنا
وتحدث المفارقة أيضاً في تزيين الألفاظ, وتجويد أداء الخطاب؛ لإحداث نوع من خداع المتمقي, عن 

: ))أيُّيا السَّادِرُ في ,كما في قولو(ٔ٘)واحداً طريق تكثير الجمل القصيرة التي تختمف في المفظ والمعنى يكون 
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غُموائِوِ, السَّادلُ ثَوبَ خُيلائِوِ, الجَامِحُ في جُيالاتِوِ, الجَانحُ إلى خُزعبلاتِوِ ...تُؤثرُ فِمساً توُعيوِ عمى ذِكرٍ 
تَستيديوِ, وتُغمِّبُ حُبَّ ثَوبٍ  تَعيوِ, وتَختارُ قَصراً تُعميوِ, عمى بِرٍ تُوليوِ, وتَرغبُ عن ىَادٍ تَستَيديِوِ إلى زادٍ 

ويستمر ىذا الخداع إلى نياية القصة, إذ تتضح شخصية الشيخ الخطيب  ،(ٕ٘)تَشتييوِ عمى ثَوابٍ تَشتريوِ ((
الخطيب الخادعة وىو في عز التنعم بالممذات الدنيوية, فالمفارقة في حقيقتيا انحراف دلالي يعمد المبدع 

ج من المعتاد إلى غير المعتاد, إنّيا تجاوز لأشكال التعبير السائدة, إليو لكسر الألفة المعتادة, والخرو 
وخمخمة لمبنى المألوفة, استنادا إلى خمفية فمسفية تنمُّ عن تصوّر الكاتب ورؤاه اتجاه الفن والحياة 

 . (ٖ٘)والإنسان

يستعمل المبدع المفارقة قناعاً يتخفى وراءه خوفاً من رقابة السمطة السياسية, فيمجأ  التهكُّم والسخرية: -5
إلى الاتخاذ من المواقف والأحداث الاجتماعية المُرّة التي تنتقد الوضع القائم آنذاك, إطاراً لمتعبير عن رأيو 

رة العالم, وموقفو من حقيقة بطريقة مختمفة؛ من أجل تغييره, فالمفارقة كما تراىا )أمينة رشيد( ))ىي نظ
, وانطلاقا من أنّ ))السخرية ىي خصيصة أسموبية تخرج عمى المعيار تحقيقاً لغرض رمزي (ٗ٘)الأشياء((

فقد حاول الحريري أن يُظير رفضو ونقده ليذا الوضع, وسخريتو من ىذه الخمخمة  (٘٘)أو ىجائي((
لإسلامي؛  لتحل  قيم الزيف والنفاق التي جعمت الاجتماعية التي قمبت الموازين والأحداث في المجتمع ا

من القيمة المادية ىي القيمة السائدة في المجتمع التي حمت محل القيمة الأخلاقية, وتمبست بمباسيا, فمن 
أجل كشف ذلك القناع عمد الحريري إلى ممارسة لعبة الكشف والتستر, فيو من خلال التيكم والسخرية 

لمكر والتقنّع وسيطرة الطبقات العميا عمى عامة الشعب, فيصور لنا النص فضح ما يحدث من الخداع وا
الرؤى المغموطة السائدة التي انتشرت في ذلك العصر, واضطراب المعايير الأخلاقية من خلال استغلال 
الأماكن المقدسة كالمسجد, والجامع, والأماكن الدينية الاخرى؛ لإشباع الرغبات الشخصية, وغياب القيم 

نبيمة والأخلاقية, مثل حب الخير للآخرين الذي بدوره يصمح الأخلاق, ويقرِّب بين القموب. فحين نقارن ال
 بين قول السروجي :

 تبََّاً لِطــــــــالبَ دُنيَا        ثنَى إلييا انصِبابَو
 رطَ صَبابَو ــــما يَستفيقُ غَراماً         بِيا وَف

 (ٙ٘)بابَو ــــــمِمّا يَرومُ صُ  ولَو دَرى لَكفــــــاهُ        
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ثمَُّ ىَجمتُ عَميوِ, فَوجدتُوُ مُنافثاً لِتمميذٍ, عمى خُبزٍ سَميذٍ, وجَديٍ حَنيذٍ, وقُبالتَيما خَابيةُ وبين فعمو: ))
, حتَى  خِفتُ أن نَبيذٍ, فقمتُ لوُ: أيكونُ ذاكَ خَبركَ, وىذا مَخبركَ؟ فَزفرَ زَفرةَ القِيظ, ولم يَزل يُحممِقُ إليَّ

, فممّا أنْ خَبتْ نَارُهُ, وتَوارى أوارُهُ, أنشد:  يَسطو عميَّ
 صّي في كُلِّ شِيصَـــــــــو ــــلَبستُ الخَميصَةَ أبغِي الخَبيصَةَ      وأنشبتُ شِ  
 صَ بيـــــــــــا والقَنيصَـــــو ـــــــالقَني ولَــــــــــةً      أريغُ ـــــــــوصَيّرتُ وَعظـــــــــــي أحب 
 ـــــتُ      بمطفِ احتيالِي عمى المَيثِ عيِصَو ....ــــــوالجأني الدَّىــــــرُ حتَّى ولَج 
 (ٚ٘) ا مَمكَ الحُكمَ أىلُ النَقيصَـــــــــــوــــــــــمــــــوِ      لَمَ ـــــولَو أنصفَ الدىرُ في حُك 

التيكّم والسخرية حدثت بين القول والفعل, إذ يُلاحظ أنّ بينيما بوناً شاسعاً, يُلاحظ المتمقي أنّ قمّة 
فدلالة السياق الأولى تفارق دلالتو الثانية, ما أضفى مفارقة شعرية لأسموبية المبدع أثناء طرحو لموضوع 

تحايل عمى الناس؛ النقاش, فالكاتب وعمى لسان السروجي يعترف أنّ التقنّع بقناع الدين ىو ما يُمكّنو من ال
 لما يمتمكو من سمطة كبيرة تؤثر في نفوسيم, وقد أصبح قيمة سموكية جماعية منتشرة آنذاك.

وتطالعنا أيضاً السخرية من السمطة الحاكمة في ذلك العصر, فالكاتب يُشعر المتمقي أنّ الكيل قد 
سمطتو المادية بينما ىو في  طفح, والموازين انقمبت, يوم أصبح الحكم لمن ىو الذي كانت سيادتو بفضل

الحقيقة خاوي الفكر, قميل الحكمة الروحية, وىو ينسب ذلك الجور كمو إلى الدىر مجازاً, والمراد منو 
السمطة العميا المتمثمة بالدولة, يرمز ليا بالدىر خوفاً عمى أنا الكاتب والجماعة من السمطة العميا, الأمر 

أفصح عن رأيو في فساد الطبقات العميا الحاكمة, ومن خلال ما مر الذي يعرضو لمخطر المحتوم لو أنّو 
عمينا يتضح لنا أنّ أسموب السخرية والتيكم كان سلاحاً فعّالًا من أسمحة المفارقة التي أعانت الحريري 

 عمى تعرية الواقع ونقده  بأسموب فني, تعبيراً عن سخطو من الواقع في العصر العباسي.   
 , والخداع, والتمويو باسم الدين؛من طريقة الحصول عمى المال عن طريق الكدية كذلك يسخر الكاتب

ومن , ومن ثمَّ السيطرة عمى مشاعرىم,من خلال استثارة العاطفة لدييم, واستدراجيم إلى الوقوع في شباكو
مداده بالإعانة والأموال؛ لتصبح سمطة المال ىي العميا عمى حساب سمطة  الدين, أجل التفاعل معو, وا 

))وبذلك لم تخرج المفارقة من حدود كونيا أسموباً أو صيغة بلاغية يوظفيا المبدع ليقول قولًا أو يتصرف 
تصرفاً يوحي بمعنيين, أحدىما ظاىري, والآخر باطني, وىو ما يولد مفارقة التورية, وتعني بذلك انزياحاً 

بعدما يتلاشى النسق ليظير نسق آخر ينافره داخمياً تتأس قاعدتو المعيارية في النفس بصورة نسق مميز, 
 . (ٛ٘)في خصائصو الصوتية أو التركيبية أو الدلالية((

ومن نافمة القول في ختام ىذه الدراسة أنّ شعرية المفارقة عند الحريري ليس اليدف منيا ىو اليجوم 
نّما ىي مفارقة تعكس مرارة الو  ضع القائم في العصر عمى شخص بعينو أو السخرية منو واثارة الضحك, وا 

يطر عمى المجتمع وتقمب العباسي, وتحث عمى تغييره, فنراه مرة ينتقد القيمة المادية التي تس
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المتمثمة في الانتيازيين في المجتمع التي حمت محل الطبقة المنادية بالأخلاق والمبادئ, فالحريري الموازين,
والتي خمة التي أصابت السمم الاجتماعي,ذه الخمحاول أن يظير رفضو ليذا التحول, ومن ثمّ سخريتو من ى

تراجعت بسببيا القيم السامية, وحمت محميا قيم الزيف التي تستند إلى قوة المال التي تُمكّن أصحابيا من 
الاستحواذ عمى المناصب بالرغم من خوائيم الروحي والفكري والتي تتمثل في الأبعاد السياسية وكل من 

رقة ىادفة, فكانت وسيمةً اماً, أم قُضاةً, أم ولاةً, إذن فالمفارقة عند الحريري مفايمثميا سواء أكانوا حك
وصوتاً ينادي لإصلاح الأوضاع في ذلك العصر, لجأ إلييا ليعكس ذلك التناقض والتنافر, ولتكون لمثورة,

 صورة صادقة عن فوضى الحياة في عصره. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 " انموذجاً الصنعانية  المقامة  الحريري " في مقامات  المفارقة  شعرية 

 

 

 ٗٚٔالصفحة  م 5252ة لسن   كانون الاول (الرابع) العدد  ( 25) المجمد جمة الخميج العربي م

 :الهوامش
                                                           

, وللاستزادة اكثر بشأن أصول ىذا المصطمح  ينظر أيضاً : ٖٖو  ٔٔمفاىيم الشعرية, حسن ناظم :ينظر:  -1
وما بعدىا. و شعرية تودوروف , عثماني  ٚٔمفاىيم في الشعرية, دراسة في النقد العربي القديم, محمود درابسة,: 

 وما بعدىا . ٛالميمود : 
 .ٜٖد خميل موسى:  ينظر: الشعرية وتحولاتيا النظرية) بحث (, -2
 .٘مفاىيم الشعرية دراسة مقاربة في الأصول والمنيج والمفاىيم, حسن ناظم:  -3
 .ٖ٘قضايا الشعرية, رومان جاكبسون, ترجمة محمد الولي ومبارك حنون,:  -4
 .ٛٚالمصدر نفسو :  -5
 .ٕٗالمصدر نفسو:  -6
 .ٜالعمري: بنية المغة الشعرية, جان كوىن, ترجمة محمد الولي ومحمد  -7
 .ٖٕينظر: الشعرية: تزقيطان تودوروف, ترجمة شكري المبخوت, ورجاء سلامة:   -8
 .ٖٔالمصدر نفسو :  -9

 . ٜ٘ينظر: مفاىيم الشعرية دراسة مقارنة في الأصول والمنيج والمفاىيم, حسن ناظم : -10
 .ٖٕالشعرية, تزقيطان تودوروف :  -11
حث(, نزيية زاغر. و: ينظر: الشعرية في مجموعة "لا تقصصي ينظر: شعرية الخطاب لدى المسعدي )ب -12

 .ٜٙٔالقصص يوم الأربعاء" لدنى غالي) بحث(, د. إشراق سامي الربيعي: 
 .ٛٓٔ -ٚٓٔالشعر السوري انموذجا ) بحث (, د نعيم اليافي:  –مفيوم الشعرية العربية  -13
 . 15محمد العبد : ينظر: المفارقة القرآنية دراسة في بنية الدلالة , د.   -14
 .258المعجم الأدبي, جبور عبد النور:  -15
 19ينظر: المفارقة وصفاتها, دي سي ميوبك , ترجمة عبد الواحد لؤلؤة:  -16
 10ينظر: المفارقة الأسلوبية في مقامات  الهمذاني) رسالة ماجستير(, يبرير فريحة:  -17
 5موسوعة المصطلح النقدي المفارقة وصفاتها:  -18

محمود درويش انموذجا (, ناصر  –سعدي يوسف  –) أمل دنقل ظر: المفارقة في الشعر العربي الحديثين -19
 19  :شبانة

 .٘ٔينظر:بنية الخطاب السردي في رواية فوضى الحواس لأحلام مستغانمي)رسالة ماجستير(,احلام معمري:  -20
 .ٔٔ/ ٕالدين السد: الأسموبية وتحميل الخطاب دراسة في النقد العربي الحديث, نور  -21
 .ٖٙٔالمفارقة بوصفيا خطاباً المقامة السمرقندية لمحريري انموذجاً , د. وسام جمعة لفتة المالكي:  -22
 .ٜٖٙالمنجد في المغة العربية المعاصرة, مجموعة من المؤلفين:  -23
 .ٕٗاستراتيجيات الخطاب عند الإمام عمي ع مقاربة تداولية, باسم خيري خضير:  -24
 .ٗٙين لسانيات النص وتحميل الخطاب موازنة في المصطمح )بحث(, د. خالد حوير الشمس: ب -25



 " انموذجاً الصنعانية  المقامة  الحريري " في مقامات  المفارقة  شعرية 

 

 

 ٘ٚٔالصفحة  م 5252ة لسن   كانون الاول (الرابع) العدد  ( 25) المجمد جمة الخميج العربي م

                                                                                                                                                                          

 .٘/  ٔشرح مقامات الحريري :  - 26
 .ٙ٘ – ٘٘ينظر: مع الحريري في مقاماتو, نوري جعفر :  - 27
 .ٙ/  ٔينظر: شرح مقامات الحريري, الشريشي :   - 28
 .٘ٔ/ ٔشرح مقامات الحريري, الشريشي :  - 29
 .ٕٙٗتاريخ الأدب العربي, أحمد حسن الزيات:  - 30
صورة المجتمع العباسي في مقامات الحريري دراسة فنية موضوعية )رسالة ماجستير(, حامد بن احمد  -31

 .ٗٙخضران السييمي القرني: 
 .ٖ/  ٔينظر: شرح مقامات الحريري, الشريشي :   -32
 مة سعدية. شعرية المفارقة بين الابداع والتمقي )بحث(, نعي -33
 .ٖٔٔينظر: المفارقة بوصفيا خطابا المقامة السمرقندية لمحريري انموذجا , د وسام جمعو لفتة المالكي:  -34
ينظر: خطاب المفارقة في الأمثال العربية, مجمع الامثال لمميداني انموذجا )اطروحة دكتوراه(, بن صالح  -35

 ٖٕٚنثر في البصرة) بحث(, عمي مجيد البديري:نوال: ب. و: شعرية المفارقة في نماذج من قصيدة ال
 ينظر: شعرية المفارقة بين الابداع والتمقي )بحث( -36
 .ٖٚٔ, محمد محمد يونس عميم: وصف المغة العربية دلالياً  -37
 .ٖٖٔينظر: المصدر نفسو :  -38
 .٘ٛينظر: المفارقة في الشعر العربي الحديث, ناصر شبانة :  -39
 . ٜٖٖٔٛٔخطابا, د وسام جمعة لفتة المالكي:  المفارقة بوصفيا  -40
. و: ينظر: الزمكان في كتاب  ٔٛينظر: دلالة العنوان في ذاكرة الجسد لأحلام مستغانمي, أحمد قنشوبة:  -41

كميمة ودمنة لابن المقفع دراسة في ضوء المنيج السيميائي, د. مشتاق فالح الفضيمي و د. خالد لفتة باقر ود. 
  ٖٙٔدي,: ناصر شاكر الأس

 .ٕٕٖالمفارقة بوصفيا خطابا , د وسام جمعة لفتة المالكي :  -42
. و: فاعمية المفارقة في شعر كاظم الحجاج العنوان ٚ٘ينظر: سيمياء العنوان, بسام موسى قطوس:  -43

 ٖٖ٘أنموذجاً, د. محمد جواد حبيب البدراني: 
 .ٛٔمقامات الحريري, المقامة الصنعانية  :  -44
 .ٕٓنفسو, المقامة الصنعانية : المصدر  -45
محمود درويش انموذجا (, ناصر  –سعدي يوسف  –ينظر: المفارقة في الشعر العربي الحديث ) أمل دنقل  -46

 .ٔٛٔشبانة:
 .ٛٔمقامات الحريري, المقامة الصنعانية :  -47
 .ٕٕالمصدر نفسو, المقامة الصنعانية :  -48



 " انموذجاً الصنعانية  المقامة  الحريري " في مقامات  المفارقة  شعرية 

 

 

 ٙٚٔالصفحة  م 5252ة لسن   كانون الاول (الرابع) العدد  ( 25) المجمد جمة الخميج العربي م

                                                                                                                                                                          

 .ٕٖٙمعة لفتة المالكي : ينظر: المفارقة بوصفيا خطابا, وسام ج -49
 .ٕٗينظر: موسوعة المصطمح النقدي ) المفارقة وصفاتيا ( :   -50
 .ٖٕٖينظر: المفارقة بوصفيا خطابا , وسام جمعة لفتة المالكي :  -51
 .ٕٓمقامات الحريري, المقامة الصنعانية :  -52
, سيام حشيشي , جامعة الحاج ينظر: المفارقة في مقامات الحريري مقاربة بنيوية ) رسالة ماجستير(  -53

 : المقدمة.ٕٕٔٓبانتة , –لخضر
 .ٖٗٔالمفارقة الروائية والزمن التاريخي, أمينة رشيد:  -54
 .٘ٛٔسيمياء العنوان, بسام موسى قطوس:  -55
 .ٕٔمقامات الحريري, المقامة الصنعانية :  -56
 .ٖٕ -ٕٕالمصدر نفسو:  -57
 .ٜٔماجستير(, نسرين ابراىيم فرىود: المفارقة في شعر يحيى السماوي) رسالة  -58


