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  إطالة زمن الحدث لتعميق المعني وخلق الإثارة
  في الفيلم الروائي 

  

   محمد عبد الجبار كاظم.د
   جامعة میسان–كلیة التربیة الأساسیة 

  :مشكلة البحث 
إن موضوع الإطالة في زمن الحدث الروائي أمر  حري بالبحث والدراسة فѧالكثیر مѧن الأفѧلام الѧسینمائیة 

 أطالة زمن العرض الفیلمي وھذه الإطالة تصبح في حكم الأمر المبѧرر داخѧل تحتوي على مدلولات واضحة في
منظومѧѧة الفѧѧیلم الѧѧسینمائي فھѧѧي تنѧѧساب ضѧѧمن مفѧѧردات اللغѧѧة الѧѧسینمائیة لتѧѧأتي بطریقѧѧة تعѧѧزز الموقѧѧف الѧѧدرامي 

ѧانع الفѧي إن صѧذا یعنѧھ وھѧن جرائѧى مѧسید المعنѧي تجѧى فѧیلم وتجعلھ متطورا ومتنامیا وصولا إلى تحقیق المبتغ
لھذا توجب إن یكون بحثنا منѧصبا . یجعل نصب عینھ تلك التقنیات التي تخلق الإطالة لیعالج بھا موضوع قصتھ 

ھي الأنماط المستخدمة في الفیلم الروائي لإطالѧة زمѧن الحѧدث ؟ ومѧا ھѧي قیمتھѧا إذا انѧساقت فѧي  على معرفة ما
  نسیج الفیلم الروائي ؟

  :أهمية البحث  
مات وندرتھا حول موضوع الإطالة في زمن الحدث الѧدرامي فѧي العѧرض الفیلمѧي في ضوء نقص المعلو

ما اختلفت علیھ الآراء بالوصول إلى درجة الثبات في تشخیص ماھیة تلك الأنماط المѧستخدمة فѧي خلѧق الإطالѧة 
 تتѧشح بѧھ أتت ھذه الدراسة لتشخص قدر المستطاع ھذه الظاھرة التي كانت بمثابѧة أسѧلوب. ضمن البناء الفیلمي 

  :وھذا یدعونا إلى تأشیر الأھمیة التي شكلھا ھذا البحث على وفق المحاور التالیة . بعض الأفلام الروائیة 
 تكمن أھمیة البحѧث فѧي دراسѧة ظѧاھرة تمدیѧد زمѧن الѧسرد الروائѧي وإطالتѧھ وخѧصوصا أنھѧا دراسѧة – ١

  .جدیدة تنطلق من ھذه القاعدة 
ل إلى مؤشرات علمیة جدیѧدة ومفیѧدة وھادفѧة حѧول ظѧاھرة أسѧلوب  إن یساعد ھذا البحث على التوص– ٢

  . الإطالة في زمن السرد الروائي وبنائھ على أسس علمیة 
  :أهداف البحث    

  :یھدف البحث إلى ما یلي 
  .لتعمیق المعنى وخلق الإثارة في الفیلم .  تشخیص وتنمیط الأسلوب المعتمد في إطالة زمن الحدث – ١

  :منهج البحث   
اعتمد الباحث في بحثھ الطریقѧة الوصѧفیة عѧن طریѧق دراسѧة وتحلیѧل مѧشاھد بعѧض الأفѧلام التѧي تحتѧوي 

  .على عنصر الإطالة في زمن عرض السرد الروائي 
  :الإطالة في زمن المشهد الفيلمي    

من كشف أن الإطالة في زمن المشھد الفیلمي وبالتالي الحدث الدرامي للفیلم الروائي یمكن إن یخلق نوعا 
الغطاء وبلورة ما یمكن إن یكون وتجسیده بѧأدق التفاصѧیل فھѧي تѧداعب المخѧزون الفكѧري لمѧا یمكѧن أن تنطѧوي 
علیھ ھذه التفاصیل فنجد في مثل ھذا النوع من الاستخدام تثقیفا قسریا یفرضھ السیاق على المتلقي إذ إن كل شي 

نѧا مѧن الممكѧن أن یبلѧور تلѧك المفѧاھیم فѧي النѧسیج الفیلمѧي في الفیلم السینمائي معد إعدادا محكما سѧلفا والѧسیاق ھ
فیمكن أن تكون ھنالك دلالات أو إیماءات أو حتى اداءات للممثѧل والتѧي لا یمكѧن تفѧسیرھا أو تبریرھѧا إذا كانѧت 

د فیھѧا لیصبح ھنا النسیج الفیلمي بمثابة البیئة التي تتواجѧ. مجتزئة من النسیج الفیلمي أو لا یحكمھا إیقاع یبررھا 
بѧل كѧل منھѧا .. تكتسب قیمتھا الرمزیة ألا في بیئة لغویة محѧددة ((المفردات المعروضة حالھا حال الكلمات التي 
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لھذا نجѧد أن تفѧسیر ھѧذه الظѧاھرة فѧي الفѧیلم الروائѧي لا .  ١))ذات إیحاء محدد في مجتمع لغوي بعینھ دون غیرة 
ج البیئي الذي أنسابت فیھ وتدفقت أي لا یمكن فھمھا من دون یمكن أن تتم من دون أن یؤخذ بنظر الاعتبار النسی
كما ھو حال الكلمة المنزوعة من مناخھا لا تحیلنا إلى معنѧى ، فھم عام للفیلم ككل ولا یمكن معرفة معناھا كذلك 

منھѧا أن ففي السینما یمكن أن تكون كل تلك الدلالات عرفا منطقیا في ذلك النسیج وحكرا علیھ فاللقطة التي یراد 
تنساب في خضم الإحداث وعبر المشھد المعین تخضع إلى ضوابط الѧسیاق حتمѧا فھѧي لا یمكѧن أن تكѧون دخیلѧة 

إذ إن الѧسیاق یمكѧن إن یѧوجز معناھѧا ویبررھѧا بعѧد ان تنѧساب (( من دون تبریر ولكن یؤسس لھا تأسیѧسا مѧسبقا 
للقطѧѧات لتأخѧѧذ مكانھѧѧا بدقѧѧة فѧѧي المѧѧشھد فھѧѧي تنѧѧساب بѧѧزخم متѧѧدفق عبѧѧر سѧѧیل مѧѧن ا . ٢)) ًفیѧѧھ وتѧѧصبح جѧѧزء منѧѧھ

بفعѧل تقنیѧات الѧسینما ) الخѧداع (المصور وبالتالي الفیلم ككل فقد تكون تلك اللقطة مثلا مبنیة لخلق مفھوم الإیھام 
 ٣))المѧѧؤثرات الخاصѧѧة التѧѧي تبھѧѧر العѧѧین وتѧѧسلي الѧѧنفس وتѧѧدھش العقѧѧل ((أو مѧѧا یمكѧѧن أن تنѧѧضج بفعѧѧل عوامѧѧل 

ن نمنطق الأحداث بحیث نجعلھا مقنعة ومنطقیة في خضم تدافع السیل الكبیر من الѧصور والإیھام ھنا نقصد بھ أ
  .على الشاشة وضمن حدود ذلك الفیلم ونتیجة لتأسیس السیاق وما یملیھ على الفیلم بان یكون 

  :التقنيات السينمائية وخلق الإطالة   
طالة فѧي زمѧن المѧشھد الѧسینمائي ، عنѧدما تلعب التقنیات السینمائیة دورا بارزا وكبیرا في خلق عنصر الإ

ففѧѧي فѧѧیلم . توظѧѧف فѧѧي النѧѧسیج الفیلمѧѧي لتكѧѧون معبѧѧرة عѧѧن نفѧѧسھا حالھѧѧا حѧѧال مفѧѧردات اللغѧѧة الѧѧسینمائیة الأخѧѧرى
المѧصورة بتقنیѧات فائقѧة الروعѧة باسѧتخدام لقطѧات بطیئѧة (( علѧى سѧبیل المثѧال نجѧد بعѧض اللقطѧات ) ماتریكس(
فھѧѧي تغѧѧدق بالتفاصѧѧیل وتѧѧسھب فѧѧي  . ٤))سار الرصѧѧاص وھѧѧو یختѧѧرق الھѧѧواء أحیانѧѧا تظھѧѧر مѧѧ)عالیѧѧة التجѧѧسید(

إیضاح مالا یمكن إدراكھ واقعیا وتضیف علیھ ، لنرى الزمن بغیر ما اعتدنا علیھ في الواقѧع والمنطѧق البѧصري 
وبنفس القدر من ذلك یمكن أدراك شكل الأشیاء إذ یتسنى لنا إن نѧرى مѧسار الرصاصѧة وھѧي تتجѧھ نحѧو الھѧدف 

قѧد یكѧون لدیѧھ الوقѧت حتѧى یتفѧادى مѧسیر ) الѧشخص(ل أكثر من ھذا إذ أن الھدف المقصود ضربھ بالرصѧاص ب
الرصاصة ویفلت منھا بل أكثر من ذلك أیضا یمكن أن نرى الحیѧز الھѧوائي الѧذي تتركѧھ الرصاصѧة فѧي الفѧضاء 

 ھѧѧذا الاسѧѧتخدام فѧѧي فمѧѧن جѧѧراء). وھѧѧذا مѧѧالا یمكѧѧن أن یحѧѧدث فѧѧي ارض الواقѧѧع(وھѧي تѧѧسبر غѧѧوره نحѧѧو الھѧѧدف 
انسیاب اللقطات بھذا الأسلوب نرى ما لا یمكن أن تراه العین المجѧردة فѧي الواقѧع لتبنѧى علیѧھ تفاصѧیل الإحѧداث 

وھѧѧذه الخاصѧѧیة اسѧѧتثمرت فѧѧي الѧѧسینما  . ٥))ًلان ھنѧѧاك حѧѧدا لا دراك المرئیѧѧات لا تѧѧستطیع العѧѧین أن تتجѧѧاوزه (( 
ففѧي الѧسینما تѧرى العѧین كѧل حѧدود الѧشاشة ومѧا یѧدور مѧن .  للمعنѧىبشكل كبیر لتضیف دفقا إلѧى القѧصة وتعمیقѧا

تفاصیل فیھا لھذا استغلت التقنیات لتلعب دورا كبیرا فѧي تجѧسید المعنѧى وبلѧورة تفاصѧیل الحѧدث المعѧروض فقѧد 
العѧالم ( تلعب ھذه التقنیات دورا في بلورة ما لا یمكن تصدیقھ أو إدراكھ أو متابعتھ في العالم المادي المعاش أي 

فالقفز مѧثلا فѧي العѧالم المѧادي لا یѧستغرق سѧوى أجѧزاء مѧن الثانیѧة والانفجѧار كѧذلك یكѧون ومѧضیا لا ) الفیزیائي
یمكن للعین المجردة أن تدرك تفاصیلھ وتأثیراتھ ولكن في الفیلم یكون الأمѧر یѧسیرا وكѧل شѧيء مبѧاح ففѧي الفѧیلم 

الفلѧم یѧستطیع ((وھذه واحدة من أھم خواص السینما كون السینمائي یصبح الزمن أكثر مساحة وطولا من الواقع 
وھѧѧذا الأمѧر یجعѧѧل البنѧاء الفیلمѧѧي منѧصبا علѧѧى  . ٦))أن یمѧدد أو یقلѧص الѧѧزمن بѧین المئѧѧات العدیѧدة مѧѧن اللقطѧات 

ھѧذه النѧواحي نراھѧا ") Slow motionٍ"الإطالة بالزمن واللعب بمقدراتھ بما یعرف بѧالعرض البطѧيء(استغلال 
عینا تتضح من خلالھا الإثارة والإبھار والتشویق وتحقیق رغبة الفضول للمتلقي للاطلاع علѧى مѧا تجسد منحى م

أتفھ الأفعال یتخذ لبوس الحركة المصممة الرشیقة عند تѧصویره ((ھو غیر متوفر ومتیسر أمامھ في الواقع كون 
ع مѧن ومѧیض الѧضوء والانفجѧار كمѧا لذلك نجد في الكثیر من ألأفلام قفزات الممثلین أسѧر . ٧))بالسرعة البطیئة

                                                        
  .١٥ص. ت . علم اللغة العربیة ، وكالة المطبوعات ، الكویت ، ب . محمود . حجازي ، د - 1

، رسالة ماجستیر ، جامعة بغداد ، "الفرید ھتشكوك نموذجا " ط الرمز وإجراءات صیاغتھ في الفیلم الروائي تنمی.  عبد الجبار ، محمد - 2
  . ٣٦ ، ص ١٩٩٦كلیة الفنون الجمیلة ، قسم السمعیة والمرئیة ، 

 ٥٣٩الكویت ، الكویت، العدد یعود تقنیات السینما تصور مأزق الإنسان ، مجلة العربي ، وزارة الأعلام " ماتریكس. " جرجورة ، ندیم - 3
  .١٢١ص  . ٢٠٠٣، أكتوبر ،

  .١٢٤ص .  المصدر نفسھ -  4
   .٥٦ص  . ١٩٧٢السینما بین الوھم والحقیقة ، ترجمة علي الشوباشي ، الھیئة المصریة العامة للكتاب ، القاھرة ، .  وارن ، بول 5 - 

  .٣٦٠ص  . ١٩٨١ار الرشید للنشر ، بغداد ، فھم السینما ، ترجمة جعفر علي ، د.   جانیتي ، لوي دي -  6
  .١٨٠ص .  المصدر نفسھ -  7
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یفعلھا في أفلامھ أكثر مѧن مѧره وغیѧره الكثیѧر حتѧى أنھѧا أصѧبحت أسѧلوبا معتمѧدا یعتمѧده ) سلفستر ستالون(نرى 
ومن جانب أخر نجد ھذا الاسѧتخدام ) . الاكشن(صناع الفیلم لخلق نوع من الإثارة وخصوصا فیما یعرف بأفلام 

لیخلѧق صѧورة جمالیѧة نافѧذة الملامѧح ) الѧشلة المجنونѧة(فѧي فѧیلم ) بیكنیѧا (للعرض البطѧيء قѧد اسѧتخدمھ المخѧرج
تمزیѧق البѧشرة وانفجѧار الѧدم وسѧقوط الجیѧاد وإشѧكال تكѧاد لا ، احد مѧشاھد الرعѧب (( فصور بالأسلوب البطيء 

دو عدیمѧة إن جمال ھذه المشاھد القبیحة یوحي بالتساؤل عن دوافع إدمان الناس على حیاة العنف التي تب. تنتھي 
أن ھѧذا الأسѧلوب مفѧاده تعمیѧق المعنѧى وخلѧق الإثѧارة المغمѧوس  . ٨))یصبح العنѧف شѧبھ معتنѧق جمѧالي . الفائدة 

بروعة الصنعة والإتقان عن طریق تحلیل الموقف المصور وإبراز الجوانب المѧضیئة فیѧھ لѧدفع الѧزخم الѧدرامي 
فالѧسینما لھѧا القѧدرة علѧى تحلیѧل الѧشكل إلѧى  . ٩))ًتحلیلیѧاًباعتبارھѧا فنѧا (( إلى الأمام وھذا مѧا یحѧدث فѧي الѧسینما 

ویمكѧن كѧذلك . جزیئات لتستثمرھا ببلاغة عند مستوى التعبیر لتخلق بھذه التفاصѧیل موضѧوعا فیѧھ معنѧى معѧین 
للسینما إن تلم الأجزاء المتناثرة لتخلق شكلا عاما كما فعل ازنشتاین فѧي تجربѧة المونتѧاج عنѧدما جمѧع صѧورا لا 

 لھا كانت متناثرة ومتباعدة خلق منھا معنى فѧي المونتѧاج بعѧد إن ربطھѧا إلѧى جانѧب بعѧضھا الѧبعض ولعѧدة معنى
فمѧن الاختیѧار ((وعѧن ھѧذا الأمѧر یقѧول ازنѧشتاین . مرات مختلفة وفѧي كѧل مѧرة كѧان المعنѧى یختلѧف عѧن سѧابقھ 

عد ذلك عن معنى الفیلم من الدقیق الواعي للأجزاء نخرج صرة الموضوع صادقة مع المضمون ویأتي الكشف ب
فنجѧѧد فѧѧي الأفѧѧلام إن الإحѧѧداث قѧѧد تѧѧضخم إلѧѧى الحѧѧد التѧѧي تبѧѧرز كѧѧل ملامѧѧح التѧѧأثیرات  . ١٠))خѧѧلال ھѧѧذا الالتحѧѧام

الانفعالیѧѧة والحركѧѧة البطیئѧѧة قѧѧادرة علѧѧى تجѧѧسید ذلѧѧك وتѧѧشكیل الأجѧѧزاء التѧѧي ھѧѧدفھا رسѧѧم جانѧѧب مѧѧن العظمѧѧة 
حتى تبرز معنى یوافقھѧا  . ١١))الكرامة والكبریاء على الحركة الحركة البطیئة تمیل إلى إسباغ (( والضخامة ف

الإشѧѧكال العظیمѧѧة تولѧѧد دائمѧѧا عѧѧن مѧѧضامین ((وكمѧѧا ھѧѧو معѧѧروف فѧي الفѧѧن ان . تحѧت وصѧѧایة التفخѧѧیم والتعظѧѧیم 
والѧذي قѧام ) بیونѧا فزتѧا ( للمخѧرج  )  Unbreakable/غیر قابل للكسر( وھذا ما نتلمسھ في فیلم  . ١٢))عظیمة 
الرجل الذي لا تتكسر عظامھ أمام كل التحدیات الجسدیة لتمتعھ بالصلادة والبѧائس ) روس ویلز( الممثل ببطولتھ

رقیق الجسم وعظامھ طریة سرعان ما تتھشم یوجز الفѧیلم ) برایس(كما ھي قصة الفیلم ومقابل ھذا نجد الزنجي 
الزنجѧي علѧى ) بѧرایس(الѧسلالم فنѧشاھد لنا وببلاغة متناھیѧة الدقѧة لتجѧسید ھѧذا التنѧاقض مѧن خѧلال إطالѧة مѧشھد 

عكازه الزجاجیة وھو یلاحق احد الأشخاص لیتعقبھ حتى نزولھ خلفھ إلى محطة المترو وھنا نلاحظ إن المخرج 
لقطѧات متتالیѧة ومتعاقبѧة قریبѧة إلѧى یدیѧھ وھѧي تتحѧرك (وعملیѧة نزولѧھ الѧسلم ) بѧرایس(استخدم لقطات مكثفѧة ل 

جي ثم لقطات متنوعة الإحجام ومتتالیة إلى وجھھ ورجلیھ لیصنع من ھѧذا الѧسلم على حاجز السلم والعكاز الزجا
وتѧسقط معѧھ ) بѧرایس(فیѧسقط ) سلما طویلا جدا بفعل ھذا التبادل ویبقѧى ھكѧذا حتѧى یمھѧد إلѧى سѧقوطھ مѧن الѧسلم

  لنرى تفاصیل تحطم العصا وتطایر )العرض البطيء(عصاه الزجاجیة بطریقة بطیئة جدا مستخدما 
ھѧѧا إلѧѧى الھѧѧواء وتناثرھѧѧا إلѧѧى قطѧѧع مختلفѧѧة الإحجѧѧام سѧѧابحة فѧѧي الھѧѧواء بطریقѧѧة دراماتیكیѧѧة وعلمیѧѧة أجزائ

لیتجѧسد مѧن خلالھѧا فكѧرة  . ١٣))لان الѧسیطرة علѧى الحركѧة ھѧي جѧوھر العلѧم والفѧن ((محسوبة ومسیطر علیھѧا 
وھѧو راقѧد ) بѧرایس(مѧشھد بوھذا ما توضح أكثر عندما ینتھي ھذا ال. الفیلم عموما وھي الصلادة إمام الھشاشة 

عѧن ) بѧرایس (على سریره في المستشفى والطبیب یبلغھ من انѧھ قѧد تكѧسرت كѧل عظامѧھ وبعѧدھا یѧسأل الطبیѧب 
  ).  تعلیلا وافیا للإطالة بالحركة البطیئة(ھكذا ینادونني ) سید الزجاج(اسمھ فیقول اسمي 

مكثف للقصة مѧن جѧراء ھѧذا المѧشھد وبѧالرغم بھذا الموقف أراد إن یرینا المخرج إمكانیة تحقیق المعنى ال
فالإطالѧة لعبѧت . من الإطالة إلى ما ھو محور قصة الفیلم ولفت انتباھنا إلѧى الركیѧزة التѧي بنیѧت علیھѧا الإحѧداث 

ھنѧѧا دورا كبیѧѧرا فѧѧي إیѧѧضاح المعنѧѧى وبѧѧشكل بلاغѧѧي معبѧѧر و كѧѧان محورھѧѧا الѧѧسردي ھѧѧو فѧѧارق الѧѧصلادة بѧѧین 
  .النقیضین في ھذه القصة 
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٨٩  

  :طالة بفعل الإطار امد الإ 
 ونرى إن ھنالك ركیزة أخرى من ركائز اللغة السینمائیة لخلق أسلوب الإطالѧة فѧي زمѧن المѧشھد الفیلمѧي 

فѧي ) بیونѧا فزتѧا ( والتي تنساب في الفѧیلم لتعمیѧق المعنѧى وخلѧق صѧورة ذھنیѧة لѧدى المѧشاھد كمѧا فعѧل المخѧرج 
) الإطار المجمѧد(مستخدما أسلوب ) البطل صلد وغیر قابل للكسر(ن عندما جسد فكرة إ) غیر قابل للكسر(فیلمھ 

یعلѧѧق الحركѧѧة (( وھѧѧذا الأسѧѧلوب كѧѧان یعنѧѧي ھنѧѧا إطالѧѧة فѧѧي زمѧѧن الحѧѧدث أي ) Still frame(أو مѧѧا یعѧѧرف ب 
مكتوب علѧى بزتѧھ (في احد اللقطات وظھره إلى الشاشة منتصبا ) روس ویلز(فنرى  . ١٤))بكاملھا على الشاشة 

مر الناس إلى جانبھ وحین یصدموه تتجمد الصورة ویرافق ھذا التوقف صوت تѧصادم حدیѧد لیѧوحي فی) الحارس
فѧأوحى لنѧا المخѧرج وبѧشكل مبѧرر . لنا إن جسم ھذا الرجل صѧلد یѧشبھ المعѧادن القویѧة ولا یتѧأثر بھѧذه الѧصدمات

 الصورة الفوتوغرافیѧة ویأخѧذ إن الإطار المجمد في الفیلم السینمائي یقترب إلى نمط. عبر الإطار المجمد فكرتھ 
في ھذا الѧصدد یѧصف الكѧادر المجمѧد مѧن كونѧھ قѧد ) جانیتي(و . عرضھا زمنا على الشاشة حتى تستأنف معناھا

ربمѧا یمكѧن مѧشاھدة (( یضیف معاني استعاریة إلى القصة على الѧرغم مѧن جانѧب الإطالѧة فѧي زمѧن سѧرد الفѧیلم 
قبѧل ) بول نیومان وروبرت ردفѧورد(حیث یتجمد البطلان  .. استعارة واضحة للموت في ختام فیلم جورج روي

فبفعلھا أي بفعل الإطار المجمد یتوقѧف التѧدفق الѧدینامیكي للتكوینѧات والإشѧكال  . ١٥))إن یصابا بالطلقات الممیتة
  . والحركة داخل الكادر المعروض في الشاشة ومعھا یتوقف الإحساس بتدفق بالزمن نحو الأمام 

  :   التداعي الإطالة بفعل  
وھنالك أسلوبا أخر لا یقل شانا في خلق عنصر الإطالة في زمن الحѧدث الѧدرامي ھѧو أسѧلوب التѧداعي أو 

علѧى الѧرغم مѧن قѧصره أي . وھѧو عبѧارة عѧن استحѧضار الماضѧي إلѧى الحاضѧر ) Flash back(مѧا یعѧرف ب 
كمѧا ھѧو الحѧال ) محѧورا للقѧصة ككѧل قصر الحدث الأساسي المتناول للقصة السینمائیة ألا انھ قد یطول ویكون (

الطالب الجامعي في علم النفس ) الان نوبل ( نجد أن ١٩٦٦للمخرج سیدني بولاك عام ) الخیط الرفیع (في فیلم 
وھو یستلم مكالمة ھاتفیة من احѧدى المریѧضات التѧي تعرضѧت إلѧى حالѧة انتحѧار عنѧدما أخѧذت بعѧض الأقѧراص 

للمساعدة في إنقاذ المریѧضة وإذ تѧسیر قѧصة الفѧیلم علѧى ھѧذا المحѧور ) الان(العلاجیة وبكمیات كبیرة فھنا یبادر 
والانتقال إلى الأحداث المھمѧة تكѧون مѧن خѧلال تلѧك  . ١٦))زمن المحادثة التلفونیة (( نجد أن زمن الفیلم ھنا ھو 

كالمة التلفونیة التي المكالمة لنعرف كل دواعي الانتحار وأسبابھ عن طریق التداعي لتنتھي قصة الفیلم بنھایة الم
یقدر لھا أن تكون قصیرة في مساحة الواقع ولكنھا شѧكلت كѧل ھѧذا الكѧم الھائѧل الأحѧداث وكانѧت العقѧدة الرئیѧسیة 

قѧѧد یتѧѧوفر فѧѧي ھѧѧذا الموقѧѧف عنѧѧصر الإیجѧѧاز (( فѧѧي حیѧѧز الفѧѧیلم الѧѧسینمائي لѧѧذلك نجѧѧد عبѧѧر تلѧѧك المكالمѧѧة الھاتفیѧѧة 
إن ھذا الأسلوب فѧي إطالѧة زمѧن عѧرض الموضѧوع والѧسرد  . ١٧ ))صور تتوالى ونقلات.. من خلال..الدرامي 

یسترجع تفاصیل حیѧاة طبیѧب ((وفیھ ) الفراولة البریة(وفي فیلمھ ) برجمان(قد نعثر علیھ عند المخرج السویدي 
عجѧوز فѧѧي طریقѧھ لاسѧѧتلام احѧد الأوسѧѧمة وخѧلال ھѧѧذا الطریѧق یѧѧتم الرجѧوع إلѧѧى الخلѧف لیكѧѧشف الفѧیلم بواسѧѧطة 

تحѧѧضار الماضѧѧي عѧѧن الجفѧѧاف فѧѧي الحیѧѧاة التѧѧي كѧѧان یمارسѧѧھا ھѧѧذا الطبیѧѧب بѧѧسبب فѧѧشلھ فѧѧي معاملѧѧة التѧѧذكر واس
وكѧѧان المخѧѧرج أراد ھنѧѧا بفعѧѧل ھѧѧذا التولیѧѧف لخلѧѧق الإطالѧѧة وخѧѧصوصا إن المѧѧسافة التѧѧي تفѧѧصل  . ١٨))الآخѧѧرین 

كار منطقیѧا إلا انѧھ الطبیب عن مكان استلام الوسام والتي لا تستوعب كل ھذا الكم من الѧسرد التراجعѧي والاسѧتذ
تم ذلك حتى یمد من زمن عرض السرد الدرامي ویضمن انسیاب حكائي مكتمѧل الحلقѧات وبالتѧالي تنѧدفع القѧصة 

لرفع قیمѧة ھѧذه المѧضامین ومѧضاعفة قوتھѧا مѧن خѧلال زیѧادة مѧا ((إلى الإمام لھذا نجده قد استخدم ھذا الأسلوب 
لھا فكبر حجم الѧزمن ضѧمن حیѧز المكѧان المحѧدد  . ١٩))اسبة یخصھا من المكان والزمان واختیار الأوضاع المن

  . والذي ھو الآخر اخذ یكبر إمام ھذا الزحف في الإطالة الزمنیة 
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٩٠  

  : الإطالة عبر تبادل اللقطات المكثف   
وھنالك نمط أخر للإطالة في زمن الحدث الفیلمي فقد تكون تركیبتھا من خلال تبادل اللقطѧات المكثѧف أي 

الواحدة تعاد لعدة مرات في المشھد الواحد ولكن مѧع التغیѧر الخѧلاق بحجمھѧا وزاویتھѧا بѧل یمكѧن إن نرى اللقطة 
أي إن نرى نفس الفعل أو الحركة التي یفعلھѧا الممثѧل أو الѧشيء تعѧاد مѧرات ومѧن غیѧر (یعاد حتى التركیب فیھا 

للقطѧة بѧѧشكل یمكنھѧا مѧن خلѧѧق وھѧѧذا الأسѧلوب یخѧضع إلѧѧى نمطیѧة معینѧة فقѧد تكѧѧون إعѧادة ا) زاویѧة وبغیѧر حجѧم 
یرجѧع ذلѧك أساسѧا إلѧى التطویѧل النѧاتج عѧن (( التوكید على الرغم من مساھمتھا فѧي خلѧق الإحѧساس بالإطالѧة إذ 

وبصوره أخرى بفعل ھذا التكرار یتم التلاعب بѧزمن الѧسرد ویمكѧن إطالتѧھ بحیѧث یѧصبح التكѧرار  . ٢٠))التكرار
عمد إلى أطالѧة زمѧن ((حیث) اودیب(في فیلمھ ) باز ولیني(ا ما اتبعھ ھنا معول علیھ في تمدید زمن الحكایة وھذ

لیدلنا ھذا التكرار على إننا ) .. طیبھ(الحدث من خلال التكرار إذ یضع لقطة متوسطة تصور حجرا مكتوبا علیھ 
لاث فجاء بین الحین والأخر وعلى سبیل التكرار أیضا لیصور اودیب وجوكاستا یمارسѧان الجѧنس ثѧ.. في طیبھ 

إذ یعѧاد لقطѧة سѧحب المѧسدس مѧن عѧدة ) صѧائد الجѧوائز(وھذا ما نراه كذلك في فѧیلم  . ٢١))مرات في لقطة عامة
  .  زویا وبإحجام مختلفة 

بفعل تمدیѧد (فمثلما كان للعرض البطيء قدرة على إیضاح التفاصیل التي یتعذر إن تراھا العین في الواقع 
ѧل تقنیѧصارنا بفعѧا إبѧسینمازمن بقائھا أطول إمѧاع ) .ة الѧس الانطبѧق نفѧد تخلѧذلك قѧف كѧات المكثѧادل اللقطѧان تبѧف

الزمني عبر تمدید العرض لحین الوصول إلѧى ذروة المѧشھد إلا انѧھ فѧي مجمѧل الأحیѧان یكѧون اسѧتخدامھا لخلѧق 
إن عملیة تبادل اللقطѧات المكثѧف كونھѧا احѧد الأسѧالیب التѧي تمѧد مѧن طѧول زمѧن المѧشھد ومѧساحة . فعل الإثارة 

رضѧѧھا علѧѧى الѧѧشاشة عѧѧن طریѧѧق تكѧѧرار الѧѧشيء المѧѧصور ومѧѧن عѧѧدة زوایѧѧا وبإحجѧѧام مختلفѧѧة ھѧѧو عنѧѧصر مѧѧن ع
) الفریѧد ھتѧشكوك ( عناصر الإطالة في بناء النسیج الفیلمي وھذا الأمر تمكن من استثماره مخѧرج أفѧلام الإثѧارة 

اص یتحѧدثون قنبلѧة موقوتѧة إذ نراه في احد مشاھد أفلامھ یصور لنѧا مѧن تحѧت المنѧضدة التѧي یجلѧس علیھѧا أشѧخ
وعقارب الساعة تنطلѧق نحѧو موعѧد الانفجѧار المحѧدد وھنѧا یزجنѧا المخѧرج فѧي حلقѧة مѧن القلѧق والخѧوف وإثѧارة 
المѧѧشاعر العمیقѧѧة تجѧѧاه الموقѧѧف مѧѧن جѧѧراء تبѧѧادل لقطѧѧات متوالیѧѧة ومكثفѧѧة مѧѧابین القنبلѧѧة مѧѧن عѧѧدة زوایѧѧا وإحجѧѧام 

ظرھم من قدر تحت تلѧك المنѧضدة فبھѧذه الإطلالѧة ومѧن خѧلال تبѧادل والرجلان الجالسان وھما لا یعلمان ماذا ینت
ًاللقطات المكثف والمتعدد بین الممثلین وھم یتسامران والقنبلة التي تكاد تنفجر خلѧق المخѧرج عنѧصرا مѧن تمدیѧد 
وتأجیل المسار الزمني للعرض بفعل ھذه النقلات كѧي یѧصل إلѧى الѧذروة مѧرورا بخلѧق ھѧاجس الخѧوف والإثѧارة 

  .تشویق عند المتلقي وال
فقد اسѧتخدم فیѧھ المونتѧاج المتسلѧسل ) مارني(فیلمھ ) ھتشكوك (وبنفس الطریقة من الأسلوب یصنع كذلك 

المѧصابة بحالѧة شѧیزوفرینیا عنѧدما ینتابھѧا الفѧزع ) مѧارني(نرى مѧشھدا للبطلѧة (( وتبادل اللقطات المكثف عندما 
  -: ھذا المشھد بالطریقة التالیة ویقدم لنا ھتشكوك. الشدید لرؤیة اللون الأحمر

  . لقطة عامة لجوكي فوق جواد بمیدان السباق وھو یرتدي قمیصا ابیض بھ نقطة حمراء كبیرة – ١
  . لقطة متوسطة لمارني تنظر نحو الجو كي ووجھھا ھادئ – ٢
  . لقطة متوسطة للجو كي من ظھره – ٣
  . لقطة كبیرة متوسطة لمارني التي بدأت تخاف – ٤
  .لقطة كبیرة متوسطة للجو كي  – ٥
  . لقطة كبیرة لوجھ مارني التي أصبحت على حافة الفزع – ٦
  . لقطة كبیرة لقمیص الجو كي واللون الأحمر واضح تماما – ٧
  . لقطة كبیرة جدا لعیني مارني وقد تملكھا الفزع تماما – ٨

طالة بشكل واضح وحجم الإثارة نتلمس ھنا الإ . ٢٢.. )) الشاشة حمراء تماما مع صرخة رعب نافذة – ٩
التي تندر بھا  ھتشكوك علینا ، فھو یتعمد إلى التأجیѧل ھنѧا حتѧى یخلѧق نوعѧا خاصѧا مѧن الإثѧارة التѧي یѧصطحبھا 

                                                        
  .٨٢ص  . ١٩٧٩أضواء على السینما المعاصرة ، دار الحریة للطباعة ، بغداد ، .  فرید ، سمیر -  20
   .٧٠ص .  المصدر نفسھ -  21
  .١٠٤ص  . ١٩٧٢اھرة ، السینما بین الوھم والحقیقة ، ترجمة علي الشوباشي ، الھیئة المصریة العامة للكتاب ، الق.  وارن ، بول-  22
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قدر كبیر مѧن الترقѧب لمعرفѧة مѧا سѧیجري وھѧذا ربمѧا كѧان واحѧدا مѧن أسѧالیبھ التѧي اكتѧسب بھѧا شѧھرتھ وأصѧبح 
اھده ھنا على التنامي وصولا إلى الذروة مع الشابة مارني ورد فعلھѧا مѧن عراب الإثارة في السینما فھو یبني مش

اللون الأحمر الذي یمثل مشاكل كبیرة قد ترسبت من جراء مجرى حیاتھا الصعب مع أمھا ، لھذا نѧرى المخѧرج 
ھتѧѧشكوك قѧѧد كثѧѧف مѧѧن اسѧѧتخدام اللقطѧѧات وعلѧѧى التѧѧوالي ومѧѧن عѧѧدة زوایѧѧا وبإحجѧѧام مختلفѧѧة ومتكѧѧررة إلѧѧى نفѧѧس 

وھنا یمكن القول إن زمن الفѧیلم الروائѧي تحكمѧھ عѧدة نѧواظم . موضوع مطولا بذلك السرد وصولا إلى الذروة ال
  . ًوضوابط ومنھا عنصر الإطالة التي أصبحت جزء مھما من اللغة السینمائیة

  :النتائج 
الفѧیلم تمخض عن البحث تشخیص عدة أنواع من الأسالیب المعتمدة فѧي إطالѧة زمѧن الحѧدث الѧدرامي فѧي 

الروائي والتي یسعى الیھا المخرجون لمعالجة موضѧوع قѧصص أفلامھѧم حتѧى یѧضیفوا علیھѧا جانبѧا مѧن الإثѧارة 
  :وقد حددھا البحث بالأنماط التالیة 

وقد تѧصاحبھ بعѧض التقنیѧات الحدیثѧة للخѧدع ) Slow motionٍ◌( الإطالة بالعرض البطيء أو ما یعرف ب– ١
  ).غیر قابل للكسر(م كما حصل في فیلم البصریة في تعمیق ھذا الاستخدا

وھѧي عملیѧة استحѧضار الماضѧي إلѧى الحاضѧر ) Flash back( الإطالة باستخدام التداعي أو مѧا یعѧرف ب – ٢
ثѧم یعѧود لیكمѧل الحѧدث ) الماضѧي(ویѧسترسل مѧع الحѧدث الثѧاني ) الحاضر(وھذا یوقف تدفق الحدث الأول 

  ).الخیط الرفیع (لحال في فیلم الأول بعد إیقافھ عند نقطة معینة كما ھو ا
 الإطالة بفعل تبادل اللقطات المكثف للموضوع المصور ویتم ھذا عن طریق توالي اللقطات إلى الموضѧوع – ٣

المتعرض للكامیرا وبإحجام مختلفة وزوایѧا مختلѧف حتѧى نѧصل بѧھ إلѧى الѧذروة كونѧھ یѧشكل محѧور الحѧدث 
  .كوك للمخرج ھتش) مارني(المعروض كما حدث في فیلم 

وھѧو أسѧلوب مفѧاده إعѧادة عѧرض لقطѧة ). اودیب( الإطالة من جراء تكرار اللقطة ولعدة مرات كما في فیلم – ٤
  .ما ولمرات وتكرارھا في النسیج الفیلمي لغرض خلق تأثیر معین 

وھѧي تتجѧسد مѧن  ) Still frame( الإطالة عن طریق استخدام الإطѧار المجمѧد أو مѧا یعѧرف فѧي الѧسینما ب– ٥
ل تجمید اللقطة وإیقاف تدفقھا وتعلق الحركة بكاملھا على الشاشة لفترة محددة من الزمن كما حدث فѧي خلا
  ) .غیر قابل للكسر(فیلم 

  :الاستنتاجات  
  . یمكن للإطالة إن تخلق قدرا كبیرا من الإثارة في الفیلم الروائي – ١
  .وتجعلھ منصبا على المتابعة  تبعث الإطالة على التشویق لأنھا تستفز المتلقي وتثیره – ٢
رغѧم .  للإطالة قѧدرة فائقѧة علѧى تعمیѧق المعنѧى وخلѧق جانѧب مѧن البلاغѧة والإیجѧاز فѧي نѧسیج الفѧیلم – ٤

وبالتѧالي الكѧشف عѧن . طولھا في الѧسرد ألا أنھѧا تѧوجز بѧشكل مكثѧف عѧن المعنѧى الكѧامن مѧن جѧراء اسѧتخدامھا 
  .المعنى العام للفیلم 

 التѧѧضخیم یطѧѧرح بفعѧѧل أسѧѧلوب الإطالѧѧة فالإحѧѧداث البѧѧسیطة یمكѧѧن إن نراھѧѧا مھولѧѧة  ھنالѧѧك قѧѧدر كبیѧѧر مѧѧن– ٥
وضѧخمة فѧي الفѧیلم الروائѧي عنѧدما تخѧضع إلѧى اسѧتثمار بعѧض التقنیѧات الѧسینمائیة التѧي تمѧدد مѧن زمنھѧѧا 

  .وتبرز الجوانب المطلوبة منھا بشكل ضخم 
  :التوصيات  

لیѧѧسلط . ط التѧѧي تمخѧѧض عنھѧѧا البحѧѧث وشخѧѧصھا یوصѧѧي الباحѧѧث بѧѧان تنطلѧѧق دراسѧѧة أخѧѧرى تھѧѧتم بالأنمѧѧا
  . الضوء علیھا في دراسة منفصلة یتناول دورھا الجمالي في سرد القصة الروائیة للفیلم 

  

  :قائمة المصادر  
لام الكویѧѧت، الكویѧѧت، العѧѧدد وجھѧѧا لوجѧѧھ ، مجلѧة العربѧѧي ، وزارة الأعѧѧ.  احمѧد الجفѧѧان ومѧѧروان مѧѧسلمان – ١

   .٢٠٠٤، مارس ،٥٤٤
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، المѧѧصریة العامѧѧة للكتѧѧابالѧѧسینما بѧѧین الѧѧوھم والحقیقѧѧة ، ترجمѧѧة علѧѧي الѧѧشوباشي ، الھیئѧѧة .  وارن  بѧѧول– ٢
   .١٩٧٢القاھرة ، 

   .١٩٨٣ ، دار التنور للطباعة ، بیروت ، ٣حریة الفنان ، ط .  حسن سلمان – ٣
، لحریة للطباعة ، بغدادوة ، دار االتحلیل النفسي والفن ، ترجمة یوسف عبد المسیح ثر. شنایدر . أي .  د – ٤

١٩٨٤.   
الإحساس السینمائي ، ترجمة سھیل جبر ، مراجعة إبراھیم فتحѧي ، دار الفѧارابي ، .  سرجي م ایزنشتاین – ٥

   .١٩٧٥بیروت ، 
   .١٩٧٩، رة ، دار الحریة للطباعة ، بغدادأضواء على السینما المعاص.  سمیر فرید – ٦
  .ت . ، القاھرة ، ب ار الكاتب العربي للطباعة والنشرمیرا ، دالعالم في عین الكا.  سمیر فرید – ٧
   .١٩٨١، بغداد ، جمة جعفر علي ، دار الرشید للنشرفھم السینما ، تر.  لوي دي جانیتي – ٨
، "الفریѧد ھتѧشكوك نموذجѧѧا " تنمѧѧیط الرمѧز وإجѧراءات صѧѧیاغتھ فѧي الفѧیلم الروائѧѧي .  محمѧد عبѧد الجبѧار  - ٩

   .١٩٩٦، قسم السمعیة والمرئیة ،معة بغداد ، كلیة الفنون الجمیلةرسالة ماجستیر ، جا
  .ت . علم اللغة العربیة ، وكالة المطبوعات ، الكویت ، ب . محمود حجازي .  د – ١٠
یعود تقنیات السینما تصور مأزق الإنسان ، مجلة العربي ، وزارة الأعلام " ماتریكس. " ندیم جرجورة – ١١

   .٢٠٠٣ ، أكتوبر ،٥٣٩لعدد الكویت ، الكویت ، ا
   .١٩٧٧دراسات سینمائیة حول الإبداع الفیلمي خاصة ، دار الحریة للطباعة ، بغداد ، .  ھاشم النحاس –١٢

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 

  
  
  
  
  
  
  

  


