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The narrative perspective between the central and 

margina travel literature  AL Iraqi model 
 

ABSTRACT 

 

The vision is considered an essential axis of the literary 

text in general, and the narrative text in particular, so there is 

no literary work unless there is a perspective that worked on its 

foundation, and there is no doubt that the nomadic text frames 

its events on the part of (I) the writer / traveler, and bears his 

memoirs, Thus, the vision stems from his own perspective. 

This is with regard to the vision and its role in the craft 

of writing, especially since its importance is closely related to 

the presence of the narrator from whose perspective that vision 

emerges. The fact of the matter is that the text may depend on 

one narrator, and the narration of events may be assigned to 

more than one narrator. Therefore, accordingly, the vision will 

be multiple and its importance will vary according to its owner 

and his role in the text. There is the central vision, and there 

are marginal visions, and between these and those there are 

differences that determine the importance of each. 

The terms center and margin are antagonistic 

dichotomies that exist in all aspects of life, social, economic, 

political, and cultural, as well as in art and literature. The 

significance of each of them is  

classified according to the aspects used in it. 
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 المقدمة

ن الزمان، مر   عمى قراءه الرحمة أدب يفقد لم  الحصول وأصبح وتنوعت، الاتصال وسائل اليوم تعدَّدت وا 
غير أنَّ  مشقة، أو سفرٍ  وبلا وسيولة، يسر بكل الأماكن عمى والتعرف الاطلاع حتى أو المعمومة، عمى

 السرد جانب إلى والإياب، الذىاب عمى تقوم التي الواقعية، الرحلات عمى المُييمنة البنية لايزال يُعد الارتحال
: ىي ركائز ثلاث عمى تقوم الأخيرة وىذه السرديات، خانة إلى ينتمي أدبي فن الرحمة أدب أنَّ  وبما والوصف،

 وبمدان أماكن من السفر تفاصيل يسرد ساردٍ  من لو لابد الرحمي النص كذلك إذن لو، والمروي والمروي، الراوي،
 ، وىذه الأحداث المسرودة منبثقة من منظوره الخاص.الشعوب لدى وتقاليد عاداتٍ  من بو مرَّ  وما وشخصيات،

قبل أن نفصل القول تطبيقاً، في جدلية الرؤية المركزية، والرؤية اليامشية في النص الرحمي، لابدّ من 
 التنويو لمفاىيم بعضُ المصطمحات الأساسية في البحث، ومنيا:

 أدب الرحمة: 
أدب الرحمة فناً أدبياً، وجنساً مستقلًا بذاتو، ونوعاً من أنواع القص، لو مرتكزاتو  أنَّ  لابدَّ من الإشارة

نَّ   أدبيتيا تظير إنما قط، أدباً  يُعد لا بفعميا القيام مجرد الرحمة ومعاييره التي تميزه عن بقية الفنون الأخرى، وا 
أدبية وتظير  كتابي، وبعد واقعي بعد ،بعدين ذات حكائية مادة فالرحمة سفره، مراحل بتدوين الرحال قيام حال

 

 واجده محمود خمف
 أ.د. نفمة حسن أحمد
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 كمية التربية لمعموم الإنسانية
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 الرؤية السردية بين المركزية والهامشية
 أدب الرحمة العراقي أُنموذجا

  
 الخلاصة:

 تُعد الرؤية محوراً أساسياً من محاور النص الأدبي بشكل عام، والنص الرحمي
ومما ، بشكل خاص، فلا وجود لأي عمل أدبي مالم يكن ىناك منظورٌ عمل عمى تأسيسو

لاشك فيو أنَّ نصُّ الرحمة تُؤطَّر أحداثوُ من طرف )أنا( الكاتب/الرَّحال، وتحمل مُذكراتو، 
 وبالتالي تكون الرؤية نابعة من منظوره الخاص.

ا أنَّ أىميتيا مرتبطة ىذا فيما يخص الرؤية ودورىا في صنعة الكتابة، لاسيم
ارتباطاً وثيقاً بوجود الراوي الذي تنبثق من منظوره تمك الرؤية، وحقيقة الأمر أنَّ النَّص قد 
يعتمد عمى راوٍ واحد، وقد يُسند سرد الأحداث إلى أكثر من راو؛ لذا تبعاً لذلك سوف تتعدَّد 

، فيناك الرؤية المركزية، الرؤيا وتتباين أىميتيا طِبقاً لصاحبيا، ودوره في حبكة النص
 وىناك الرؤية اليامشية، وبين ىذه وتمك فوارقٌ تُحدَّد أىمية كل منيا.

واليامش من الثنائيات المتضادة الموجودة بكل مفاصل  -إنَّ مصطمحي المركز
الحياة، الاجتماعية، والاقتصادية، والسياسية، والثقافية وكذلك في الفن والأدب، ودلالة كل 

 نَّفَ بحسب الجوانب المستعممة فيو.منيما مُص
 

 أدب الرحمة -

 الراوي -

 الرؤية السردية -

 المركزية -

 

 معلومات البحث:
 :البحث تواريخ  

  :الاستلام -

 القبول: -

 :النشر المباشر -
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الرحمة بانتقاليا من مجرد فعل إلى خطاب أدبي، وقد قال أحد الدارسين: إنَّ ىذا الخطاب الذي يضطمع بو 
الرَّحال يكون ممزماً فيو بتحري الموضوعية، والشفافية في تدوينو، وأن يوائم بين مشاىداتو وتدوينو، فتأتي تمك 

، وىذا الخطاب (ٔ)التي يدونيا بمثابة مرشد لمن يريد القيام برحمة مماثمة إلى تمك الأماكن المعمومات الوقائعية
ينقاد لسبر أغوار الواقع، فيخضع لسمطة الكاتب/ الرحال، الذي يقدم رؤيتو لأحداث الرحمة بييئتيو الأنوية 

  والجمعية.
 

 الراوي/الرحال:
لا يمبث أن يركن إلى أساسيات الفن القصصي، ألا وىي حتمية وجود راوٍ  سردياً  الرحمة بوصفو فناً أدب 

للؤحداث، إذا عرفنا أنَّ مفيوم الراوي عامةً، ىومن يقوم برواية الأحداث، وليس شرطاً أن يكون المؤلف نفسو، 
 فقد يكون الراوي شخصية خيالية يبتدعيا الكاتب؛ لمسير بحبكة النص إلى أمام.

، من خلال طريقة عرضو للؤحداث واختلاف وجية نظره اوي/الرحال في النَّص الرحمييتحدَّد موقع الر 
، بحسب كونو ىو الذي يتسيد المشيد السردي ، فيكون راوياً مشاىداً لتمك عن غيره من الشخصيات الأخرى

دبي لا يأتي والجمع(؛ ذلك أنَّ " انتاج النص الأالأحداث التي يروييا لنا بضمير المتكمم وبصيغتيو )المفرد 
 الرحلات جميع في والراوي، (ٕ)مباشرةً من قدرة الأديب بأناه الفردية المستقمة عمى تصوير الواقع تصويراً أدبياً"

 ووصفو حضارية، أو تاريخية ومعالم وأمكنة بمدان، من فييا بما أحداث من لنا نقمو ما وكل حقيقي، شخص ىو
  .فعلاً  موجودة حقيقة ليا

 السردية: الرؤية
إنَّ الرؤية السردية بأبسطِ مفيومٍ ليا، ماىي إلاَّ علاقة الراوي بالمروي، والكيفية التي يُقدَّم بيا الحدث 

 المروى من خلال عين الراوي، وليا مسمياتٍ عد  منيا: زاوية الرؤية، ووجية النظر، وبؤرة السرد.
إنَّ كل نص أدبي بصرف النظر عن نوعو وجنسو، لابدّ أن تكون زاوية النظر من ضمن العناصر 
المكونة لذلك النص، والأمرُ سيان مع أدب الرحمة بوصفو فناً أدبياً قائماً عمى مرتكزات القص، فتكون الرؤية 

ذات مرجعية حقيقية عندما يسرد أحد عناصره المميزة؛ لكونو أدبٌ مكاني عماده المشاىدة المباشرة، وىي تكون 
 يروي قد لكنالرحال ما عاينو، عمى أساس أنَّو قصد تمك الأماكن فعلًا، وىو الذي يُسيَّر مجمل العممية السردية، 

 الشخصيات طريق عن يأتي وىو موضوعيّ، وبسردٍ  الغياب، بضمير فتكون سمعيا بل يُشاىدىا، لم أحداثاً  لنا
 .ثانوية عرضية برؤية السرد يكون وىنا ما، مكانٍ  عمى للاستدلال أو ما، شيءٍ  يضاحلإ الرحال بيا استعان التي
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بعد ىذا الإيضاح المبسط لتمك المفاىيم مدار البحث؛ ننتقل إلى بيان فحوى الرؤية المركزية، واليامشية 
 في نص الرحمة تنظيراً وتطبيقاً.

 
 الرؤية المركزية: أولا/ 

 يُسير الذي وىو القيادة، زمام وتسممو السرد، نطاق عمى الرَّحال ىيمنة بسبب مركزية؛ الرؤية تصبح
 العممية في المُشاركة الشخصيات رؤية أما الرحمية، النصوص عمى تُسيطر ىذه ورؤيتو السردية، العممية مجمل
 فييا يمتمك أيدينا، بين التي الرحلاتو  الراوي، جية من المُنبثقة السردية الرؤية فضاء ضمن دائرة فتكون السردية
 بما الأحداث سرد ميمة عمى الاستحواذ منحتو والتي لمرحمة؛ السردي المتن مدار عمى شمولية رؤية الرَّحال
 الأحداث.  لرواية والأساس الأول المقام تبوأ يؤىمو

كز قبل أن نفصل القول في ىيمنة ومركزية الرؤية عند الراوي/الرحال، لابد من التطرق إلى مفيوم المر 
المقياس الذي يرمز إلى كل شيء أساس، أو  أو المركز إلى ذلك –المركزية  –ودلالتو، إذ يُشير ىذا المصطمح 

 سمطوي، وكل ماعداه مُنبثق منو أو تابع لو؛ مما يدُّل عمى أنو الأصل في الحكم عمى الشيء.
لى ذلك أشار ) محمد  –المبئّر  –وقد يُفيم مدلول المركز أدبياً انطلاقاً من زاوية النظر لمراوي أي  وا 

 .(ٖ)القاضي( في معجمو عمى أنَّ المبئّر ىو " مركز توجيو القارئ "
فالراوي عندما يتحدث بشكل فردي يكون حديثو عن ذاتو، ويصبح السرد ذاتياً والرؤية ذاتية، وعندما  

اعية، وبسردٍ قد يكون موضوعياً، يتحول السرد من الأنا الفردية إلى الجم ي لنا الأحداث بصيغة ال )نحنُ(يرو 
وقد يكون السرد ذاتياً، ولكنو يتحدث بمفظ الجمع، أي أنَّ الذات الساردة تتحول من الفردية، وتتقمص الأنا 

السيرذاتي، وىذا  الطابع ذي الرحمي السرد وبين الخالص، ذاتي السير السرد بين الاختلاف نقطة وىنا الجمعية،
  لأولى عمى إجمالي السرد بشكل عام.لمركزية االسرد بعيني الراوي، لو ا

)الذات والمجموع(  إذن تتشكل رؤية الراوي/الرحال وتتنوع بين الفردية والجماعية، ومن خلال ىذه الثنائية
لمحدث المنقول، سواء كان ذلك  لتوضح طبيعة رؤية الراوي الراوي بييئتيو الأنوية والجمعية؛تتكون الرؤية عند 

الشيء مُتحركاً أو ساكناً، إذ تأخذ موقعاً مركزياً في نقل الوقائع، من خلال منظوره الخاص، وقد أعطى ىذا 
التشكيل الرؤيوي لمرحال سمطة الراوي المطمّع عمى كل شيء، ومن ىنا سوف نعمل عمى إيضاح مركزية الرؤية 

 كبيرة من السرد. عند الرحال واستحواذىا عمى مساحة 
إنَّ النص المركزي ىو ذلك النص الذي يُعبر عن رأي واضح ومحدد، وتتشعب منو نصوصٌ ودلالاتٌ 
عدَّة، أو بمعنى آخر ىو النص الذي تكون لدلالتو تشظيات عمى بقية النَّصوص، ومثلُ ذلك مانجده في النَّص 

جرائم قتل المسممين الروىينغا عمى يد البوذيين ... الآتي )) أنظر لما في الشارع ويشدني الشوق لمعرفة حقيقة 
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ذا بي أقف أمام جامع  خرجت من الفندق لأول مرة منذ أن وطأت قدماي أرض بورما لأستطمع الشوارع القريبة، وا 
إسلامي آخر غير الجامع المجاور لمفندق، وشاىدت بابو مفتوحاً فدخمتو ... سألت عن عدد المساجد أجابني 

بتأدية  % ... يمتمكون الحريةٓٔ( بمدينة يانغون وحدىا ... نسبة المسممين تشكل ٕٓٓدىا )أحدىم بأن عد
الشعائر الدينية بما فييا الصلاة والآذان من خلال مكبرات الصوت وصلاة الجمعة ... قمت لو ولكن في بلادنا 

ل ... ىي الآن منطقة ىناك أخبارا عكس ما ذكرت ) وأعني اضطياد المسممين( قال ىناك منطقة فييا مشاك
مغمقة وغير مسموح بدخوليا ... فكرت أن أجازف وأدخل تمك المنطقة الخطرة التي تفوح منيا رائحة دماء النساء 
والشيوخ والشباب والأطفال من المسممين الروىينغا، وأطمع عن قرب عمى أسباب تمك المأساة والجريمة التي يندى 

 . (ٗ)ليا جبين الإنسانية ((
كثر من رحمة وأكثر من مكان، غير أنَّ أولى ىذه الرحلات أ علاه جزء مقتطع من كتاب ضمَّ نص أال

كانت إلى بورما ) ميانمار(، وقد أخذت حيزاً واسعاً من الكتاب، وانبثقت منيا نصوصٌ ودلالات تمثمت بالرحلات 
ما برؤية مييمنة، وانتيى نصُّ الأخرى، وبرؤية موازية لرؤية الراوي في ىذه الرحمة، وبذلك استحوذت رحمة بور 

 الرحمة برأي واضح ومحدد.
ذا نظرنا إلى النَّص عمى أنو حادثة ثقافية، فإنَّ ذلك يقودنا إلى البحث عما وراء النص واستنطاق  وا 
فحوى خطابو المُغيب من خلال دلالتو المفظية، فميذه الأخيرة وظيفتان، ودلالتان، أما الوظيفة الأولى إفيامية 

عبر المرسل، والمرسل إليو، وأداة الاتصال، والشفرة، والسياق، والرسالة، أما الوظيفة الأخرى فيي ضمنية  مباشرة
غير المباشرة ، و  ةالأولى دلالة لفظية بنوعييا المباشر  غير مباشرة، وىي جمالية أدبية تأثيرية، أما الدلالتان:

لنص، وىو ما أسماه نقاد الثقافة بالمجاز الكمي، وىو ، والثانية دلالة نسقية مضمرة في خطاب اسنوضحيا لاحقاً 
حداث  الخروج من الضيق ومحدودية المقاصد المفظية التي جاء بيا المجاز البلاغي، إلى شيء من التوسع وا 
نقمة نوعية؛ لإضفاء وظيفة ثقافية لمفيوم المجاز، وتوسيع مجالو ودائرة اىتمامو من التعبير المفظي إلى ما 

النص، وحول المجاز الكمي أشار )الغذامي(، إلى أنَّ توسيع المفيوم يعني عدم اقتصاره عمى يضمره خطاب 
ثنائية الحقيقة والمجاز التي قال بيا الدرس البلاغي، ولا يتوقف عمى حدود المفظة والجممة، بل يتسع ليشمل 

أي بما معناه  ،(٘)ان في النقد الثقافي، يُعدان مفيومان أساسي-والقول لمغذامي  -الوظيفة النسقية لمغة، فيما معاً 
متمثمةً برغبة الكاتب بالبحث عن  أنَّ النص ذو إزدواج دلالي: دلالة حاضرة ظاىرة ىي الدلالة الحرفية المفظية،

حقيقة المجازر التي قام بيا البوذيون تجاه مسممي الروىينغا، والوصول إلى حقيقة العداء البورمي لممسممين، إذ 
منذُ بداية الرحمة بالتمميح والتصريح إلى فحوى رحمتو ىذه، أما الدلالة الثانية فيي مضمرة مُتخفية شرع الكاتب 

وراء الدلالة المفظية التي يحمميا خطاب النص، ولو أمعنا النظر في فحواه لوجدنا ىناك نسقاً ضبابياً اختار 
ن، ناسخاً إياه؛ ليجعل من تمك الرحمة المكوث تحت بنية النص المعمنة، بكل ما يحمل من تضاد لمنسق المعم
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بورما، والكاتب بدلا من أن  –وكأنيا جاءت لتبحث عن تبريراتٍ وحجج لما يحصل ىناك عمى أرض ميانمار 
يبحث عن أسباب العداء الذي يكنو البورميون لممسممين مثمما صرحَ عمناً، سعى جاىداً إلى تقديم أدق المعمومات 

من حرية دينية، وتعايشٍ سممي عمى أرض واحدة، وىذا النسق جاء معارضاً لما عن ما يتمتع بو المسممين 
صرحَ بو الكاتب، وقد استدلمنا لموصول إلى ىذا النسق بجممة قرائن لفظية لم ترد في النص المذكور آنفاً من 

ياترى  (ٙ))صحوت عمى صوت الآذان يصدر من مكبر صوت قريب جداً... سررتُ كثيراً واستبشرتُ خيراً( مثل:
ىل كان ىذا السرور وازعاً لدفعِ الخوف عنو، أم ىي الخطوة الأولى لمبحث عن تبريراتٍ لمسموك العدائي تجاه 

 المسممين؟ وتمييا خطواتٌ عدَّة.
 (ٚ)وفي موضع آخر يقول: ) كان عمى يساري مبنى بطابقين ينطمق منوُ صوت أطفال يقرءون القرآن(

لجانب الأيمن لممسجد... أوقفني ىذه المرة رجلٌ ضخمٌ ذو لحية قصيرة، طالباً ويقول: ) توجيتُ بعد ذلك إلى ا
وفي موضع آخر يقول: ) لاحظت بأن كافة المعابد مفتوحة لمجميع، لمبوذيين وغير  (ٛ)مني عدم التصوير(

البوذيين ولزائري تمك المعابد الحرية بالتصوير والتجوال في أروقة المعبد كافة، عمى عكس أغمب جوامع ومساجد 
لان عن حسن معاممة ، وكأنو بموازنتو ىذه أراد الإع(ٜ)المسممين التي تمنع التصوير فييا من قبل الغرباء(

البوذيين لمسياح، مقابل جفاء وسوء معاممة المسممين ليم، وقد غابت عن الكاتب حقيقة ذلك التحرز والحذر، 
نوا بيذا الحجمِ من الخوف والحذر من فمو لم يكونوا مُضطيدين وميدَّدين لما كا -أي المسممين –التي ىم عمييا 

 لمنع حدوث ثغراتٍ يتسمَّل عبرىا المندسين إلى ديار المسممين.المندسين والجواسيس، فتشدّدىم ىذا جاء 
ويقول في موضع آخر: ) شاىدت أعداداً كبيرة من مساجد المسممين... ىل ىؤلاء يُثيرون المشاكل؟ ... 

وىو  (ٓٔ)قال: ىؤلاء يختمفون عن الروىينغا، فالروىينغا غرباء، أما ىؤلاء فيعيشون معنا نحن البوذيين بسلام(
يريد أن يعمم القارئ أنَّ العداء البورمي في إقميم ) سيتوي( أراكان سابقاً كان بسبب عرقي وليس بسبب  بيذا

ديني، وىي خطوة تبريرية أخرى، ثمَّ إنَّ جمالية الحرية التي يتمتع بيا المسممون في معابد غيرىم قورنت بجفائيم 
اتيا في قمب المعكوس من الظمم والاضطياد في المساجد صوب الديانات الأخرى، وىي جمالية تحمل مكنون

 رأساً عمى عقب.
 ضوابطيم ووضع المسممين، شأن من الحط غايتو سياسياً  أيديولوجياً  بعداً  النسق ىذا أخذ فقد ىنا ومن

 تمك ليبرر العرقي؛ بالدافع تقولب البورمي العداء فإنَّ  ولذلك الإنسانية؛ لمحرية المنتيك الاتيام موضع في الدينية
 ومازالوا. المسممون بيا عومل التي السياسية والملابسات الانتياكات،

وبذلك استحالت الرحمة إلى جممة مسوغاتٍ جاءت كأعذارٍ لتمك الأفعال العدائية تجاه المسممين في 
 بورما. 
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إنَّ جميع الرحلات التي بين أيدينا تُظير مركزية الرؤية لمراوي عمى صعيد العممية السردية، فجميع 
الأحداث المنقولة والمشاىدات، وطريقة وصف الأماكن والأحداث المكانية والزمانية، والشخصيات كميا تكون من 
خلال رؤية الراوي/الر حال، فيو الذي يُسير العممية السردية برمَّتيا، وىذا ما نجده ماثلًا في النص الآتي)) في 

لمراكز التجارية والأسواق القريبة من بحر مرمرة لا تخمو من اسطنبول التي تشتير بالأماكن التاريخية السياحية وا
الأماكن المعاصرة والحديثة التي توفر الإقامة المستقرة واليدوء الذي تنشده العوائل ... ىناك الكثير من العوائل 

مشروع اشتروا شققاً بأسعار مختمفة ... بعضيم استقر ىناك، وآخرون يعدون ىذا استثماراً ناجحاً ... أضخم 
سكني يحيط بو شبكة من الطرق السريعة ... وىناك ملاعب وأجيزة لمرياضة ومسارات لممشي السريع وممارسة 
الألعاب الرياضية المختمفة، ويوفر الربيع مناظر طبيعية غاية في الجمال تشع بألوان الزىور والثمار عمى 

 . (ٔٔ)الأشجار ...الخ((
ن الكاتب مراحل سفره عمى مدار ثلاث سنوات بواقع ثلاث رحلات، وضم إلييا رحمة  في ىذه الرحمة دوَّ

وقد اتضحت مركزية رؤية الكاتب ليذه المدينة عمى  ،-أسطنبول  –أخرى كان قد قام بيا سابقاً لممكان نفسو 
فضلًا عن جمالية الطبيعة فييا وتركيز مدار السرد كمو، وقد أبدى إعجابو بيا وبمعالميا الحضارية والتاريخية، 

الجانب الجمالي الآني عمى ثيمات السرد عمى الرغم مما عرف عن ىذه البلاد من ىيمنة سياسية واستعباد 
 لمشعوب المستضعفة سابقاً.

وتُشير الدلالة المفظية المصرح بيا إسراف الكاتب بإظيار جماليات الأمكنة التاريخية من حصون 
تابعة للامبراطورية العثمانية، وبراعة اليندسة والتشكيل، وتوفر أسباب الرفاىية ورخص الأسعار؛ وقلاع، وقصور 

مما جعل منيا مكاناً سياحياً يبحث عنو كلُّ من أراد الاستجمام والعيش بسلام، أو لغرض الاصطياف وقضاء 
وجوده في اسطنبول لم يكن من أجل  ليدل عمى أنَّ  أوقات ممتعة، فقد قدم الرحال صورةً تامة عن تمك الجماليات

السياحة والترويح فقط، بل كان باحثاً عن المعارف، راصداً لمختمف المعالم الحضارية إذغاصَ بأعماق المجتمع 
التركي بشكل عام، واسطنبول عمى وجو الخصوص، وقدَّم وصفاً مستفيضاً عن مراكزىا الحضارية والتاريخية 

ن لم تغبْ   عن الكثير.مُظيراً حقيقتيا وا 
ذا كانت الدلالة المصرح بيا أو ما يسمى بالنسق الظاىر لمنص قد أضفى لحقيقة ما امتازت بو مدينة  وا 
أسطنبول من جماليات، فإنَّ خطاب النص يُحيل بما لا يقبل الشك إلى دلالة معاكسة قابعة تحت عبارات النص 

اد عبر الواقع المعيش في بمده، الذي تنعدم فيو أبسط المصرح بيا، وتُحيل تمك الدلالة إضماراً إلى بنية الافتق
فيو واقع مأساوي ىيمنَ عميو ساسةٌ، لاىمَّ ليم سوى مصالحيم، فأحال البلاد إلى صحراء  ،سبل العيش الكريم

قاحمة تفتقر لا لمسلام والأمان فحسب، بل لأبسط الخدمات التي تجعل من مفاصل الحياة مرضيةً لقاطنييا؛ مما 
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يدل عمى أنَّ خطاب النَّص يحملُ نقداً موجعاً لرؤوس  ي ديارٍ أخرى؛ مماسيا إلى أن البحث عن الراحة فدفع أنا
 السمطة التي فشمت في إدارة البلاد، وتوفير سبل العيش اليانئ لشعبيا.

 فالكاتب من خلال رحمتو ىذه قدَّم صورةً مصغرة عن المجتمع التركي اليوم بعد أن أصبحت أسطنبول
ذا كان الكاتب قد عمد إلى ضخ تمك  عاصمةً لمجمال الذي تفتقده كثيرٌ من الدول العربية، ومنيا العراق، وا 
المعمومات العريقة عن ىذه المدينة، فقد شكمت ىذه الإطلاعات المستنبطة من مشاىداتو المرتكزة عمى حضارة 

لوطني، ومضاعفة مشاعر الألم والحيرة المقمقة تستيوي النفوس إلييا، القدرة عمى زعزعة نسق انتمائو العرقي وا
لمفكر والوجدان، ولعلَّ عنوان الرحمة ) أسطنبول في عيون صحفي عراقي(، قد كرّس ىذا الجانب في لاوعيو 
الكتابي، وتنبيو لم يستطع أن يبوح بو علانيةً في الطرح والرؤية، لكنو استطاع أن يشكل بؤرة دلالية تفعل فعميا 

 في المتمقي.
يبقى الأدب لصيقاً بالمجتمع وتحولاتو ومرجعياتو الثقافية، التي تفرز أنساقو المُضممة تحت سطح النص، 
 والخاضعة لأكثر من تأويل وتفسير، لكن ليس بمنأى عن النقد الأدبي وجمالياتو التي تقودنا إلى ما غُيَّبَ خمفيا.

خلال رصده لأدق تفاصيل المكان الذي  وفي رحمة مغايرة لكاتب آخر تظير رؤية الراوي المركزية من
يُشاىده، ويبقى المُتحكم الأول فيو فارضاً سمطتو عميو، ومن ذلك ما ىو ماثل في النص الآتي: )) استيواني 
منظر البناية وفخامتيا واستدرجني الفضول فاقتربت منيا ... كانت الساعة قد جاوزت التاسعة مساءً حين 

ر أن أعرف ما ىي حقاً ... والحقيقة أنني انتظرتُ أن يبادرني أحدٌ ما بالسؤال خطوت داخل تمك البناية من غي
المعتاد: تفضل إلى أين أنت ذاىب؟ ... في بمد تطأ قدماي ترابو أول مرة ... المفاجأة كانت حين عرفت أنني 

بتماثيل ... خرجت كنت أتجول في تمك الساعة من المساء في مبنى رئاسة جامعة فينا، دخمت رواقاً كان يكتظُّ 
من ذلك الرواق الخافت الإضاءة فباغتني درج في غاية الأناقة ... عمى درجات ىذا السمم لاقاني رجل ذو ىيئة 
مييبة، توقعت أن يكون أستاذاً، وأن يسألني تمك الأسئمة "الخوالد" ... لكنو مرَّ بجانبي مبتسماً بصمت، وواصمت 

ر العراقي خاصةً ولغير الأوسطي عامةً بسيطاً أو غير مفيوم ... لكن صعودي بغير تردد. قد يبدو الأمر لغي
من يعش في بلادنا يعرف قيمة بعض الأشياء التي لا تبدو ميمة، وكيف يكون الشعور بالفارق كبيراً 

 . (ٕٔ)وصادماً((
التطور إنَّ المجتمعَ النمساوي مجتمعٌ متطورٌ ومنفتحٌ ثقافياً، فالمطمع عمى تاريخ النمسا يرى حجم 

المعرفي، واىتماميم بأمور التعميم والمعارف بمختمف صنوفيا، عمى الرغم من أنَّيا لم تكن بعيدةً عن الحروب 
 العالمية التي نشبت آنذاك، فحصمت عمى استقلاليا عمى وفق معاىدة أبرمت وقتيا.
ذا انطمقنا من ما يقولو النَّص بدلالتو الحرفية نرى أنَّ الكاتب التمس من خ لال تجوالو ودخولو إلى تمك وا 

المؤسسة التعميمية نوعاً من الثقافة المضادة لما ىو مألوفٌ في بمده، إذ يُحيل السياق المغوي إلى منظومة فكرية 
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متطورة وسمَ بيا ذلك المجتمع، خالية من الييمنة والقيود الصارمة، يظير ذلك من خلال سيولة دخول الرَّحال 
بنسقٍ مضمر انزوى يدٍ أو شرط؛ مما أوقعو في حيرةٍ واندىاش، فالنسق الظاىر يموحُ إلى ذلك المكان من دونَ ق

، لتأتي القراءة الفاحصة لمخطاب عبرَ ذائقة القارئ الثقافي، ىذا خمفَ بنية كافة وراء الكممات أو البنية الظاىرة
اضي عنو، ذلك ىو نسق السمطة النسق ليس دخيلًا عمى النص، إنما ىو موجودٌ في أعماقو غير أنَّو اختار التغ

عجابو -أي الكاتب  –المؤسسية، الموسوم بالتكمف والفخفخة المزيفة في بمده  ، وىذا ما يفسر سرّ استغرابو، وا 
بما يرا؛ لكونو متعوداً عمى سمسمة من القيود والمحذورات، التي لا تتوافق مع ما وجدت لأجمو تمك الأماكن 

ذا النسق عمل عمى نقض الظاىر، فارضاً حضوره خمسةً، وىذا أدى ذلك الاستبدال الثقافية، وحقيقة الأمر أنَّ ى
بين النسق النصي وبين النواة لمخطاب المركزي، وعمى إثر ذلك تغيَّرت الدلالة المنطوقة إلى دلالة نسقية أخرى 

افية لممجتمع الأوربي نتيجة التراكم المعرفي ضمن استراتيجية القارئ، والمتعمقة بالمرجعيات التاريخية والثق
 عموماً.

وقد أشارت قرائنٌ عدَّة إلى ذلك النسق ومنيا: ) الحقيقة أنَّني انتظرت...الخ( و ) من يعش في 
 بلادنا...الخ(. 

وفي موضع آخر نجد الراوي/ الرحال متعجباً ومندىشاً من ثقافة ذلك المجتمع حين يقول: )) قررتُ أن 
البلاد التي جئنا منيا عمى المرء أن يشحذ قدرتو عمى الإبصار، ويدرّب عينيو أجري تجربة العبور الأعمى، ففي 

عمى اليقظة الشديدة؛ لئلا تفرمو شاحنة أو عربة يجرىا حصان أو أي جسم متحرك في عالمنا الفوضوي 
بور العجيب، أما في بلاد "الكفار" ىذه فإن بوسعك أن تغمض عينيك وأنت تعبر الشارع عندما تكون إشارة الع

الخضراء مضاءةً لك.. حسناً فلؤجرب.. وعبرتُ مغمضَ العينين حتى من غير أن ألتفت إلى ما يأتي من جية 
الشارع من سيارات ... لقد نجا كلانا؛ أنا وأي سائق كان يمكن أن يدىسني لو كنا في بلاد الموت اليومي 

ني الخيّر، حيث يتعايش معاً في نظام واحد المجاني، نجونا ىنا لأننا اخترنا الحياة في شكميا المنظم الإنسا
 . (ٖٔ)متّسق الحق والواجب، الحرية والمسؤولية، الإنسان والدولة((

أعلاه وجية نظره إلى المتمقي موضحاً من خلاليا جانباً آخر من  في يبعثُ الراوي من خلال النص
تنظيم والنظام المتبع من الناس، والتزاميم جوانب الحياة لممجتمع النمساوي، مُبدياً إعجابو بو واستغرابو لذلك ال

 بقواعد السير بتمقائية تبعث عمى الشعور بالمسؤولية.
 الغربي وىو طبيعة المجتمع النص، دوجِ، نسقٌ مباشر دلَّت عميو ظاىرُ فالنَّص ينمُّ عن تموضعٌ نسقي مز 

 يُساوره أن من دون العينين مغمض يمشي الانسان من جعل مما حسيب؛ أو رقيبٍ  بلا الصارم بالنظام والتزامو
نَّ ذلك السموك المتبع من الآخر يعكس الحرص الذاتي، والانضباط  لا تُحمد ما بوقوع شك أدنى عقباه، وا 

السموكي عندىم، مما يُشير إلى أنَّ بلاد الغرب شديدة التمسك بالقيم الإخلاقية، الأمر الذي يعكس مردوده عمى 
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ىا، ذلك التحضر الذي ىو جزء من الثقافة العامة، وتمك الجماليات السموكية التي الحياة المجتمعية ودرجة تحضر 
أدلى بيا الكاتب من خلال وجوده في ذلك المكان، ىذا النسق المعمن قاد القارئ إلى النسق المضمر في لا وعي 

نا بو النَّص، بل إنَّنا لو الكاتب، وىو ما دلَّت عميو دلالة النص الكتابية، والجماليات ليس ىي كل ما يريد إخبار 
تعمقنا برؤيتنا لمنص، لوجدنا أنَّ بؤرة النص تحمل من القبحيات التي جعمتيا تطغى عمى الجماليات المصرح 
بيا، ىذه القبحيات تتجمى في نعت الرَّحال لممجتمع النمساوي بمفظة )الكفار(، ىنا يكمن النسق المغيب، وىو 

ذه الكممة ليس المقصود بيا الجانب الديني كما ىو شائع لدى الكل، بل في نسق معارض لمظاىر وناسخاً لو،
إنيا صفةٌ متجذرةٌ منذُ آلاف السنين، جاءت عبر تراكماتٍ عدَّة، نسبةً لما ىو معروف عن الغرب وعدائيتو 

تجاه البلاد لمشرق، فالمقصود من وراءِ تمك الكممة السموكيات المنافية للؤخلاق والقيم، التي ينتيجيا الغربيون 
 المستضعفة، مما يعكس الجانب القبحي للآخر.

( تحديداً، والتي جاءت عبر نظرة الفكرية لممجتمع الشرقي )المسمم إذن ىذا النسق مرتبط بالتحولات
والغربي(،  –الكاتب التعجبية، إذ تراءت لنا من خمف تمك المقارنة الثقافية التي عقدىا بين المجتمعين ) الشرقي 

لذي جعل لتمك الجماليات المذكورة مردودىا السمبي، في تغيير وتأويل قراءة النص ممعنين النظر في الأمر ا
شعور، وتأبى تختزنو الذاكرة في منطقة اللا المتستَّر خمفَ الخطاب من أنساقٍ ثقافية ليا القدرة عمى تفسير ما

ل من حرية التأويل بالاستناد إلى معطيات ، تاركةً ميمة كشفيا لمقارئ الثقافي، بما يحمالإفصاح عنو مباشرةً 
 النص نحو قولو: ) أما في بلاد الكفار ىذه...الخ(.

فكيف لبمدٍ لم يُعرف منذُ القدم إلا تحتَ طائمة البطش، والحط من شأن المستضعفين، والنظر إلييم 
انب واحد، ىي حياتيم المجتمعية بدونية فاقدة لمقيم والمُثل الأخلاقية، أن يتحمى بتمك القيم سوى أنَّيا كانت من ج

  داخل عالميم البعيد كلَّ البعد عن تمك القيم.
 ثانياً/ الرؤية الهامشية: 

حالة سرد بعض  يبدو أنَّ إتاحة الفرصة لمشخصيات الأخرى التي يمتقي بيا الرَّحال في رحلاتو وا 
 ليا، كان لابدَّ منيا؛ لأنَّ الحوار مع الآخر ىو من أىم أساسيات أدب الرحمة، ولو أسباب عدَّة منيا: الاحداث

حاجة الرَّحال إلى بعض المعمومات التي يجيميا، فلا سبيل لو إلا من خلال الحوار بينو وبين الآخر، فضلًا عن 
يُعد انتداب الآخر وترك الكلام لو ضرورة، لكي أنَّ النص الرحمي يبنى عمى أساس المُثاقفة بين الشعوب؛ لذا 

 يحصل الكاتب عمى ما يريد من معمومات.
في النَّص الرحمي عمى الرغم من اتصافو باليامشية، سانداً لمنظور الراوي  ويأتي منظور الشخصيات

لييا )محمد عناني( صاحب الرؤية المركزية، وقد قُرنت اليامشية من حيث المفيوم بالانعزال والتفرد حينما أشار إ
، أي بما معناه بين شيئين مُتضادين أحدىما أقوى أو أكثر حزماً من الآخر، (ٗٔ)عمى أنَّيا الصراع بين ثقافتين
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فتكون الغمبة لو، وىذا ما نحنُ بصدد الحديث عنو فيما يخص اليامشية والمركزية التي سبق الحديث عنيا، أو 
منطمق الصراع بين القوي والضعيف، ويمكن القول إنَّ ىذه الثنائية في ربَّما ىو التضاد بين الأصل والفرع من 

الأدب، قد ترمز إلى مركزية الأدب النخبوي وىامشية الأدب الشعبي، أو مركزية الأدب الذكوري وىامشية الأدب 
مى نظيره النسوي، ىذا في الأدبِ عموماً، وقد يتمثل ىذان المصطمحان في ركني الأدب، مركزية الشعر وتميزه ع

كما يمكن أن تتمثل ىذه الثنائية في الشعر خاصةً، عمى نحو استحواذ القصيدة العمودية بالمركزية قياساً  ،النثر
 بقصيدة التفعيمة، وقد يمثميا الشعر بالمغة الفصحى، والشعر بالمغة العامية أو الشعر الشعبي.

كز، أو الذي يأتي بمرتبة تالية عميو، اليامش أو الميمش إلى ذلك الشيء الساند لممر  يُشير مصطمح 
وقد يضيف اليامش إلى المركز بعض الإشارات التي تفتح مغاليقو وتزيده وضوحاً وتبياناً، ففي قاموس السرديات 
جاءت الشخصية اليامشية عمى أنَّيا السنيد، مُقابل المُشارك الذي يُعد جزءاً من الخمفية ) الإطار(، ولا دور ليا 

 ؛ نظراً لقمة فاعميتيا، وضآلة حجميا قياساً بمركزية الراوي/ الرحال.(٘ٔ)لمرويةفي الأحداث ا
التضادية عبر أكثر من تعريف، تبعاً لتعدد مجالاتيا إذ إنَّيا تتمثل في العلاقات  ت ىذهتعدَّد مدلولاتو 

ة الكادحة، وسياسياً الاقتصادية والاجتماعية من خلال الجدل القائم بين طبقات المجتمع، الطبقة الغنية والطبق
تمثميا مركزية السمطات الحاكمة وتيميشيا لعموم الناس، وثقافياً تموحُ عبر التضاد الموجود بين المتعمم والجاىل، 

 وىكذا بقية المجالات الأخرى.
لا عمى صعيد الأدب  ،المصطمحان بعلاقة جدلية حيث وجدا في المجالات كميا رتبط ىذانإذن ي

 بدون ىامش، ولا ىامش بلا مركز.فحسب، فلا مركز من 
نَّ كُل ما شاىده الرَّحال أو التقى بو ىو موجود  وعمى الرغم من أنَّ النَّص الرحمي ذو واقعية حقيقية، وا 
عمى أرض الواقع، إلا أنَّو بوصفوِ عملًا سردياً لا يمبث أن يركن إلى أساسيات الفن القصصي، ألا وىي حتمية 

ل حكائي لا يكتمل إلا بوجود الشخصيات، غير أنَّ نص أدب الرحمة لواقعيتوِ، وجود الشخصيات فيو، فأي عم
والكاتب كذلك ىو شخص من الواقع قام بفعل السفر؛ لذا انبرى بميمة سرد الأحداث، فأصبح " راوي الرحمة ىو 

حداث من أجل الأداة الممسكة بخيوط السرد، والمبتكرة لمحبكة أو الإطار الكمي الذي يجمع شتات الأمكنة والأ
؛ وعميو سوف يكون حضور الشخصية فيو ضئيلًا، ومقتصراً عمى إيضاح فكرة ( ٙٔ)سردية متناسقة الأبعاد"

نَّ كل ما تأتي بو الشخصية ىو مجرد إضافات طفيفة لرؤية الراوي لما استغمق عميو فيمو، أو  الراوي/ الرَّحال، وا 
اىو صعب أراد الإحاطة بشيءٍ ما، ولا سيما أنَّ ميمتو الشرح والتفسير، وكشف الغطاء لمقارئ عن كل م

الوصول إليو، أي بما معناه إنَّ رؤية الشخصيات ىي منبثقة من رؤية الراوي، فالدور موكولٌ بكاممو لمراوي/ 
  الرحال من حيث أنو الشخصية المركزية المحيطة بالواقع، وأنو مركز البؤرة التي تدور حوليا الأحداث.



Journal of Historical and Cultural Studies, Vol.14, No.(58/2) (2023): 1 -21  

    

12 
 

ت رؤية ىامشية غير فاعمة في النص، وربما أخيراً نقول إِنَّ الشخصية في نص الرحمة الواقعية ىي ذا
يُشير اليامش إلى الحديث الثانوي الذي يُتمم الحديث الرئيس، ومن ىذه العلاقة انبثقت الشخصيات الرئيسة 

 والثانوية. 
))جاءتني سيدة إلى  الرؤية اليامشية لمشخصيات ما نقمو لنا الرَّحالة ) رعد الحمي( إذ يقول: ومن نماذج

خبرتني عن حاجة رجل مشمول كبير في السن لمراجعة طبية ... سألت السيدة عن قرابتيا بالرجل ... العيادة وأ
فأجابت لا شيء، إنو من أىل قريتنا ... ىذا المنزل منزلي أنا لكنني أرعاه، ىذا الرجل ليس قريبي، كان معمم 

الرجل كان معممنا في مدرسة القرية ... لم  قريتنا، وأنا أساعده الآن في محنتو ... عندما كنا أطفالًا صغاراً ىذا
ميما كانت، إلا ومدَّ لو يد المساعدة ... ىذا الرجل ساعد في  ،يكن ىناك إنسان في القرية بحاجة إلى مساعدة

تربيتنا ربما بمقدار والدي ... نقل بعد علاجو إلى دار العجزة والمعوقين ... )سألتو ىل تريد العيش في القرية( 
دموعو كالسيل عمى خده ... فتذكرت حقو عميّ وعمى تعميمي وأخلاقي، عندىا قررت أن أحقق لو حتى نزلت 

ىذه الأمنية ... استطعت أن أقنع نفسي بأنو كما ىناك من يتبنى طفلًا، يمكنني وببساطة أن أتبنى أباً، أنا 
 تبنيت أباً.

منى أن أصل إلى قمتيا أو حتى بقيت أحدق مشدوىاً بإعجاب في ىذه السيدة الجميمة ... كم كنت أت
 . (ٚٔ)قريباً من سموىا ((

تضفي القراءة الثقافية عمى نص الرحمة بعداً معرفياً آخر، ومن الممكن أن تجعل منو ذا ازدواج دلالي  
)جمالي نصي، وثقافي خطابي( ليقف النقد الثقافي جنباً إلى جنب مع النقد الأدبي، مانحاً النص بعداً آخر برؤية 

 ة ليا وقعيا المميز والعميق.حداثي
يشي النص الذي بين أيدينا بنسق القدسية الذي أضفاه الكاتب لفعل المرأة تجاه معمميا، بوصفو نسقاً  

أخلاقية تحاول من خلاليا تمك المرأة ردَّ  ية واضحةً وىي تكشف عن سمةمعمناً لمجميع، إذ تبدو الصفات الإنسان
حي، ليطفو عمى السطح نسق الإكرام والإشفاق بالوقت نفسو، ىذا مايموحُ بو الجميل، بحسيا الإنساني وبضميرٍ 

 مغزى النص مباشرةً .
ربَّما خُزنَ في لا وعيو وبلا شعورٍ منو، ما نراه اليوم من عقوقٍ  –أي الكاتب  –ولكونوِ عربي وشرقي 

سلامية عمى وجو الخصوص، ليأتي من جانب الأبناء تجاه الآباء، ىذه الحالة التي كثرت في البلاد العربية والا
خطاب النص مموحاً بإضمار نسقي، ىو الاذلال والافتقار الذي يعاني منو أكثر الآباء في بلادنا، وتجرد الأبناء 
من انسانيتيم ومن أسمى المعاني التي أوصى بيا الدين الاسلامي لينتزعوا حق آبائيم عمييم، ويمعنوا في 

 تجريحيم وىجرانيم.
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حمل معنيين معنىً قريب مباشر، تمثمو جماليات الوفاء، والاحترام، والإخلاص، والإكرام، فالنَّص ي
والصدق في التعامل، ىذه الصفات التي تركزت في إنسانية تمك السيدة تجاه الرجل المسن، تقابميا في مخفيات 

فعميا المقدس المصرح بو  الخطاب المضمرة قبحية الإذلال، والإنكار، والاستيانة، والخضوع، والجحود؛ ليكشف
لفظياً عن ثقافةٍ، تُخبئ خمفيا أنساقاً أخرى ضبابية، تحاول تمريرىا، مُقنَّعةً مُتوسمةً بجماليات الثقافة، ومن تمك 

وىذا ىو المعنى البعيد المضمر الموجود  ،الأنساق المتوارية عن الأنظار نسق التدنيس المناقض لنسق التقديس
 الكاتب.  في منطقة اللاشعور لدى

  إذن ىذه الجماليات تكاد تكون معدومة في التعاملات الإنسانية عموماً عمى أرض الواقع.
ويظيرُ دور الشخصية الثانوي في إيضاح بعض الأحداث والمواقف التي تُصادف الرَّحال، والتي تدفعو 
إلى البحث عن ما يدور في خمده من أسئمةٍ، فتأتي تمك الرؤية منبثقةً من رؤية الكاتب نفسو مثل ما ىو ماثلٌ 

ارفين بمرافق لندن الثقافية ... ىل يُقام في ىذا النص )) ذات يوم، سألتُ الصديق نديم العبد الله وىو أحد الع
 ىذه الأيام في لندن ميرجان مسرحي؟ 

 فقال: لماذا؟
 أجبتو لكي تتاح لي فرصة الاطلاع عن قرب عمى المسرح الانكميزي.

فقال: في لندن كل يوم ميرجان مسرحي وأردف " طبعاً بالمعنى المجازي لمفردة ميرجان" ظننتو يبالغ 
حضور عرض مسرحي في أوروبا ... وبعد أيام اتصل صديقي ليخبرني أنو حجز مقعدين  ويمزح، فمم يسبق لي

في أحد مسارح لندن ... رغم اكتضاض المسرح في ىذا الوقت، لدرجة أنني حاولت الحصول عمى مقعد 
لصديقنا الشاعر عدنان الصائغ، فمم أجد ... ففي لندن عروض مستمرة منذُ خمس وعشرين سنة وربما أكثر!! 

وكأنني أقف ببوابة  –باوند  ٓٗكان سعر التذكرة  –... تجمع الجميور عمى شباك العرض رغم الحجز المسبق 
مميون شخص يؤمون المسارح سنوياً ... كانت القاعة قديمة تشعرك  ٕٓعرض سينمائي لا مسرح ... يقدر أن 

إلى ما قبل حوالي مائة سنة بكراسيو ومقصوراتو ... بعد مرور دقائق خفتت  بييبة وجلال المكان الذي يعود
الأضواء، بدأ العرض، فوجدت نفسي كأنني بقاعة عرض سينمائي من حيث الشد البصري والسمعي، وتفاعل 

  (ٛٔ)الجميور الذي ظل لحوالي ثلاث ساعات منسجماً مع العرض مستمتعاً ((
شخصية الساندة، واتصافيا باليامشية إلا إنيا فتحت الباب أمام رؤية فعمى الرغم من محدودية الرؤية لم

 أوسع لمكاتب، وأضاءت لو الطريق بما يتعمق بالفن المسرحي.
إذ يبين لنا النَّص مدى ثقافة المتمقي المندني، وحيوية وجدية المسرح اليادف ىناك، وفيما يبدو أنَّو لو لم 

عالج موضوعاً من مواضيع الحياة لما كان إقبال المتمقي عمييا بيذا تكن العروض المسرحية المعروضة ىناك ت
المستوى الكبير؛ مما كان لو وقعٌ كبيرٌ عمى نفس الكاتب، واندىاشو من ذلك الوعي والاقبال الجماىيري الكبير 
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عمى  عمى العرض، ىذا ما أوحى بو سياق النص المعمن، فالكاتب أراد من خلال لقائو بتمك الشخصية الاطلاع
المسرح الانكميزي وكيف أصبح اليوم، فيو كاتب مسرحي والمسرح من ضمن اىتماماتو، لكن لو توغمنا في 
أعماق النص ووقفنا عمى حيثياتو، وما يؤسس خطابو من إضمار نسقي بلا قصديةٍ من الكاتب، فيو يعالج 

ي عمى أنو مسرح جاد وحيوي، فإنَّ قضية واقعية من خلال ذكر الضد، فيو عندما نقل لنا حال المسرح الانكميز 
خطابو يرمي إلى نسقٍ ثقافي مضمر مضاد لمنسق الذي أدلت بو الدلالة المفظية لمنص، ألا وىو ىبوط مستوى 
الفن المسرحي العربي عموماً والعراقي عمى وجو الخصوص، والمقصود بذلك المسرح الجاد اليادف الذي يتناول 

الاجتماعي، أو الواقع الذاتي، أو الواقع السياسي...الخ ىذا فيما يخص المسرح قضية من قضايا الحياة، كالواقع 
بوصفو واقعاً، أما وجود المسرح بوصفو نصاً فيو موجود إلا أنَّو يفتقر لمجدية والموضوعية النصية والفنية، 

لمتمقي، وقد يفرض الوضع ويرجع ذلك إلى أسباب عدَّة تتعمق بالكاتب والمتمقي منيا: أنَّ ىناك أزمة ثقافية عند ا
الاقتصادي عمى الكاتب أن يضع لنصو فمسفة مادية بعيدة عن القيمة الفنية؛ من أجل الحصول عمى المال؛ لذا 

 لابدَّ من أن يعمل عمى تثقيف نفسو بما يخدم نجاح ىذا الفن بوصفو فناً من الفنون العالمية.
ذع لممسرح العربي بشكل عام، ويتيم الانسان الشرقي إذن خطاب النص يحمل نسقاً ثقافياً محملًا بنقدٍ لا

 بافتقارهِ إلى الثقافة المسرحية .
ومن جانب آخر إنَّ ما يحممو النص من دلالة إيجابية لممسرح الغربي، وخطابو المضمر وما يحمل من 

 خطورة، مع ولزومدلالة سمبية لممسرح الشرقي، بمثابة رسالة توعوية إلى المثقف العربي بضرورة أن يعي ىذه ال
 معالجتيا.

جديرٌ بالذكر أن احتكاك )أنا( الرحال بالآخر، وممارساتو الحياتية، كشفت لو الغطاء عن القيم 
المجتمعية، والتربوية التي عمييا تمك الشعوب؛ الأمر الذي دفعو للاصطدام بتمك القيم التي ىي بعيدة عن ما 

ذلك من خلال رؤية إحدى الشخصيات كما ىو ماثل في ىذا  اعتاد عميو الانسان الشرقي، ونستطيع أن نممس
النص: )) دخمت في المدينة القديمة إلى أحد محلات طب الأعشاب، وكان مميئاً بالاعشاب الطازجة والزيوت 
... قامت سيدة كبيرة بالعمر نسبياً وىي صاحبة المحل، بإجراء طب أنديزي، أي الطب الشعبي لمسكان 

ي أولا أن أدخل لعمق المحل فيناك ما يشبو المنزع ... دخمت خمفي وقالت بميجة آمرة ولكن الأصميين ... سألتن
لطيفة "أخمع" صُعقت، أجبتيا عفواً ىل تعنين ملابسي العميا؟ بل والسروال أيضاً أجابتني بجدية واضحة،. ىنا 

ول قبل عشرين سنة، لتعرقت عميّ أن أشكر السفر والترحال والعمر، فمو حدث معي ىذا قبل عشر سنوات ولا أق
وأحرجت، لكن لا يعني أنني لم أشعر بالإحراج والخجل ولو بنسبة ضئيمة، قياساً بما كان عميو الأمر حين كنت 

 . (ٜٔ)في العراق أو الأردن، ىذا الخجل الذي ضيع عمي الكثير من خيرات الحياة ((
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لرؤية لشخصية السيدة العشابة، وعمى يقف الكاتب في نصو ىذا عند )أنا( باسم فرات، عبر محدودية ا
الرغم من ىامشيتيا إلا أنَّ تمك الرؤية فسحت المجال لمراوي لإلقاء الضوء عمى ما كانت عميو )أناه( وما ىي 
عميو اليوم، مبرراً ذلك لمقارئ بكثرة ترحالو، وسفره واحتكاكو بالثقافات المختمفة وقراءاتو، كل ذلك زاد من وعيو 

ذي كان قد صاحبو منذُ الصغر، فضلًا عن أنَّ الانسان بكثرة تعرضو لمصدمات والمواقف ودفعِ الخجل ال
مُقيم في بلاد الغرب التي تنتشرُ فييا  المُخجمة، يكون سبباً من أسباب تخفيف حدَّة الخجل تدريجياً، ثمَّ أنَّ الكاتب

 مراكز التدليك بكادرىا النسائي، وعد  ذلك أمراً طبيعياً ىناك.
نستطيع أن نقول أن النص يتجاذبو نسقان، نسقٍ طافٍ فوق سطح النص بدلالتين دلالة صريحة، إذن 

وىي ما أشرنا لو قبل قميل، ودلالة ضمنية ترمز ليا حروف النص، وىي جرأة المرأة وشجاعتيا عندما طمبت من 
نيا أمر طبيعي في سياق مفيوم الراوي خمعَ ملابسوِ بشيءٍ من الحدَّية، وىي جرأة بمفيومنا الثقافي الشرقي، لك

الآخر الغربي، فضلًا عن أسئمتيا لو بما يخصُّ جسده، ويرجع ذلك إلى الفطرة التي جُبل عمييا أبناء الغرب في 
نَّ تمك الفطرة التي تمبست برؤية صاحبة المحل قد استنفرت غرائز الكاتب،  مجتمعاتيم المنفتحة اخلاقياً، وا 

ن خمت من عمره متأثراً بتربيتو البيئية الصارمة، التي طبعت الخجل في تصرفاتو، وأعادت ذكراىا في ذىنو لسني
وىنا يكمن النسق المضمر، ذلك ىو التَّردُّد والرىبة؛ لكونو من بيئة مُحافظة، تمثميا ردَّة فعمو تجاه ما طمب منو، 

لأبيو، التي منعتو من الاختلاط والمعب بقولو: صُعقتُ... ىذا النسق الممتد زمنياً إلى أوائل تنشئتو عمى يد جدَّتو 
مع أقرانو إلا نادراً خوفاً عميو، أي أنَّ ما يتأبطو خطاب النَّص المرسل لم يكن وليد المحظة الآنية، بل ىو 

 متجذرٌ راجعٌ إلى تراكماتٍ عدَّة، عاشيا الرحال في بمده الأم.
متمثلًا بافتخار الكاتب بسجاياه رؤية أخرى لرصد أنساق الحضور والغياب، إذ يبرز نسق الحضور 

الخمقية التي اعتاد عمييا منذُ الصغر، غير أنَّو حال طمب السيدة العشابة لو بالامتثال لأوامرىا بخمع ملابسو، 
ذلك الطمب الذي فضح غرائزه المكبوتة، ليظير بصورة مناقضة لما بدا من الالتزام الخمقي، ليُفصح عن ما يكبتو 

عميو من فرصٍ ولم يستثمرىا؛ بسبب الخجل الذي رافقو، ذلك ما أشارت لو القرينة المفظية  من ندمٍ عمى ما فات
بقولو: ) ىذا الخجل الذي ضيع عميَّ الكثير من خيرات الحياة(، وىذا الأمر يدعونا إلى القول إنَّ الكاتب ومن 

س الآخر واحدةً من تمك الخيرات، خلال اعترافو بخجمو، الذي ضيَّع عميو خيراتٍ كثر، قد تكون العلاقات بالجن
بما يدل عمى أنَّ الرادع لو كان بيئياً، بحسب الاعراف والتقاليد، وليس بسبب الإلنزام الديني، ولا سيما أنَّ الكاتب 

 مسممٌ، إلا أنَّو لم يكن ممتزماً دينياً كما أدعى بحسب تربيتو البيئية والدينية. 
؛ لأمورٍ دفعتوُ إلى البحث عن ، التي لجأ إلييا الراوي/الرحالصيات الأخرىومن نماذج الحوار مع الشخ

نجده في ىذا الحوار مع شخصية من الشخصيات ذات الرؤية اليامشية )) إذا  مفاتيح ما استغمقَ عميو فيمو، ما
عندما تنسى ...  قُدَّر لشخص يعيش لأيام في مدينة لوزيرن السويسرية، فميعمم أنو سوف يعيش في الجنة أياماً لا
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تصل لوزيرن فستبيرك بجماليا الأخاذ، البحيرة ىنا، والنير الجاري ىناك ... قادتنا خطواتنا إلى الجسر الخشبي، 
رأينا عجباً! ... إنو أحد أشير معالم لوزيرن ... كنت عائدا من المدينة القديمة أواصل السير عمى الجسر الجديد 

القديم الخشبي ... صوت بكاء مكتوم ... ىل يبكي الناس  ... تناىى إلى سمعي نشيج خافت من جية الجسر
ىنا أيضاً!؟ من الذي جعل ذلك الانسان ينشج بألم ولوعة؟ ... مصدر البكاء، يا أليي إنيا امرأة ... شابة في 
العشرينات من عمرىا ... ... بادرتيا بالسؤال؟ ... لماذا تبكين أيتيا الآنسة؟ ... ىزت يدىا بعصبية، واستمرت 
مسرعة ... ما الذي يبكيك وأنت في لوزيرن! ... ىل أنت عربي؟ ... نعم أنا عربي ... ماذا تريد أن تعرف 
عني؟ أنت حزينة وكنت تبكين بحرقة ... ما سبب ذلك، سامحيني مرة أخرى، فالفضول إحدى سجايانا ... بدأت 

ن ليون ... أبي كان يعمل نادلًا ... كان تتكمم وكأنيا في عيادة طبيب نفسي ... أنا فرنسية أقصد أمي فرنسية م
يحبني جداً، ويأخذني لمنزىة مع والدتي ... يشتري لي الحموى ... ولكنو كان حزيناً وكتوماً ىكذا تقول والدتي 
... كان أبي عربياً من فمسطين ... قرر أن يعود إلى وطنو، لم يعد يحتمل البعد عنو، ثم أنو يقول بعد ذلك في 

يعود يوما ما، وضعت رأسيا عمى سياج الجسر وبدأت تبكي بصوت مسموع ... ثم رفعت رأسيا رسالتو أنو س
 . (ٕٓ)وقالت: كان ذلك قبل عشرين عاماً((

 ىناك بنياتٌ عدَّة اجتمعت في نصٍ واحد، مولدةً أنساقاً ظاىرة وأخرى مُغيبة عن الأنظار.
ت عمى الضد  منيا من حيث المعنى، فخمف البنيات الظاىرة ىناك بنيات أخرى متعارضة معيا، جاء

ناقضةً إياىا، وممفتةً الأنظار نحوىا، وقد عممت عمى خمق استراتيجية جديدة لقراءة النص؛ باجتماعيا مع 
 بعضيا، مولدةً أنساقاً غيرت من فحوى الدلالة المُصرح بيا.

ير ما ىو مفيومٌ منو عبرَ ولو أشحنا النظر عن ظاىر النَّص وركزنا في خطابو، لبدا لنا بمدلولٍ آخر غ
الدلالة السطحية، المقتصرة عمى التعبير المفظي، فخمف بنية الاعجاب والاسترواح بجمال مدينة لوزيرن، 
المصرح بيا، واستمتاع الرَّحال بطبيعتيا الخلابة، بنية أخرى معارضة ليا ىي بنية الحزن الذي بدا عمى الفتاة، 

حقيقة  -لوزيرن –مدينة، بما يؤكد أنَّ خمف ىذا الجمال الذي بدت عميو عمى الرغم من أنيا تعيش في ىذه ال
نسق الانحسار المعارض لنسق الامتداد الجمالي الذي بدت عميو المدينة، كذلك  أخرى مُضممة يمكن أن نسمييا

خمف بنية الانشراح باتساع رؤية المناظر الطبيعية والعمرانية، بنية مضادة ليا ىي بنية الانكماش لمنظر الفتاة 
إذ  ،–الفتاة  –كسار المعارض لنسق الان -الراوي–الحزينة، وبتعارض ىاتين البنيتين يموح لنا نسق الاستعطاف 

إنَّ بنية اليدوء النفسي والسكينة لمراوي جعمت خطابو محملًا بنسق الاستفيام التعجبي )ىل يبكي الناس ىنا 
أيضاً( بتأثير بنية التذبذب الشعوري المتعجب التي بدا عمييا الراوي مُتأثراً بالمنظر الحزين لمفتاة المنتمية إلى 

ل، ليموح لنا نسقاً آخر ىو اللاإنتماء، بسبب التأرجح الشعوري ليا، بتأثير تمك المدينة محط إعجاب الرحا
 عاطفتيا نحو الأب الذي استكان إلى شعوره بالانتماء بعيداً عنيا.
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ىذه البنيات مجتمعةً ولدتيا رؤية لفتاة نفسيا، إذ لم نجد لمراوي في ىذا الحوار معيا ما يُنبئ عن موقفو، 
ما عاينو من موقف أو منظر، وضعو في موضع المستفيم أحياناً، والمتعجب أحياناً أو يترجم رأيو الحازم، ف

 أخرى، والمُتطمع لمفضول أحيانا ثالثة.
إذن ىنا انسحبت رؤية الرحال وارتسمت رؤية الفتاة التي تغمَّف شعورىا بالحزن عمى فراق أبييا، وىي 

)سيعود يوماً ما(، وربما لا يعود )  من المجيولرؤية سطحية في ظاىرىا، لكنيا تخفي ما ىو أعمق، كالخوف 
كان ذلك قبل عشرين عاما(، بسبب انتياكات حرمة الدم العربي في فمسطين ضمن نسق الاحتلال الممتد من 
زمنٍ بعيد، ثم التشتت بين ىوية الأم من جية وىوية الأب من جية أخرى، وشتان ما بين الاثنين، وىو ما ولَّد 

عاطفي والاجتماعي، وكرّس بنية الضياع واليأس ) وضعت رأسيا عمى سياج الجسر وبدأت شعوراً بالتشتت ال
تبكي بصوت مسموع( وكأنيا أي الفتاة قد استسممت أمام سمطة موتِ أبييا، حيثُ يغيب الانسان وتغيبُ معو 

 قدرتو التواصمية مع محبيو.
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 الخاتمة
 أىم النتائج التي توصمنا إلييا:

 ما عمى تتوقف السرد عجمة أنَّ  يعني لا ىذا لكن سيري، طابع ذا كونو مع الرحمة أدب أنَّ  تقدم مما يتضح 
 في وتشاركو بيا يمتقي أخرى، شخصيات من السماع عمى يتكئ أحياناً  بل الخاص، بمنظوره الرَّحال يشاىده

 الأحداث، فيأتي حديثيا في مرتبة تالية لمرتبة الذات وتعضيداً ليا.  سرد
 الآخر، بثقافات التأثر ىو الأدب ىذا وسمة رحمي، أدب نص ىو الدراسة موضوع السردي النص لكون 

 فيو تتقاطع النص أنَّ  اساس عمى السردية؛ الرؤيا في تنوع وجود إلى أدى ذلك فإنَّ  معياً، والتفاعل
 وأمكنة وأحداث. شخصيات،

  إنَّ تنوع الرؤيا في النص جاء بسبب تعدّد الثقافات لمشعوب، واختلافيا بين بمدٍ وآخر، الأمر الذي أدى إلى
 عدم استقرارىا عمى وتيرةٍ واحدة، فكانت مرةً مركزية، وتارةً ىامشية.

  الغالب مع أنَّ  بحتة، سيرذاتية رؤيا من نابعة الذات رؤيا لأنَّ  ككل؛ السرد نطاق عمى الكاتب( أنا) تسيَّد 
  .الموضوعي الطابع الأحداث عمى
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 :الهوامش
 

                                                           

(، مؤسسة ٕٙٔٓ) ٔينظر: الرحمة والنسق دراسة في انتاج النص الرحمي رحمة ابن فضلان نموذجا، بو شعيب الساوري، ط ٔ))
 .ٕٙٓلبنان :  –الرحاب الحديثة، بيروت 

دراسة في المنجز الابداعي لسمطان بن محمد القاسمي :  –من سمطة التاريخ إلى فضاء المتخيل  –سرد الذاكرة سرد الوعي  ٕ))
ٖٖٛ. 

 .ٖٓٚمعجم السرديات، محمد القاضي :  ٖ))
 .ٛٔ -ٚٔ -ٙٔ( : ٜٕٔٓ) ٔرحلاتي بين الغرائب والعجائب، عبد المنعم موسى الديراوي، ط ٗ))
  .ٜٙقراءة في الأنساق الثقافية العربية :  –ينظر: النقد الثقافي  (٘)
 .ٙٔينظر: رحلاتي بين الغرائب والعجائب : ( ٙ)
 .ٕٙم. ن : ( ٚ)
 .ٕٚم.ن : ( ٛ)
 .ٖٙم. ن : ( ٜ)
 .ٖٗم.ن : ( ٓٔ)
 .ٙٓٔ – ٘ٓٔدمشق:  –(، دار أمل الجديدة، سوريةٕٕٓٓ) ٔأسطنبول.. في عيون صحفي عراقي، حمدي العطار، ط (ٔٔ)
 .ٜٜبغداد :  – العراق والكتاب، للؤدباء العام الاتحاد ،(ٕٕٓٓ) ٔط راضي، عبد حسن البمقان، طريق( ٕٔ)
 .ٓٓٔطريق البمقان: ( ٖٔ)
 -لونجمان، مصر -(، الشركة المصرية العالمية لمنشرٖٕٓٓ) ٖينظر: المصطمحات الأدبية الحديثة، محمد عناني، ط ٗٔ))

 .ٕ٘القاىرة : 
 .ٜ٘ٔلمنشر، القاىرة :  (، ميريتٖٕٓٓ)  ٖينظر: قاموس السرديات، جيرالد برنس، ترجمة: السيد إمام، ط (٘ٔ)
 . ٛٔ( : ٕٛٔٓتقنيات السرد أساس أدبية الرحمة، عبد العميم محمد اسماعيل عمي، الخضرة ) ٙٔ))

www.sd.zain.com  
 .ٛٛ – ٘ٛبالصدفة )تجارب طبيب عراقي في قرى أوربية(، رعد الحمي : ( ٚٔ)
 .ٜٕ، ٕٛ، ٕٚالمتوسط وقوافل أخرى، عبد الرزاق الربيعي:  غرب( ٛٔ)
 .٘ٓٔ – ٗٓٔالحمم البوليفاري رحمة كولومبيا الكبرى : ( ٜٔ)
 .ٖٕ...... ٘ٔمدن الثمج رحلاتي إلى شمال أوربا : ( ٕٓ)
 
 
 
 

http://www.sd.zain.com/
http://www.sd.zain.com/
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 المصادر والمراجع ) بالمغة العربية (
 أولا/ الرحلات:

 دمشق -سوريا الجديدة، أمل دار ،(ٕٕٓٓ) ٔط العطار، حمدي عراقي، صحفي عيون في اسطنبول . 
 المتنبي شارع -بغداد سطور، دار ،(ٕٚٔٓ) ٔالحمي،ط صادق رعد( أوربية قرى في عراقي طبيب تجارب) بالصدفة. 
 القاىرة لمنشر، الحضارة ،(ٕ٘ٔٓ) ٔط فرات، باسم الكبرى، كولمبيا رحمة البوليفاري الحمم. 
 ٔط الديراوي، موسى المنعم عبد والعجائب، الغرائب بين رحلاتي (ٕٜٓٔ.) 
 بغداد – العراق والكتاب، للؤدباء العام الاتحاد ،(ٕٕٓٓ) ٔط راضي، عبد حسن البمقان، طريق. 
 كنوز، دار ،(مٕٗٔٓ -هٖ٘ٗٔ)  ٔط الربيعي، الرزاق عبد العالم، إلى العمانية أثير رسائل -أخرى وقوافل المتوسط غرب 

 .عمان -مسقط
 بغداد -اليسر دار ،(ٕٛٔٓ) ٔط الياشمي، رافع عادل الثمج، مدن. 

 ثانيا/ الكتب:
 الخضرة عمي، اسماعيل محمد العميم عبد الرحمة، أدبية أساس السرد تقنيات (ٕٓٔٛ )www.sd.zain.com  
 مؤسسة ،(ٕٙٔٓ) ٔ: ط الساوري، بوشعيب نموذجا، فضلان بن رحمة -الرحمي النص إنتاج في دراسة والنسق الرحمة 

 . لبنان -بيروت الحديثة، الرحاب
 القاسمي محمد بن لسمطان الابداعي المنجز في دراسة – المتخيل فضاء إلى التاريخ سمطة من – الوعي سرد الذاكرة سرد  . 
 القاىرة لمنشر، ميريت ،(ٖٕٓٓ) ٔط إمام، السيد ترجمة برنس، جيرالد السرديات، قاموس. 
 القاىرة -مصر لونجمان، -لمنشر العالمية المصرية الشركة ،(ٖٕٓٓ) ٖط عناني، محمد الحديثة، الأدبية المصطمحات . 
 المغربي الأدب مكتبة المغرب، – الممتقى دار ،(ٕٓٔٓ) ٔط وآخرون، القاضي محمد السرديات، معجم .  

 المغربية المممكة ،(ٕ٘ٓٓ)ٖ: ط العربي، الثقافي المركز الغذامي، الله عبد العربية، الثقافية الأنساق في قراءة الثقافي النقد – 
 .لبنان_  بيروت البيضاء، الدار
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