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Abstract 

Since pre-Islamic times, academics, rhetoricians, and linguists have studied Arabic poetry from 

numerous perspectives. New disciplines were added to literary and linguistic studies in the modern 

age; these sciences were not invented but rather derived from old sciences or were previously known. 

Among these disciplines is stylistics. 

 The purpose of this study was to examine one of Al-Mutanabbi's poems artistically, notably the 

Yaa'iyyah poem in celebration of Kafur Al-Akhsheed, with a focus on the most significant stylistic 

phenomena such as repetition in sound and word, their meanings, and the contextual semantic level. 

 It also needed nature. The topic is to divide the research into two areas that are specialized. The first 

segment discussed the phonetic level, the repetition of sounds and words, and their meanings. The 

second component covered the contextual level, which includes the sentence's structure and meaning 

as expressed by emphasis, omission, and mention. We ended the study by summarizing the most 

relevant findings. 
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 كفى بكَ داءً " لممتنبيسموبية الشعرية في قصيدة " الا

 ـ.ـ. بشرػ سامي رشيد
 كركوؾ جامعة

 كمية التربية لمعموـ الصرفة
 

 الممخص

 الحديث العصر وفي ، النواحي شتى في فدرسوىا والمغوييف والبلاغييف الباحثيف عناية الجاىمي العصر منذ العربية القصائد نالت
نما مخترعة تكف لـ العموـ وىذه والمغوية الادبية لمدراسات حديثة عموـ اضيفت  ومف ، قبميا معروفة كانت أو القديمة لمعموـ تطوير وا 

  الاسموبية، عمـ العموـ ىذه

 عند نقف إذ الأخشيدؼ، كافور مدح في اليائية قصيدة وىي اسموبية دراسة المتنبي قصائد إحدػ دراسة إلى البحث ىذا سعى وقد
  الدلالي السياقي والمستوػ  ودلاتو والكممة الصوت في تكرار مف الاسموبية الظواىر ابرز

 الاصوات وتكرار الصوتي بالمستوػ  الأوؿ المبحث. اختص حيث مبحثيف عمى البحث أقسـ أف الموضوع. طبيعة اقتضى وقد
 ، وذكر وحذؼ وتأخير تقديـ مف ودلالتيا الجممة تركيب اؼ السياقي المستوػ  تضمف فقد الثاني المبحث أما ، ودلالاتيا والكممات
 .إلييا توصمنا التي النتائج أبرز بذكر اليحث وختمنا

 .التركيب ، الدلالة ، التقديـ ، الحذؼ التكرار، ، الاسموبية :الكممات المفتاحية
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 المبحث الأول

 

  المستوى الصوتي الدلالي:

ذا نظرنا إلى كيفية نطق الأصوات  إف للأصوات المغوية خصوصية مف حيث النطق ووقعيا عمى أذف السامع، وا 

تبيف لنا ىذه الخصوصية، فالصواتيوف  *الصواتيوف: عمماء عمـ الصوت أو أساتذتو قسموا الأصوات عمى 

) فممصامتة 43: 2010يس، )ومنيا صائتة أو متحركة (أن 29: 21010قسميف منيا صامتة أو ساكنة(  أنيس،

مكاف الخروج وليست لمصائتة ذلؾ، ولكف لكلاىما الصفات وىذه الصفات تبيف لنا الفرؽ بيف صوت وآخر، 

فالشاعر عندما ينسج الكممات يحاوؿ أف يستخدـ كممات منسوجة مف الأصوات التي ليا تأثير في نفس السامع، 

سع ليذه الأصوات لاسيما في قافية القصيدة التي ىي ) الياء ففي مدح المتنبي لكافور الأخشيدؼ نرػ حضورا وا

، فممخواص الصوتية الأخرػ ننظر إلى (وىذا الصوت سمي بالميف في مواضع وبالمد في أخرػ عند القدماء

 :الأبيات التي مدح بيا كافور والتي مطمعيا

 يَػا أفْ يكُفّ أمانِيَػػػاكفى بؾَ داءً أفْ ترَػ المػوْتَ شافِػيَػػا         وَحَسْبُ المَنَػا

 تَمَنّػيْتػَيَا لمّػػا تَمَػنّػيْػتَ أفْ تػَػػػػػرَػ         صَديقاً فأعْيَا أوْ عَػػدُواً مُداجِيَػػا

َـ اليَمَانِيَػػػا  إذا كنتَ تَرْضَى أفْ تَعيػػشَ بذِلّػػػػػةٍ         فَلا تَسْتَعِػدّفّ الحُسػػا

 لِغَػػػػػػارَةٍ         وَلا تَستَجيػدَفّ العِتػػاؽَ المَذاكِيَػا وَلا تَستَطػيمَػفّ الرّمػػػاحَ 

 فما يَنفَعُ الُأسْػػػدَ الحَيػػاءُ مف الطَّوَػ         وَلا تُتػّػقَى حتى تكوفَ ضَوَارِيَػػا

 .)2/501: 2013)البرقوقي، 
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) وىي كما في أوؿ 274: 2000نرػ أف الشاعر قد استخدـ الكممات التي تكررت فييا الحروؼ الشديدة (بشر،

بيت: ) ؾ، ب، د، ء، ت ( وتكررت الكاؼ ثلاث مرات والباء مرتاف والتاء مرتاف واليمزة أربع مرات، وىذه 

الأصوات الأربعة نصف الأصوات الشديدة في المغة العربية، فعند نطق ىذه الأصوات يتوقف اليواء لمدة قصيرة 

 .)18: 2001للأصوات المتوسطة )فايد، ثـ ينطمق بسرعة، ومف ثـ ىناؾ حضور كامل

وىي الأصوات التي يجمعيا لفع: ) ويرممف، أو يرمموف( في البيت نفسو إذ تكررت ىذه الأصوات تسع عشرة مرة 

وىذه الأصوات ينحبس معيا اليواء قميلا بداية ولكنو ينطمق فجأة كانطلاؽ اليواء مع الأصوات الصائتة واللائي 

فمجوع الأصوات المستخدمة في ىذا البيت حسب النطق سبعة وأربعوف صوتا إحدػ وردف إحدػ عشرة مرة، 

عشرة منيا شديدة وتقابميا الصائتة وتسعة عشرة منيا متوسطة وستة أصوات فقط رخوة، أما المجيور 

 .)174: 2000)بشر،

وف مجيورة، ) مف ىذه الأصوات فأربعة عشر منيا ميموسة مقابل ثلاثة وثلاث174: 2000والميموس *بشر،

بمعنى إذا قسنا نفسية الشاعر بصفات الأصوات فإنيا مضطربة بيف الشدة والانتقاؿ إلى حالة اليدوء ومف ثـ 

الاسترخاء، لأف الشاعر يتمنى الموت مف الداء وشفاء دائو الموت أؼ أنو لا يريد أف يستمر مع دائو لأنو يعذبو 

. 282-4/281. ،العكبرؼ، 3/773: 2004عثماف،أو أنو يقصد عذاب زمانو فيرػ الراحة في موتو )

( فموف الشاعر شعره بأصوات ليا وضوح أكثر مف غيرىا عمى 2/486،اليازجي: 5/449: 2005،التبيزؼ،

المسمع وىي الأصوات المتوسطة والصائتة والأصوات المجيورة التي فييا نوع مف القوة ولكف قد تكوف ليذه القوة 

 .نياية غير سعيدة

ية الأبيات الأربعة فتواجدت الأصوات الشديدة جميعيا، وىي ) ء، ؽ، ؾ، ج، ط، د، ت، ب( وتكررت أما في بق

ىذه الأصوات سبع وأربعيف مرة، والأصوات المتوسطة وردت أربع وستيف مرة، وجاءت الأصوات الصائتة ) 

ربع وعشريف مرة، ) أ197: 2000حروؼ المد ( ست وثلاثيف مرة، في المقابل وردت الأصوات الرخوة (بشر،
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فعدد الأصوات الرخوة أقل بكثير مقارنة بالأصوات الأخرػ وىذه الأصوات أقل وضوحا عمى السمع، ومنيا مائة 

  وثلاثة أصوات مجيورة وسبعة وثلاثوف ميموسة، فنلاحع الفرؽ الكبير بينيما.

 فكُفْ أنتَ وَافِيَػا حَبَبْتُؾَ قَمْبػي قَبلَ حُبّػػػؾَ مػػف نػأػ         وَقد كافَ غَدّاراً 

ُـ أفّ البَػيػفَ يُشكيػػػؾَ بَعْػػػدَهُ         فَمَسْتَ فُػؤادؼ إفْ رَأيْتُؾَ شَاكِيَا  وَأعْمَػ

 فػإفّ دُمُػػوعَ العَػيفِ غُػدْرٌ بِػرَبّيَػػػػػا         إذا كُػفّ إثْػػرَ الغَػادِرِيف جَوَارِيَػا

 لأذَػ         فَلا الحَمدُ مكسوباً وَلا الماؿُ باقِيَاإذا الجُودُ لـ يُرْزَؽْ خَػلاصػاً مف ا

 .)2/502: 2013)البرقوقي،

نرػ أف الشاعر استخدـ أربع كممات في الشطر الأوؿ مف البيت فييا تكرار للأصوات الشديدة كالباء والقاؼ 

ف خلاؿ ) حببتؾ والكاؼ، حيث تكررت الباء ست مرات مف مجموع ستة عشر صوتا، فنلاحع النغمة الموسيقية م

قمبي قبل حبؾ (، ثـ يكمل الشطر بالأصوات المتوسطة )مف نأػ( أؼ عندما بدأ لاحظنا كثرة الأصوات الشديدة 

وىو يعاتب قمبو ثـ ييدأ في النياية باستخدامو الأصوات المتوسطة والتي ليا وضوح أكثر لما بدأ بيا، ثـ ينبيو 

أحبو ولكف يطمب مف قمبو أف يكوف وفيا، فكثرت ىنا أيضا الأصوات  في الشطر الثاني "وقد كاف غدّارا" أؼ الذؼ

الشديدة والأصوات المتوسطة وقمت الأصوات الرخوة وىما صوتاف ىنا فقط وىما: ) الغيف والفاء(. وبدأ البيت 

 الثاني مف ىذا المقطع بمواساة قمبو فقمت الأصوات الشديدة مقارنة بغيرىا وييمس بأصوات ميموسة إلا صوت

. 449-4/281اللاـ في الشطر الثاني )فمست( أؼ يتبرأ مف فؤاده وييدده إف شكا كما يفعل بو البيف ( العكبرؼ: 

 .)2/502: 2013. الرقوقي،2/486اليازجي: 

فأعاد النغمة بالأصوات نفسيا ) يشكيؾ، شاكيا(، كما أعاد الكممات ) غدار، غدر، الغادريف(، ففي البيت الأوؿ 

صوتا شديدا لأنو يخاطب قمبو ويعاتبو ولكف في البيتيف الأخيريف بما فييما مف نصح وحكـ  وحده جاء عشروف 
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قمّت الأصوات الشديدة مقارنة بالبيت الأوؿ وزادت عدد الأصوات الرخوة ولكف الغمبة للأصوات المتوسطة، بمعنى 

 .)3/777: 2005كانت النغمة بيف اليابطة والمتوسطة (عثماف،

ْـ تَسَاخِيَػػاوَلمنّفْػسِ أخْػ  لاؽٌ تػَػدُؿّ عمػى الفَتػى         أكافَ سَخػػػاءً ما أتَى أ

 أقِػػلَّ اشتِيػاقاً أيّيَػػػػا القَمْػبُ رُبّمَػػا         رَأيْتُؾَ تُصْفي الوُدّ مف ليسَ صافيَا

 القمبِ باكِيَػاخُمِقْتُ ألُوفاً لَػوْ رَجعتُ إلى الصّبَػػػى         لَفارَقتُ شَيبي مُوجَعَ 

 وَلَكِػفّ بالفُسْطػػػاطِ بَحْػراً أزَرْتػُػػػػوُ         حَيَاتي وَنُصْحي وَاليَوَػ وَالقَوَافِيَػا

 وَجُػرْداً مَدَدْنَػا بَيفَ آذانِيَػػػػػا القَنَػػا          فَبِتْفَ خِفَػػػافاً يَتّبِعْػفَ العَوَالِيَػػػػا

 .)2/503: 2013)البرقوقي، 

ىنا بالأصوات المتوسطة والرخوة ونلاحع تقارب عدد الأصوات الرخوة والشديدة في البيت الأوؿ، لأنو ليس  وبدأ

 4/284في الكلاـ تحذير بل إخبار بما في نفس البشر إذا كانت سخية أو تدعي السخاء )العكبرؼ 

 .)2/503: 2013،البرقوقي،2/487،اليازجي 5/455: 2005،التبريزؼ،

المفظة في العطف ) سخاء، تساخيا( لتتناسق النغمة وتردد الأصوات نفسيا، ويأمر قمبو في البيت وأعاد استخداـ 

التالي ويحذره بأف يكف عف اشتياقو لذلؾ نرػ زادت الأصوات الشديدة ىنا واستخدـ )أقلّ( وىو لا يقصد أف يقمل 

-2/486اليازجي، .5/455: 2005.،التبريزؼ،4/284مف اشتياقو بل يترؾ الاشتياؽ)ا لعكبرؼ، 

( وربما كاف يقصد في استخدامو )أقل( ىو صوت القاؼ ليربط بالكممات التي  2/503: 2013.البرقوقي،487

 فييا القاؼ كػ ) اشتياقا، والقمب( بما في القاؼ مف الشدة والقمقمة، وأعاد ىنا أيضا تكرار لفظة ) تصفي، صافيا(.

يت التالي وىي: )خمقت، فارقت، القمب( حيث يدؿ عمى شدة وتكررت الكممات التي فييا صوت القاؼ في الب

حزنو ويسرد قصة الوجع الذؼ يصيبو إذا عاد إلى شبابو لأنو يفترؽ مع ما يحبو في شيبو، يقوؿ لو فارقت شيبي 
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. البرقوقي 2/488.اليازجي 5/455: 2005،التبريزؼ،285-4/284سوؼ يبكيني ذلؾ لوفائو )،العكبرؼ، 

ف افترؽ مع مف يحب في شيبو لفترة ولكنو قد يمتقي بو، ولكف إف عاد إلى صباه ربما (  لأ2/503: 2013 نو وا 

أنو لـ يكف يعرؼ كافور بعد في صباه فيحب الزمف الذؼ ىو فيو بما أف كافور موجود ولا يريد أف يعود إلى زمف 

التالي يواسي نفسو بأنو يمتقي يخمو منو كافور، فغمبت الأصوات الشديدة عمى الرخوة في ىذا البيت. وفي البيت 

كافور في مصر ويحمل حياتو وشعره وىواه إليو، لذا في ىذا البيت نرػ توازنا بيف الأصوات الشديدة والأصوات 

 .الرخوة لأنو يمتقي بكافور ولقبو بالبحر

الأصوات  أما في البيت الأخير ففيو تكرار لصوت النوف حيث وردت ثماني مرات مع نوني التنويف، والنوف مف

المتوسطة، وىذا المقطع بشكل عاـ كاف فيو تصاعد وتنازؿ في تناغـ الكممات بما كاف فيو مف دلالة عمى الحزف 

والمواساة والحذر والتنبيو في نفسية المادح لذا كانت الأصوات الشديدة تكثر في بيت وتقل في بيت آخر، وكاف 

 ر ووقع في حالة الشاعر.لصوت القاؼ بروز نسبي في الكممات التي فييا تأثي

فَػا         نَقَشْفَ بوِ صَدرَ البُػزَاةِ حَوَافِيَػػػػا  تَمَػػاشَى بأيْػػدٍ كُمّمَػػػا وَافَتِ الصَّ

 وَتَنظُرُ مف سُودٍ صَػػػوَادِؽَ في الدجػى         يَرَيفَ بَعيداتِ الشّخُوصِ كما ىِيَا

 ػاً         يَخَمْػفَ مُنَاجَػاةَ الضّمِػير تَنَػادِيَػػاوَتَنْصِػبُ لمجَػػػرْسِ الخَػفِيِّ سَوَامِعػ

 تُجاذِبُ فُرْسػػػافَ الصّبػػػاحِ أعِنّػػػةً          كأفّ عمى الأعنػػاؽِ منْيَا أفَاعِيَػا

ِـ ماشِيَا سُْـ في السرْجِ راكبػػػاً          بوِ وَيَسيرُ القَمبُ في الجسْ ِِ  بعَزٍْـ يَسيرُ الجِ

 (.2/504: 2013)البرقوقي، 

وفي ىذه الأبيات يصف لنا الشاعر خيمو في سرعتيا وقوتيا، فاستخدـ كممة )تماشى( فالحروؼ كميا متحركة 

بالفتحة القصيرة والطويمة وىي أخف الحركات، فالسرعة تحتاج إلى خفة الوطء لذا سيمت خروج المفظة كأنو 
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فعندما تطأ رجميا عمى الأرض تنقش وتترؾ أثرىا لقوتيا  يصور لنا مدػ خفتيا وسرعتيا ومع ىذه الخفة

 (.2/503: 2013.البرقوقي،2/488.اليازجي، 5/456: 2005،التبريزؼ،286-4/285)العكبرؼ، 

كما في الشيف مف التفشي في الفـ وىذا ما يناسب الغرض في وصف الخيل في ىذا المقطع، ونرػ أيضا أنو بدأ 

تي ترجع إلى الخيل لأنو مستمر في وصفيا، فما نقصده بالتاء أنيا مف الأصوات في أربعة أبيات بصوت التاء ال

الشديدة والميموسة، وفي بيتيف تأتي بعدىا أؼ التاء النوف وىي صوت متوسط وىذا تناسب بيف بداية البيتيف مف 

ظرىا )تنظر( وفي الثاني حيث تمفع الكممتيف أما مف الناحية الدلالية فيصف بداية قوتو واستقراره، في الأوؿ قوة ن

قوة حسيا )تنصب(، وفي الأشطر الثلاثة الأولى نلاحع الانسجاـ الموسيقي في بداياتيا )نقشف، يريف، يخمف(، 

وفي البيت الأخير نلاحع التناسب في تكرار الكممات بيف الشطريف فكرر )يسير الجسـ ( يقصد بالأوؿ قوة سيره 

وبذلؾ تكرر صوت السيف خمس مرات مع )السرج( وىذا الصوت مف  ىو أؼ الشاعر، وفي الثاني سير قمبو،

الأصوات الرخوة وىو ميموس أيضا، والأصوات الرخوة يضيق مجرػ اليواء معيا حتى يجد الصوت مجرػ 

لمخروج، فإذا ربطناه مع معنى البيت فإف الجسـ وما في الجسـ وىو القمب ميما ضاقت عمييما الطريق وواجيا 

 .لا توقفيما فيسراف بعزـ وقوة حتى يصلا إلى ما يريداف الوصوؿ إليو الصعوبات فإنيا

 قَوَاصِػدَ كَافُػورٍ تػَػػػػوَارِؾَ غَيػػػػرِهِ          وَمَفْ قَصَدَ البَحرَ استَقَلّ السّوَاقِيا

 ػآقِيَػافَجػػاءَتْ بِنَػا إنْسافَ عَػػيفِ زَمػػػػانِوِ          وَخَمّتْ بَيَاضػػاً خَمْفَيَا وَمَػ

ْـ إحسػانَوُ وَالأيادِيَػػا  تجُػػػوزُ عَمَييَػػا المُحْسِنِيفَ إلى الّػػذؼ          نَرَػ عِندَىُ

 (.2/505: 2013)البرقوقي،  

لاحظنا في الأبيات السابقة يصف لنا سرعة خيمو وقوتيا، وأنو يقودىا لكي يصل إلى الشخص المحبوب إلى 

يصل إلى كافور، فبدأ بالصوت الشديد الميموس وىو )القاؼ( وىو مف قمبو، فصرح ىنا باسمو فيريد أف 
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الأصوات المستعمية *ىو الصوت الذؼ يرتفع المساف معو إلى الحنؾ الأعمى، وىي: )غ، خ، ؽ(. ينظر: الباب 

أيضا، ومخرجو بجوار مخرج صوت الكاؼ الذؼ يبدأ اسـ )كافور( بو وطابقت 19الصرفي وصفات الأصوات، 

مة ) قواصد( مع ) توارؾ( يريد أف يقابل بيف ضديف بالبنية نفسيا لكي يعطي التمويف الموسيقي بينيما بنية الكم

، 1974أؼ يقصد بشدة أف يمتقي كافور ويترؾ المموؾ الأخرػ فأعطى الأصوات المستعمية والمفخمة )حساف،

89.) 

واستقر مدحو في البيت الثاني فقمل مف للالتقاء والمستفمة *الصوت المستفل: عكس المستعمي.والمرققة لمترؾ، 

الأصوات الشديدة وكثر مف الأصوات الرخوة والمتوسطة فشبو كافور بسواد العيف وغيره مف المموؾ ببياضو لأف 

: 2005. التبريزؼ، 288-4/287،العكبرؼ، 782-3/781: 2004البصر في سوادىا )عثماف،

 (.2/505: 2013،البرقوقي، 2/488،اليازجي: 5/460

كثر مف الكممات المختومة بصوت النوف في المصراع الأوؿ لإضفاء النغمة عمى مدحو ) إنساف، عيف، زماف ( و 

 .بينما ترؾ ذلؾ في ذمو لغيره مف المموؾ

وفي البيت الأخير أيضا عدد الأصوات الرخوة ضعف الأصوات الشديدة لأنو لا يذـ أحدا بل يشير إلى أف ىناؾ 

حسانيـ ) العكبرؼ: مف أحسف إليو ولكنو يتجاو  . 4/288زىـ لكي يصل إلى الذؼ عنده إنعاميـ وا 

 (.2/505: 2013.البرقوقي،5/461: 2005التبريزؼ،

وىذا نكراف لمجميل، فإنو استخدـ المفظيف وكلاىما مشتقيف مف أصل واحد )المحسنيف، والإحساف( الأوؿ يبدأ -

 .مصدر فاختار المصدر وفضمو عمى الأوؿبصوت متوسط لأنو اسـ فاعل، والثاني بصوت شديد لأنو 

 فَتىً مػا سَرَيْنَػا في ظُيُػػػورِ جُدودِنَػا          إلى عَصْػرِهِ إلّا نُرَجّػي التّلاقِيَػػػا

 تَرَفّعَ عَػفْ عُػػػوفِ المَكَػارِِـ قَػػػػدْرُهُ          فَمَا يَفعَلُ الفَعْػػػػلاتِ إلّا عَذارِيَا
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ْـ أبَػادَ الأعَادِيَػػػايُبِيدُ عَػػػدَاوَا  تِ البُغَػػاةِ بمُطْفِػػػػػوِ          فإفْ لـ تَبِػدْ منيُ

 أبا المِسؾِ ذا الوَجْوُ الذؼ كنتُ تائِقاً         إلَيْوِ وَذا اليَوُْـ الذؼ كنتُ رَاجِيَػػا

 المَػاءَ صَادِيَػػا لَقِػيتُ المَرَوْرَػ وَالشّنَاخيبَ دُونَػػوُ          وَجُبْتُ ىَجيراً يَترُؾُ 

 أبَا كُػلّ طِيبٍ لا أبَا المِسْؾِ وَحػػدَه          وَكلَّ سَحػابٍ لا أخُػصّ الغَوَادِيَػػا

 يُدِؿّ بمَعنىً وَاحِػػدٍ كُلَّ فَاخِػػػػػػػرٍ          وَقد جَمَعَ الرّحْمػفُ فيػؾَ المَعَانِيَػػا

 (. 2/506: 2013البرقوقي،) 

ر مف مشقة حتى وصولو إلى كافور فإنو يخبره ما كاف يرجوه منذ القدـ فتحقق رجاه، لذا ما بعد ما عانى الشاع 

عبّر بو عف ىذه المعاني بكممات فييا الأصوات التي تتناسب والمعاني فتقارب عدد الأصوات الشديدة والرخوة في 

وة مف )نرجّي التلاقيا( لأف بداية الشطر الأوؿ مف البيت الأوؿ وزادت الشديدة في نياية البيت وخمت الرخ

الحصوؿ عمى ما يرجوه الإنساف قد لا يحصل بسيولة. ولوف البيت التالي لو بصوت العيف حيث تكرر ست 

مرات لأف ىذا الصوت لو وجود في كممتيف متصمتيف بما يجيده الإنساف في حياتو وىما )الفعل والعمل( فنرػ أنو 

عر ىنا إف مف أفعاؿ الممؾ ىي المكارـ الذؼ يكرـ الناس ولـ يسبقو أحد أعاد الفعل )يفعل الفعلات(، فيقوؿ الشا

: 2013،البرقوقي،2/489.اليازجي، 5/462: 2005. التبريزؼ،4/288في ذلؾ بل الكرـ مف ابتداعو )العكبرؼ، 

( فالعيف مف الأصوات الصعبة النطق فكثير مف الفصائل المغوية لا يوجد فييا ىذا الصوت ويجدوف 2/506

  .وبة في نطقوصع

نياء العداوات، ولكف إف لـ ينفع الرفق استخدـ قوة  والبيت الثالث فيو رفق لمممدوح مع العدو لعمل الخير وا 

 .لحصوؿ ىذا الخير
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فقد لوحع في ىذا البيت كثرت الأصوات الشديدة وقمت الأصوات الرخوة لتتناسب ومعنى البيت ونراه أعاد لفع 

تناسق صوتي ويبرز مغزػ البيت مف خلاؿ الكممات الثلاث التي تنتيي بصوت الداؿ )يبيد، يبد، أباد( ليعطي 

  .وىو صوت شديد مجيور

وفي البيت الرابع والخامس يعود ويسرد قصة سيره ورحمتو الطويمة وما عاناه مف مشقة وعطش في الطريق حتى 

نو رأػ مشقة فعبر بيذه الأصوات يمتقي بكافور، فازدادت عدد الأصوات الشديدة وقمت الأصوات الرخوة، لأ

الشديدة، وما يختمف في سرده لقصة سيره مع الأبيات السابقة أنو يصرح ىنا ويتكمـ بضمير المتكمـ ) كنت، 

كنت، لقيت، جبت( فردد التاء ليزيد مف تناغـ وتناسق صوتي حتى يحس الممدوح معاناتو واشتياقو وترقبو 

بل أب  -وىو كنتيتو -لسادس والسابع، يقوؿ أنت لست أبا مسؾ فحسب لملاقاتو، ويبالغ في مدحو في البيت ا

لكل طيب وسحاب، فكرر ) أبا( ، واستخدـ لفظيف في مدحو مختوميف بػ ) الباء( وىما ) طيب، سحاب( كأنو أراد 

و أف ينسق نغمة البيت بيف الشطريف. ويكرر في البيت الأخير لفع )المعنى( في الأوؿ مفرد وىو ما يحصل عمي

شخص عادؼ وىو يقصد أف المرء يفخر بإنجاز أو عمل واحد في حياتو، أما في الثاني فجمع وىذا مخصوص 

بالممدوح ويقصد ىنا أنؾ كل معاني الفخر مجموع فيؾ، فيريد ىنا جذب سمع الممدوح بإعادة المفع نفسو ويعيد 

  .نغمة الأصوات نفسيا ويجمعو في المرة الثانية

 المَعَػاليَ بالنّػػدَػ          فإنّػػؾَ تُعطػي في نَػداؾَ المَعَػالِيَػػػا إذا كَسَبَ النّػاسُ 

 وَغَػػػيرُ كَثِيرٍ أفْ يَػزُورَؾَ رَاجِػػػػلٌ          فَيَرْجعَ مَمْػكاً لمعِػػرَاقَػيفِ وَالِيَػػػػا

 لِسائِمِؾَ الفَػػرْدِ الذؼ جاءَ عَافِيَػػا          فَقَدْ تَيَبُ الجَيشَ الذؼ جاءَ غازِيػػاً 

 وَتَحْتَقِػػػرُ الدّنْيَا احْتِقػارَ مُجَػػرِّبٍ          يَرَػ كلّ ما فييَػا وَحاشػػاؾَ فَانِيَػا

 (.506: 2013)البرقوقي، 
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  وىنا يصف لنا الشاعر جود الممدوح وىبتو وحكمتو في التعامل مع الناس

تصاعد وتنازؿ في المعاني التي تدؿ عمى الفرح والحزف والفراؽ وشدة الاشتياؽ وغيرىا، فوردت  لذا ليس في النص

الأصوات حسب صفاتيا التي تدؿ عمى ىذا التوازف والاستقرار في المعاني فيناؾ شبو توازف بيف الأصوات 

)المعالي، المعاليا( وىنا فرؽ  الشديدة والرخوة، وىناؾ أيضا تكرار للألفاظ لكي يجذب النظر لمتركيز عمييا وىي:

بيف الكممتيف في  فالأولى تعني يحصل المرء عمى العمو بجوده والثانية تعني أنت تعمي مف تعطيو بمعنى الذؼ 

 (.2/507: 2013يأخذ منؾ يكسب مكانة ويعمي مكانتو )البرقوقي،

صوات المتوسطة وصوت رخو فنلاحع مدػ تطابق الدلالة مع طبيعة الأصوات في ىذه الكممة حيث لونت بالأ

 (.واحد وىو مجيور فميذه الأصوات وقع عمى السمع بما فييا مف الوضوح، و)تحتقر، احتقار

ٍـ أشَبْػفَ النّػوَاصِيَػػػا  وَمَا كُنتَ ممّػف أدرَؾَ المُمْػؾَ بالمُنػى          وَلَكِػفْ بػػأيّػػا

 وَأنْتَ تَرَاىَػػػا في السّػػمَاءِ مَػرَاقِيَػا  عِػداؾَ تَرَاىَا في البِلادِ مَساعِيػػػػػاً        

 لَبِسْػتَ ليَػا كُدْرَ العَجػاجِ كأنّمَػػا          تَرَػ غيرَ صاؼٍ أف ترَػ الجوّ صَافِيَػا

 (.2/507: 2013)البرقوقي، وَقُدتَ إلَيْيػػا كلّ أجرَدَ سَابِػػػػحٍ          يؤدّيػػؾَ غَضْبَانػاً وَيَثْنِيػؾَ رَاضِيَػػػا

يقوؿ الشاعر في البيت الأوؿ: أف الممؾ لا يأتي بالتمني بل بالسعي والجيد، أؼ بالمشقة فالمعنى ذاتو يأتي مف 

صفات الأصوات المستخدمة في ىذا البيت حيث قمت الأصوات الرخوة ووردت مرتاف فقط، بالمقابل كثرت 

ىناؾ مقابمة بيف الألفاظ مف الناحية الصوتية الأصوات الشديدة وجاءت عشرة أصوات منيا، وفي البيت الثاني 

وانسجاميا والدلالية بيف الشطريف: ) عداؾ تراىا، وأنت تراىا( أعاد رؤية الطرفيف فالأوؿ للأعداء والثاني لمممدوح 

فالمفظة نفسيا أعيدت ولكف للأوؿ معنى ولمثاني معنى آخر، ) في البلاد، في السماء( ىنا يعطينا الفرؽ بيف 

ف السابقيف فالأعداء رؤيتيـ لمبلاد ويقصد الأرض ولكف رؤية الممؾ لمسماء، وىناؾ تطابق في بنية الكممتيف المفظي
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في نياية الشطر الأوؿ والثاني ليكتمل المعنى ) مساعيا، مراقيا( أؼ يرػ الأعداء في الوقائع والأياـ سعي في 

 .لاالأرض، أما الممؾ فيراىا تزيده مجدا يصل بيا إلى ذروة الع

وفي البيتيف الأخيريف يشير إلى حروب الممدوح لذا نلاحع كثرت الأصوات الشديدة ىنا وكثير مف الأصوات 

الرخوة الواردة في البيتيف أصوات مفخمة أو مستعمية وىي: )ص، ض، غ(، لتتناسب مع المعنى، وكرر ألفاظ ىنا 

في الحروب بل يحب أف يعج السماء أيضا مثل: )ترػ(، و)صاؼ( فالممدوح لا يحب أف يرػ الجو صافيا 

.اليازجي، 5/469، 2005. التبريزؼ،4/291ويخوضيا غضبانا عمى العدو إلى يناؿ النصر فيرضى )العكبرؼ، 

 (.2/508: 2013. البرقوقي،2/490

 وَمُخْتَرَطٍ مَػػػاضٍ يُطيعُػؾَ آمِػػراً           وَيَعصِي إذا استثنَيتَ أوْ صرْتَ ناىِيَا

 ذؼ عِشرِيفَ تَرْضَػاه وَارِداً           وَيَرْضَػاؾَ في إيرادِهِ الخيلَ ساقِيَػػػػػاوَأسْمَرَ 

 كَتائِبَ ما انفَكّتْ تجُػػوسُ عَمائِراً           مف الأرْضِ قد جاسَتْ إلَييا فيافِيَػػػا

ْـ وَالمَغػػانِيػػَاغَزَوْتَ بيا دُورَ المُمُوؾِ فَبػاشَػرَتْ           سَنَػابِكُيػػػا ىَامَاتِيِػػ  ػػ

  وَأنْتَ الذؼ تَغْشَػى الأسِنّػػةَ أوّلًا           وَتػَأنَفُ أفْ تَغْػشَػػػى الأسِنػةَّ ثَانِيَػػا

 (. 2/509: 2013) البرقوقي،

ويستمر الشاعر في وصف المعارؾ التي يشارؾ فييا الممؾ وكيف ينتصر عمى العدو بشجاعتو مع فرسانو وما 

التي يستخدميا جيشو في مقارعة العدو، فنلاحع أف الأبيات لونت بجميع الأصوات التي تنسجـ مع ىي الأسمحة 

دلالتيا حيث كثرت الأصوات الشديدة وكذلؾ ىناؾ حضور للأصوات المفخمة والمستعمية ووردت ست عشرة مرة، 

است(، و)تغشى(، وجاءت وأضاؼ انسجاما وتناسقا موسيقيا في تكراره للألفاظ: )ترضاه، يرضاؾ(، و)تجوس، ج
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كممات عمى بنية واحدة )كتائب، عمائر(، وصرؼ ىنا لفع )عمائر( وىو ممنوع مف الصرؼ، و)فيافي، مغاني(، 

 (.و)الأسنة

 

  إذا اليِنْدُ سَوّتْ بَيفَ سَيفيْ كَرِييَػةٍ           فسَيفُػػؾَ في كَفٍّ تُزيلُ التّسػاوِيَػا          

ٍـ لَوْ رَآؾَ لِنَسْمِػػػوِ           فِدَػ ابفِ أخي نَسمي وَنَفسي وَمالِيَاوَمِفْ              قَوْؿِ سَػا

  مَدًػ بَمّغَ الأستػػاذَ أقصَاهُ رَبُػػػوُ           وَنَفْػسٌ لَػػوُ لـ تػَػرْضَ إلّا التّنَاىِيَػا          

  وَقد خالَفَ النّاسُ النّفوسَ الدّوَاعيَا           دَعَتْػوُ فَمَبّاىَػا إلى المَجْػدِ وَالعُمَػى          

فْ كػافَ يُدْنِيػػوِ التّكَػرُُـ نَائِيَػػػا )البرقوقي،            (.2013:2/509فأصْبَحَ فَػوْؽَ العالَمِػيفَ يَرَوْنَػػػػوُ           وَا 

 حمل السيف،بعد انتياء الشاعر مف وصف معارؾ الممدوح وشجاعتو يذكر ىنا قوة كفو في 

نما ختاما لما سبقت مف البيات يجمع ىنا صفاتو الجيدة والحميدة ختاما لقصيدتو  .ولكف انتيت الحروب ىنا وا 

أف الأصوات الرخوة  –كما أسمفنا  –فإذا نظرنا إلى مدػ تقارب الأصوات الواردة في صفاتيا مع دلالة الأبيات 

فييا استقرار في مدحو، فالأصوات الشديدة ىنا قميمة مقارنة تزيد مقارنة بالأصوات الشديدة في الأبيات التي 

بالأصوات الرخوة، فنلاحع كثرة ورود صوت السيف في الأبيات ما عدا البيت الأخير، والألفاظ التي وردت فييا 

ىذا الصوت إما متطابقة أو مشتركة في أغمب أصواتيا كما في )النفس( حيث تكررت ثلاث مرات، حيث قابل 

 .ور بنفوس الناس أؼ أف كافور كفوء أكثر مف كل الناسنفس كاف

وتكرر لفع )السيف( وفيو صوتاف مشتركاف مع النفس وىما ) س، ؼ( فإذا ربطناه مع النفس فالشاعر يقارف بيف 

سيفيف مصنوعيف في مكاف واحد وليما الحدة والمضاء نفسيا فإذا استخدـ كافور سيفا منيما يختمف مع ما 
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ف كفو تزيل تساوييما، فينا يربط سيفا وىو قوؼ مع نفس يقصد بيا كافور ومع نفس أخرػ يستخدمو غيره لأ

 .ويقصد بيا عامة الناس لا يصل قوتو قوة السيف الذؼ معو

وأعاد لفع )النسل( وفيو صوتاف مشتركاف أيضا مع ) النفس( وىما )ف، س( فالشاعر يقوؿ لو عرؼ )ساـ( ابف 

فسو ونسمو لابف اخيو )حاـ( الذؼ مف نسمو السود كما يقاؿ، وكافور كاف أسودا نوح عميو السلاـ قصتؾ لفدػ ن

فيُعد مف نسل )حاـ(، نلاحع أف النسل والنفوس تفدػ لنفس كافور لذا نرػ أف ىناؾ رابط قوؼ بيف ىذه الألفاظ 

شترؾ الكممة مع مف الناحية الصوتية والدلالية، وفي البيت الأوؿ أيضا ىناؾ تكرار لكممة )سوت، تساويا( وت

النفس في صوت واحد وىو )س( ولكف أف النوف والواو ليما الصفات نفسيا فكلاىما صوتاف مجيوراف ومتوسطاف 

  .والتاء والفاء أيضا يشتركاف في صفة اليمس ومخرجيما متقارب

كما لاحظنا مف الأمثمة السابقة إف التعمق في قراءة النصوص الشعرية لممتنبي واستكناه الدلالة مف تكرار 

الأصوات والكممات تستدعي ميدانا دلاليا واسعا حوؿ المفيوـ، والتي تحكميا استراتيجية قرائية تمكف القارغ مف 

، بعدما يكوف غايتو تشكيل الرؤػ  وانتشار المعاني عف طريق الوقوؼ حوؿ خفايا  الولوج إلى مقصدية المفيوـ

 (.2015:229المفيوـ الذؼ يتحصف ببنية لغوية وآلية تشكيل فني . )عباس، 
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 المبحث الثاني

 

 المستوى التركيبي الدلالي في تحميل القصيدة

إخفاء دلالة باطنية،  إف الشعراء منذ القدـ قد يخالفوف القواعد النحوية والصرفية لأسباب عروضية أو يقصدوف بيا

أو عدـ الإخلاؿ بدلالة السياؽ، ففي قصيدة المتنبي أيضا ىناؾ ظواىر نحوية في تركيب أو سياؽ أبياتيا، 

ونحاوؿ أف نحمل أسباب ىذه الظاىرة وىل ىناؾ علاقة بالمعنى أو دلالة مقصودة مف خلاؿ خروجو عف القاعدة 

 :المتبعة أـ لا، فيقوؿ في مطمع القصيدة

 ( 2013كفى بؾَ داءً أفْ ترَػ المػوْتَ شافِػيَػػا         وَحَسْبُ المَنَػايَػا أفْ يكُفّ أمانِيَػػػا ) البرقوقي،               

بدأ المتنبي بفعل متذبذب بيف المزوـ والتعدؼ، فتارة يأتي لازما، وأخرػ متعديا إلى مفعوؿ واحد أو إلى مفعوليف، 

( في مستيل البيت بالتذبذب في إشارة واضحة إلى تذبذب شخصية كافور، وعدـ وربما يأتي نعتنا لمفعل )كفى

مصداقيتو في إكراـ المتنبي، ولا نستبعد مجيء الفعل كفى عف قصد ىادؼ لا مصادفة في بداية البيت إلا طعانا 

لضمير ) مف اسـ كافور، إذ أنف مف ذكر الاسـ الظاىر، واكتفى با –الثلاثة  –واضحا إلى الأحرؼ الأولى 

الكاؼ( ثـ فصمو عف فعمو بحرؼ زائد الباء، والأصل ) كفاؾ(، والكاؼ في محل نصب مفعوؿ بو، إذ أف النحوؼ 

يجيز حذؼ ىذه الباء الزائدة التي جاءت لمتوكيد، والأصل ) كفاؾ داءً(! وفي ىذا الشطر استطاع الشاعر أف 

واعد والصفات. فيو الشاعر قاـ بتأخير الفاعل أؼ يجمع مف النحو والدلالات بقصد صارخ مع اختراؽ ناموس الق

المصدر المؤوؿ )أف ترػ( صريحو )رؤية(، وقدـ المفعوؿ بو )الكاؼ( ثـ منح الباء صفة أخرػ موجودة في كافور 

 (.34: 2006.الجوارؼ،71: 1970وتوضيحا لما أسمفناه. إذ الفاعل عمدة الكلاـ )إبراىيـ،-مف دوف سواه 

 :و كاسـ ظاىر أو ضمير مستتر وىما المعروفاف عف الفاعلفالشاعر حاوؿ إغفال
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لا فضمير مستتر )اليمداني ،              (.2/76: 1980وبعد فعل فاعل فإف ظير           فيو وا 

غير أف الشاعر أغفل الأمريف: الظاىر والمستتر، ولجأ إلى المصدر المؤوؿ ليضعف مف وينكل بمقاـ ىذا الفاعل 

. الرازؼ،فخرالديف 47: 1981الذؼ مف معانيو الإلصاؽ أؼ اتصاؿ الشيء بالشيء )الرماني، ثـ لصق بو الباء

 (.6/87: 1420الرازؼ،

أؼ في لصوؽ الداء بو )كفى بؾ داءً  كفى داءً(، ويقوؿ المبرد في ىذه الباء "بأنو اختلاط الشيء بالشيء ويكوف 

: 1985. عبدالله،1/142مررت بو )الأزدؼ، عمى وجييف: حقيقي وىو الأكثر نحو: بو داء، مجازؼ: نحو 

1/137.) 

وحيف نضفي عمى الباء دلالة الإلصاؽ، فيو المعنى الذؼ )لا يفارؽ الباء( عند ابف ىشاـ الذؼ ذكر اقتصار 

 (.1/137: 1985سيبويو عميو )عبدالله،

 (.4/158وذكر السيوطي أف سيبويو لـ يذكر غيره ) السيوطي: 

 (.1/137: 1985الإلصاؽ ) عبدالله ،  بل كل معاني الباء تجامع

: 2010والمتنبي ألصق ىذا المرض بكافور عف طريق الباء، والباء صوت صامت شفوؼ مجيور مغمق )أنيس، 

 (.315: 2006.عمر، 46

إلا أف ىذا الإغلاؽ قد يجد فتحة فتمنح الباء الخروج فتفقد صفة الإغلاؽ عند كافور "وكافور ىذا عبد أسود 

 (.1/48الشفة السفمى )اليازجي: ) الحاشية( خصي مثقوب 

وفي ىذه الشفة المثقوبة تفقد الباء صفتيا المغمقة، وبيذا انتقمت الدلالة النحوية إلى دلالة صوتية تربط بيف الشكل 

المفظي، والحالة التي عمييا الناطق المريض ليشكل الصوت الجديد لمباء حالة سموية ونغمية لداء لاصق لا 

 .وريغادر كاف
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َـ اليَمَانِيَػػػا ) البرقوقي،            (.2013إذا كنتَ تَرْضَى أفْ تَعيػػشَ بذِلّػػػػػةٍ         فَلا تَسْتَعِػدّفّ الحُسػػا

 (.3/774: 2004وىنا استخدـ النيي بدؿ الاستفياـ )فلا تستعيدف )عثماف، 

لجواب مف المستفيـ إذا كاف يخاطب نفسو كأنو فضل أف ينيي إذا رضي العيش بذلة بدؿ أف يستفيـ أو ينتظر ا

 .أو غيره

ذا كاف الشاعر ساؽ أسموب التقديـ والتأخير في الاستيلاؿ، نراه في موضع أخر يطرؽ باب الحذؼ، فيو حيث  وا 

 :يقوؿ

 (. 2013لبرقوقي،إذا الجُودُ لـ يُرْزَؽْ خَػلاصػاً مف الأذَػ         فَلا الحَمدُ مكسوباً وَلا الماؿُ باقِيَا ) ا          

 (.72فالجود مرفوع بمحذوؼ يفسره المذكور )إذا لـ يرزؽ الجود لـ يرزؽ *قواعد العربية،  

سقاطو )مطموب،   (.2/425: 1986والحذؼ يعني قطع الشيء وا 

والحذؼ يحمل معو دلالتو إف أريد بو الإيجاز أو التخمص منو كالذؼ فعمو )واصل بف عطاء( صاحب المثغة 

استبدؿ عبارة: " اطرح رمحؾ واركب فرسؾ" بعبارة: "ألق قناتؾ واعل جوادؾ" وىو ما أشار إليو بالراء حيف 

 (.2/425: 1986الجاحع ) مطموب، 

الذؼ يتماشى معو العموؼ في طرازه في حديثو عف الحذؼ: "عبارة عف تجنب لبعض حروؼ المعجـ عف إيراده 

 (. 2/425: 1986في الكلاـ ) مطموب،

نما ينساب مع الكلاـ بعفوية ) مطموب،  عمى أف لا يكوف   (.1986:2/425مف باب التكمف والتعسف، وا 

ذا كاف الحذؼ يحمل شيئا مف المحاذير فلا يعني ىذا أف الذكر يخمو أؼ مف ىذه  والحذؼ عكس الذكر، وا 

لموضوع أو المحاذير، وفي حذفيا ما يشبو "بموحة أسقط منيا ما لا حاجة بو مف خطوط ابتغاء التنويو بجوىر ا

صورة القصد فييا إلى إىماؿ ما لا يتعمق بالمعنى، أو الفكرة التي أريد التعبير عنيا والالتفات إلى الأصل 
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والأساس... وفيو أيضا ضرب مف ضروب الانقطاع الذؼ يحمل السامع أو القارغ عمى توقع أمر ذؼ باؿ، ولو 

 (.95: 1988الذؼ يثيره الانقطاع ) عثماف، اتصل الكلاـ لما أثار قدرا مف الانتباه والاىتماـ مثل 

أف يقترف بػ)الجود( تخمصا مف  -في نظر الشاعر-وفي نظـ الشاعر تنديد بالبخل إذ حذؼ )يرزؽ( الذؼ وجب 

الأذػ والحبس إلا أف الحذؼ غير محمود الجانب في كل نظـ المتنبي، إذ نرػ ابف فورجة في انتقاده لمحذؼ عند 

 :مى ابف جني في قوؿ المتنبيالمتنبي مف خلاؿ رده ع

 (.51ىذؼ برزتِ لنا فيجت رسيسا        ثـ انثنيت وما شفيت نسيسا )اليازجي:                  

وىنا " قد نعى أبو الفتح عمى المتنبي حذفو حرؼ النداء مف ىذؼ، وىذؼ تصمح أف تكوف وصفا لػ)أؼ( فحذؼ 

وقد فسر قولو تعالى:                                                                        )يا( مع )أؼ( إجحاؼ وذلؾ لا يجوز عند البصرييف.

أراد يا ىؤلاء بناتي. وعند البصرييف غير جائز، وسمعت أبا العلاء يقوؿ: ىذؼ موضوعة ...َّ     تح بخ بحُّ ... 

شارة إلى البرزة الواحدة، كأنو يقوؿ: ىذه البرزة برزت فييجت رسيسا، وىذا تأوؿ حسف لا حاجة  موضع المصدر وا 

 (.1/126معو إلى الأعذار ) معقل: 

ا ضرورة الوزف تدفع الشاعر إلى ىذا النوع مف التوجو المغوؼ في التالي لما وكذلؾ في التقديـ والتأخير نجد أحيان

 :سمف

ْـ تَسَاخِيَػػا )البرقوقي،            (. 2013وَلمنّفْػسِ أخْػلاؽٌ تػَػدُؿّ عمػى الفَتػى         أكافَ سَخػػػاءً ما أتَى أ

 (.47: 1971إذف التساخي تكمف السخاء )شلاش،  

اف سخاء.." بدؿ اشتماؿ مف الفتى، إذ كاف الوجو أف يقوؿ: أسخاء كاف..؟ عمى ما ىو مف وقوؿ الشاعر: " أك

 (.2/503: 2013. البرقوقي، 487/ 2حكـ الاستفياـ باليمزة فقدـ وأخر لضرورة الوزف )اليازجي: 

 وفي قصيدة مف البحر الطويل، ومجمل مراد البيت: جوده أطبع ىو أـ تكمف؟
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 :ؿ الثاني عمى الأوؿوكذلؾ في تقديمو لممفعو 

 (. 2013وَلَكِػفّ بالفُسْطػػػاطِ بَحْػراً أزَرْتػُػػػػوُ         حَيَاتي وَنُصْحي وَاليَوَػ وَالقَوَافِيَػا ) البرقوقي :          

( أما )حياتي( فمفعوؿ أوؿ والياء إشارة إلى )البحر -الياء-إذ قاـ بتعدية الفعل )زار( إلى المفعوؿ الثاني المقدـ 

الذؼ ىو كافور الذؼ قدمو عمى حياتو دلالة أف يقضي بقية حياتو في كنفو، وقد عطف عمى حياتي في الشطر 

 :التالي )جردا( بقولو

 (. 2013وَجُػرْداً مَدَدْنَػا بَيفَ آذانِيَػػػػػا القَنَػػا          فَبِتْفَ خِفَػػػافاً يَتّبِعْػفَ العَوَالِيَػػػػا ) البرقوقي :          

بمعنى زرتو خيلا مددنا رماحنا بيف آذانيا فباتت تتبع عوالي الرماح في سيرىا، وفي نصبو لممفاعيل دلالة عمى 

 :طوؿ النفس الشعرؼ، إذ يستخدـ لمفعل أكثر مف مفعوؿ

 (. 2013تُجاذِبُ فُرْسػػػافَ الصّبػػػاحِ أعِنّػػػةً          كأفّ عمى الأعنػػاؽِ منْيَا أفَاعِيَػا )البرقوقي، 

إذ )الأعنة( مفعوؿ ثاف لػ)جاذب( مع إضفاء التشبيو عمى طوؿ ىذه )الأعنة( وامتدادىا بالأفاعي، فطوؿ النفس 

في انبثاؽ المفاعيل، وىذا الامتداد في الأعنة دلالة تنبثق عنيا الأفاعي التي يستحوذ الطوؿ عمى مناظرىا! ثـ 

 :ماذا

سُْـ في            ِِ ِـ ماشِيَا )البرقوقي، بعَزٍْـ يَسيرُ الجِ  (. 2013السرْجِ راكبػػػاً          بوِ وَيَسيرُ القَمبُ في الجسْ

، وحذؼ السير أو الفعل )سار(  ( أؼ سرنا بعزـ ونحو ذلؾ، والضمير مف )بو( لمعزـ إذ تـ حذؼ متعمق )بعزـ

بأنيـ كانوا بأجساميـ يضفي قوة عمى النص يقمص المسافات بيف التراكيب داخل النص الشعرؼ، فيوحي البيت 

ركبوا فوؽ السروج السائرة بيـ حتى أف قموبيـ مف الشوؽ تطالب أف تسبق أجساميـ، فكانت ماشية في الأجساـ، 

( مف غير فعل يحمل )سار( أو دلالة )سار(! ومما يعد طعنا عمى أبي الطيب المتنبي عند الواحدؼ  فجاء )بعزـ

 :ذلؾ الضمير في )عمييا( حيف يقوؿ
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ْـ إحسػانَوُ وَالأيادِيَػػا )البرقوقي،             (.2013تجُػػػوزُ عَمَييَػػا المُحْسِنِيفَ إلى الّػػذؼ          نَرَػ عِندَىُ

فيو ضمير عائد إلى الخيل التي يتخطوف عمييا أولئؾ الذيف أنعموا عمى الشاعر، وفي ىذا تعريض بسيف الدولة 

 (. 2/489، وبيذا انبثق فيـ الواحدؼ )الياةجي: وعشيرتو، لأنيـ يأخذوف نعمة كافور

وفي الطعف عمى المتنبي ما لا يخفى عمى لبيب وغاص في النصوص! ثـ يكنى الشاعر فيذكر )كافور( بكنيتو 

 :()أبي المسؾ

 (.2013البرقوقي، أبا المِسؾِ ذا الوَجْوُ الذؼ كنتُ تائِقاً         إلَيْوِ وَذا اليَوُْـ الذؼ كنتُ رَاجِيَػػا )          

 (.2/489وأبو المسؾ كنية كافور لسواده )اليازجي: 

وفي ذا في الشطريف مبتدأ خبره ما بعده، فيو يجمع الزماف والمكاف في الخبريف، وفي تركيبيف خالييف مف 

نواسخ ) النواسخ، والجممة الاسمية في العربية تقوـ دراستيا عمى دراسة الجممة الاسمية البسيطة، المجردة مف ال

 (. 25 2007عمي ،

وكأني بالشاعر اشتاؽ وارتاح ليومو ىذا مف دوف أف يعكر صفوه طارغ ما. ثـ اىتـ وخص الممدوح بالتقديـ حيف 

 :جعمو خبرا مقدما في )غير كثير( لممصدر المؤوؿ )أف يزورؾ( بقولو

 (.2013جعَ مَمْػكاً لمعِػػرَاقَػيفِ وَالِيَػػػػا )البرقوقي، وَغَػػػيرُ كَثِيرٍ أفْ يَػزُورَؾَ رَاجِػػػػلٌ          فَيَرْ           

وبعد ذلؾ )ممكا( بسكوف اللاـ تخفيف ممؾ بكسرىا جاء اللاـ بلاـ التممؾ تأكيدا عمى ىذه الممكية صاحبة العطاء 

 :بلا تردد إذا ما سأؿ سائمو

 (.2013مِؾَ الفَػػرْدِ الذؼ جاءَ عَافِيَػػا )البرقوقي، فَقَدْ تَيَبُ الجَيشَ الذؼ جاءَ غازِيػػاً          لِسائِ           

 :ويعود الشاعر إلى طرؽ باب الأفعاؿ المتعدية إلى مفعوليف مرة أخرػ مف خلاؿ الفعل )يرػ( القمبية
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 (. 2013)البرقوقي،  وَتَحْتَقِػػػرُ الدّنْيَا احْتِقػارَ مُجَػػرِّبٍ          يَرَػ كلّ ما فييَػا وَحاشػػاؾَ فَانِيَػا          

 (. 2/490فػ)فانيا( مفعوؿ ثاف لػ )يرػ(، وفي )حاشاؾ( قيل: كممة تنيو، وقيل: استثناء )اليازجي 

 :ومف لطائف النحو في نص الشاعر الكوفي أبي الطبيب أف يمجأ إلى مسائل الكوفييف في توجيو قولو

 (.2013تَرَػ غيرَ صاؼٍ أف ترَػ الجوّ صَافِيَػا )البرقوقي،      لَبِسْػتَ ليَػا كُدْرَ العَجػاجِ كأنّمَػػا               

 (.67: 1998ففي عبارة "كدر العجاج" فالكدر جمع أكدر، وىو مف إضافة الوصف إلى الموصوؼ )محمد، 

وعاد إلى ما ينصب المفعوليف مف خلاؿ الفعل )يرػ( إلى جانب استخدامو الحذؼ "غير صاؼ مفعوؿ ثاف 

عوؿ الأوؿ محذوؼ أؼ كأنؾ ترػ الجو صافيا مف الغبار تراه غير صاؼ... أؼ لا يصفو لؾ الجو لػ)ترػ(، والمف

 (. 2/490اليازجي:  إلا أف يكوف مكدرا بالغبار )

 :وقرف بيف ىذا الكدر والأجرد في البيت التالي

 (. 2013وَيَثْنِيػؾَ رَاضِيَػػػا )البرقوقي، وَقُدتَ إلَيْيػػا كلّ أجرَدَ سَابِػػػػحٍ          يؤدّيػػؾَ غَضْبَانػاً           

 (:ثـ يأتي بنسق آخر )ومخترط

 (. 2013وَمُخْتَرَطٍ مَػػػاضٍ يُطيعُػؾَ آمِػػراً           وَيَعصِي إذا استثنَيتَ أوْ صرْتَ ناىِيَا )البرقوقي،           

ؿ الأمر )آمرا( حاؿ، ثـ حاؿ فوسط ىذا النسق المكدر والأجرد والمخترط يمنح الموصوؼ والمخصوص حا 

 :أخرػ في )ساقيا( بعد ىذا البيت مباشرة

 (.2013وَأسْمَرَ ذؼ عِشرِيفَ تَرْضَػاه وَارِداً           وَيَرْضَػاؾَ في إيرادِهِ الخيلَ ساقِيَػػػػػا )البرقوقي،   

في الحالتيف مف كل طرؼ  فػ)واردا( حاؿ مف الياء في )ترضاه(، و)ساقيا( حاؿ مف الكاؼ في )يرضاؾ(، والرضا

 .دلالة عمى رفعو مقاـ الممدوح
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 (:ثـ يترجـ لمبيت السالف في عبارة )كل أجرد( بمجيء البدؿ منيا )كتائب

 (. 2013كَتائِبَ ما انفَكّتْ تجُػػوسُ عَمائِراً           مف الأرْضِ قد جاسَتْ إلَييا فيافِيَػػػا )البرقوقي،           

ج مف وسط مستنقع )أجرد، أكدر، مخترط(، أو مف المفاوز ما يموح بحاؿ أمر ساؽ وكأني بالشاعر يخر  

 !وارد بكل ما يوحي بالتقدمة والتجمة

 :ويأتي الخبر مقدما "ومف قوؿ ساـ..." ليرفع مف قدر نسل حاـ 

ٍـ لَوْ رَآؾَ لِنَسْمِػػػوِ           فِدَػ ابفِ أخي نَسمي             (. 2013وَنَفسي وَمالِيَا )البرقوقي، وَمِفْ قَوْؿِ سَػا

وفي البيت فخار واضح بنسل حاـ السود عمى البيض نسل ساـ. والمطيفة في النص أف المثاؿ يوافق           

 (.77: 1970( موضعا )إبراىيـ، 42مذىب النحاة في تقديـ الخبر عمى المبتدأ، إذ يتقدـ في )

 :مبتدأ عف الخبر )مدػ( لشيرتوثـ يمجأ مرة أخرػ إلى الحذؼ حيف يحذؼ ال

 (. 2013مَدًػ بَمّغَ الأستػػاذَ أقصَاهُ رَبُػػػوُ           وَنَفْػسٌ لَػػوُ لـ تػَػرْضَ إلّا التّنَاىِيَػا )البرقوقي،           

 :فالمدػ: الغاية وىو خبر عف محذوؼ، مختتما القصيدة أيضا بما يتعدػ إلى مفعوليف 

فْ كػافَ يُدْنِيػػوِ التّكَػرُُـ نَائِيَػػػا )البرقوقي، فأصْبَحَ فَ             (.2013ػوْؽَ العالَمِػيفَ يَرَوْنَػػػػوُ           وَا 

 (. 77: 1970فػ)نائبا( ىو المفعوؿ الثاني لػ)يرونو )إبراىيـ، 

مي مف شأنو بيف فيو يكثر مف استخداـ الرؤية اليقينية ليزيد في المبنى مف دلالات شتى تدشف المرئي بأوسمة تع

الأمراء والمموؾ في ذلؾ الزمف، كما نرػ أف الشاعر مف خلاؿ مسيرتو الإبداعية مر بكثير مف الصعوبات في 

حياتو مما جعل مف قصيدتو لوحة درامية ترسميا الكممات والتراكيب التي توحي بمقاصد الشاعر سواء أكاف حزنا 

 (.157: 2024أـ مدحا أو وصفا أو فخرا )رشيد و شاكر، 
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 الخاتمة

 :بعد الانتياء مف تحميل القصيدة توصمنا إلى النتائج التالية
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إف الشاعر أخبرنا بعدد أبيات القصدة مف خلاؿ مطمع القصيدة إذ استخدـ سبع وأربعيف صوتا ) نطقا  .1

 .وكتابة( في أوؿ بيت بعدد أبيات قصيدتو، فلا ندرؼ ىل ىو قصد ذلؾ أـ كاف صدفة

في معاني أبياتو تصاعد وتنازؿ واستقرار للأحداث التي سردىا لنا مف خلاليا، فمتى ما كانت كانت  .2

تطغى الشدة أو التصاعد في معاني الأبيات، أؼ شدة الاشتياؽ أو التحذير أو التنبيو أو الحروب تزيد 

صوات مف كيفية الأصوات الشديدة والمفخمة والمستعمية فييا تتطابق مع دلالتيا بما في طبيعة ىذه الأ

الخروج وشدتيا في السمع. ومتى ما كانت تدؿ عمى التنازؿ أؼ ضعفو فكانت تزيد الأصوات الرخوة، أما 

في حالة الاستقرار فكانت الأصوات الشديدة والرخوة تتقارب أو تتوازف في الاستخداـ، أما الأصوات 

ايتيا، بما في ىذه الأصوات مف المتوسطة والصائتة فكانت حضورىا واسع مف مطمع القصيدة إلى ني

الوضوح أكثر مف الأصوات الشديدة والرخوة فيذه ىي التي كانت تحمل الشديدة والرخوة وتشاركيا في 

 .تمويف الكممات وتناغميا

أكثر الشاعر مف ترديد أو إعادة الألفاظ في الشطر الواحد أو الشطريف، ويقابل بيا بعضيا بعضا سواء  .3

اني نفسيا أو أراد بالأوؿ معنى يخالف المعنى الثاني، أؼ قد كاف يقصد بالأوؿ في اشتراكيما في المع

الناس أو المموؾ وبالثاني الممدوح. وأحيانا كاف يستخدـ البنية نفسيا والمختومة بالأصوات نفسيا لكي 

 .يضفي عمى الأبيات النغمة الموسيقية وتناسق صوتي بيف الكممات

أو حذؼ الحروؼ، وأحيانا يأتي بألفاظ أو صيغ شاذة لـ تستعمميا  ووردت في أبياتو تخفيف الكممات .4

 .العرب لضرورة الوزف أو لتناسق الألفاظ

ومف الناحية السياقية كاف يزيد حروؼ المعاني كحرؼ الجر كما في مطمع البيت، أو حذؼ حرؼ النداء  .5

 .مف اسـ الإشارة، أو يستخدـ النيي بدؿ الاستفياـ لضرورة الوزف 

العامل لتفسيره المذكور، "ولو اتصل الكلاـ لما أثار قدرا مف الانتباه والاىتماـ مثل الذؼ يثيره  وقد يحذؼ .6

 .الانقطاع" كما أشار البلاغيوف إلى ذلؾ
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وكذلؾ في التقديـ والتأخير نجد أحيانا ضرورة الوزف تدفع الشاعر إلى ىذا النوع مف التوجو المغوؼ كما  .7

ياـ باليمزة فيقدـ ويؤخر لضرورة الوزف. وكذلؾ في تقديمو لممفعوؿ في تقديمو ما ىو مف حكـ الاستف

، أو تقديـ الخبر عمى المبتدأ ولذلؾ لإعطائو أىمية لممتقدـ  الثاني عمى الأوؿ أو قيامو بتعدية الفعل اللازـ

 .وا ىماؿ المتأخر لكي يتناسب مع غرضو في المدح

نو لجأ إلى مسألة مف مسائل الكوفييف في ومف لطائف النحو في نص الشاعر الكوفي أبي الطبيب أ .8

 .إضافة الوصف إلى الموصوؼ
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ىػ(،الفسر شرح ابف جني الكبير عمى ديواف المتنبي، تحقيق: رضا 392عثماف، ابف جني أبو الفتح )ت 
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