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Abstract 

The study of the issue of unity in the Arabic poem is not just theoretical, but an attempt to 

deeply understand the structure of the Arabic poem and how it evolves over time, reflecting 

the development of Arab critical thought and its impact on civilizational and cultural changes. 

Hence, the purpose of this study is to discuss the views of traditional and modern critics on 

the issue of unity in the Arabic poem, as we find that critics did not always agree on a 

comprehensive definition, and therefore this concept remained fluid, which led to the 

devaluation of some poems when studied with a different logic and from a different definition 

perspective. 

Based on this methodology of tracking the most prominent statements on the issue of unity, 

the research was divided into two sections: The first considers the opinions of the ancients, 

and the second considers the opinions of modern critics, in order to search for similarities and 

differences, if any, in an attempt to reach a formulation that converges the opinions put 

forward, presenting an integrated vision of the concept of unity that helps in a deeper 

understanding of the Arab poetic heritage and its critical development. 
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 ممخص

إف البحث في قضية الوحدة في القصيدة الجاىمية ليس مجرد دراسة نظرية، بل ىو محاولة لفيـ عميق لبنية القصيدة 

الزمف، مما يعكس تطور الفكر النقدؼ العربي وتأثره بالمتغيرات الحضارية والثقافية، ومف ىنا العربية وكيفية تطورىا عبر 

فإف غاية ىذه الدراسة البحث بيف آراء القدماء والمحدثيف في قضية الوحدة في القصيدة العربية، إذ نجد أف النقاد لـ يتفقوا 

وعائما، وأدػ بذلؾ إلى التقميل مف شأف بعض القصائد حيف  عمى تعريف مانع جامع ليا، ولذلؾ ظلّ ىذا المفيوـ مائعا،

 .دراستيا بمنطق مخالف، ومف منظور تعريف مغاير

الأقواؿ حوؿ قضية الوحدة العضوية في القصيدة الجاىمية، فقد انقسـ البحث إلى  وانطلاقا مف ىذه المنيجية في تتبع أبرز

قسميف: الأوؿ يُعنى بآراء القدماء، ويعنى القسـ الثاني بآراء النقاد المحدثيف، مف أجل البحث عف مواضع التشابو 

بمورة رؤية متكاممة لمفيوـ الوحدة والاختلاؼ إف وجدت، في محاولة لموصوؿ إلى صياغة تُقارب الآراء المطروحة، تيدؼ ل

 .في القصيدة العربية في الشعر الجاىمي، وتساعد في فيـ أعمق لمتراث الشعرؼ العربي وتطوره النقدؼ

 .القصيدة العربية، الوحدة العضوية، النقاد القدامى، النقاد المحدثوف، الشعراحية: الكممات المفت
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 المقدمة

كثر الجدؿ قديماً وحديثاً حوؿ مفيوـ الوحدة العضوية، وبرزت ىذه القضية كإحدػ القضايا الشائكة، التي 

يا تمقفيا النقاد مف جوانب عدة؛ مضمونيا ومدلوليا، وملامح وجودىا في النقد العربي القديـ، وتطبيقات

عمى الشعر العربي القديـ، وفي المقابل فقد ظيرت أصداؤىا في بداية القرف العشريف، فبرز جدؿ كبير 

حوؿ بنية الشعر العربي وقضايا الوحدة العضوية والموضوعية. وقد أشعل ىذا النقاش النقاد العرب الذيف 

نسية في المقارنة بيف العناصر بدأوا متأثريف باطلاعيـ عمى الثقافات الغربية، ومبادغ المدرسة الروما

البنيوية في الشعر الغربي والعربي. وكاف مفيوـ الوحدة العضوية مف بيف أبرز الموضوعات المثيرة لمجدؿ 

في ىذا الخطاب. وقد أصبح ىذا المفيوـ، وىو مفيوـ مركزؼ في المدرسة الرومانتيكية، إحدػ السمات 

ذلؾ بسبب التأثر المباشر بالنقد الغربي، ما أدػ إلى ظيور  الأولية لحركة الحداثة في الشعر العربي. كل

الحركات التجديدية في الأدب العربي والتي أولي النقاد فييا جيودىـ إلى تقييـ الشعر العربي القديـ 

مستعينيف بالمفاىيـ التي استمدوىا مف الأدب الغربي الذؼ بشكل كبير بالوحدة العضوية في العمل الأدبي 

ؾ، ظيرت مجموعة واسعة مف الآراء والأحكاـ حوؿ وجود الوحدة وأىميتيا في الشعر العربي، ونتيجة لذل

مع التركيز بشكل خاص عمى الشعر الجاىمي، كأفضل نموذج يمكف دراستو، كوحدة متكاممة، متعددة 

 .العناصر والبنى، يخدـ كل عنصر منيا غرضاً محدداً 

وقد أصبح الجدؿ حوؿ الوحدة في شعر الجاىمية، عمى وجو الخصوص، نقطة محورية في النقد الأدبي 

لأشكاؿ المعاصر. وىو يمثل قضية فمسفية تتعمق في جوىر البنية الشعرية وتماسكيا. فبينما درس النقاد ا

والموضوعات التقميدية لشعر الجاىمية، تساءلوا عف مدػ التزاـ ىذه الأعماؿ القديمة بمبادغ الوحدة 

العضوية أو ابتعادىا عنيا. ولـ يقتصر ىذا الفحص عمى تسميط الضوء عمى التعقيدات الكامنة في 
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ا لفيـ تطور التقاليد الشعر العربي الكلاسيكي فحسب، بل سمط الضوء أيضًا عمى الآثار الأوسع نطاقً 

 .الأدبية العربية وتحديثيا

ية ومف ىذا المنطمق يُعدّ مفيوـ " الوحدة في الشعر الجاىمي مف أخطر قضايا النقد الحديث وىي قض

فمسفية في جوىرىا، وىي مف أىـ القضايا التي جاءت إلى الشعر مع ظيور نظرية المعرفة في الفمسفة" 

( وىذا التفاوت في الآراء مبعثو اختلاؼ الرؤػ بيف النقاد لمقصائد، ومدػ 192: 1976)عبدالرحمف، 

اعد ومقررات، دعموا بيا آراءىـ تفاعل كلٍّ منيـ مع تيارؼ التجديد والتقميد، وقد ارتكز كلا الفريقيف عمى قو 

حتى أضحت ىذه القضية جدلية مف أعرؽ الجدليات في الأدب العربي، ومف أىـ الأسباب التي جعمتيـ 

يختمفوف فييا؛ ىو عدـ وضوح مفيوـ محدد لمصطمح الوحدة وتفسيرىا، فجاءت محاولة التفسير منصبة 

أـ نفسية، أـ موضوعية، أـ شعورية؟ في حيف عمى فيـ نوع الوحدة، فيل ىي وحدة عضوية، أـ معنوية، 

ذىب فريق آخر مف النقاد إلى الرأؼ القائل بأف القصيدة الجاىمية رغـ تعدد موضوعاتيا وتنوعيا إلا أنيا 

  .تبقي متماسكة الأجزاء بفضل الرابط النفسي الذؼ يوحدىا

وقد أطمق النقاد مصطمح الوحدة العضوية بشكل عاـ عمى تماـ القصيدة وارتباط أجزائيا ارتباطا عضويّاً. 

أشار الدكتور محمد مندور إلى أف وحدة القصيدة ليا قصة طويمة في أدبنا العربي قديمو وحديثو وأف 

(، 1997:113مضا وأف بداية ىذه المفيوـ كاف يقصد بو أحيانًا وحدة الغرض )مندور، مفيوميا ظل غا

ذلؾ أف خميل مطراف حينما نبّو إلى أنو لا يوجد في الشعر العربي ارتباطٌ بيف معانيو ضمف القصيدة 

لكف  الواحدة، قد فتح بذلؾ بابًا لمبحث عف الموضوعات المختمفة التي تتوزع داخل القصائد الجاىمية،

النظـ في الغرض الواحد يبدو بديييِّا، ومعقولًا؛ لأف الشاعر عندما بدأ بقرض الشعر كاف ينظمو في 
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حاجة معينة أو نتيجة دافع محدد، لذلؾ كانت الأغراض محددة قبل الشروع في النظـ، وعميو فقد سيطرت 

 .وحدة شعورية منسجمة عمى مناخ القصائد عمومًا

ولذا تتجمى أىمية دراسة مفيوـ الوحدة العضوية في الشعر العربي خاصة في الشعر الجاىمي؛ مف عدة 

لأدبية العربية، وكذلؾ لإدراؾ كيفية نواحٍ، إذ أنو أمر أساسي لفيـ السياقات التاريخية والثقافية لمتقاليد ا

تطور الأشكاؿ والموضوعات الشعرية عبر العصور، حيث يمكف لمباحثيف مف خلاؿ دراسة مبادغ الوحدة 

في الشعر العربي القديـ أف يكتسبوا نظرة فاحصة في العمميات الإبداعية لمشعراء القدامى والقيـ الجمالية 

لؾ، تسيـ ىذه الدراسة في إثراء الخطاب حوؿ النظرية الأدبية والنقد التي شكمت أعماليـ. بالإضافة إلى ذ

 .الأدبي، حيث تقدـ منظورًا فنيِّا لمتقاطعات بيف التقاليد الأدبية قديماً وحديثاُ 

وتتبع ىذه الدراسة منيج التحميل الأدبي لاستكشاؼ التفسيرات والتطبيقات المختمفة لموحدة في الشعر 

العربي الكلاسيكي، كما تتضمف مراجعة شاممة لممصادر الأولية والثانوية، بما في ذلؾ المقالات النقدية 

د العرب البارزيف قديما وحديثا، والنصوص التاريخية والمختارات الشعرية، مف خلاؿ مقارنة آراء النقا

 .ىادفة بذلؾ توفير فيـ شامل لتطور الوحدة العضوية في الشعر العربي عند النقاد العرب

 

 الوحدة عند النقاد القدامى -أولًا 

لـ يدرس النقاد القدامى الوحدة العضوية بالمفيوـ المتعارؼ عميو عند النقاد، إذْ لـ تُعرؼ القصائد بوصفيا 

ف كانوا وحدة كاممة أو عملًا فن يِّا متكاملًا، بل كاف جُلّ اىتماميـ منصبّا عمى البيت الواحد أو البيتيف، وا 

قد تحدثوا في إشارات عف تلاحـ أجزاء القصيدة، وعف التناسب والارتباط بيف أبيات القصائد، وكذلؾ 
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لرؤية تعكس تشبيو بعضيـ ليا بجسـ الكائف الحي الذؼ يتأثر العضو فيو بما يمحق باقي الأجزاء، وىذه ا

  .طبيعة العصر الذؼ كانت فيو الأحكاـ النقدية مستمدة مف البيئة الحسية المحيطة

القديـ، المتعمقة بالوحدة داخل القصيدة، نجدىا عند وأولى الإشارات التي وصمت إلينا مف التراث النقدؼ 

الجاحع حيف يقوؿ: "وأجود الشعر ما رأيتو متلاحـ الأجزاء سيل المخارج، فيعمـ بذلؾ أنو أفرغ إفراغًا 

( فالجاحع 76: 1997واحدًا، وسبؾ سبكًا واحدًا، فيو يجرؼ عمى المساف كما يجرؼ الدىاف" )الجاحع، 

ف يكوف العمل متسقًا أولو مع آخره، منسجمًا متلاحمًا،  يطرح فكرة الترابط ىنا يمتفت إلى ضرورة أ

والتلاحـ باعتبارىا إحدػ معايير الجودة في القصيدة العربية، فأجود القصيد ما يبدو وكأنو جسد واحد 

 :متلاحـ يرتبط بعضو بكمو، وينساب عمى المساف ويتدفق بسلاسة وعذوبة ومف ذلؾ قصيدة زىير

 ثمػػػػػانيػػػػف حولًا، لا أبالؾ، يسأ ِـ سئػػػػمػػػت تكاليف الحياة ومفْ يعشْ 

 تمتو، ومػػػػػػف تخطئ يُعمّر فيير ِـ رأيت المػػنايا خبط عشواء مف تصب

 يُضرّس بػػأنػيػػػػػاب، ويوطأ بمنس ِـ ومػػػػػػػػػف لا يصانع في أمور كثيرة

 .(1/70إلى آخر القصيدة. )ديواف زىير: 

عوامل النفسية والبيئية التي أنتجت بنية القصيدة الجاىمية وقد تابع ابف قتيبة الجاحع في البحث عف ال

عمى الشكل المعروؼ فيقوؿ: "وسمعت بعض أىل الأدب يذكر أف مقصد القصيدة إنما ابتدأ فييا بذكر 

الديار والدمف والآثار، فبكى وشكا، وخاطب الربع، واستوقف الرفيق، ليجعل ذلؾ سببًا، لذكر أىميا 

نازلة العمد في الحموؿ والظعف، خلاؼ نازلة المدر، لانتقاليـ مف ماء إلى ماء،  الظاعنيف عنيا؛ إذ كاف

وانتجاعيـ الكلأ، وتتبعيـ مساقط الغيث حيث كاف، ثـ وصل ذلؾ بالنسيب، فشكا شدة الوجد، وألـ الفراؽ، 
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يو؛ لأف وفرط الصبابة والشوؽ، ليميل نحوه القموب، ويصرؼ إليو الوجوه، ويستدعى بو إصغاء الأسماع إل

لف  التشبيب قريب مف النفوس لائط بالقموب، لما قد جعل الله في تركيب العباد مف محبة الغزؿ، وا 

النساء، فميس يكاد أحد يخمو مف أف يكوف متعمقا منو بسبب، وضاربًا فيو بسيـ حلاؿ أو حراـ، فإذا عمـ 

ل في شعره، وشكا التعب أنو استوثق مف الإصغاء إليو، والاستماع لو، عقب بإيجاب الحقوؽ، فرح

والسير، وسرػ الميل، وحر اليجير، وانضاء الراحمة والبعير، فإذا عمـ أنو قد أوجب عمى صاحبو حق 

الرجاء، وذمامة التأميل، بدأ في المديح فبعثو عمى المكافأة وعزه لمسماح، وفضّمو عف الأشباه". 

والشعراء، حينما تتبع الوحدة النفسية في ( وقد عدّ ابف قتيبة في كتابو: الشعر 1967:74)الدينورؼ، 

القصائد الجاىمية أف مف علامات جودتيا ىذا التلاحـ والجو النفسي المنسجـ، وقد ذكر غير ذؼ مرة أف 

القصائد التي تخمو مف الانسجاـ ىي قصائد متكمفة، ومنيا قصائد زىير والحطيئة، وقد رأػ أف التكمّف 

لنظر بعد النظر يدؿّ عمى المعاناة والصعوبة في العممية الإبداعية المتأتي مف طوؿ التفتيش وا عادة ا

ويترؾ أثره كالحوليات، وىذه الآثار ليست دائما بالحسنة، وقد استشيد ابف قتيبة بقوؿ عدؼّ بف الرقاع 

 :(9/ 1: ج  1987وىو يصف بناء القصيدة )العاممي،

 حتى أقوّـ ميميا وسنادىا وقصػػػيدة قد بتّ أجمع بينيا

َـ ثِقػػػػافُوُ مُنآدَىا قناتونظر المثقف في عيوب   حَتّى يُقي

إف ابف قتيبة يرػ ضرورة الوحدة العضوية بيف أجزاء القصيدة ويمتمسيا في الوحدة النفسية التي تبدو 

كالروح التي تسرؼ بيف أجزاء القصيدة بتعدد أغراضيا، فقد اعتبر التلاحـ والترابط بيف أجزاء القصيدة مف 

ا عداه تكمف وتصنع يقوؿ: "وتبيف التكمف بأف ترػ البيت مقرونا معايير المفاضمة بيف الشعراء وكل م

بغير جاره، ومضمونا إلى غير لفقو، ولذلؾ قاؿ عمر بف لجا لبعض الشعراء: أنا أشعر منؾ، قاؿ: بـ 
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ف كاف 1/90: 1423ذلؾ؟ قاؿ: لأني أقوؿ البيت وأخاه، ولأنؾ تقوؿ البيت وابف عمو" )الدينورؼ،  ( وا 

فيـ أف ابف قتيبة قد أوجب عمى الشعراء أف يتقيدوا بيذه الضوابط والتقاليد، واعتبرىا بعض الدارسيف قد 

مقياسًا لإجادة الشاعر مف ذكر الأغراض المتعددة ووجوب التناسب فييا وعدّ ذلؾ تفككاً، فإف الأستاذ 

برت ىذه تتضمف لونًا مف ألواف الوحدة وقد ع -كما وصفيا ابف قتيبة–إحساف عباس يرػ أف القصيدة 

الوحدة عف نفسيا عمى صعيديف: الأوؿ: التناسب بيف الموضوعات في القصيدة الواحدة، والثاني: الوحدة 

المعنوية التي تنتظـ أبيات القصيدة، ويرػ )فاف جيمدر( أف ما طرحو ابف قتيبة يعدّ عملًا متقدمًا يفوؽ 

بو ابف قتيبة يتمثل "في محاولة تسويغ التواصل كثيرًا مف الآراء النقدية السابقة عميو، وأف أىـ ابتكار قاـ 

: 2006في القصيدة، وتفسير الروابط بيف أجزائيا فالقصيدة تشبو معزوفة مف عدة حركات". )مراشدة، 

( إذ إنو قد سعى إلى إيجاد رابطة نفسية توثق الصمة بيف ىذه الأغراض المختمفة، وبيف حياة الشاعر 39

الأغراض المتباينة في القصيدة الشعرية، وبعبارة أخرػ، إنيا محاولة القديـ، وتفسر اجتماع كل ىذه 

 .لإضفاء نوع ما مف الوحدة الفنية عمى البناء الشعرؼ المتعدد الأغراض والموضوعات والمواقف

ثـ جاء ابف طباطبا العموؼ الذؼ يكاد أف يعد أقرب القدامى لمفيوـ الوحدة العضوية ويحمل تصوراً آكثر 

نضوجاً، جاء ليطوّر موقف ابف قتيبة مف البناء الكمي لمقصيدة في الاىتماـ بترابط الأجزاء وتلاحميا، فيو 

ر ما ينتظـ القوؿ فيو انتظامًا يتسق بو أولو مع يوجو الشاعر إلى القصيدة المتكاممة: "إف أحسف الشع

آخره عمى ما ينسق بو قائمو، فإف قدـ بيت عمى بيت دخمو الخمل، بل يجب أف تكوف القصيدة كميا ككممة 

واحدة في اشتباه أوليا بآخرىا، نسجًا وحسنًا وفصاحة وجزالة ألفاظ ودقة معاف وصواب تأليف، ويكوف 

فو إلى غيره مف المعاني خروجًا لطيفًا حتى تخرج القصيدة كأنيا مفرغة خروج الشاعر مف كل معنى يص
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إفراغًا لا تناقض في معانييا، ولا في مبانييا، ولا تكمف في نسجيا، تقتضي كل كممة ما بعدىا" )العموؼ، 

1985 :213). 

 بلا سبب يوـ المقاء كلامي أحمت دمي مف غير جرـ وحرمت     

 حشاشة حب في نحوؿ عظاـ    فداؤؾ ما أبقيت منى فإنو

 سجاما عمى الخديف بعد سجاـ صمي مغرما قد واتر الشوؽ دمعو 

 ٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓٓ   فميس الذؼ حممتو بمحمل

 :يقتضي أف يكوف تمامو

 وليس الذؼ حرمتو بحراـ ............................

ف تعددت في موضوعاتيا ف إنيا تمثل وحدة بناء متكامل، فالقصيدة عند ابف طباطبا كالسبيكة المفرغة، وا 

وعمى الشاعر أف يدخل في غرض، ثـ يخرج منو، ليعود إلى غرض ثافٍ دوف أف يحدث تناقضًا في 

المعاني أو المباني، ودوف تكمف في النسيج وىذا ما  يتابع القوؿ فيو "ويكوف خروج الشاعر مف كل 

القصيدة مفرغة إفراغًا.. لا تناقض في معنى يصنعو إلى غيره مف المعاني خروجًا لطيفًا، حتى تخرج 

(، وبيذا يوفر الشاعر شروط 213: 1985معانييا ولا وىيَّ في مبانييا ولا تكمف في نسجيا")العموؼ، 

الإجادة في قصيدتو وىو ما يطمق عميو: تلاحـ الأجزاء، فيو يوجو إلى وحدة البناء في القصيدة، فلا 

واحدة؛ لكف مف الضرورؼ الحفاظ عمى انسجاميا وحسف ضير في تعدد الموضوعات داخل القصيدة ال

التخمص مف موضوع إلى آخر لأف ىذا الذؼ يحقق في القصيدة وحدتيا الذؼ أشار إلييا بقولو "كأنيا 

 .مفرغة"، وىو الذؼ يحقق وحدة البناء فييا
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أيو ومما ذكره الدكتور يوسف بكار في كتابو بناء القصيدة العربية أف الحاتمي اتبع ابف طباطبا في ر  

ورأػ كذلؾ أف القصيدة مثل خمق الإنساف في اتصاؿ بعض أعضائو ببعض، فمتى انفصل واحد عف 

الآخر، وباينو في صحة التركيب، غادر الجسـ ذا عاىة تتخوف محاسنو وتعفى معالمو وقد وجدت حذاؽ 

ئب النقصاف، المتقدميف وأرباب الصناعة مف المحدثيف يحترسوف في مثل ىذا الحاؿ احتراسًا يجنبيـ شوا

وتأتي القصيدة في تناسب صدورىا وأعجازىا، وانتظاـ نسيبيا بمديحيا كالرسالة البميغة، أو الخطبة 

( فالحاتمي ىنا كاف يتحدث عف ضرورة 393: 1979الموجزة، لا ينفصل جزء منيا عف جزء". )بكار، 

ير منفصمة. ونلاحع وصل أجزاء القصيدة بعضيا ببعض، بحيث تبدو منسجمة غير متنافرة، متصمة غ

أنيـ جميعاً ميما تعددت الأساليب يحمقوف حوؿ موضوع وحدة البناء في القصائد ذات الأغراض 

 .المتعددة

 والوحدة بيذا المفيوـ تؤدؼ معنى التكامل والاعتداؿ والانسجاـ، ويرػ الدكتور بكار في معرض شرحو 

عمى وحدة العمل الأدبي  لنص الحاتمي، أف كامل النص يدؿ عمى أف الحاتمي لا بدّ وقد اطمع وتعرؼ

عند أرسطو، كما أنو يتحدث ىنا عف التخمص ويرسـ الطريقة المثمى لو؛ حيث يقوؿ: " الحاتمي إذف لـ 

يكف يتحدث عف وحدة القصيدة فضلًا عف سوء إفادتو مف وحدة أرسطو بل كاف يتحدث عف ضرورة 

( ففيـ الحاتمي 395: 1979كار، وصل أجزاء القصيدة ببعضيا وصلًا يجعميا متناسبة غير بعيدة". )ب

لموحدة كما جاءت عند أرسطو يبدو قاصرًا، أو سطحيِّا، ويرتكز عمى التناسب الخارجي لبناء القصيدة، 

ولا يختمف عف رأؼ غيره مف النقاد في موضوع حسف التخمص والانتقاؿ مف غرض إلى آخر دوف 

 .الإخلاؿ بنظاـ القصيدة
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غير أف النقاد القدامى كانوا قد انقسموا عمى أنفسيـ حياؿ الشكل الفني لمقصيدة، فبينما تمسؾ المحافظوف 

، وطالبوا الشعراء بخمق نوع بالشكل الفني الذؼ ورثتو القصيدة عف العصر الجاىمي، ثار المجددوف عميو

مف الوحدة المعنوية، بيف أبيات القصيدة الواحدة كما رأينا عند الحاتمي الذؼ يطالب بأف تتبع الخطبة 

 .والرسالة في التحاـ أجزائيا

ولعل اقتراح الحاتمي بضرورة ربط أجزاء القصيدة ببعضيا البعض نابع مف رغبتو في تحقيق التوازف 

والانسجاـ في بناء القصيدة، مما يعكس فيمو لمقصيدة كوحدة متكاممة. وىذا الرأؼ قد ينبع مف اعتقاده أف 

عميا أكثر تأثيراً. ومع ذلؾ فقد كاف فيمو الارتباط العضوؼ بيف أجزاء القصيدة يعزز قوتيا الفنية ويج

لمفيوـ الوحدة المعنوية كما قدميا أرسطو محدوداً، مركزاً عمى التناسب الخارجي بدلًا مف التكامل 

الداخمي والعمق الفني. وقد تكوف ىذه النظرة القاصرة سبباً في عدـ تطويره مفيوماً أعمق لموحدة العضوية 

 .لممعاني والأفكار، وىو ما سعى إليو النقاد الحداثيوف لاحقاً التي تشمل التكامل الداخمي 

المفيوـ لموحدة يمكف أف يكوف لو ارتباط بالشعر القصصي الجاىمي، حيث تبرز شخصية الشاعر ىذا 

كعنصر أساسي في تشكيل الوحدة العضوية لمقصيدة، فالملاحع أف "الشخصية الراوية )أنا الشاعر( 

 تشكل إحدػ شخوص القصة الرئيسة، وقد تظير شاىدة عمى الأحداث مف خلاؿ السرد الذاتي، وأحيانا

تقف خارج القصة فلا تظير عمى مسرح الحدث فتنقل الحدث مف خلاؿ حوار شخصية إزاء شخصية 

(، ىذا التداخل بيف الشاعر والقصة يمنح 2: 2021أخرػ ومف خلاؿ السرد الموضوعي" )حياوؼ، 

القصيدة الجاىمية ترابطاً فريداً يجعل مف تعدد الموضوعات جزءاً مف وحدة سردية أوسع، حيث تتشكل 

الأحداث وتجارب القبيمة مف خلاؿ منظور الشاعر، وبذلؾ يصبح الشاعر الرابط الذؼ يوحد بيف أجزاء 
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القصيدة ويضفي عمييا معنى وشكلًا متكاملًا، وىو ما يتماشى مع مفيوـ الوحدة العضوية الذؼ سعى 

 .الحاتمي لتحقيقو

وقد أشار ابف رشيق القيرواني إلى المذىبيف، رافضًا رأؼ المحدثيف، معملًا ذلؾ بأنو لا يناسب الشعر 

الغنائي، ولكنو يناسب الفف القولي الذؼ يعتمد عمى السرد أو الحكاية، وىذا لا يتحقق، إلا في النثر، 

القصصي؛ إذ يقوؿ: "ومف الناس مف يستحسف الشعر مبينًا بعضو عمى بعض، وأنا أستحسف أف  والشعر

يكوف كل بيت قائمًا بنفسو، لا يحتاج إلى ما قبمو، ولا إلى ما بعده، وما سوػ ذلؾ، فيو عندؼ تقصير، 

السرد".  إلا في مواضع معروفة مثل الحكايات وما شاكميا، فإف بناء المفع عمى المفع أجود مف جية

( وعميو فإف ابف رشيق لـ يدعُ إلى التلاحـ المفظي بيف الأبيات والترابط الوثيق 261: 1981)القيرواني، 

 .بينيا واستحسف أف يكوف البيت قائمًا بنفسو لا يحتاج إلى ما قبمو أو إلى ما بعده، فعدّ ذلؾ تقصيرًا

إفّ القيرواني ىنا يعبر عف وجية نظر خاصة تدعو إلى تفضيل استقلاؿ كل بيت بنفسو، أو الوحدة 

العضوية لمبيت، بحيث لا يكوف المعنى مرتبطاً بما قبمو أو بعده، ولا يعتمد في فيـ الفكرة عمى الأبيات 

قة واللاحقة، ويرػ أف جودة الشعر تكمف في وصولو ليذا المستوػ مستثنياً مف ذلؾ الشعر الساب

القصصي أو المقاطع القائمة عمى القصص الحكايات. فوحدة البيت الواحد قد تكوف ميزة في الشعر 

ط الغنائي حيث يعزز ذلؾ مف قوة التعبير وتأثيره، لكف مف جية أخرػ، لا يمكف إنكار أىمية التراب

والوحدة العضوية في القصيدة القصصية، حيث يعتمد السرد عمى التسمسل والترابط بيف الأحداث 

 .والمواقف

ف كاف بعضيـ يرػ أف ابف رشيق يقصد بقو  لو: )ومف الناس( الحاتمي، فإف الدكتور بكار، يرػ أنو وا 

يقصد بكلامو أرسطو مباشرة؛ لأنو تحدث عف الحكايات وعف الشعر القصصي ولأف مذىب الحاتمي في 
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وصل الأجزاء والتخمص في القصيدة لا يختمف عف مذىب ابف رشيق وغيره مف النقاد؛ حيث إنو قد أشار 

ىب الشعراء في الافتتاح والخروج مف غرض إلى آخر والاستطراد بعد ذلؾ إلى عيوب المطالع ومذا 

وحسف التخمص والانتياء، فيو يقوؿ: "فإف كاف أوؿ الشعر مفتاحًا لو وجب أف يكوف الآخر قفلًا عميو". 

( فالافتتاح يجب أف يكوف لو علاقة بالغرض الذؼ يتناولو الشاعر والخاتمة 239: 1981)القيرواني، 

 .أعمق، إذف ىي وحدة وتكامل وانسجاـ، تؤدؼ مطالع القصيد إلى خواتيموأبقى في النفس و 

ونمحع أف فيـ ابف رشيق لبنية القصيدة يتسـ بالتوازف بيف استقلالية البيت الواحد والترابط بيف الأجزاء في 

لمشعر تتيح لو التكيف مع مختمف الأنواع والوظائف الفنية، وىذا بدوره  مواضع معينة، وىذه رؤية متقدمة

 .يعزز فكرة الوحدة والتكامل في القصيدة الواحدة

ف الأثير نجد أنو لـ يتحدث صراحة عف الوحدة العضوية في القصيدة، وبالانتقاؿ إلى موقف اب

فالمصطمح في ذلؾ الوقت لـ يكف مقعّدًا، إنما تحدث عف التضميف الذؼ عدّه النقاد عيبًا فقد خالفيـ ابف 

الأثير في ىذا الموقف وقاؿ: "وىو عندؼ غير معيب، لأنو إذا كاف سبب عيبو أف يعمق البيت الأوؿ 

نما ىي بلاغة وحسف تخمص، 215: 1979ني، فميس ذلؾ بسبب يوجب عيبًا". )الحاتمي، عمى الثا ( وا 

   (:155: 2001وذكر لذلؾ أمثمة وأف العرب استعممتو كثيرًا ومنو قوؿ امرغ القيس )الشيباني، 

 وأردؼ أعجازا ونػػػػػاءَ بكَمْكَلِ  فقمتُ لَػػػػػوُ لمػػاّ تمَػطى بِصُػمبِوِ 

 بحٍ وما الإصباح منْؾَ بأمثَلِ بصُ  يألا أيّيا الػػميلُ الطويلُ ألا انجم

ويكمل ابف الأثير عرض آرائو عف التضميف أو الوحدة وتعمق المعاني بالبيت والبيتيف والثلاث، ويعرض 

لذلؾ أمثمة عديدة، كما أف لو رأيًا صريحًا يوافق سابقيو مف النقاد القدامى، وىو قولو في حسف التخمص: 
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فنيِّا ىو فيو؛ إذ أخذ في معنى آخر غيره وجعل الأوؿ سببُا "أف يأخذ مؤلف الكلاـ في معنى مف المعاني 

إليو فيكوف بعضو آخذًا برقاب بعض، مف غير أف يقطع كلامو ويستأنف كلامًا آخر". )الحاتمي، 

 :( ومف ىذه الأبيات قوؿ مسمـ بف الوليد215: 1979

ؾِ ما تَدريفَ أَف رُبَّ لَيمَةٍ   كَأَفَّ دُجاىا مِف قُرونِؾِ يُنشَرُ  أَجَدُّ

 كَغُرَّةِ يحيى حيفَ يُذكَرُ جَعفَرُ  صَبَرتُ لَيا حَتّى تَجَمَّت بِغُرَّةٍ 

وىو مذىب المحدثيف في حسف التخمص والانتقاؿ مف غرض إلى غرض، وقد كاف مذىب الفحوؿ الأوائل 

في قصيدتو التي مطمعيا لمف الديار بقنة الحجر؛ إذ استعماؿ )عدّ عف كذا، إلى كذا( ومنو قوؿ زىير 

 . )1/31ينتقل إلى غرض المدح فيقوؿ )ابف أبي سممى، ج 

 ػف حِجَجِ وَمِف شَيرِ أَقوَيفَ مِػ لمَػػػػػفِ الدِيارُ بِقُنَّةِ الحِجرِ 

 بَعدؼ سَوافي المورِ وَالقَطرِ  لَعِبَ الزَمػافُ بِيا وَغَيَّرَىا

 ضَفوػ أُلاتِ الضػاؿِ وَالسِدرِ  قَفراً بِمُندَفَػػعِ النَحائِتِ مِف

 خَيرِ البُداةِ وَسَيِّدِ الحَػػػػػػضرِ  دَع ذا وَعَدِّ القَوؿَ في ىَرَ ٍـ

ية مغايرة ومحاولة نقدية جادة في وبالانتقاؿ إلى رأؼ صاحب نظرية النظـ عبدالقاىر الجرجاني، نجد رؤ 

فيـ الوحدة العضوية في القصيدة عند القدماء؛ إذ يربط مفيوـ النظـ بتعمق الكلاـ بعضو ببعض وجعل 

بعضو بسبب بعض، لكف حديث الجرجاني عف الوحدة وتطبيقاتو، لا يشمل القصيدة بأكمميا، إنما يتعمق 

تاذ شكرؼ عيّاد إذ يقوؿ: "لـ يكف في العمل الأدبي أو الأمر بالبيت أو البيتيف، وىذا ما يبينو الأس

القصيدة، بل قصره صاحبنا عمى الجممة فيما نص عمى ذلؾ صراحة، وعمى البيت أو البيتيف أو الثلاثة 
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( ويناقش الأستاذ شكرؼ عياد ىذا الرأؼ ويورد الأسباب التي 400: 1979فيما تدؿ استشياداتو". )بكار، 

القاىر الجرجاني لسحب نظرية النظـ عمى القصيدة كاممة وجعمتو يتوقف عند  وقفت حائلًا أماـ عبد

البيت والبيتيف، وىي: أف الوحدة التي وصفت في كتاب الشعر، الوحدة التي تنتقص إذا نقص جزء واحد 

أو غير لـ توجد في القصيدة العربية؛ حتى تكوف أماـ عبد القاىر نماذج تعينو عمى فيـ الوحدة في نطاؽ 

وسع مف الجممة، كما أف النحو الذؼ أسيـ في فكرة النظـ بنصيب كبير، لـ ينظر في القصيدة أو أ

المقطوعة، بل نظر في الجممة، ويبدو ىذا منطقيِّا وملائمًا لقضية الجرجاني الأساسية وىي الكشف عف 

نما ال وقوؼ عمى الأبيات التي إعجاز القرآف الكريـ، فمـ يكف ىناؾ مف داعٍ لتتبع أبيات قصيدة بأكمميا، وا 

 .تخدـ نظرية النظـ

ولـ يتوقف الأمر فقط عند ىذه الآراء، إذ نجد أف لمنقاد أيضًا محاولاتيـ في تقسيـ القصيدة العربية 

لقديمة، ولعلّ تقسيـ حازـ القرطاجني لمقصيدة العربية القديمة، يوضح لنا تسمسل الوحدة العضوية؛ حيث ا

الوحدة عند حازـ ىي )وحدة التسمسل( التقميدية التي يفضي فييا “يقوؿ الدكتور جابر عصفور: إف 

اد( بحيث موضوع إلى آخر، أو يفضي فييا غرض إلى غرض، بعلاقة شكمية ىي )التخمص والاستطر 

تتركب القصيدة فى النياية مف أقساـ أساسية، يصل ما بينيا تمطف في الانتقاؿ مف قسـ إلى قسـ، 

وبحيث يتركب كل قسـ مف مجموعة مف الفصوؿ، تطوؿ أو تقصر، لكنيا تتسمسل في التدرج حتى يكتمل 

ة، وعمى ىذا الغرض فيكتمل القسـ، ثـ توصل وصلَ تخمصٍ بالغرض التالي، حتى نصل إلى الخاتم

الأساس، يمكف القوؿ إف القصيدة عند القرطاجني تتكوف مف أغراض أساسية، يتفرع كل غرض منيا إلى 

مجموعة مف الفصوؿ، تتسمسل فيما بينيا بعلاقة تناسب، شبيية بالعلاقة التي تصل حبات العقد، وتشبيو 

ل استقلالو في المعنى والمبنى القصيدة بالعقد تشبيو يشي بالعلاقة بيف الفصوؿ، بحيث يصبح لكل فص
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كحبة العقد سواء بسواء، يمكف أف تنفصل الحبة الواحدة عف النسق، فلا تفقد كثيرًا مف خصائصيا 

ف أخل انفصاليا بتماسؾ العقد وتناسبو". )عصفور،   ).372: 2003المستقمة، وا 

وبيذا يكوف حازـ القرطاجني قد اقترب كثيرًا مف مفيوـ البناء الفني لمقصيدة وفق ما يرػ النقد الحديث، 

وكانت نظرتو أعمق وأشمل وأكثر دقة مف نظرة سابقيو ومعاصريو، فيو كما يرػ الدكتور بكار: "أوؿ ناقد 

ف الوحدة في القصيدة كاممة، لا في الجممة والعبارة أو البيت والبيتيف، وأوؿ ناقد عربي قديـ يتحدث ع

يكوف التحاـ الأجزاء والتئاميا عنده في القصيدة كميا، وىذا خروج عمى قاعدة مف قواعد عمود الشعر". 

 ).411: 1979)بكار، 

وكاف حازـ القرطاجني قد فسر الانتقاؿ مف فف إلى آخر مبايف لو مف غير جامع ملائـ، تفسيرًا نفسيِّا، 

معملًا ذلؾ بالقوؿ إف النفس تجد نفورًا في الانتقاؿ مف موضوع إلى آخر، ويعد أحسف أنواع التخمص ما 

يستحسف أف تكوف معاني أواخر القصائد مناسبة لمغرض. يقوؿ: "ومما يجب اعتماده في كاف متدرجًا، و 

(، فيو يركز عمى 321التخمص أف يجيد في تحسيف البيت التالي لبيت التخمص" )القرطاجني، د.ت: 

 .التمطف في الخروج مف بيت إلى بيت ومف معنى إلى معنى ومف غرضٍ إلى آخر

ومف أجود الأمثمة التي يذكرىا النقاد في حسف التخمص، ما جاء في شعر النابغة الذبياني )الذبياني، ج 

1/31.( 

 إلى النحر منيا مُستيػلٌ ودامػعُ  وكفكفتُ منػػػػػػػػػػػػػػػي عبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرةٌ فرددتػػػػيُا                        

 وقمت: ألَمّا أصْحُ والشيب وازعُ  عمى حيف عاتبت المشيب عمى الصبا              

 ثـ تخمص إلى الاعتذار
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 مكاف الشغاؼ تبتغيو الأصابػػع                             ولكف ىمَاً دوف ذلؾ شػاغػػػػػػػػػػػػػػػػػل    

 أتاني ودونػػػػػي راكسٌ فالضواجػعُ  وعيدُ أبى قابوس في غير كنيو                             

 :ثـ عاد إلى الأوؿ يشكو

 مف الرقش في أنيابيا السّـَ ناقػعُ  فبتُّ كأني ساورتني ضئػػػيمػةٌ                             

 لحمػػػػػػػػػػػي النساء في يديو قعػاقػػعُ  يُسير في ليل التماـ سميميػا                              

 :ثـ اخذ في غيره ووصف الأفعى

 تتاذرىا الراقوف مف سوء سميا                               تطمقو طورا وطورا تراجػػعُ 

 :ثـ رجع إلى ما كاف فيو وىو الاعتذار

 أنؾ لمتني                             وتمؾ التي تستؾُ منيا المسػامِعُ  -أبيت المعف –أتاني 

وفي ىذا السياؽ، يمكف النظر إلى جيود القرطاجني عمى أنيا جسر بيف التقاليد الأدبية العربية 

ظريات النقدية الحديثة. ويوفر تركيزه عمى تماسؾ القصيدة بأكمميا والأثر النفسي الناجـ الكلاسيكية والن

عف الانتقالات مف غرض إلى آخر فيماً دقيقاً يثرؼ إدراكنا لمصنعة الشعرية. حيث لا يقتصر ىذا 

د الأدبي المنظور عمى إبراز التعقيد الفني لمشعر العربي القديـ فحسب، بل يقدـ أيضًا رؤػ قيمة لمنق

 .المعاصر

وبالتالي، فإف عمل حازـ القرطاجني ىو خير دليل عمى الصمة الدائمة لمنقد العربي القديـ وقدرتو عمى 

 .ية وتعزيزىاإثراء التأويلات الحديثة لموحدة الشعر 



2024الأول كانون  –الجزء الثاني  -( العدد الثاني19وك لمدراسات الإنسانية   المجمد )مجمة جامعة كرك  
 

65 
 

ومف المغالاة القوؿ إف ىذه الأقواؿ شممت كل آراء العمماء والنقاد القدامى حوؿ مفيوـ الوحدة في بناء 

ب تناوؿ أىـ الملاحظات والآراء والمدلولات، وىي آراء تبدو متقاربة في الفيـ القصيدة العربية، بل ىو جان

أو الطرح وىي أيضًا مكممة بعضيا بعضًا، فالحياة الاجتماعية والثقافية والسياسية والجغرافية والدينية 

أيضًا حددت شكل التفكير النقدؼ وصبغتو بصبغة خاصة، فحددت شكل القصيدة العربية وحددت كذلؾ 

طبيعة الأفكار النقدية الناشئة حوليا، مع ملاحظة أف مفيوـ الوحدة كاف قد تطور واقترب مف المفيوـ 

التي وصمت إلى  الحديث عند القرطاجني بسبب التطور الطبيعي لمحضارات وتراكـ المعارؼ والعموـ

  ة.القصيدالقرطاجني فبنى عمييا آراءه في وحدة 

 

 :وحدة القصيدة عند النقاد المحدثين -ثانيًا 

تتبع عدد مف أبرز الآراء النقدية القديمة كيف أف مفيوـ الوحدة العضوية لـ يستوعب بدقة  رأينا مف خلاؿ

خصوصيات ىذا المصطمح وما يشير إليو في مضمونو النقدؼ الحديث، ومع كونو غائماً بعض الشيء 

عميقات إلا أننا لا يمكف أف ننفي وجود البناء العضوؼ بصورة أو بأخرػ في الشعر العربي القديـ، والت

التنظيرية لمصطمح الوحدة العضوية الذؼ أصبح يمثل معممًا مف معالـ التجديد في العصر الحديث، ذلؾ 

أف النقاد المحدثيف عمى اختلافيـ في المذاىب صدروا جميعًا عف رؤية ناتجة عف الاطلاع عمى الآداب 

"فيروف أنيا تعود إلى الرومانسييف  الغربية المعاصرة، ويؤرخ بعض النقاد لموحدة العضوية في النقد الغربي

ف تفاوت  الذيف دعوا إلى ىذه الوحدة في العمل الأدبي، وتابعيـ في ذلؾ أصحاب المدارس الأخرػ، وا 

فيـ بعضيـ ليذه الوحدة، فالرمزيوف والسورياليوف كانوا لا يروف بأسًا في الانتقالات النفسية المفاجئة ولكف 

( ومف أىـ الآراء التي 325: 2005لشعرية في الموضوع". )الشنطي، مع المحافظة عمى وحدة التجربة ا
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أثرت في النقاد العرب رأؼ الناقد الإنجميزؼ )كولريدج( الذؼ ربط بيف الخياؿ والوحدة العضوية وبأف 

الخياؿ ىو الوسيمة التي يمجأ إلييا المبدع لتجميع عدة صور أو أحاسيس ليحقق الوحدة فيما بينيا داخل 

وىذا مف ضمف آراء كثيرة جعمت النقاد يمتفتوف إلى قضية البنية في القصيدة العربية، فالوحدة  القصيدة،

خضاع التعدد لموحدة واستخراج النظاـ مف الفوضى، ويبدو مف أىـ ىذه  العضوية ىي تنظيـ انفعالات وا 

متكامل، بنية  المفاىيـ لموحدة أف تكوف جميع مكونات القصيدة : "بنية فنية متحدة في كياف دينامي

كالشجرة النامية لا تفرقيا مف الجذع والأغصاف والأوراؽ والبراعـ فيي بيا تكوف، وبغيرىا تصير حقيقة 

 (.160: 1966أخرػ". )مكميتش وآخروف، 

والوحدة بيذا المفيوـ وكما أفاد منيا النقاد العرب المحدثوف، لا تعني وحدة الموضوع التي ىاجموا بيا 

القصيدة القديمة ووصفوىا بالتفكؾ، إنما تعني التسمسل المنطقي الذؼ يربط كل الأجزاء ببعضيا ويشيع 

أكممو، ويرػ الدكتور النوييي أف "الوحدة جوِّا نفسيًا مترابطًا ومتلائمًا مسيطرًا عمى العمل الشعرؼ ب

المطموبة لا تحجز الشاعر عف تعدد التجارب والعواطف في قصيدتو، إنما يشترط أف تكوف جميعيا 

متجانسة المغزػ، ىادفة بتعددىا إلى استجلاء وحدة في الوجود أو في موقف النفس البشرية منو". 

قد توسع في موضوع الوحدة ولـ يقصرىا عمى تجربة ( والدكتور النوييي بذلؾ 117: 1964)النوييي، 

شعورية واحدة بل شممت عديد المشاعر والعواطف المستجمية لممواقف الإنسانية، وبذلؾ أعطى لممفيوـ 

تعريفًا واسعًا يضيف إلى التجربة الشعورية الخاصة مجموع تجارب الشاعر وعواطفو. وأرػ أفّ رؤية 

يتماشى بطريقة ما مع آراء النقاد القدامى الذيف أشاروا إلى إمكانية التنوع النوييي لمفيوـ الوحدة العضوية 

  .الذؼ يأتي تحت مظمة نفسية وشعورية تحقق التكامل والوحدة وتعكس الرؤية الشمولية
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أما الدكتور غنيمي ىلاؿ فقد بيّف أف مفيوـ الوحدة الموضوعية قد تأثر بأرسطو وأف الوحدة الموضوعية 

ىي وحدة الموضوع والمشاعر، عمى أف تُرتب الصور داخل القصيدة بحيث يؤدؼ بعضيا إلى بعض، 

في القصيدة وحدة الموضوع  فتكوف كالبنية الحية لكل جزء وظيفتو، يقوؿ: "ونقصد بالوحدة العضوية

ووحدة المشاعر التي يثيرىا الموضوع وما يستمزـ ذلؾ مف ترتيب الصور والأفكار ترتيبًا بو تتقدـ القصيدة 

شيئًا فشيئًا حتى تنتيي إلى خاتمة يستمزميا ترتيب الأفكار والصور عمى أف تكوف أجزاء القصيدة كالبنية 

ا إلى بعض عف طريق التسمسل في التفكير والمشاعر". الحية لكل جزء وظيفتو فييا ويؤدؼ بعضي

( وىو بيذا يؤكد عمى المشاعر التي تستثيرىا الصور المكتممة والأفكار المترابطة 370: 2009)غنيمي، 

  و.قصيدتفي نفس المتمقي وكيف يرسميا الشاعر في 

ويتابع الدكتور زكي عشماوؼ، الدكتور غنيمي ىلاؿ، في رأيو؛ إذ يرػ أف "الوحدة العضوية في النقد 

الحديث ىي وحدة الصورة ووحدة الإحساس، أو ىيمنة إحساس واحد عمى القصيدة كميا، والوحدة العاطفية 

طفية، معنى ىذا أف الصور في العمل الفني ليست إلا تجسيدًا لمتجربة ىي دليل عمى تحقيق الوحدة العا

أو المحظة الشعورية التي يعانييا الفناف ومف ثـ فيو يرػ أف الوحدة العضوية والوحدة الفنية والوحدة 

الشعورية مسميات لشيء واحد ىو ىيمنة إحساس واحد أو رؤية نفسية ذات لوف واحد عمى العمل الفني 

( فالوحدة العضوية عند ىذيف الناقديف، تتمثل في وحدة الصورة التي تعبر عف 374: 1979ار، كمو".)بك

وحدة الإحساس المييمف، وكذلؾ تكمف أيضًا في وحدة الجو النفسي والشعورؼ عند المبدع وعند المتمقي، 

حة نابعة مف فإف استطاعت الصورة الشعرية أف تبعث إحساسًا واحدًا عند المتمقي فيي بذلؾ صورة ناج

 .تجربة شعورية مكتممة
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أما الدكتور شوقي ضيف في كتابو في النقد الأدبي، فكاف لو رأيو الخاص الذؼ فصّل فيو مفيوـ الوحدة 

نما ىي العضوية ف ي القصيدة العربية، باعتبارىا بنية تامة الخمق والتكويف وليست ضربًا ذات صياغة وا 

بناء بكل ما تحممو كممة بناء مف معنى، ويقوؿ عف ذلؾ "ليست القصيدة خواطر مبعثرة، تتجمع في إطار 

وف مزيجًا لـ موسيقي إنما ىي بنية نابضة بالحياة، بنية تتجمع فييا إحساسات الشاعر وذكرياتو، لتك

( فالقصيدة مف وجية نظر الدكتور شوقي ضيف، 154: 1966يسبق إليو مف الفكر والشعور". )ضيف، 

عملٌ شعرؼُ تاـ وليست مجموعة أفكار تجتمع مف ىنا وىناؾ، بل ىي خبرة الشاعر وأحاسيسو نجتمع في 

 .عمل فني متكامل

ف كاف الحديث عف الوحدة العضوية يعني ويدور عند معظـ النقاد عف الوحدة النفسية والشعورية، وباسـ  وا 

ف كاف ىنا ؾ ىذه الوحدة ىاجـ أصحاب مدرسة الديواف الشعر القديـ، ونعتوه بالمتفكؾ وغير المترابط، وا 

مف يرػ أف ىذه الوحدة النفسية كانت متوفرة في الشعر القديـ، وقد لمس ذلؾ المستشرؽ )جوستاؼ 

جريناوـ( إذ يقوؿ: " إف ىناؾ نوعًا مف رابطة نفسية بيف القفز الاستطرادؼ مف موضوع إلى موضوع، بيف 

( أليست ىذه 232ىذه الانتقالات العاجمة مف حاؿ إلى حاؿ ومف انتباه إلى آخر". )عطواف، د.ت: 

الوحدة الشعورية عند الشعراء المحدثيف تشبو تمؾ الوحدة عند القدماء؟ صحيح أف الشاعر القديـ قد نظـ 

قصيدتو في عدة موضوعات، لكف تمؾ الموضوعات مختمفة كانت تخدـ غرضو الأساسي، وتشيع في 

لحق أف بعض القصائد ينسحب القصيدة جوِّا نفسيِّا متلائمًا، يقوؿ عف ذلؾ الدكتور حسيف عطواف: "ا

ف فرحًا ففرح، ومنيا قصيدة النابغة اللامية  عمييا مف أوليا إلى آخرىا جو نفسي واحد، إف حزنًا فحزف، وا 

في رثاء النعماف، فإنو يستيميا بالنسيب، ونراه يحكـ عقمو وشيبو في عواطفو ويزجر نفسو ويردعيا عف 

 (.233الشوؽ والصبابة". )عطواف، د.ت: 
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ا تحمل وحدة الجو النفسي، يقوؿ عف  لـ تكف قصائد الذبياني بدعة لمف حولو، بل ىناؾ قصائد كثيرة جدِّ

مف قسـ مف القصيدة إلى قسـ آخر مستأنفًا شعورًا  ذلؾ الدكتور سعيد الأيوبي: " إف الشاعر لا يقفز

نما يحرص عمى استعماؿ أساليب التخمص مف  جديدًا، لا صمة لو بما مضى وما يأتي مف كلامو، وا 

الغزؿ إلى وصف الناقة، ومف وصف الناقة إلى الغرض... وعبر كل ىذه المراحل فإف جوِّا نفسيِّا ينتظـ 

(، وىذا ما لاحظناه في المثاؿ السابق لحسف 462: 1989الأيوبي، القصيدة مف أوليا إلى آخرىا". )

التخمص في قصيدة الذبياني، والانتقاؿ السمس بيف الموضوعات دوف أف يشعر القارغ بانقطاع المعنى أو 

 .تصدعو

فالشاعر الجاىمي كاف يحرص عمى خمق تواصل شعورؼ بيف أقساـ القصيدة المختمفة، بحيث ينتظـ الجوّ 

النفسي لمقصيدة مف بدايتيا إلى نيايتيا، ويعزز ىذا الانتقاؿ السمس بيف موضوعات القصيدة المختمفة 

ّـ ي   .حثث تماسكاً فنياً وشعورياً داخل القصيدةالوحدة النفسية والنسيج الداخمي لمقصيدة، ومف ث

أما الدكتور يحيى الجبورؼ فيقوؿ في كتابو الشعر الجاىمي خصائصو وفنونو، "إف محاولات الدكتور طو 

براز الترابط العضوؼ في الموضوع الواحد مف القصيدة، حسيف في حديث الأربعاء كانت منصبة عمى إ

لذلؾ فإنو يجد أف )الوحدة المعنوية( كما يسمييا، تتحقق في الشعر الجاىمي في أجزاء مف القصائد 

الطويمة في الموضوع الواحد، وتتحقق أيضاً في الشعر الذؼ يسرد قصة أو يصور أحداثًا بعينيا، وتتحقق 

 (.264: 1983صار، وقصائد الغزؿ وقصائد الرثاء". )الجبورؼ، في كثير مف القصائد الق

وعات معينة يعزز طرح الدكتور الجبورؼ فكرة أف الوحدة المعنوية تتحقق في الشعر الجاىمي عبر موض

مثل القصائد الطويمة ذات الموضوع الواحد، والشعر الذؼ يسرد قصة أو يصور أحداثًا بعينيا، وىذه 

الرؤية المعنوية المتماسكة ليست مقتصرة عمى الشعر الحديث فقط، بل ليا جذور عميقة في التراث 
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ف كاف يرػ الدكتور الجبورؼ أيضًا أنو مف الخطأ والتع سف الفاحش تطبيق المفاىيـ الشعرؼ العربي. وا 

الأوربية الحديثة عمى الأدب القديـ، مع اختلاؼ طبيعة كل أدب في النظرة والموضوع، فقد دخمت الأدب 

عمى قمة -الحديث قيـ ومفاىيـ جديدة بحيث صارت الوحدة الموضوعية والعضوية ضرورة لا غنى عنيا 

يـ، وعمينا أف نتفيـ الشعر القديـ في حدوده ، وليس كذلؾ الأدب القد-توفرىا في الشعر الحديث نفسو

 .وظروفو ومقاييسو في عصوره تمؾ

بحيث لا يكوف لمبيت قيمة إلا  ويطالب الأستاذ عبد الرحمف شكرؼ بضرورة التلاحـ بيف أجزاء القصيدة

بما يؤديو مف دور بنائي في الوحدة الشاممة لمقصيدة، لأف "قيمة البيت في الصمة التي بيف معناه وبيف 

موضوع القصيدة؛ لأف البيت جزء مكمل ليا، ولا يصمح أف يكوف البيت شاذِّا خارجًا عف مكانو مف 

القصيدة مف حيث ىي شيء فرد كامل، لا مف حيث  القصيدة بعيدًا عف موضوعيا فينبغي أف تنظر إلى

 (.349: 1999ىي أبيات مستقمة". )حلاوؼ، 

ومعانيو ويطالبو بأف تكوف متماسكة منسجمة ومثمو يفعل المازني الذؼ يتناوؿ الصمة بيف أفكار الشاعر 

مترابطة، كما عنيت جماعة أبولو أيضا بيذه القضية، ودعت جماعتيا إلى مجموعة مف المبادغ أىميا 

 .أف يحافظوا عمى وحدة فكرية شعورية؛ لأف ذلؾ مف ألصق الأمور في القصيدة الحديثة

ة الوحدة في القصيدة، فبعد أف نقد شعر أما العقاد فقد كاف أكثر دقة وتحديدًا وأكثر منيجية بشأف دراس 

أحمد شوقي وعابو لافتقاره لموحدة وتفككو، نجده يقوؿ عف ابف الرومي : " بيذا الاسترساؿ خرج ابف 

الرومي عف سنة النظاميف الذيف جعموا البيت وحدة النظـ وجعموا القصيدة أبياتًا متفرقة يضميا سمط 

أبيات، فخالف ابف الرومي ىذه السنة وجعل القصيدة كلاِّ واحدًا  واحد، قلّ أف يطرد فيو المعنى إلى عدة

لا يتـ إلا بتماـ المعنى الذؼ أراده عمى النحو الذؼ نحاه، فقصائده موضوعات كاممة تقبل العناويف 
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وتنحصر فييا الأغراض ولا تنتيي حتى ينتيي مؤداىا وتفرغ جميع جوانبيا وأطرافيا، ولو خسر في ذلؾ 

 (.383: 1979حة". )بكار، المفع والفصا

لى التجديد الذؼ حصل في  وبمقارنة ىذه المقولة بمقولتو الأخرػ التي يشير فييا إلى قصيدة مطراف وا 

يرت الوحدة العضوية أو )المعنوية( كما يسمييا حيف يقوؿ: "فقد أصبح لمقصيدة الأدب العربي وكيف ظ

اسـ يعرؼ وبنية كالبنية الحية لا تسمح بتقديـ بيت عمى بيت، وقد كانت القصيدة قبل ذلؾ مجموعة مف 

اف (، يتضح مما سبق أف الأستاذ العقاد ك38الأبيات لا تتسمى باسـ، ولا تتميز بعنواف" )العقاد، د.ت: 

قد وقع عنده بعض الخمط بيف وحدة الموضوع والوحدة العضوية، كما يقوؿ الدكتور بكار: " إف نقد العقاد 

لقصيدة شوقي بالطريقة التي اتبعيا مف تقديـ وتأخير في أبياتيا لا يتفق مع المفيوـ العاـ لموحدة 

ق عند العقاد في )الديواف(، العضوية".. ويعمل لذلؾ بأف السبب ناتج عف "الخمط بيف النظرية والتطبي

وفيمو السالف لموحدة في )ابف الرومي( مدعاة إلى القوؿ باختلاط مفيوـ وحدة الموضوع بالوحدة 

لى القوؿ بأف جماعة الديواف عامة، وشكرؼ والمازني مف قبل لـ يفيموا مف  العضوية عنده خاصة، وا 

 (.384: 1979الوحدة إلا أنيا وحدة موضوع وحسب". )بكار، 

ولا بدّ أف نشير إلى رأؼ الدكتور طو حسيف الذؼ توصل بعد دراسة شعر لبيد إلى أف الشعر العربي قد 

قصيدة مف قصائده ممتئمة الأجزاء، قد نسقت أحسف استوفى حظو مف ىذه الوحدة المعنوية، وجاءت ال

تنسيق وأجممو، وأشد ملاءمة لمموسيقى التي تجمع بيف جماؿ المفع والمعنى والوزف والقافية")حسيف، 

(. وبذلؾ ردّ الدكتور طو حسيف عمى الذيف تحدثوا عف تفكؾ القصيدة العربية، وىو يعمل 32: 1982

تراث النقدؼ الشعرؼ، وأف كل ما درسوه ىو مقطوعات شعرية متفرقة لذلؾ بأنيـ لـ يتحققوا مف كامل ال

  نظرتوحاكموا القصائد الكاممة عمى إثرىا، ولو أنيـ نظروا إلى القصائد كاممة لتغيرت 
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مف جية أخرػ، تعزز دراسة ميمة تناولت ملامح الشعر العربي القديـ رؤية النظر إلى الشعر مف منظور 

فكؾ عمى أنو وحدة، حيث أشار الدكتور أبو الميل إلى أف حياة اجتماعي وفيـ ما ينظر إليو عمى أنو ت

التنقل والترحاؿ وعدـ الاستقرار التي عاشتيا القبيمة العربية قد انعكست عمى شكل القصيدة، إذ يقوؿ: " 

لقد انعكست الطبيعة الجغرافية الاجتماعية في شعر تمؾ المرحمة، عمى نحو ما، تمثل في تنوع أغراض 

احدة، ما بيف المقدمات الطممية والفخر ووصف الرحمة إلى المدح، وعمى نحو ما احترؼ القصيدة الو 

الجاىمي حياة الترحل والانتقاؿ، آخذا مف ذلؾ مبررا لمبحث عف مصادر حياتو، فإف الشاعر الجاىمي 

 (.7-3: 2013احترؼ أيضا الانتقاؿ مف موضوع إلى آخر")أبو الميل، 

حقيقة لا يمكف إغفاؿ "أف الطبيعة بنظميا ىي مف تتحكـ بالفرد في ضوء آلياتيا التي ترسـ معالـ الحياة 

اع الشعرؼ وتقرر مصيره في في أطرىا الاجتماعية والاقتصادية والسياسية، وبالتالي تؤثر عمى الإبد

الحياة، إفّ إدراؾ ىذه الحقيقة فرض عمى الجاىمي أف يتعامل مع نظـ المجتمع ومعطياتو الحياتية بوعي 

(؛ وىو ما يعكسو الشعر العربي القديـ بوضوح مف خلاؿ 2: 2012تاـ وحساسية مفرطة." )صالح، 

دة وتعدد موضوعاتيا. فكانت المقدمات تداخل موضوعاتو التي تُظير تأثير البيئة عمى بنية القصي

 .الطممية، مفتاحا لما يأتي بعدىا مف موضوعات فخر أو مدح أو أؼ غرض آخر

صبح محوريّا في تجديد الشعر العربي الحديث، حيث سعت ومف الواضح أف مفيوـ الوحدة العضوية أ

الجيود النقدية إلى جعل القصيدة كيانًا متماسكًا لا يمكف تجزئتو، ونمحع أف الآراء السابقة تعكس تحديات 

التحوؿ مف الشعر التقميدؼ المتمثل في الأبيات المستقمة إلى القصيدة المتكاممة، وىنا يبدو أف ىناؾ اتفاقًا 

 .عمى أىمية الوحدة، ولكف تطبيقيا وفيميا كانا موضع جدؿ بيف النقاد العرب بينيـ
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 الخاتمة

ىذه بعض الآراء لأىـ ما جاء بو النقاد المحدثيف في تعريف الوحدة العضوية وتحديد مسمياتيا، ويبدو 

ىذا أنيـ لـ يتفقوا كل الاتفاؽ، وقد اختمفوا أشد ما اختمفوا في تحديد معنى الوحدة التي يريدونيا، ومردّ 

الاختلاؼ ناجـ عف تفسير ىذه الوحدة، وتحديد المصطمح المطموب وما يراد منو، فاختلاؼ المسميات 

كما ورد معنا بيف معنوية ونفسية وشعورية وموضوعية وعضوية أدػ في النياية إلى خمخمة في التطبيق 

 .والكشف عف نوع الوحدة المرادة

ومع ذلؾ يجب أف نمتفت إلى نقطة جوىرية عند تقييـ الشعر الجاىمي وانتظامو ووحدتو، فمما لا شؾ فيو 

فالشاعر الجاىمي أف المفيوـ السائد لعصرنا يخالف المفيوـ المتعارؼ عميو عند القدماء لموحدة العضوية، 

في حديثو عف المديح يتطرؽ إلى موضوعات تعدّ في بناء القصيدة القديمة لازمة مف لوازميا؛ لأف 

الشاعر المجيد في عُرؼ القدماء ىو مف سمؾ ىذه الأساليب وعدؿ بيف ىذه الأقساـ، فمـ يجعل واحدًا 

 .ظمأ إلى المزيدمنيا أغمب عمى الشعر، ولـ يطل فيمل السامعوف ولـ يقطع وبالنفوس 

وكاف الشعراء يجيدوف أنفسيـ في تمويف أبعاد القصيدة بما يرونو مناسبًا، فيمونوف زوايا الصورة، 

كات والأجزاء الدقيقة ما يكشف عف إمكانية استيعابيا لمثل ىذه الأداء ويحشدوف ليا مف الأصوات والحر 

الفني. كما لا يجب أف نغفل قضية أخرػ لا تقل أىمية وىي: أف وحدة الموضوع التي أرادىا الشاعر 

الجاىمي، عاشت في فكره وىو يعاني تجربتو، ولازمتو حتى انتيائيا وىو يرتب أفكاره، ترتيبًا منطقيِّا، 

، وىذه الوحدة أصبحت في  يفيمو عالمو الأدبي، ويستحسنو جميوره المتابع، ويستذوقو الناقد الممتزـ

مفيومنا غير واضحة المعالـ، تعني الانفصاـ الفكرؼ لعقمية الشاعر الجاىمي عند بعض الدارسيف كما 



2024الأول كانون  –الجزء الثاني  -( العدد الثاني19وك لمدراسات الإنسانية   المجمد )مجمة جامعة كرك  
 

74 
 

نما ىي أصبحت تعني عند البعض الآخر، أف الشاعر الجاىمي كاف لا يرتب أفكاره وىو ينظـ القصي دة وا 

طارىا الذؼ يحيط بيا  .أبيات ليا بعدىا الفكرؼ وحددودىا المعنوية وا 

وربما انسحب ىذا المفيوـ عمى كثير مف جوانب المجتمع العربي في العصر الجاىمي فبدا العصر مفكؾ  

الأجزاء، متباعد الذىف، لا تشد بينو أواصره، ولا يربط بيف أجزائو رابط، وفي ىذا المقياس الأدبي أو 

ارؼ أو الاجتماعي خروج عف الواقع الحقيقي الذؼ يعيشو العصر، وتقييـ جائر لو، إذ لا يصح أف الحض

 .نحاكـ عصرًا بمعايير عصر آخر

رورؼ مقاربة الشعر الجاىمي مف منظور يحترـ خصائصو الفريدة ومعايير تمؾ ومف ىنا يصبح مف الض

لى التقميل مف  المرحمة. إف فرض معايير حديثة عمى الشعر القديـ يمكف أف يؤدؼ إلى تأويلات مضممة، وا 

قيمتو الفنية. ولذلؾ، فإف فيـ شعر الجاىمية يتطمب نيجًا متوازنًا ومحددًا لمسياؽ يقدّر خصوصيتو 

تاريخية والثقافية. ولا يقتصر ىذا المنظور عمى إثراء فيمنا للأدب العربي القديـ فحسب، بل يسد الفجوة ال

 .بيف النقد الأدبي التقميدؼ والمعاصر، ويعزز تقديرًا أعمق لموحدة الشعرية عبر العصور المختمفة

يتضح لنا مف كل ما سبق ومف خلاؿ المقاربة بيف مفيوـ الوحدة العضوية قديماً وحديثاً، أف القدماء قد 

ف لـ يكف واضح الحدود كما في النقد الحديث إلا أنيـ  قدموا مستوػ عميقا في الطرح النقدؼ، حتى وا 

الشعر العربي القديـ القائـ عمى تعدد الأغراض، وما يتطمبو ذلؾ مف التناسق بيف  استميموه مف طبيعة

 .الموضوعات، والرابط الشعورؼ النفسي الذؼ يييمف عمييا جميعيا

وفي المقابل تطور ىذا المفيوـ في العصر الحديث عند النقاد خاصة بعد تأثرىـ بالنقد الغربي، ولـ يكف 

ىذا التطور مجرد انتقاؿ مف شكل قديـ إلى آخر حديث؛ إنما جاء انعكاساً عميقاً لمتغيرات البيئية 
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تكاملًا يعبر عف وحدة شعورية والاجتماعية والثقافية التي مرّ بيا الشعر العربي الحديث، ليصبح كياناً م

وموضوعية، تعكس مف خلاليا تطور المصطمح النقدؼ. ولذا يجدر بنا القوؿ إف مفيوـ الوحدة العضوية 

 .يمعب دوراً في تمقي الشعر سواء القديـ في تقاليده الأصيمة، أو الحديث أيضاً في توجياتو الجديدة
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(، ديواف عدؼ بف الرقاع، )نورؼ القيسي، حاتـ الضامف، 1987العاممي، عدؼ بف الرقاع)

  .محقق(، بغداد، مطبعة المجمع العممي العراقي

(. عيار الشعر، )عبد العزيز المانع، محقق(، القاىرة، مكتبة 1985العموؼ، ابف طباطبا )

  .الخانجي

 .(، بناء القصيدة العربية، القاىرة، دار الثقافة لمطباعة والنشر1979بكار، يوسف حسيف، )

(، )عبد السلاـ ىاروف، محقق( 7(، البياف والتبييف )ط 1997الجاحع، عمرو بف بحر، )

 .القاىرة، مكتبة الخانجي

 .(، بيروت، مؤسسة الرسالة4(، الشعر الجاىمي خصائصو وفنونو )ط 1983الجبورؼ، يحيى، )

كناني، (، حمية المحاضرة في صناعة الشعر، )جعفر ال1979الحاتمي، محمد بف الحسيف، )

 .محقق( بغداد، دار الحرية لمطباعة
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 .(، القاىرة، مصر13(، حديث الأربعاء )ط1982حسيف، طو، )

، دار الكتب الإسكندرية(، محاضرات في تاريخ النقد عند العرب، 1999حلاوؼ، ناصر، )

 .لمطباعة والنشر

(. المنظور السردؼ في الشعر القصصي قراءة في 2021حياوؼ، ألحاف عبدالله محمد العباجي، )

 .24-1(، 1) 16نماذج مف الشعر الجاىمي. مجمة جامعة كركوؾ لمدراسات الإنسانية، 

(، )أحمد شاكر، محقق( القاىرة، 2(، الشعر والشعراء )ط 1967الدينورؼ، عبد الله بف مسمـ، )

 .دار المعارؼ

 .ىػ(، الشعر والشعراء، القاىرة، دار الحديث1423نورؼ، عبدالله بف مسمـ، )الدي 

ر الأندلس لمنشر (، حائل، دا3(، في النقد الأدبي الحديث )ط 2005الشنطي، محمد صالح، )

 .والتوزيع

 -(، شرح المعمقات التسع، )عبدالمجيد ىمو، محقق(، بيروت2001الشيباني، أبو عمرو، )

  .مؤسسة الأعممي لممطبوعات

(. القيـ في الشعر الجاىمي ضابطًا اجتماعيِّا، قيمة الكرـ أنموذجًا. 2012، توفيق إبراىيـ. )صالح

 .38-1(، 1)7مجمة جامعة كركوؾ لمدراسات الإنسانية، 

 .(، في النقد الأدبي، القاىرة، دار المعارؼ1966ضيف، شوقي، )
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حقق(، القاىدة، دار الذبياني، زيد بف معاوية، ديواف النابغة الذبياني، )محمد أبو الفضل إبراىيـ، م

  .المعارؼ

(، الصورة الفنية في الشعر الجاىمي في ضوء النقد الحديث، 1976عبدالرحمف، نصرت، )

 .عماف، مكتبة الأقصى

(، مفيوـ الشعر دراسة في التراث النقدؼ، القاىرة، دار الكتاب 2003عصفور، جابر، )

 .المصرؼ 

 .عطواف، حسيف، )د.ت(، مقدمة القصيدة العربية في الشعر الجاىمي، القاىرة، دار المعارؼ

 .(، العمدة في محاسف الشعر وآدابو، مصر، دار الجيل1981القيرواني، الحسف بف رشيق، )

اىب الأدبية والاجتماعية، بيروت، منشورات منشورات المكتبة العصرية، )د.ت(، دراسات في المذ

 .المكتبة العصرية

اني، إربد، (، بنية القصيدة الجاىمية، دراسة تطبيقية في شعر النابغة الذبي2006مراشدة، عمي، )

 .عالـ الكتب الحديث

 .(، النقد والنقاد المعاصروف، القاىرة، نيضة مصر لمطباعة والنشر1997مندور، محمد، )

 .(، قضية الشعر الجديد، القاىرة، معيد الدراسات العربية العالمية1964النوييي، محمد، )

 .(، القاىرة، نيضة مصر لمطباعة8(، النقد الأدبي الحديث )ط 2009ىلاؿ، محمد غنيمي، )


