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 القيم التربوية والجمالية لممحمة كمكامش
  )دراسة تحميمية(

 د. ىيلا عبد الشييد مصطفى
 كمية الفنوف الجميمةػػ  جامعة بغداد

 
إن للأساطير والملاحم وقصص البطولة أىمية كبيرة في تاريخ الفكر الإنساني القديم، وتعد )ممحمة 

تكون من بين شوامخ الأدب العالمي، من حيث  كمكامش(  إحدى ىذه الملاحم التي سجل ليا التاريخ إن
أىميتيا الإنسانية. من ىذا المنطمق، تبرز مشكمة البحث الحالي في محاولة الكشف عن فحوى تمك نصوص 
)ممحمة كمكامش( وأسموب بنيتيا لمكشف عن قيميا الأدبية والفكرية والجمالية لمطمبة وتحميميا من وجية نظر 

 شف عن: تربوية.. وييدف البحث الك
 ( لوحا.71القيم التربوية في النص الأدبي لألواح ممحمة كمكامش والبالغة ) .1

 القيم الجمالية )التشكيمية( التي تتضمنيا الأختام الاسطوانية التي تعود لتمك الحقبة الزمنية .  .2
اشتمل مجتمع  البحث عمى محورين: الاول يتمثل بالألواح الطينية المكتوبة عمى ىيئة نصوص، 

 الأولى:لثاني يتعمق بالأختام الاسطوانية التي تناولت نفس الموضوع، لذا لجأت الباحثة إلى تصميم أداتين: وا
إطارا عمميا لتصميم المطور  الييتي(ــ النصوص الأدبية لمممحمة  تصنيف )وايت  استمارة تحميل محتوى
 تمارة تحميل الاختام الاسطوانية. اس والثانيةفي تحميل ألواح)ممحمة كمكامش(، إجراءات البحث الحالي، 

فيما يتعمق بيدف البحث الأول تم تحميل ألواح الممحمة )الاثنتا عشرة( لوحا؛ إذ كشف التحميل عن الأفكار 
( قيمة ترتبت تنازليا بحسب أىميتيا، وقد عد تكرار 05( فكرة موزعة عمى )7441القيمية البالغ عددىا )

المعطاة ليا،. وقد أعطيت مجموعة قيم )تكامل الشخصية( الأىمية الأولى، الوحدات لأي قيمة مؤشرا للأىمية 
بينما جاءت مجموعة القيم )القومية/ الوطنية( بالمرتبة الأخيرة، عمى وفق ما حصمت عميو من تكرارات. إما 

الإنسان  يتعمق باليدف الثاني فقد سمط النحات الرافديني الضوء عمى الموضوعات الدينية التي شغمت فكرفيما 
آنذاك فقد أحال الغيبيات الى ميثولوجيا أسطورية وبنظم منفتحة لا تنسب إشكاليا إلى العالم المنظور، بل 

 أصبح وجودىا مرتبطا بالمعتقدات التي امن بيا الفنان.
في  وقد خرجت الباحثة بعدة استنتاجات أىميا ان الممحمة أولت اىتماما كبيرا بالنصب والتماثيل، لما لو أىمية

تصورات الأقدمين من انو يعكس جوىر الإنسان ويعبر عن العظمة والجمال الإنساني. فضلا عن التأكيد عمى 
قيمة العلاقات الإنسانية في المجتمع العراقي القديم والمتمثمة بالصداقة التي جمعت )كمكامش وانكيدو( 

لباحثة بتضمين مادة تاريخ الفن القديم وأصبحت فيما بعد مثلا يضرب في كافة إنحاء الشرق الأدنى. وأوصت ا
المضامين التربوية والجمالية التي توصمت إلييا الباحثة في البحث الحالي لغرض الاستفادة منيا من قبل 

 (.الطمبة كمرجع فني وثقافي يمكن توظيفيا في إعماليم الفنية وعمى نحو خاص في مادة )مشروع التخرج
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Aesthetic and educaAesthetic and educational values of the Epic of Gilgamesh 

(Comparative study) d. Hiala Abdul Shaheed 
 

The myths and legends and stories of heroism of great importance in the history of 
human thought the old, and is (Epic of Gilgamesh), one of these epics which have a 
record date to be among the Hoamaj world literature, in terms of the importance of 
humanity. From this standpoint, there is a problem of current research in an attempt 
to detect the content of these texts (The Epic of Gilgamesh), and its method for the 
detection of the moral and intellectual values and aesthetic of the students and 
analyzed from the standpoint of education .. The research aims to detect:  
1. Educational values in the text's literary panels Epic of Gilgamesh and the (12) 
panels.  
2. Aesthetic values (Arts) contained in the cylinder seals dating back to that era. 
Included the research community on two axes: the first is corrugated mud written in 
the form of texts, and the second the seals cylinder which dealt with the same 
subject, so resorted to the researcher to design tools: The first form content analysis 
of literary texts of the epic classification (White Hiti) developed a framework 
scientifically for the design of procedures current research, in the analysis of plates 
(Epic of Gilgamesh).  
With respect to the first search were analyzed panels epic (twelve) panels; The 
analysis revealed ideas value's (1443) idea of distributed (50) value resulting from 
descending order of importance, has been counting repeat units of any value 
indicative of the importance accorded to them. Has been given a set of values 
(personal integrity), the first importance, as was the set of values (national / national) 
ranked last, according to what I got from duplicates.  
As regards the second objective has shed light on the sculptor Alravedana religious 
subjects that occupied human thought at the time were referred to superstition and 
mythology of legendary open systems can not be attributed to the forms of the visible 
world, but its presence has become linked to beliefs that the security of the artist.The 
researcher came to several conclusions of the most important of which concerned 
itself with the epic monument and statues, because of its importance in ancient 
perceptions of it reflects the essence of rights and reflects the grandeur and beauty 
of human. As well as emphasis on the value of human relations in Iraqi society and of 
the old friendship which brought (Gilgamesh and Enkidu) and later became hits for 
example, in all parts of the Near East. The researcher recommended to include 
material history of ancient art and aesthetic implications of educational reached by 
the researcher in the search for the purpose of the current utilized by students as a 
reference and a cultural art could be employed in their art and in particular in Article 
(graduation project). 
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 الفصل الاول
 مشكمة البحث

إف للأساطير والملاحـ وقصص البطولة أىمية كبيرة في تاريخ الفكر الإنساني القديـ، لأنيا عكست 
عف كؿ مجتمع طريقتو في التفكير مجسدة في ذلؾ عمؽ التطور البشري. وقد برز في الحضارة الرافدينية 

ـ وانجازاتيـ التي تناقمتيا الأجياؿ فيما بعد. وتعد قادة عظاـ دافعوا عف بلادىـ، ونشروا أفكارىـ وتطمعاتي
)ممحمة كمكامش(  إحدى ىذه الملاحـ التي سجؿ ليا التاريخ إف تكوف مف بيف شوامخ الأدب العالمي، 
مف حيث أىميتيا الإنسانية ووقعيا الدراماتيكي التي لا يضاىييا مف أدب ملاحـ الحضارات القديمة في 

لياذة والاوديسية في الأدب اليوناني، كونيا تكشؼ عف عوالـ مف السريالية العبيية، حموليا واكتماليا إلا الإ
فضلا عف رمزيتيا في الكشؼ عف البواعث الإنسانية بأسموب شعري يعبر عف وقائع دنيوية وليست دينية 

 عمى الرغـ مف الدور الكبير الذي تمعبو الإرادة الآليية إيناء سير إحداث الممحمة.
( عاـ، إلا إف إحداييا ترجع إلى حقب زمنية ابعد. وقد كاف لقوة 0444ىذه الممحمة قبؿ ) لقد دونت

شاعريتيا وجاذبيتيا السبب الذي جعؿ منيا ممحمة إنسانية خالدة عمى مر الأزماف. ونظرا لما إيارتو 
نسانية تميمت بذلؾ الصراع الأزلي بيف الحياة والموت، الخير  والشر، أو ما الممحمة مف قضايا فكرية وا 

رادة  يسمى بالعدؿ الإليي والبحث عف الخمود، الذي بقي لغزا محيرا للإنساف انو الصراع بيف الموت، وا 
الإنساف وتشبيو بالحياة، فإذا كاف الموت مقدرا عمى الإنساف وتعذر عميو الحياة الخالدة، فأي السبؿ عميو 

 إف يسمكيا:
 يسمؾ سبيؿ المذة والتنعـ كما جاء عمى لساف صاحبة أينبذىا ويفر منيا ويترؾ ىذا العالـ؟ أـ 

 الحانة؟ أـ يقبؿ التحدي فيضبط زماـ نفسو ويقوـ بأعماؿ وانجازات تخمد ذكره بعد مماتو؟ 
إف ىذه القضايا الكبرى التي تؤلؼ موضوع ممحمتنا عادة ما نجدىا متغمغمة في آداب الأمـ والأقواـ 

لرغـ مف المكانة التي احتمتيا )ممحمة كمكامش( في العديد مف الأخرى عبر العيود والأزماف؛ وعمى ا
الدراسات والبحوث التاريخية والأدبية لنقؼ عند الحموؿ التي أوجدتيا الممحمة ليذه القضايا التي أمست 

، إلا إف الحاجة لازالت قائمة إلى المزيد مف الدراسات التي فيما بعد موضوعاً العديد مف الفنانيف العراقييف
تغطي ىذا الجانب، لما تشكمو ىذه الممحمة مف أىمية في تاريخ الفكر العراقي القديـ بالنسبة لممتعمميف في 
مجاؿ الفف وذلؾ لتحميؿ واستنباط قيميا الإنسانية والجمالية والتربوية وما تتكشؼ عف أجواءىا وعوالميا 

 التي تتأرجح بيف الواقع والخياؿ.
لبحث الحالي في محاولة الكشؼ عف فحوى تمؾ نصوص )ممحمة مف ىذا المنطمؽ، تبرز مشكمة ا

كمكامش( وأسموب بنيتيا لمكشؼ عف قيميا الأدبية والفكرية والجمالية لمطمبة وتحميميا مف وجية نظر 
 تربوية..
 

                                        

وأث ٍِحّة "وٍىاِش" ِصذس ا٠حاء ٌٍؼذ٠ذ ِٓ إٌحاج١ٓ ٚاٌشصا١ِٓ اٌحشى١١ٍ١ٓ ٚاٌىحاب اٌؼشال١١ٓ ٌّا جزخش بٗ ِنٓ ونٛس  

 جضذٚ٘ا سصّا ٚٔححا ُِٕٚٙ "خاٌذ اٌشحاي، ظ١اء اٌؼزاٚٞ، غاسق ِظٍَٛ، ِا٘ٛد احّذ".
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 أىمية البحث
تعد )ممحمة كمكامش( عمى جانب كبير مف الأىمية بالنسبة لطالب الفف لأنيا تصور جوانب ميمة 

ارة بلاد الرافديف، وقد استحقت إف توصؼ )عمى حد تعبير طو باقر( بأنيا " لو لـ يأتينا مف مف حض
حضارة بلاد الرافديف مف منجزاتيا وعموميا وفنونيا شيء سوى ىذه الممحمة لكانت جديرة بأف تبوأ تمؾ 

موضوعات إنسانية  . لما تزخر بو الممحمة مف(1)الحضارة مكانة سامية بيف الحضارات العالمية القديمة "
فالحب والصداقة، الحقد والشر، الرياء والحنيف إنما ىـ تجسيد لذلؾ الصراع القائـ بيف المفاىيـ التي 
تستجيب لمتقدـ الحضاري بما تجود بو عبقرية الإنساف مف صروح وأبنية وعموـ مف جية، وبيف المفاىيـ 

ية ومنيا الموت والخمود. إف )ممحمة كمكامش( التي تضرب إطنابيا حدود العقؿ والمعممة بأسبابيا الغيب
صورة لتمرد الإنساف عمى قوى الطبيعة في كفاح غير ميمر سعيا وراء حياة أزلية، إذ كاف لذلؾ الصراع 
الدافع نحو تطوير وسائؿ تمكنو مف الارتقاء بحسو المدني، فاتخذت الممحمة فنا كاف السبيؿ منو سد 

 حية مف خلاؿ تسجيؿ انتصاراتو ومآيره. حاجة بطؿ الممحمة )كمكامش( الرو 
 بناء عمى ما تقدـ، تتجمى لنا أىمية البحث في ىذه الممحمة عمى النحو الأتي:

إف ىذا البحث دعوة لإعادة النظر في التاريخ العراقي القديـ الزاخر بإحدايو وملامحو بقيمو التاريخية  .1
ييا والتأكيد عمى الدور الذي أسيمت بو في تقدـ والجمالية والاجتماعية والتربوية في محاولة لموقوؼ عم

 الإنسانية. 
يعد ىذا البحث مساىمة لتعريؼ المتعمـ بمضاميف قيـ الممحمة الجمالية والتشكيمية التي تميؿ واحدة  .2

 مف أىـ الملاحـ في حضارة بلاد الرافديف وتحميؿ منطمقاتيا الفمسفية مف وجية نظر تربوية. 
صفيا إيراء معرفيا لطمبة قسـ التربية الفنية مف خلاؿ ما يحققو مف ربط بيف تتجمى أىمية الممحمة بو  .3

 تاريخ الفف القديـ والأدب والتي تستميـ مف بنائية ألواح الممحمة. 
يسـ البحث في حث المتعمميف عمى تحميؿ ونقد التراث بالاعتماد عمى قدراتيـ الذاتية مما يدعـ  .4

 .إحساسيـ الجمالي وروح الإبداع لدييـ

 أىداف البحث
 ييدؼ البحث إلى الكشؼ عف:

 ( لوحا.11القيـ التربوية في النص الأدبي لألواح ممحمة كمكامش والبالغة ) .3
 القيـ الجمالية )التشكيمية( التي تتضمنيا الأختاـ الاسطوانية التي تعود لتمؾ الحقبة الزمنية.  .4

 حدود البحث 
 يتحدد البحث الحالي بالاتي:

( اينتا عشرة لوح والمتفؽ عميو بكتاب 11اح )ممحمة كمكامش( والبالغ عددىا )النص الأدبي لألو   .1
 )ممحمة كمكامش( ترجمة )طو باقر(.
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 الإعماؿ الفنية مف الأختاـ الاسطوانية التي تعود إلى الإلؼ اليالث )ؽ.ـ(. .2

 تحديد المصطمحات

 بأنيا: )اليمف الذي يعادؿ  : تعددت معاني )القيمة( باختلاؼ مرادفاتيا المغوية، فعرفت لغوياالقيم
 . (1)المتاع ألقيمي: نسبة إلى القيمة إلى لفظيا. والقيـ: كؿ ذي قيمة. يقاؿ )كتاب قيـ( أي ذو قيمة(

 :(3)إما اصطلاحا: فقد وردت بالمعجـ الفمسفي في عدة مدلولات منيا

 استعماليا.المدلوؿ المادي: خاصية تجعؿ الأشياء مرغوبا فييا مف حيث المنفعة الناتجة عف  .1
المدلوؿ المعنوي: ىو نظاـ بناء كشؼ ما ىو أسمى عف ما ىو أدنى مف خلاؿ علاقة النظـ العممية  .2

 بالنظـ اللاىوتية.
إحكاـ تقديرية وتنقسـ إلى يلاث طرائؽ، منيا ما يعبر عف أوامر، ومنيا ما يعبر عف نصيحة، ومنيا  .3

 ما يعبر عف تقدير لحوادث ليس لنا عمييا سمطاف.

: بأنيا حكـ أنساني لإحداث ممحمة كمكامش لمكشؼ عف مضامينيا التربوية القيمة إجرائيا وتعرؼ
 والجمالية بوصفو حكما نقديا عمى مستواىا ألقيمي.

  فقد اختمؼ مفيومو باختلاؼ المتحدييف بو مف الفلاسفة والباحييف، فالجماؿ سمة في الجمالأما :
 لجماؿ. التجربة الفنية تيير في نفوسنا الإحساس با

: بأنو تمؾ التكوينات الفنية التي تتضمنيا إحداث )ممحمة كمكامش( سواء التعريف الإجرائي لمجمالويتحدد 
 كانت إشكالا أو موضوعات تكشؼ المكامف الخفية لمقيـ الجمالية ليذه الممحمة...

 قصيدة قصصية : يتحدد معنى الممحمة كمغة بػ "الواقعة العظيمة"، واصطلاحا تعرؼ بأنيا: )الممحمة
تتناوؿ سيرة ومغامرات بطؿ أسطوري أو تاريخي في الحرب والتسفار وصراعيـ مع الإلية او العكس. وقد 

 .(0)تتناوؿ الممحمة الاعياد والاسرار المقدسة، او تكوف ذات اغراض تعميمية(

را أساسيا وبالنظر لكوف الممحمة تعتمد في بناء ىيكميتيا عمى الأسطورة بنية وموضوعا بوصفيا مصد
 لمملاحـ، فكاف لابد مف تسميط الضوء عمييا لتحديد أوجو التقارب بينيا وبيف الممحمة.

 كما وردت في معجـ أكسفورد ىي "محاولة متبصرة وخيالية لتفسير الظواىر الحقيقية أو الأسطورة :
رامية مقدسة . فيي لا تعدو إف تكوف قصة أو حكاية د(5)المفترضة التي تيير فضوؿ واضع الأسطورة "

مكتوبة في إطار ديني تتضمف موضوع خمؽ الكوف والإلية والإنساف في إطار يجمع الخياؿ بالتقاليد 
 الشعبية وبالواقع.
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ونعرفيا بأنيا:  تعريفا إجرائيا لمممحمةفي ضوء ما تقدـ ذكره عف الممحمة والأسطورة نستخمص 
ة مف مجالات الحياة الاجتماعية المختمفة، كتبت فمسفة فكرية  تستند إلى مفاىيـ تربوية وتعميمية مستقا

بأسموب يعتمد عناصر الدىشة والخوارؽ والخياؿ سعيا للارتقاء بالأداء الإنساني في كافة مجالات المعرفة 
 الإنسانية.

 :بطؿ ورد اسمو في الأدب السومري الاكدي في قائمة المموؾ السومرية خامس ممؾ في  كمكامش
 . (6)حدد زمف حكمو بزمف )اكٌا( ممؾ كيشسلالة أوروؾ الأولى، و 

 :حجر اسطواني الشكؿ ذا نقش أفقي، يتراوح أطوالو ما إجرائيا بأنو وعرفتو الباحية  الأختام الاسطوانية
سـ إلى بضعة مميمترات( نحت عميو إحداث الممحمة، 1سـ( وتختمؼ أقطاره ما بيف )7سـ إلى 1بيف )

 طبعات تشبو الحزوز، نحت عميو إحداث الممحمة.يدحرج عمى الطيف الطري لمرقـ، ويترؾ 
 :بأنو فمسفة عممية تيدؼ إلى نقؿ المعرفة، وتنمية قدرات المتعمميف إجرائيا  عرفتو الباحية التربية

وتحسيف أدائيـ في النقد والتحميؿ لتاريخيـ القديـ الزاخر بالملاحـ والأساطير، والدور الذي أسيمت بو 
 فكر الإنساني الرافديني القديـممحمة كمكامش في تطوير ال

 

 الإطار النظـــري: الفصل الثاني
 فمسفة الأساطير

 ما ىي الأساطير؟ ىؿ ىي نتاج خياؿ كاتبيا؟ أـ أنيا نتاج واقعي ذات دلالات دينية؟
وللإلماـ بحيييات ىذه التساؤلات، لابد مف القوؿ إف الأسطورة كانت بميابة النواة الأولى لمتفكير 

داية وعي الشعوب القديمة لطبيعة عاداتيـ وتقاليدىـ، لذا يمكف إف تعد ويائؽ تاريخية حقيقية الفمسفي وب
ولكف جمميا التاريخ، وىذا ما أشار إليو )ىربرت سبنسر( الذي يرى )إف الأساطير في أصميا مغامرات قاـ 

. والى نفس (7)مماتيـ( بيا أشخاص حقيقيوف، رفعيـ بنوا قوميـ إلى مراتب الإلية، إما وىـ إحياء أو بعد
ىذا الاتجاه يذىب )ريفو( إلى إف الأسطورة " تبعث الصورة والوقار لأولئؾ الأجداد البعيديف الذيف كانت 

. إلا إف ىذه الآراء قد واجيت بالنقد ليؤسس عمى أيرىا اتجاه فكري (8)الإلية تيبيـ ممكة الرؤية الواضحة "
ي أصوليا إلى الفلاسفة الأفلاطونييف وعمى رأسيـ )أفموطيف( جديد اعتمد النظرة الرمزية التي ترجع ف

و)فرفوريوس( وتكشؼ افتراضاتيـ عف نظريات فمسفية كونية ودينية، مؤداىا إف الأساطير )ليست إلا 
رموز أنشأت في عصر سحيؽ جدا، كاف الغرض منيا إف تدؿ عمى عقائد فمسفية وأفكار أخلاقية، يـ 

لأساطير في إشكاؿ تاريخية، ىي أمياؿ أخلاقية تعبر عف فكرة فمسفية فقدت معاني الرموز، ونمت ا
 .(9)أودعيا الحكماء ولكف الناس نسوا الحكمة وتعمقوا بالشكؿ الخارجي وىو الحكاية(

بالنظر إلى مغالاة وتبايف الآراء الذي يصؿ أحيانا حد التناقض، وبيدؼ تحديد حقيقة الأساطير، 
نات الأسطورة؛ واف لا ننكر كونيا حقيقية ذات منطمقات فكرية ودينية.   لكي نكوف أكير اتساقا مع مكو 

ويتضح ذلؾ بجلاء مف خلاؿ الحدود التي تقوـ عمييا الأساطير، لاف الغاية منيا كاف الحفاظ عمى كياف 
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المؤسسات المجتمعات البدائية وليس ليا أية حقيقة خارج الشعور أو الوعي. فالأسطورة تتكوف في ضمير 
عوب شيئا فشيئا بتأيير الآلية ػػ عمى حد تعبير شمنج ػػ لأنيا تصدر عف تجربة حسية لا مجرد تيويؿ الش

وأحلاـ شعرية، فالضمير الإنساني ىو المبدأ المولد لمتصورات الأسطورية؛ والضمير الإنساني لا يبتكر 
نما تدفعو القوى الإليية التي تبدع الطبيعة والش عور. فالأساطير "عمؿ لاواعٍ ىذه الأساطير عمى ىواه وا 

. والقوؿ بأف (14)جماعي، ضروري ينبيؽ عف الغريزة القومية تمقائيا، وىي تعبير عف الشعور الجماعي"
الناس يصنعوف التاريخ بصنعيـ الأساطير امرأ لا ينكر لأنو ميمما يمكف مؤارخة الأساطير، يمكف إحالة 

ى المشكوؾ فيو، وقد أدرؾ )بيتر مونز( تمؾ الحقيقة حيف التاريخ إلى أسطورة مف خلاؿ تصعيد الحقيقي إل
 .(11)قاؿ: "إف نفخ الأسطورة في التاريخ قد اكتمؿ بدمج التاريخ بالأسطورة "

إف طبيعة القدرات التخيمية الموجودة في ينايا الأساطير لا تخرج عف كونيا نوع مف المعرفة إلا أنيا 
يات التي لا تعدو إف تكوف استعارة لمظاىر الطبيعة السائدة. معرفة لا تتعمؽ بالجزئيات بؿ تخوض بالكم

نما ىي تفسير لكيفية  لكف ىذا لا يعني أنيا مجرد تسجيؿ، أو وصؼ لاستجابة خيالية لمعالـ الطبيعي، وا 
نما تحافظ عمى الحكمة الإليية التي تسوغ الحالة الراىنة.  وجوده، فالأسطورة لا تفسر الديف وتعممو؛ وا 

لأسطورة نابعة مف حاجة المجتمعات إلى الإيماف البدائي والحكمة الأخلاقية لذا فيي كما يقوؿ وعميو، فا
بيدؼ الحفاظ عمى  (11))ماريت(: "ليست تعميمية، بؿ تكفيمية، يـ ىي لا تشبع فضولا بؿ تؤكد إيمانا "

ر الكوف وظواىره مؤسساتيا الاجتماعية وديانتيا الوينية. لذا حاوؿ الإنساف جاىدا التعرؼ عمى إسرا
 :(13)والسيطرة عميو بوساطة السحر، فظير الديف وتطور بشقيو

 .الأوؿ: اعتقادي يستخدـ الأسطورة أداة لممعرفة والكشؼ والفيـ 
 .الياني : طقسي يستيدؼ إرضاء الإلية والتعبد ليا 

 :(10)استنادا إلى ذلؾ ظيرت تفرعات عدة للأساطير في بلاد الرافديف نجمؿ أىميا
 أي المرتبطة بالعبادة، وعنيت برصد الجزء الكلامي مف الطقوس قبؿ إف تصبح سطورة الطقسيةالأ :

حكاية   ليذه الطقوس، وتمتاز الأسطورة ىنا بقوى سحرية خفية حيث يسترجع منشدىا الموقؼ الذي 
 مؽ. يصفو ميؿ الترنيـ بطقوس جنائزية في عيد أوؿ السنة )عيد البابمييف( حيث تتميؿ أسطورة الخ

 وتتحدث ىذه الأسطورة عف الأفكار الدينية والكونية بصورة مجازية كأف تتعمؽ الأسطورة الرمزية :
 بالإجراـ  والنجوـ السماوية. 

 التي تعتمد السحر في تفسير الظواىر الطبيعية وترجعيا إلى قوى روحية.الأسطورة التعميمية : 
 سطورة حيث تتناقميا الأجياؿ في حكاياىا شفاىية.: وىنا يمتزج التاريخ بالأالتاريخ ـ أسطورة 

وتبرز )ممحمة كمكامش( في أنيا تحمؿ في يناياىا مواقؼ تنطوي عمى الغرابة تتخذ طابعا أسطوريا 
بيوب مف الخياؿ يمزج بيف أسطورة التاريخ مف جية لأنيا ترتبط بعصر البطولة، فضلا عف تأييرىا 

 اعة وصورة لممجتمع العراقي القديـ بكؿ اتساقاتو وتفرعاتو.التعميمي كونيا استجابة لعواطؼ الجم
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 ممحمة كمكامش
لا تعدو إف تكوف الممحمة قصص تعبر عف مجريات الكوف بنظمو واتساقاتو بما يحويو مف مظاىر 
أرضية تتميؿ فيو علاقة العالـ الأرضي بعوالـ تحتو موصولة بطقوس ومفاىيـ غيبية تعمؿ عمى تنظيـ 

قاليد والتصورات التي تنظـ متطمبات الحياة. ولو حاولنا تتبع الملامح القديمة مف حيث الأعراؼ والت
محتواىا الأدبي والفني في الحضارات القديمة، لوجدنا إف أولى بوادرىا نشأ في الحضارة الرافدينية. فالفكر 

ب الأمياؿ لمعاناة الأسطوري العراقي حافؿ بالمرايي والملاحـ التي صورت الإلية والإبطاؿ، أنيا تضر 
الإنساف مف الإخطار الميددة لأمنو واستقراره، متجية لمبحث عف وسائؿ وحموؿ انجح في التفكير تقيو شر 
تمؾ المخاطر بابتكار الإلية، إذف الممحمة نوع مف أنواع التفكير في القوى الإليية وكيفية عمميا وتأييرىا 

قديـ في مواجيتو الفطرية لمقوى العموية المتميمة بالإلية مع عمى عالمنا وحياتنا. وحؿ لإشكالية الإنساف ال
توافر قاسـ مشترؾ ىو الخوؼ، كؿ ىذا انطمؽ مف استجابة فردية وجماعية شكمت تجربة وجودية سعت 

سراره.  جاىدة لمتعرؼ عمى الكوف وا 
الموت والفناء، لقد استأيرت الإلية لنفسيا الخمود منذ بدء الخميقة، في حيف أنيا كتبت عمى الإنساف 

وأصبح الخمود جسديا امرأ يستحيؿ تحقيقو، لذلؾ سعى الإنساف الرافديني إف يحقؽ لنفسو شكلا أخر مف 
( مف خلاؿ الإعماؿ العظيمة التي Zikruالخمود، واف كاف رمزيا ذلؾ ىو )خمود الذكر( وفي البابمية )

جت موضوعات فمسفية ميؿ قضية تعطي صورة واضحة عف طبيعة الوقائع وما أفرزتو مف معطيات عال
نما  الموت والخمود والعدالة والفضيمة والحكمة والشجاعة. فػ)ممحمة كمكامش( ليست مجرد سرد قصة، وا 
تجربة قائمة بذاتيا بمعناىا الفكري والنفسي لكونو اتجاىا يقودنا إلى فيـ التطور النفسي والعقمي لمنفس 

 جماعية شكمت تجربة وجودية تجاه إشكالية الموت والحياة. البشرية والتي نبعت مف استجابات فردية أو
وقد اختمفت الأساليب في تخميد إعماؿ المموؾ والإبطاؿ العظاـ عمى وفؽ الاستجابات التاريخية 
فمنيـ مف لجأ إلى تشييد القلاع والقصور والزقورات والمعابد، ومنيـ مف اختط لنفسو أسموبا أدبيا تجسد 

ت مف القائد البطؿ محور إحداييا، إذ جاءت معظـ الملاحـ مسماة بأسماء إبطاليا. في الملاحـ التي جعم
وىذه الظاىرة لا تقتصر عمى تاريخ العراؽ القديـ بؿ شممت أجزاء أخرى مف الشرؽ الأدنى القديـ. ولعؿ 

حيث )ممحمة كمكامش( أنموذج عمى ذلؾ النتاج الأدبي الذي ترجـ إلى لغات عدة كالحييية، والخورية، 
عير عمى أجزاء منيا في أسيا الصغرى وفمسطيف، ويعتقد الباحييف أنيا كانت مخصصة للإنشاد والترتيؿ 
في الاحتفالات، كما كاف ليذه الممحمة الاير الكبير في الحضارات الادبية في العالـ وعمى نحو خاص 

بو كبير جدا بيف رحمة )كمكامش( في الملاحـ والاساطير الرومانية واليونانية واليندية والصينية، )فالتشا
 ، وكتب )سباير( (15)و)اوديس( بطؿ الاوديسة اليونانية والتي كتبت بعد )ممحمة كمكامش( بألؼ عاـ(

واصفا إياىا بالقوؿ: ))أف تجربة عميقة في ميؿ ىذا المستوى البطولي قد وجدت مجالا لمتعبير بأسموب 
 . (16)رفيع لأوؿ مرة في تاريخ العالـ((

                                        

 الادٔٝ اٌمذ٠ُ.: ػاٌُ اثاسٞ لاَ بحشجّة ٘زٖ اٌٍّحّة ظّٓ ٔصٛص اٌششق E.Speiserصبا٠زس  
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ء عؿ ذلؾ يمكف القوؿ إف الممحمة في بناءىا تستند إلى الأسطورة لأنيا تمتزج بالأساطير بنا
 :(17)والخرافات مترجمة اللاشعور الجمعي في وعي الشعوب القديمة، ويمكف تصنيفيا إلى قسميف ىما

 ي الممحمة الطبيعية: وىي ممحمة تنشأ عفويا أو فطريا وىي نتاج خياؿ جماعي نشأ مع بداية وع
الشعوب،  فيي تصور أخلاؽ الناس وعاداتيـ في العصر الذي وضعت فيو، أنيا شكؿ أدبي شفوي 

 بأسموب شعري ينطمؽ مف حدث تاريخي تبنى عميو الحكاية. 
  الممحمة الخالقة أو الصناعية: وىي الممحمة التي يقوـ شاعر ما بتأليفيا ولا تكوف عفوية ولا مف نتاج

نما جيدا يقافيا وفنيا والشاعر قد يعتمد الموروث والتاريخ والمعتقدات والأساطير منطمقا  جماعي وا 
 لاتخاذ مواقؼ إزائيا. 

أف أىـ ما يميز ىذه ممحمتنا المكونة مف ايني عشر لوحا طينيا التي عير عمى معظميا في مكتبة 
( )ؽ.ـ(. 616-668الممؾ )اشوربنيباؿ( في العاصمة نينوى يعود زمف استنساخيا  إلى القرف السابع )

أنيا تترجـ التصور الذىني واللاشعور الجمعي عند الإنساف القديـ الذي حاوؿ إف يتفيـ قواميس الكوف 
ؽ.ـ(  1544ليس أسطورة فقد حكـ الوركاء في حدود ) (وفكرة الفناء والموت لابد منيا، فأسـ )كمكامش

اليانية لمموؾ الوركاء التي حكمت بعد وقد ورد اسمو بعد )دوموزي( عمى حسب قائمة المموؾ في السلالة 
( عاما في العصر المسمى في تاريخ العراؽ القديـ "عصر 116الطوفاف؛ وىو الممؾ الخامس وفييا حكـ )

دوؿ المدف" أو "عصر السلالات". وقد ورد ذكر اسـ )كمكامش( في كتابات الممؾ )أناـ( في مطمع الإلؼ 
لوركاء. )فكمكامش وانكيدو( بطلاف يقفاف ضمف مجرى التاريخ الياني )ؽ.ـ( بأنو ىو الذي شيد أسوار ا

وقد تجمى وجودىما ألزماني في الصراع بيف الحضارة والبداوة، الاستقرار واللاستقرار، الحؽ والشر، النور 
والظلاـ، فاذا كاف الخمود امراً مستحيلَا لاف الالية استأيرت بو الا اف ارادة الانساف في الحصوؿ عمى 

مف الممكف تحقيقيا مف خلاؿ الاعماؿ البطولية الخارقة التي تتجاوز الواقع وتسمو عميو لانو الحؿ  الخمود
 الوحيد لمخمود المادي.

وعميو، تترجـ الممحمة التصور الذىني واللاشعور الجمعي في وعي الشعوب القديمة " أنيا أسموب 
معقوؿ لموجود ينطوي عمى معطيات في المعرفة والكشؼ لمتوصؿ إلى الحقائؽ، ووضع نظاـ مفيوـ و 

و الحقيقي ضمنو ودوره الفعاؿ وظروؼ المجتمع التاريخية والاجتماعية، يقنع بو الإنساف ويجد مكان
وفي ىذا إشارة صريحة إف عمى الإنساف إف يتفيـ قواميس الكوف، واف الموت امرأ لابد منو  (18)"فيو

و ))في تجاوزنا معا نصنع الذي لا ينسى بعد ويصؿ )كمكامش( إلى ىذه الحقيقة عندما قاؿ لصديق
 الموت(( وىنا يتحقؽ مسعاه مف خلاؿ المآير الفردية التي تطغي عمييا سمات الكماؿ.  

 إحداث ألواح الممحمة   
للإلماـ بحيييات ىذه الممحمة أضحى مف الضروري استعراض إحداث الممحمة حسب تسمسؿ 

 بو )ممحمة كمكامش( وعمى النحو الأتي:ألواحيا وكما عرضيا )د.طو باقر( في كتا
                                        


اصُ "وٍىاِش" فٟ اٌٍغة اٌضِٛش٠ة ٠ؼٕنٟ ااٌشجنً اٌنزٞ صن١ٕبث  ندشد جذ٠نذدل يٞ اٌنزٞ صن١ٌٛذ اصنشد جذ٠نذد. ٚفنٟ بؼنط  

، داس 4إٌصٛص الاوذ٠نة جنشجُ ىٌنٝ اصنُ ااٌّحناسب اٌنزٞ فنٟ اٌّمذِنةل. ٌ صنحزادد: ٠شاجنغ: غنٗ بنالش: ٍِحّنة وٍىناِش، غ

 .48، ص1891اٌحش٠ة ٌٍطباػة، بغذاد، 



 )دراسة تحليلية( القيم التربوية والجمالية لملحمة كلكامشميلادية...   2032 –هجرية   3311( لسنة   202 العدد )  -الاستاذ
 

 
775 

: تستيؿ إحداث الموح الأوؿ بوصؼ البطؿ )كمكامش( الذي يتسـ بالشجاعة والقوة والذكاء الموح الأول * 
ويقوـ بالمعجزات التي  وروح المغامرة، فضلا عف كونو شخصا غير عادي يرتقي إلى مستوى الإلية

 اث الممحمة إلى وصؼ البطؿ الممحمي )كمكامش( بأنو: يعجز عنيا البشر العادييف، وتحيمنا إحد

 "ىو الذي رأى كل شيء فغنى بذكره يا بلادي، وىو الذي عرف جميع الأشياء وأفاد من عبرىا، 
 .(77)وىو الحكيم العارف بكل شيء"  

لية إلا إف ىذا البطؿ لـ يترؾ بنتا لاميا، أو زوجة لبعميا أو ولدا لأبيو، فضج نبلاء أوروؾ إلى الإ
لتخمؽ نظيرا )لػكمكامش(، فاستجابت الإلية فخمقت الكائف البشري المتوحش )انكيدو( الذي يعيش في 
البراري ويأكؿ الحشائش، ويألؼ صحبة الوحوش. يـ تناىت إلى مسامع )كمكامش( إخبار )انكيدو( الذي 

، فأرسؿ إحدى بغايا المعبد رآه في منامو فأسا يتجمع حوليا الناس وفسرتو أمو  بأنو سيقابؿ رفيقا حميما
 وقد تمكنت مف إقناعو بالذىاب إلى أوروؾ لملاقاة )كمكامش(.

   :تقود البغي )انكيدو( إلى أوروؾ بعد إف كستو باليياب وتسمح بالأسمحة ووقؼ بالسوؽ الموح الثاني
 (،.معترضا طريؽ )كمكامش( ويبدأ الصراع بيف الاينيف لينتيي باعتراؼ )انكيدو( بقوة )كمكامش

   :انعقدت أواصر الصداقة بينيما وصارا خميف حميميف، يلازـ احدىما الأخر، وىذه قيمة الموح الثالث
أخلاقية ترافؽ الإبطاؿ الذيف يضحوف بحياتيـ مف اجؿ ىدفا ساميا، عندىا يقرر )كمكامش( السير إلى 

لنارية لقتمو ليسجؿ لنفسو غابة الأرز المسحورة التي يحرسيا العفريت )خمبابا( العملاؽ ذي الأنفاس ا
 اسما خالدا في سجؿ الإبطاؿ الخالديف إلى الأبد. 

 (15)"يسكن في الغابة خمبابا الرىيب، فمنقتمو كلانا إنا وأنت، لكي نزيل الشر من البلاد"

   :تبدأ إحداث ىذا الموح مصورة رحمة )كمكامش( و)انكيدو( وىما يقطعاف عشرات الفراسخ الموح الرابع
ند بوابة غابة الأرز التي يحرسيا حارس يتمقى أوامره مف )خمبابا(، وأسرع الصديقاف وىجما ويصلاف ع

عميو وقتلاه. ولكف لما أراد )انكيدو( الدخوؿ إلى الغابة شمت قواه واستولى عميو الخوؼ، لكف )كمكامش( 
 شجع صديقو عمى المضي قدما لأنو إلى جانبو.

 (17)ىذا السفر البعيد نعود من حيث أتينا خائبين؟""ابعد إن عانينا ىذه الصعاب، وقطعنا 

  :يقؼ البطلاف يتأملاف الغابة ومداخميا، ويبدأ )كمكامش( بتقطيع أشجار الأرز، ولما  الموح الخامس
سمع )خمبابا( الصوت غضب وصاح، ويظير إف البطميف خافا وأخذا يتضرعاف إلى الإلو )شمس( 

جاب ليما الإلو الذي أمرىما بالتقدـ إلى بيتو حيث أىاج الرياح ليعينيما عمى الخلاص مف اليلاؾ، فاست
العاتية فشمت حركتو وامسؾ البطلاف )خمبابا( الذي اخذ يتضرع ليما إف يبقيا عميو ويأسراه فيكوف خادما 

                                        

جاءت اٌٍّحّة ػٍٝ روش وٍىاِش ػٍٝ أٗ اٌّىحًّ اٌمٛد ٚاٌدن ي ٚالا١ٌ٘ٛنة، ٌمنذ حبناٖ الاٌنٗ ا نّشل باٌحضنٓ، ٚخصنٗ  

ااددل باٌبطٌٛة، لاْ ثٍثاٖ اٌٗ، ٚثٍثٗ الاخش بشش، أٗ ٔضً اٌٛواي ـ بٕذال ٚابٓ اٌبمشد اٌد١ٍٍة الاٌٙة اسِات ـ ٕٔضٓل. ٌ صنحزادد 

 . 66-66، ص٠1891شاجغ بالش، 
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)لكمكامش( ويجعؿ الغابة المسحورة ممؾ يديو فرؽ قمب )كمكامش(، ولكف صديقو )انكيدو( حرضو عمى 
 وقطعا رأسو. وتنتيي مغامرة غابة الأرز بنجاح البطميف وعودتيما إلى )أوروؾ(. قتمو، فقتلاه

   :يصؼ ىذا الموح كيؼ نظؼ )كمكامش( نفسو وارتدى يوبا جديدا ووضع تاجو عمى الموح السادس
رأسو فمما رأتو الإلية )عشتار( أحبتو وعرضت عميو الزواج إلا انو رفض طمبيا مذكرا إياىا بمصائر 

 أحبائيا

" أي خير سأنالو لو أخذتك )زوجة(؟ أنت! ما أنت إلا الموقد الذي تخمد ناره في البرد، أنت 
 كالباب

 . (11)الخمفي لا يصد ريح ولا عاصفة، أنت قصر يتحطم في داخمو الإبطال"
مما ايأر سخطيا فتقدمت إلى أبييا الإلو )انو( وشكت إليو ورجتو إف يخمؽ )يور السماء( ويرسمو لتدمير 

مكة )كمكامش(، وتـ ليا ذلؾ إلا انو لقي مصرعو عمى يد )كمكامش وانكيدو( حيث قتؿ بطعنة بيف مم
السناـ والرقبة وقد قربا قمب اليور إلى الإلو )شمس(. إما )عشتار( فقد اعتمت أسوار )أوروؾ( صارخة 

)انكيدو( إلا  منتحبة تكيؿ المعنات عمى )كمكامش( الذي أىانيا بقتؿ اليور السماوي، وما إف سمعيا
وسارع بقطع فخذ اليور السماوي وقذفيا بوجييا. يـ اغتسؿ الصديقاف وسارا في درب السوؽ باوروؾ 

 ليشاىدوىما وىما يزىواف بنصرىما. 

  :أقاـ كمكامش حفؿ فرح في قصره، وعندما ناما البطلاف واستراحا، رأى )انكيدو( حمما الموح السابع
ررت موتو في مجمسيـ لأنيما قتلا اليور السماوي وقتلا خمبابا، ومف قص رؤياه عمى صاحبو إف الإلية ق

سياؽ القصة يبدو إف )انكيدو( رقد مريضا عمى فراش الموت والتزـ )كمكامش( جانبو. ويروي )انكيدو( 
 كيؼ انكشؼ لو العالـ السفمي واصفا إياه بأنو: 

 لسالكو، إلى البيت الذي حرم " البيت الذي لا يرجع منو من دخمو، إلى الطريق الذي لا رجعة
 .(11)ساكنوه من النور حيث التراب طعاميم والطين قوتيم"

وتقرر الأرباب موت )انكيدو( في مجمسيـ الإليي، فنجده بعد إف أدرؾ نيايتو المحتومة بعد كؿ ما حققو 
 مف انجازات وانتصارات يتأوه مف المرض قائلا: 

 كنت لا أخشى القتال، ولكنني سأموت ذليلا حتف "لن أموت ميتة رجل سقط في ميدان الوغى،
 (14)انفي، فمن يسقط في القتال ياصديقي فأنو مبارك"

 :يريي )كمكامش( موت صديقو رياء مؤيرا قائلا: الموح الثامن 

الفأس التي في جنبي وقوة  "من اجل انكيدو خمي وصاحبي، ابكي وأنوح نواح الثكمى، انو
 .(10)ساعدي"
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ربة الموت مخيفة يخشى فييا )كمكامش( إف يمقى المصير نفسو الذي أؿ إليو )انكيدو( وىنا تبدو لنا تج
 فيقوؿ: 

 لقد داىمتني المصيبة ودخمت أحشائي، إن الخوف من الموت جعمني أىيم في السيول.
بعد إف أقاـ شعائر الدفف وعزاء يميؽ بصديقو تبكيو أىالي أوروؾ، نادي صناع المدينة وأمرىـ إف ينحتوا 

صديقو تميالا صدره مف اللازورد وجسمو مف الذىب، وصار يندب صديقو ويرييو، بعدىا شرع بترؾ ممكو ل
 يجوب البراري قاصدا العزـ البحث عف جده )اوتو ػ نبشتـ( ليسألو عف الخمود.

  :يكتنؼ ىذا الموح متناقضات مختمفة يتداخؿ فييا مشاعر الخوؼ والقمؽ واليأس في  الموح التاسع
 كمكامش( الذي يدفعو لمتساؤؿ عف حقيقة الموت، وتبدأ مسيرتو إلى جبؿ )ماشو العالي( شخصية )

 "وىو الجبل الذي يحرس كل يوم شروق الشمس وغروبيا، والذي تبمغ أعاليو قبة السماء 
 ."(17)وفي الأسفل ينزل صدره إلى العالم السفمي، ويحرس بابو الرجال العقارب

ي يحاوؿ إف يينيو ويخوفو مف مخاطر ىذه الرحمة، لكنو يقنعو أخيرا ويفتح حيث يمتقي الرجؿ العقرب الذ
 لو بوابة الجبؿ ليواصؿ )كمكامش( مسيرتو نحو غابة الإلية.

  :يمتقي )كمكامش( بصاحبة الحانة )سيدوري( التي تحاوؿ بدورىا إف تينيو عف عزمو في  الموح العاشر
ت بو الأرباب، واف عميو إف يملأ بطنو ويبيج عائمتو اجتياز بحر اليلاؾ. واف الخمود ىو سر استأير 

 فتقوؿ:

إلى أين تسعى ياكمكامش، إن الحياة التي تبغي لن تجد، حينما خمقت الإلية العظام البشر، 
 قدرت

 الموت عمى البشرية، واستأثرت ىي بالحياة، إما أنت ياكمكامش فميكن كرشك مميئا عمى الدوام،
 .(17)وكن فرحا مبتيجا نيار مساء"

إلا إف الإلية )سيدروي( لـ تستطع إف تيني )كمكامش( عف غايتو فترشده إلى الملاح )أورػ شنابي( 
فأعبر بصحبتو بسفينتو عبر مياه الموت إلى )اوتوػ نبشتـ( والتمس منو معرفة سر الخمود. فركبا السفينة 

ير عف سبب مجيئو فيجيبو وعبرا مياه الموت، ويمتقي )كمكامش( بجده )اوتو ػ نبشتـ( فيسألو الأخ
)كمكامش( بأنو قد أفزعو الموت فياـ عمى وجيو في الصحاري وقد طاؼ في كؿ البلاد واجتاز الجباؿ 

 الوعرة وعبر البحار بحيا عف سر الخمود، فيجيبو )اوتو ػ نبشتـ( قائلا:
 الأبد؟...."إن الموت قاس لا يرحم؟ ىل بنينا بيتا يقوم إلى الأبد؟ وىل ختمنا عقدا يدوم إلى 

 الإلية العظام تجتمع مسبقا ومعيم "ماميتم"، صانعة الأقدار تقدر معيم  إن الانوناكي  
                                        


 ِخٍٛلات اصطٛس٠ة ِشوبة ِٓ أضاْ ٚػمشب. 

اياأٛٔاوٟل اصُ جٕش ػاَ ٠طٍك ػٍٝ ِدّٛع الاٌٙنة، ٚبٛجنٗ خناص اٌٙنة اٌؼناٌُ الاصنفً بٛونفٙا لعناد رٌنه اٌؼناٌُ. غنٗ  

 146بالش، ِصذس صابك، ص



 )دراسة تحليلية( القيم التربوية والجمالية لملحمة كلكامشميلادية...   2032 –هجرية   3311( لسنة   202 العدد )  -الاستاذ
 

 
771 

   (17)المصائر قسموا الحياة والموت ولكن الموت لم يكشفوا عن يومو"  

  :ويرد ىنا قصة الطوفاف كما يروييا )اوتوػ نبشتـ( إلى )كمكامش( موضحا لو إف  الموح الحادي عشر
 سر احتفظت الإلية لنفسيا وجعمت الموت مف نصيب البشر، وقاؿ لو: الخمود

 "لكي تنال الحياة التي تبغي؟ تعال )امتحنك(! لا تنم ستة أيام وسبع أمسيات"
 ولكن وىو لا يزال قاعدا عمى عجزه إذا بسنة من النوم تأخذه وتتسمط عميو كالضباب.  
ائلا: انظري )وتأممي( ىذا الرجل الذي ينشد فالتفت "اوتو ـ نبشتم" الى امرأتو وخاطبيا ق  

 .(17)الحياة!"
إلا إف زوجة )اوتوػ نبشتـ( توسطت عند زوجيا إف يكافأ )كمكامش( عمى بطولتو فأعطاه نبتة الخمود 
يناء استحمامو  التي يعود الشيخ إلى صباه كالشباب، فقرر إف يحممو إلى شعبو في أوروؾ ليأكموا منو، وا 

 تو ورجع )كمكامش( إلى )أوروؾ( صفر اليديف. تسممت الحية فأكم

   :ىذا الموح أضيؼ كممحؽ ويؤلؼ الجزء الأخير مف الممحمة وفيو إحداث تعد الموح الثاني عشر
استمرار لقصة أخرى، ويصؼ ىذا الموح نصائح )كمكامش لانكيدو( عف تقاليد العالـ السفمي لكي يتجنب 

إلى العالـ السفمي ليجمب الػ )بكو( والػ )مكو( العائداف القبض عميو وسجنو ىناؾ، فينزؿ )انكيدو( 
)لكمكامش(، إلا إف )انكيدو( لا يعمؿ بنصائح صديقو فيقبض عميو ويسجف في العالـ السفمي. فيمجأ 
)كمكامش( إلى طمب المساعدة مف الإلية فيجاب طمبو ويأمر )نركاؿ( بأف يحفر يقبا في الأرض ليتسنى 

ومف الملاحظ إف إحداث ىذا الموح لا تمت بصمة إلى  حدث إلى )كمكامش(.لروح صديقو الخروج والت
. بدليؿ إف الممحمة موضوع الممحمة، ولكف الجامعيف القدماء دمجوه في الممحمة دمجا اصطناعيا

 تنتيي بخاتمة الموح الحادي عشر التي انتيت بإخفاؽ )كمكامش( بطؿ الممحمة في نيؿ الحياة الخالدة.     

 الجمالية للأختام الاسطوانيةالقيم  
تأير الفف في مختمؼ العيود بخصوصية عقمية الإنساف واتجاىو الروحي، فضلا عف طبيعة الحياة 
الاجتماعية والأخلاقية والاقتصادية والمعتقدات الفكرية وأساليبيا الفنية في الزماف والمكاف الذي تواجد فيو. 

ة بوجية نظره كونو فرد متميز في الجماعة. وانبتت )ممحمة وأضحى عمى الفناف إف ينقؿ قيما فردية خاص
كمكامش( عمى أوضاع المجتمع العراقي القديـ التي كانت بميابة تقاليد مفروضة مف قبؿ المجتمع عمى 

 الفناف الذي التزـ بدوره ما تفرضو عميو الرؤية الجماعية ومقوماتيا الفكرية والحضارية.
نجازات التي تتسـ بالأصالة والتي ابتكرت في عصر الوركاء تعد الأختاـ الاسطوانية مف الا

ؽ.ـ( وىي البدايات الحقيقية لفف النحت وقد عالجت موضوعات عدة تتعمؽ بالعقائد 3544-3144)
الدينية والأساطير فضلا عف موضوعات تمس الحياة اليومية لإنساف بلاد الرافديف، ولقد رفضت الفمسفة 

                                        

 ؼذٖ. ِٚا ب 161، ص1891، داس اٌحش٠ة ٌٍطباػة، بغذاد، 4ٌ صحزادد ٠شاجغ غٗ بالش: ٍِحّة وٍىاِش، غ 
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الإنساف، وىي بذلؾ عمى النقيض مف الفمسفة الفرعونية التي امف فييا  الرافدينية قبوؿ صفة خمود
المصرييف بحياة ما بعد الموت، وىذا يفسر عنايتيـ بدفف موتاىـ محنطيف وا عداد كؿ ما لو علاقة 

 برفاىيتيـ في ميواىـ الأخير. 
 ؽ.ـ( ظيرت صيغ وأساليب جديدة في توزيع1644. وبحموؿ عصر فجر السلالات الياني )

عناصر المشيد عمى سطح الختـ، حيث تظير جميع الإشكاؿ متساوية في الحجـ تقريبا صورة القائد أو 
البطؿ الذي يتصارع تارة مع الحيوانات المفترسة وتارة أخرى يحمي الحيوانات مف شر الحيوانات الضارية 

فية، ومف سمات أختاـ وىي تحاوؿ الانقضاض عمييا وعادة ما تظير الحيوانات واقفة عمى إطرافيا الخم
ىذا العصر شيوع طريقة تراكب الإشكاؿ عمى بعضيا، وىذا مف شأنو إعطاء حرية لمفناف بنحت اكبر عدد 

 مف الإشكاؿ في المساحة الصغيرة لمختـ.
لقد أظيرت أختاـ ىذه الحقبة الزمنية اىتماما بإظيار صورة البطؿ مع إضفاء جانبا مف الخياؿ عمى 

لمياؿ صورة )الرجؿ ػ اليور( إشارة صريحة إلى شخصية )انكيدو( حسب ما فسره صورتو، فعمى سبيؿ ا
مف قبؿ المتخصصيف الذي عادة ما يشتبؾ مع الأسود في مشاىد الأختاـ الاسطوانية، وتبرز ظاىرة تكرار 

 الشكؿ ولكف بوضعيات قتالية تختمؼ فيما بينيا.
ع البطؿ العاري )وىو إشارة لشخصية وفي أختاـ عصر فجر السلالات اليالث تتكرر مشاىد صرا 

كمكامش(، وصورة الرجؿ ػ اليور ، )كما اعتقد إف اليور الذي كييرا ما يظير مع ىذيف البطميف ولو وجو 
 . (34)يشبو وجو الإنساف، ىو اليور السماوي الذي بعيتو الإلية عشتار للانتقاـ مف كمكامش(

دي فكانت تتمحور حوؿ الصراع بيف الخير إما ابرز الموضوعات التي ركز عمييا العصر الاك
والشر وكاف اغمبيا يدور في فمؾ )كمكامش وانكيدو( في صراعيا مع الأسود والحيوانات البرية، والبطؿ 
الاكدي لا يستند الى الالية في انجازاتو وبطولاتو. وقد بمغ فف نقش الأختاـ الاسطوانية في العصر 

اف اف يصوغ تكوينات خالية مف الحشود الكييرة، وترؾ مساحات الاكدي مستوى رفيعا، إذ استطاع الفن
خالية تتجاوب والكتؿ الأخرى، كما واوجد مكاف لمكتابة عمى سطح الختـ الاسطواني فأصبح الختـ ذا 

 شكؿ زخرفي موزوف يعبر عف مواءمة بيف الصورة والكتابة. 
تفاء أي مظير مف مظاىر الاىتماـ إلا إف النكبة التي ألمت بالحضارة الاكدية كانت السبب في اخ

ؽ.ـ( حيث اعتقد السومرييف إف تسفيو  1954-1454بتصوير الإبطاؿ في العصر السومري الحديث )
القادة الاكدييف لديانتيـ كاف السبب في دمار ىذه الحضارة، وعميو كاف لابد إف ينحى الفف بوجو عاـ إلى 

بد سواء عمى صعيد الأختاـ ، أو المسلات والتي جاءت إعطاء الأولوية لمديف والتركيز عمى مشاىد التع
لمتكفير عف خطاياىـ إزاء ما اقترؼ مف إيـ تجاه الإلية. وقد لعبت الكتابات المسمارية دورىا إلى جانب 

 صور المموؾ وىـ يخضعوف الأعداء بمساعدة الإلية.
وضوعات الدينية واختفت ويأتي عصر سلالة بابؿ الأولى التي تحولت فييا طبعات الأختاـ نحو الم

صور الإبطاؿ، واف ظيرت وىي قميمة فدور البطؿ يكوف يانويا مقارنة بالدور الرئيسي للإلية التي تعد 
 محور الإحداث.
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يـ تنحى الأختاـ في العصور الأشورية اليلاية منحنا جديدا مبتعدة عف تصوير الإبطاؿ 
ى منحى أكير واقعية مف العصور التي سبقتو. لاف الأسطورييف لتركز عمى المموؾ الأشورييف، وبذلؾ تنح

المموؾ لـ تعد تستأيرىـ النزالات مع الحيوانات وانصرفوا الى التعبير الواقعي وعمى تصوير انجازاتيـ 
بوصفيـ ابطاؿ في اعماليـ الحربية لكي ييير الرىبة في نفوس اعدائيـ، وتظير أختاـ العصر الأشوري 

لخياؿ، فنجد إف مشاىد الصراع العنيفة التي يترأسيا المموؾ تفيض بقوة الحركة مزجا غريبا مف الواقعية وا
وروح الكفاح والحيوية العالية لانيـ مياليف الى تسجيؿ الوقائع تسجيلا امينا، فضلا عف قوة التعبير في 

 تجسيد الملابس الفخمة وتسريحات الشعر الأشورية.
لباحية تحميؿ الأختاـ الاسطوانية في ضوء المعايير بناء عمى ما ورد مف تفصيؿ لمممحمة ارتأت ا

 الآتية:
: بالنظر لعدـ معرفة الفناف العراقي بقواعد المنظور، فقد عمد إلى أسموبيف في التكوين العام للإنشاء .1

 انجاز نتاجاتو الفنية وىما:
سمسؿ، الأسموب الأوؿ: وىو أسموب الشريط الأفقي وفيو توزع الإشكاؿ عمى سطح الختـ بشكؿ مت -‌أ

 مستغنيا عف العمؽ المنظوري 
الاسموب الياني: توزع وحدات المشاىد عمى الموح توزيعا حرا مف دوف التقيد في توزيع الكتؿ، وىنا   -‌ب

 يستعيف بمبادئ التكرار أو التناظر والتقابؿ.  
لنفسو : استطاع فناف النحت العراقي القديـ إف يوجد تمثيل الإشكال البشرية في فنون العراق القديم .2

أسموبا خاصا في تمييؿ الإشكاؿ البشرية، ويعتمد ىذا الأسموب عمى " تمييؿ الوجو البشري بييئة 
. ويعتقد (31)جانبية والعيف بوضعية أمامية، بينما تكوف الساقاف بوضع جانبي في اغمب الأحواؿ "

في رؤية العيف. ولقد  مؤرخو الفف الرافديني إف الفناف لجأ إلى التجريد في نحت الأعضاء لأنو الأفضؿ
لجأ الفناف إلى التجريد لكي يستطيع الالتقاء مع الأفكار المطمقة انو رفض لمتمييؿ الصوري المادي مف 
دوف إف تفقد تمؾ الإشكاؿ السمات التعريفية بيا، فالتجريد ىنا بمفيومو )رفض التمييؿ الصوري 

. كما اظير النحات اىتماما (31)الة عمييا(والابتعاد عف تمييميا المادي والاكتفاء بإشارات رمزية د
 بالحركة باعتماده نسبا جديدا لمجسـ البشري، مع تأكيده عمى الاختزاؿ والتبسيط في الإشكاؿ والسطوح. 

إما فيما يتعمؽ بالموضوعات التي شغمت فكر الإنساف آنذاؾ فقد اظير الفف الرافديني شغفو بتصوير  .3
ما شيد مف معابد فخمة تكريما، وقد صورت الإلية )بنفس مواصفات  الإلية والموضوعات الدينية بدليؿ

البشر لكف مع شيء مف المبالغة في تصوير العيوف الكبيرة، فضلا عف إف بعض الإلية جاءت عمى 
. وعادة ما رافقت الإشكاؿ الآدمية إشكالا حيوانية منفردة أو مجتمعة (33)شكؿ بشر مقرونة برمز ما(

صور الفناف العجؿ والنسر والناقة والأسد، فضلا عف بعض المخموقات المركبة جاءت لإغراض دينية ف
 )كما ورد في الممحمة( وفي ذلؾ دليؿ عمى ارتباط الفف بيقافة العراؽ القديـ. 

فيما يتعمؽ بالييئة العامة لمملابس والأزياء المخصصة للإبطاؿ وللإلية فقد كانت تتميؿ بالتاج المقرف  .4
و رداء يمؼ فوقو بشكؿ متدرج شريط مخصؿ وىذا الزى " رداء سماويا كاف مقدسا والرداء المخصؿ وى
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، في حيف كانت أزياء الرجاؿ عمى شكؿ وزرة قصيرة ترتبط بالجسـ عف طريؽ حزاـ (30)طيمة قروف "
 عريض مزخرؼ في القسـ السفمي مف الجسـ إما صدورىـ فتكوف عارية.    

 الدراسات السابقة
 لدراسات السابقة عمى وفؽ تسمسميا الزمني وعمى النحو الأتي:ستستعرض الباحية ا

  (: انصب ىدؼ البحث الموسوـ "الرؤية التشكيمية لممحمة كمكامش"، عمى تحديد 1996دراسة )جياد
المشاىد التي يمكف اعتمادىا مف الممحمة وتحويميا إلى لوحات تشكيمية معبرة، حيث اشتممت عينة 

جسدا إياىا بموحات تشكيمية معاصرة.وأسفرت نتائج الدراسة عف رسـ البحث عمى ألواح الممحمة م
( لوحة تشكيمية تميؿ مشاىد منتخبة مف الممحمة. إف التوييؽ التاريخي الذي عكستو ىذه الموحات 18)

 إنما ىو انعكاس لمسمة السردية التوييقية التي ميزت إحداث الممحمة ومشاىدىا. 
   ة "ممحمة كمكامش مسرحيا دراسة تقابمية" وقد ىدفت ىذه الدراسة (: الموسوم1444دراسة )الزىاوي

إلى الكشؼ عف كيفية معالجات المؤلفيف العراقييف موضوع الممحمة مسرحيا. وقد تناولت الباحية 
الممحمة نشأة وبنية وموضوعا وخرجت بمؤشرات بمورة المقارنة بيف الممحمة والدراما. وناقشت في 

وص ألفيا واعدىا المسرحيوف العراقيوف مستفيديف مف نص الممحمة، وكاف الفصؿ اليالث عينات لنص
-1964عدد العينات )خمسة( نصوص مؤلفة نشرت أو عرضت عمى خشبة المسرح في الفترة مف )

(. وقد توصمت الباحية إلى عدد مف النتائج أىميا إف ىناؾ مؤلفيف التزموا بالنص الأصمي مع 1444
يعة العرض المسرحي، وظير إف ىناؾ مؤلفيف ابتعدوا عف النص الأصمي إجراء تعديلات تتناسب وطب

 سواء في الشخوص أو في الإحداث.
  مكانية توظيفيا تشكيميا برنامج 1441دراسة )صادؽ (: الموسومة "ممحمة كمكامش دلالاتيا ومعانييا وا 

دلالات ممحمة  تعميمي في التربية الفنية". وقد حددت الباحية أىداؼ بحييا بالاتي: الكشؼ عف
كمكامش ومعانييا مف خلاؿ تصميـ برنامج تعميمي يستند لأسس النظرية المعرفية في التدريس 
الاستقصائي وقياس فاعميتو تشكيميا في تدريس مادة النحت البارز عمى عينة مف طمبة السنة اليالية 

ض قياس فاعمية ( طالب وطالبة. ولغر 11تخصص نحت ػ قسـ الفنوف التشكيمية والبالغ عددىـ )
البرنامج المصمـ، أعدت الباحية الأدوات الآتية: اختبارا قبميا يسبؽ دخوؿ البرنامج وىو اختبار )مف 

( فقرة، اختبار تحصيمي معرفي )قبمي وبعدي(، استمارة ملاحظة لمخبراء 34متعدد( والمكوف مف )
لبحث عف تفوؽ درجات الفئة التي لتقييـ الإعماؿ الفنية المنجزة مف قبؿ الطلاب. وقد أسفرت نتائج ا

أخضعت لمبرنامج في الاختبار ألتحصيمي المعرفي ألبعدي، مما يؤكد فاعمية البرنامج التعميمي 
 المصمـ.

 مناقشة الدراسات السابقة

  ( انو ىدؼ إلى استنباط الصور التشكيمية لمممحمة وتجسيدىا في 1996يلاحظ عمى دراسة )جياد
( فقد ىدفت ىذه الدراسة إلى الكشؼ عف كيفية معالجات 1444الزىاوي نتاجات فنية. إما دراسة )

( تصميـ برنامج 1441المؤلفيف العراقييف موضوع الممحمة مسرحيا. في حيف استيدفت )صادؽ 
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تعميمي لمكشؼ عف دلالات ممحمة كمكامش تشكميا وتدريسيا لطمبة قسـ الفنوف التشكيمية ػ السنة 
 اليالية/ نحت. 

 الحالية فقد ىدفت استنباط القيـ الجمالية والتربوية في ممحمة كمكامش. إما الدراسة

  ( ممحمة كمكامش بوصفو محتوى تشكيميا، في 1441( ودراسة )صادؽ 1996اعتمدت دراسة )جياد
( الممحمة نشأة وبنية وموضوعا مسرحيا وخرجت بمؤشرات بمورة المقارنة 1444حيف تناولت )الزىاوي
 ا العراقية مسرحيا.بيف الممحمة والدرام

إما الدراسة الحالية فقد اعتمدت الباحية أسموب )تحميؿ المحتوى( إطارا لتحميؿ ألواح الممحمة والبالغة 
 ( لوحا طينيا. 11)

 
 إجراءات البحث: الفصل الثالث

جراءاتو  منيجية البحث وا 
لائمة لتحقيؽ أىداؼ اعتمدت الباحية المنيج الوصفي التحميمي لتصميـ إجراءات بحييا كونو أكير م

 البحث الحالي.
 مجتمع البحث

 يتكوف مجتمع البحث مف محوريف ىما:
( لوحا والمكتوبة بالمغة السومرية كما مؤرخة في 11الألواح الطينية لممحمة كمكامش البالغ عددىا ) .1

 كتاب )ممحمة كمكامش لمعلامة طو باقر(.
 الأختاـ الاسطوانية التي تحمؿ مضاميف الممحمة  .2

عمى ما تقدـ فقد اعتمدت الباحية الألواح الطينية كاممة في عممية التحميؿ كونيا تميؿ حمقة  بناء
مترابطة لا يمكف تجزئتيا أو اختيار عينة منيا. إما بالنسبة للأختاـ الاسطوانية فقد تـ اختيار عينة قصدية 

لتي نروـ بموغيا إلا وىي وبمغ عدد الأختاـ الاسطوانية ) ( أخضعت لعممية التحميؿ لتحقيؽ الغاية ا
 الكشؼ عف القيـ التربوية والجمالية لممحمة كمكامش.

 
 أدوات البحث

بما إف مجتمع  البحث يتكوف مف محوريف المتميمة بالألواح الطينية المكتوبة عمى ىيئة نصوص 
وانية التي والمتفؽ عمييا مف قبؿ المؤرخيف الذيف تناولوا ىذه الممحمة، والياني يتعمؽ بالأختاـ الاسط

تناولت نفس الموضوع، لذلؾ لجأت الباحية بعد الاستئناس بآراء الخبراء في مجاؿ القياس والتقويـ وتاريخ 
 الفف القديـ إلى تصميـ أداتيف:

 النصوص الأدبية لمممحمة  استمارة تحميؿ محتوى :الأداة الأولى 
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را عمميا لتصميـ إجراءات البحث إطاالمطور  الييتي(ػػػػ اعتمدت الباحية فيو عمى تصنيؼ )وايت 
الكشؼ عف القيـ التربوية في )ممحمة كمكامش(، خاصة الحالي، كونو أكير ملائمة لتحقيؽ أىدافو في 

التي استيدفت الكشؼ عف القيـ  واف ىذا المقياس قد تـ اعتماده في العديد مف الدراسات والبحوث
 الموجودة في المواد المحممة. 

 خطوات التحميل    
اعتمدت الخطوات الآتية في تحميؿ نصوص ألواح )ممحمة كمكامش( عمى وفؽ تصنيؼ )وايت ػػػػػ 

 الييتي( المطور وعمى النحو الأتي:

 تضمنت استمارة التبويب الأتي: التسمسؿ ػ الفكرة/ تصنيفيا ػ تسميتيا ػ : أولا: بناء استمارة التبويب
 ة في عممية التحميؿ في ضوء المعيار الأتي:تكرارىا. وتـ اعتماد ىذه الاستمار 

 تحميؿ محتوى ألواح الممحمة إلى عبارات منفردة تميؿ كؿ منيا فكرة واحدة تحمؿ قيمة. - ي
تحديد نوع القيمة التي تشير إلييا كؿ فكرة، وتصنيفيا ضمف المجموعة التي تنتمي إلييا عمى وفؽ  - ب

 تصنيؼ )وايت ػػػػػ الييتي( المطور.
 لتحميؿ بإعطاء تكرار واحد لظيور كؿ قيمة.تفريغ نتائج ا - ت
  :بيدؼ الحصوؿ عمى اعمي نسبة مف اليبات عند التحميؿ فقد اعتمدت وحدة ثانيا: قواعد التحميل

الفكرة في تحميؿ المحتوى، ويؤكد تصنيؼ )وايت( إف ىذه الوحدة أساسية وميمة لمتحميؿ ألقيمي لأنيا 
 ىرة لمنصوص.أكير يباتا وملائمة في تشخيص القيـ الظا

 وعميو، فقد تـ صياغة عدد مف القواعد يتـ بموجبيا تحميؿ ألواح الممحمة، واىـ ىذه القواعد الأتي:

عندما تحتوي الفكرة الرئيسة عمى فكرة فرعية، تعامؿ كؿ فكرة فرعية منيا عمى أنيا وحدة مستقمة في  .1
 التحميؿ.

ببا والأخرى نتيجة، فاف كلا منيا تعامؿ إذا ظيرت في العبارة فكرتاف أو أكير، وكانت أحداىما س .2
 بوصفيا فكرة مستقمة عف الأخرى.

إذا لـ تشر الفكرة إلى قيمة واضحة فيمكف الرجوع إلى الفكرة السابقة ليا، أو اللاحقة عمييا لتشخيص  .3
 القيمة التي تلائميا.

 ؿ الذي يناسبيا.إذا كاف في العبارة معطوؼ فتعد أفكارا مستقمة ويعطى كؿ منيا تكرارا في المجا .4
                                        


 الأجٟ:   Content Analysisِٚٓ اٌّبشسات اٌحٟ دػث ىٌٝ اصحخذاَ يصٍٛب اجح١ًٍ اٌّححٜٛل 

 أٗ يصٍٛب بحثٟ ٠ؼحّذ اٌّححٜٛ اٌظا٘ش ٌٍّادد اٌّحٍٍة. .1

 ٠ح١ّز ٘زا اٌّم١اس باٌّٛظٛػ١ة ٠ّٚىٓ حضاب ِؼاًِ ثباجٗ. .2

 ٠حٛي ب١أاجٗ اٌٝ اسلاَ ٚاػذاد. أٗ يصٍٛب ِٕٙدٟ ٠حُ اٌحح١ًٍ ف١ٗ ػٍٝ ٚفك ِٓ اٌحصا١ٔف.اصٍٛب وّٟ .3


ٕ٘ان دساصات اػحّذت ٘زا اٌحص١ٕف فٟ اٌىشف ػٓ اٌم١ُ بأٔٛاػٙا ِثً دساصة ااٌشب١ؼٟ، ٘نذٜ :: جح١ٍنً ِعنّْٛ اٌمن١ُ  

اٌضائذد فٟ بشاِج الاغفاي اٌّمذِة ِٓ جٍفز٠ْٛ اٌدّٙٛس٠نة اٌؼشال١نة، سصناٌة ِاجضنح١ش، و١ٍنة اٌفٕنْٛ اٌد١ٍّنة، جاِؼنة بغنذاد، 

 ل.1899
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  :ثالثا: وحدات التحميل 
كوحدة لمتعداد لحساب ظيور كؿ   Frequenciesوحدة التكرار: اعتمدت ىذه الدراسة التكرارات  - ي

قيمة. وقد أشار )وايت( إلى إف أىمية القيمة تأتي مف ارتباطيا بتكرارىا. فبواسطة التكرارات يمكف إف 
 را أكير مف غيرىا تكوف أكير أىمية.نحدد قوة ظيور ىذه القيـ التي تأخذ تكرا

مؤشرات الصدؽ: تمتاز الأداة المستخدمة تصنيؼ )وايت ػ الييتي( المطور لمقيـ بالدقة والشموؿ. وقد  - ب
تـ اعتمادىا في دراسات عدة )سبؽ ذكرىا( وقد أيبتت جدواىا وصدقيا بوصفيا أداة في استخلاص 

 تحميؿ. القيـ والأفكار مف مادة التحميؿ، وعدت صالحة لم
اليبات: يعد المقياس يابتا إذا أعطى نتائج متشابية تحت نفس الظروؼ، باستخداـ الإجراءات  - ت

نفسيا عند التحميؿ في فترات زمنية متباعدة، وىذا ما اعتمدتو الباحية في استخراج يبات التحميؿ. إذ قامت 
( يوما بيف التحميؿ الأوؿ 15الباحية بتحميؿ ألواح الممحمة )مرتيف متتاليتيف( وبفاصؿ زمني مدتو )

" 1والتحميؿ الياني، لإيجاد اتساؽ الباحية مع نفسيا عبر الزمف. ومف خلاؿ النظر إلى نتائج الجدوؿ"
(، وىو يعد مؤشر جيد يمكف الاعتماد عميو في تحميؿ نماذج 4.85يظير إف المعدؿ العاـ لميبات يساوي )

 المجتمع.

 ح" المعدل العام لثبات التصحي7جدول "
 المعدل الباحث مع نفسو     الباحث           الألواح

(7) 5.70 5.77 5.70 

(4) 5.74 5.71 5.71 

(7) 5.77 5.74 5.70 

 المعدل العام

 

5.70 

  :استمارة تحميؿ محتوى الأختاـ الاسطوانية الأداة الثانية 

 اعتمدت الباحية في بنائيا عمى المحاور الفنية وىي: 

 شكؿ.    التكويف العاـ لم 
 .التقنية 

في اختصاص )فف النحت، تربية فنية، القياس  وقد عرضت الأداة عمى مجموعة مف الخبراء
 %( وىي نسبة اتفاؽ يمكف الويوؽ بيا.85والتقويـ( وبمغت نسبة الاتفاؽ )

                                        


 جُ ػشض اداد اٌحح١ًٍ ػٍٝ ِدّٛػة ِٓ اٌخبشاء فٟ اخحصاص اٌحشب١ة اٌف١ٕة ٚاٌم١اس ٚاٌحم٠ُٛ ٚجاس٠خ اٌفٓ.    
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 الوسائل الإحصائية
 يبات.. معادلة )سكوت( لاستخراج ال3. النسب المئوية.          1التكرارات.          .1

 
 
 

 النتائج ومناقشتيا: الفصل الرابع
يتضمف ىذا الفصؿ عرضا لنتائج البحث ومناقشتيا في ضوء ما أسفر عنو الإطار النظري سعيا 

 لتحقيؽ أىداؼ البحث وكما يأتي: 
فيما يتعمؽ بيدؼ البحث الأوؿ والذي ينصب  في الكشؼ عف القيـ التربوية في )ممحمة كمكامش(، تـ  .1

( 1003لممحمة )الاينتا عشرة( لوحا؛ إذ كشؼ التحميؿ عف الأفكار القيمية البالغ عددىا )تحميؿ ألواح ا
( قيمة ترتبت تنازليا بحسب أىميتيا، ذلؾ بناء عمى ما حصمت عميو كؿ قيمة مف 54فكرة موزعة عمى )

ترتيبات ( 1تكرارات. وقد عد تكرار الوحدات لأي قيمة مؤشرا للأىمية المعطاة ليا، ويتضمف الجدوؿ )
المجموعات القيمية مف حيث ترتيبيا وتكرارىا ونسبيا المئوية. وقد أعطيت مجموعة قيـ )تكامؿ 
الشخصية( الأىمية الأولى، بينما جاءت مجموعة القيـ )القومية/ الوطنية( بالمرتبة الأخيرة، عمى وفؽ ما 

 حصمت عميو مف تكرارات. 

 ت القيمية مرتبة تنازليا حسب أىميتيا" التكرارات والنسب المئوية لممجموعا1جدول "
 % تكرارىا المجموعات القيمية ت
 11.7 474 قيم تكامل الشخصية .7
 77.1 177 القيـم المعرفية/ الثقافية .1
 71.1 777 القيـم الترويحية .1
 77.7 771 القيـم الأخلاقية .4
 75.7 704 القيم الجسمانية .0
 7.7 771 القيـم الاجتماعية .7
 1.7 01 القيـم العقمية/ الاقتصادية .7

                                                                                                                           
 ي.د. ِاجذ اٌىٕأٟ ـ اٌحشب١ة اٌف١ٕة ـ غشائك جذس٠ش اٌفْٕٛ ـ و١ٍة اٌفْٕٛ اٌد١ٍّة. .1

 ص١ة.ي.د. ػاد ِحّٛد حّادٞ ـ اٌحشب١ة اٌف١ٕة ـ جاِؼة د٠اٌٝ ـ و١ٍة اٌحشب١ة الاصا .2

 ي.د. أٛس ػبذ اٌشحّٓ بىش ـ اٌفْٕٛ اٌحشى١ٍ١ة ـ جاِؼة بغذاد ـ و١ٍة اٌفْٕٛ اٌد١ٍّة. .3

 ي.د.٘ادٞ ِشٙذٞ ـ اٌفْٕٛ اٌحشى١ٍ١ة ــ جاِؼة بغذاد ـ و١ٍة اٌفْٕٛ اٌد١ٍّة. .4

 ي.َ.د. ِد١ذ وٛسو١ش ـ لضُ الاثاس ـ جاِؼة بغذاد ـ و١ٍة الاداب. .5

 ٠ُ ـ جاِؼة بغذاد ـ ابٓ س ذ.ي.َ.د. ِحّٛد أٛس اصّاػ١ً ـ ل١اس ٚجمٛ .6
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 7.7 11 القيـم القومية/ الوطنية .7
 %755 7441 المجمـوع

 عرض ومناقشة القيـ ضمف مجموعاتيا القيمية
 سيتـ مناقشة القيـ السائدة في )ممحمة كمكامش( كلا ضمف مجموعاتيا وحسب أىميتيا.

 مجموعة قيم )تكامل الشخصية( .1

امؿ الشخصية المرتبة الأولى مف حيث التركيز عمييا مقارنة بالمجموعات احتمت مجموعة قيـ )تك
%( مف مجموع القيـ الأخرى. وتتكوف ىذه القيمة 31.8القيمية الأخرى. حيث بمغ معدؿ النسب المئوية )

( قيمة تترتب بشكؿ تنازلي حسب ما حصمت عميو مف تكرارات؛ كما ىو موضح في الجدوؿ 11مف )
(، تمييا قيمة )العدواف(، ومف يـ قيمة )التقدير(، إما 10.1مة )القوة( عمى نسبة )(. حيث حصمت قي3)

قيمة )التصميـ( فقد حصمت عمى المرتبة الرابعة، تمييا قيمة )السيطرة(، ومف يـ قيمة )المظير( التي 
والنجاح(، جاءت بالمرتبة السادسة، يـ قيمة )الحرص والانتباه(، تمييا قيمة )السعادة( وقيمة )التحصيؿ 

وقيمة )احتراـ الذات( وقيمة )التكيؼ والأمف الانفعالي(، أخيرا قيمة )استقلاؿ الفرد( التي حصمت عمى 
%( مف مجموع الفكر القيمية. التي جاء عمميا بالترتيب الأخير وبنسبة بعيدة إلى حد ما عف 4.6نسبة )

 نسب العوامؿ الأخرى. 
 ية لمجموعة قيم "تكامل الشخصية" مرتبة تنازليا" ترتيب التكرارات والنسب المئو 1جدول "
 % تكرارىا القيــم ت
 14.7 774 القوة .7
 77.7 77 العدوان .1
 71.7 71 التقدير .1
 77.7 07 التصميم .4
 7.0 40 السيطرة .0
 7.4 45 المظير .7
 0.1 10 الحرص والانتباه .7
 1.4 77 السعادة .7
 1.7 71 التحصيل والنجاح .7
 1.0 71 احترام الذات .75

التكيف والأمن  .77
 الانفعالي

7 7.7 

 5.7 1 استقلال الفرد .71
 %755 474 المجموع
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إف قيـ )تكامؿ الشخصية( تشتمؿ عمى كافة مجالات الحياة وتشكؿ في الوقت ذاتو مصدر قوة 
لقيـ، إذ تباينت نسب ونجاح واستقلاؿ ذاتي، ويلاحظ بشكؿ جمي وجود تبايف واختلاؼ واسع بيت تجميات ا

%(. وىذا يؤكد عمى ضرورة التخطيط الواعي لحياة الإفراد 4.6%( إلى نسبة )10.1مساىمتيا ما بيف )
مف خلاؿ ضبط النفس والتكيؼ مع الأمور وتحمؿ الأعباء والصبر والميابرة عمى انجاز العمؿ بإرادة قوية 

دة الحياة، بغية تحقيؽ الاتزاف العاطفي لمسير لكي يكوف متماشيا مع التطورات المتسارعة عمى كافة أصع
 بالإفراد والمجتمع في طريؽ الرقي والبناء.

 مجموعة القيم )المعرفية/ الثقافية( .2

%( مف 19.3احتمت ىذه المجموعة المرتبة اليانية بيف المجموعات القيمية وحصمت عمى نسبة )
مجموعة مف قيـ يلاث ىي: المعرفة بيف ما حصمت عميو سائر المجاميع مف قيمية. وتتكوف ىذه ال

%(، بينما جاء الذكاء بالمرتبة اليانية 74.1واحتمت المرتبة الأولى في المجموعة وحصمت عمى نسبة )
(، في حيف جاءت قيمة )اليقافة( في المرتبة الأخيرة وحصمت عمى نسبة 10.1وحصؿ عمى نسبة )

 (.0%( كما ىو موضح في جدوؿ )5.8)
 

 تكرارات والنسب المئوية لمجموعة "القيم المعرفية/ الثقافية" مرتبة تنازليا حسب أىميتيا" ترتيب ال4جدول "
 % تكرارىا القيم ت
 75.7 770 المعرفة .7
 14.7 77 الذكاء .1
 0.7 77 الثقافة .1

 %755 177 المجموع
 

عمـ قد ميمت العنصر الأساس يتبيف مف الجدوؿ إف قيـ )المعرفة( المتميمة بطمب العمـ والدراسة والتربية والت
%( وباستيناء الترتيب الأوؿ عف القيـ الأخرى، 74.1في إبراز المضموف اليقافي بمساىمة بمغت نسبتيا)

%(. وىذا يشير إلى 5.8%( و)10.1يمكف توييؽ الصمة بيف الذكاء واليقافة، إذ تراوحت النسب ما بيف )
د عمى التفوؽ والتغمب عمى الصعاب ليكونوا متميزيف أىمية قيمة المعرفة وتنمية حب العمـ وحث الإفرا

 ومبدعيف.     
 مجموعة القيم )الترويحية( .3

%(. وتحتوي ىذه 11.3شغمت ىذه المجموعة المرتبة اليالية بيف المجموعات القيمية وبنسبة )
 المجموعة عمى خمس قيـ تترتب بشكؿ تنازلي حسب أىميتيا، حيث حصمت قيمة )الجماؿ( عمى المرتبة

%(، إما قيمة التعبير الذاتي المبدع فقد احتمت المرتبة الأخيرة وحصمت عمى نسبة 71.9الأولى بنسبة )
 ( الموضح أدناه. 5%(، وحسب الجدوؿ )1.7)



 )دراسة تحليلية( القيم التربوية والجمالية لملحمة كلكامشميلادية...   2032 –هجرية   3311( لسنة   202 العدد )  -الاستاذ
 

 
771 

 ترتيب التكرارات والنسب المئوية لمجموعة القيم "الترويحية" مرتبة تنازليا حسب أىميتيا "0جدول "
 % تكرارىا القيـم ت
 71.7 717 الجمال .7
 77.7 11 الإثارة .1
 0.7 7 المرح .1
 7.7 1 الخبرة الجديدة .4
 7.7 1 التعبير الذاتي المبدع .0

 %755 777 المجموع
%( وقد استميمت )ممحمة كمكامش( 71.9يتبيف إف قيمة الجماؿ كانت نسبتيا المساىمة تساوي )
التي جعمتو يحتؿ المركز الأوؿ. وباستيناء  كؿ ما في شأنو إبراز ىذا المضموف مف لذة وسرور وبنسبتو

ىذه القيمة الذي أسيـ في إبراز القيـ الجمالية لمممحمة، فأف تجميات القيـ الأخرى كانت تتقارب في نسب 
%( 18.6مساىماتيا، إذ لـ تظير اختلافات أو تباينات كبيرة في نسبيا التي تراوحت ما بيف )

لميوؿ الفنية والحس الجمالي بوصفيما ميلا اعمي لممعرفة الخمقية %(. لقد أكدت ىذه القيمة عمى ا1.7و)
والجمالية التي أخذت طريقيا نحو الشعوب الأخرى، أنيا انعكاس لكؿ الخبرات التي تطور مدارؾ الإنساف 

 نحو الخير والجماؿ والمعرفة.
 مجموعة القيم )الأخلاقية( .4

%( 11.9القيمية وحصمت عمى نسبة ) احتمت ىذه المجموعة المرتبة الرابعة بيف المجموعات
وتتكوف ىذه المجموعة مف )خمس( قيـ تترتب بشكؿ تنازلي حسب ما حصؿ عميو مف تكرارات وشغمت 

%(، بينما شغمت قيمة )الصدؽ( المرتبة 69.8قيمة )الديف( المرتبة الأولى حيث حصمت عمى نسبة )
( 6يا بيف ىاتيف القيمتيف، ويتضمف الجدوؿ )%( وتترتب باقي القيـ تنازل1.7الأخيرة وحصمت عمى نسبة )

 قيـ ىذه المجموعة. 
 " ترتيب التكرارات والنسب المئوية لمجموعة القيم "الأخلاقية" مرتبة تنازليا حسب أىميتيا7جدول "
 % تكرارىا القيـم ت
 77.7 715 الدين .7
 77.4 15 العدالة .1
 7 71 الطاعة .1
 4.7 7 الأخلاق .4
 7.7 1 الصدق .0

 %755 771 المجموع
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يتبيف مف الجدوؿ وجود تبايف أو اختلاؼ كبير في تجميات القيـ الأخلاقية التي تراوحت ما بيف 
%( مما يؤشر وجود تأيير لمضاميف ىذه القيـ. في معظـ نصوص الملاحـ 1.7%( إلى نسبة )96.8)

ف دورىـ يتحدد في تحقيؽ أىداؼ والأساطير القديمة كانت الإلية تحتؿ مركز الصدارة، إما البشر فكا
محددة تقتضييا الإرادة الإليية. في حيف يختمؼ الحاؿ في )ممحمة كمكامش( حيث أضحى )الإنساف( ىو 
الشاغؿ لمسرح الإحداث؛ فالإنساف الذي يغضب، ويفرح، ويكره، ويكافح، مع وجود الإلية التي لا تعدو 

أنيـ يتميزوف عف البشر بالقدسية والخمود. وقد استطاعت  إف تكوف بشرا في ىيئتيا وأفكارىا وا عماليا، إلا
 الممحمة إف تحقؽ ىذه العلاقة الأكير أىمية كونيا صيرورة تتحكـ في علاقة الإنساف بالإلو. 

 مجموعة القيم )الجسمانية( .5

%( 14.7( قيـ، وقد احتمت المرتبة الخامسة، وحصمت عمى نسبة )6تتألؼ ىذه المجموعة مف )
يـ ىذه المجموعة بشكؿ تنازلي حسب ما حصمت عميو مف تكرارات وىي: النشاط، الطعاـ، وقد ترتبت ق

( إف قيمة )النشاط( قد حصمت 7الصحة وسلامة الجسـ، الراحة، الرفاىية، النظافة. ويتضح مف الجدوؿ )
    %(. 8.0%( في حيف جاءت )النظافة( في المرتبة الأخيرة وحصمت عمى )18.6عمى أعمى نسبة مئوية )

 " ترتيب التكرارات والنسب المئوية لمجموعة القيم "الجسمانية" مرتبة تنازليا حسب أىميتيا7جدول "
 % تكرارىا القيم ت

 17.7 44 النشاط .7
 17 45 الطعام .1
 74.1 11 الصحة وسلامة الجسم .1
 74.1 11 الراحة .4
 7.4 71 الرفاىية .0
 7.4 71 النظافة .7

 %755 704 المجموع
يتضح مف الجدوؿ التركيز عمى النشاط والنظافة بوصفيما المؤشر عمى الجسـ السميـ، لاف العقؿ 
السميـ في الجسـ السميـ. وضرورة التوعية باليقافة الصحية والأساليب الوقائية بوصفيا ضرورات أساسية 

 في حياة الفرد والمجتمع.
 مجموعة القيم )الاجتماعية( .6

%( 7.8بة السادسة بيف المجموعات القيمية وحصمت عمى نسبة )شغمت ىذه المجموعة المرت
( قيـ مرتبة تنازليا عؿ حسب ما حصمت عميو مف تكرارات وشغمت قيمة 9وتتكوف ىذه المجموعة مف )

%( بينما شغمت قيمة )الممايمة والتشبيو( 77.9)الصداقة( المرتبة الأولى حيث حصمت عمى نسبة )
%( وتترتب باقي القيـ بشكؿ تنازلي بيف ىاتيف القيمتيف، 4.9نسبة )المرتبة الأخيرة، وحصمت عمى 

 ( قيـ ىذه المجموعة.   8ويتضمف الجدوؿ )
 " ترتيب التكرارات والنسب المئوية لمجموعة القيم "الاجتماعية" مرتبة تنازليا حسب أىميتيا7جدول "
 % تكرارىا القيم ت
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 0.1 7 حب الأسرة .1
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 4.4 0 التسامح .4
 1.0 4 الكرم والعطاء .0
 7.7 1 وحدة الجماعة .7
 5.7 7 قواعد السموك .7
 5.7 7 الظرف والمطافة .7
 5.7 7 المماثمة والتشبيو .7

 %755 771 المجموع
ر تجميات يتبيف إف قيـ الصداقة جاءت بالترتيب الاوؿ، وباستيناء ىذه القيمة يلاحظ تقارب في تأيي

%(. مما يؤشر وجود تقارب كبير نسبيا في تأيير 4.9%( و)5.3القيـ اليماف التي تراوحت قيميا ما بيف )
براز دورىا مقارنة بالأىداؼ التي تضمنتيا نصوص الممحمة.  تجميات ىذه القيـ في نسب مساىمتيا وا 

دىا لمعلاقات الإنسانية في ولابد مف الإشارة إف نصوص الممحمة قد امتازت بخطيا الاجتماعي وتمجي
المجتمع العراقي القديـ فالصداقة التي جمعت ما بيف "كمكامش وانكيدو" أصبحت فيما بعد ميلا يضرب 
في كافة إنحاء الشرؽ الأدنى، فالتسامح والتواضع ووحدة الجماعة إنما تستند إلى الرغبة بالاندماج لتحقيؽ 

 ما ىو أعظـ  مبادئ وتطبيقا. 
 

 م )العقمية/ الاقتصادية(مجموعة القي .7

%(، وتحتوي عمى 3.6شغمت ىذه المجموعة الرتبة السابعة بيف المجموعات القيمية ونسبتيا )
%(، إما قيمة 76.9)خمس( قيـ تترتب تنازليا، حصمت فيو قيمة )العمؿ( عمى الترتيب الأوؿ بنسبة )

%(، وبذلؾ ميمت قيمة )العمؿ( 1.9))العممية الواقعية( فقد احتمت المرتبة الأخيرة، وحصمت عمى نسبة 
 (.9أعمى قيمة بيف القيـ السائدة، كما ىو موضح جدوؿ )

 " ترتيب التكرارات والنسب المئوية لمجموعة القيم "العقمية/الاقتصادية" مرتبة تنازليا حسب أىميتيا7جدول "
 % تكرارىا القيم ت
 77.7 45 العمل .7
 7.7 0 الاقتصادية .1
 7.7 4 تصاديالضمان الاق .1
 1.7 1 الممكية الاشتراكية .4
 7.7 7 العممية الواقعية .0

 %755 01 المجموع
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يتبيف إف ترسيخ قيـ )العمؿ والاشتراكية(التي أقيمت عمى مبدأ سيادة القانوف تبدو واضحة في 
إلى مرتكزات  الممحمة. ويأتي ىذا التأكيد مف خلاؿ الحث عمى العمؿ والإنتاج كماً ونوعا. وفي ىذا إشارة

مكانيات الإفراد بالعمؿ والعطاء وتحسيف الإنتاج. ويتضح  النيوض الاقتصادي مف دوف ىدر في طاقات وا 
ذلؾ جميا عندما يتضرع )خمبابا( إلى )انكيدو وكمكامش( طالبا منيـ المغفرة ويعدىما بخيرات عظيمة 

ؿ مجمس شورى مف أعياف مممكتو يقطع أشجار الأرز ويبني بيوت ليـ. فضلا عف إف )كمكامش( أقاـ أو 
وكبار مستشارييا في دولة الوركاء، عندما حاوؿ ممؾ كيش فرض سيطرتو عمى أوروؾ. وقد كاف 
لانتصار )كمكامش( وانتقاؿ نفوذه مف الوركاء إلى كيش، إف اعتبر رب رخاء وسعادة، وحاكـ لمعالـ 

 السفمي فيما بعد.    
 
   
 مجموعة القيم )القومية/ الوطنية( .8

وىي اقؿ المجموعات تأكيدا، مما جعميا تشغؿ المرتبة الأخيرة ، وتتكوف ىذه المجموعة مف خمس 
قيـ ترتبت بشكؿ تنازلي حسب ما حصؿ عميو مف تكرارات، ولقد جاءت قيمة )حب الوطف( في الرتبة 

رة، %( بينما جاءت قيمة )الشيادة والاستشياد( في المرتبة الأخي03.5الأولى، وحصمت عمى نسبة )
%( إما باقي القيـ فتترتب بشكؿ تنازلي بيف تمؾ القيمتيف، كما ىو موضح في 8.7وحظيت بنسبة )

 (.    14الجدوؿ )
 " ترتيب التكرارات والنسب المئوية لمجموعة القيم "القومية/ الوطنية" مرتبة تنازليا حسب أىميتيا75جدول "
 % تكرارىا القيم ت
 41.0 75 حب الوطن .7
 17.7 0 ائدحب الق .1
 77.4 4 حرية الوطن .1
 7.7 1 المجتمع الجديد .4
 7.7 1 الشيادة والاستشياد .0

 %755 11 المجموع
يتضح مف الجدوؿ إف الممحمة أكدت عمى ضرورة تعميؽ الحس الوطني وحب البلاد الذي كاف 

لاد ما بيف النيريف بمدنيـ بميابة القوة المحركة في الفكر الفمسفي لمممحمة. لأنو عادة ما يفخر قدماء ب
وأليتيـ. وقد جاءت الممحمة مشيدة بانجازات )كمكامش( بأنو باني أسوار أوروؾ مدافعا عنيا وقد أزاح 
الشر المحدؽ ببلاده وبشعبو. وبذلؾ يبمغ الفرد اعمي درجات التفاني والسمو في سبيؿ الوطف والحؽ 

 والشرؼ. 
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: الكشؼ عف القيـ الجمالية )التشكيمية( التي تشتمؿ مىإما فيما يتعمق باليدف الثاني الذي نص ع .2
 عمييا عينة منتخبة قصديو مف الأختاـ الاسطوانية.

التي جسدت الممحمة مرت بادوار  وجد إف الأختاـ  بعد الاطلاع عمى نصوص الممحمة وتحميمييا
 تاريخية والتي ليا علاقة بإحداث الممحمة وعمى النحو الأتي:

 "7الشكل " .1

أختاـ عصر السلالات اليالية بفكرة الصراع الذي يشترؾ فيو الإلية والبشر عمى حد سواء، تميزت 
وقد عالج الفناف شخوصو المتميؿ بصورة البطؿ العاري الذي توسط المشيد برأسو المدور تعموه تسريحة 

اليور شعر بييئة دوائر تنسدؿ عمى جانبي الرأس لمدلالة عمى شخصية )كمكامش( الذي يحاوؿ أنقاض 
السماوي الذي ركب )بجسـ حيواني ووجو بشري ذو لحية لو قرنيف علامة الإلوىية المقدسة( وىو يقؼ 
عمى إطرافو الخمفية مف مخالب أسد يحاوؿ افتراسو، وجاءت حركتو معاكسة لحركة صديقو )الإنساف ػ 

يصارع الأسد،  اليور( رمز انكيدو الذي ظير برأس وصدر بشرييف بينما ينسدؿ مف الخمؼ ذيؿ وىو
 وخمفو توجد عقربو متجية إلى الأعمى يعموىا خطاف متوازياف فوقيما ىلاؿ. 

يتضح لنا إف النحات كاف يستعيض عف الأشياء بدلالاتيا الرمزية وقد اقتص عؿ تصوير الخطوط 
الخارجية للإشكاؿ مستغنيا عف التفاصيؿ غير الضرورية بقصد بموغ اليدؼ إلا وىو تجسيد البطولة 

الشجاعة وتحدي الصعاب بوصفيما الفكرة المسيطرة عمى أفكار الفناف الذي اكتفى بتصوير المشيد و 
بخطوط رقيقة تحسسنا بالحركة الداخمية لمجسـ النابض بالحياة وعمى شكؿ إيقاعات تفصؿ بينيما 

شكاؿ فضاءات محررا الإشكاؿ مف واقعيتيا حتى يصعد مف حدة التعبير، وقد تعمد الفناف زج بعض الإ
 )العقرب( ليوازف بيف الإشكاؿ ولملأ الفراغات. 

 "1الشكل " .2

عير عمى ىذا الختـ في الوركاء حيث نظـ الختـ عمى شكؿ مشيديف متمايميف، اشتممت المشيد 
الأوؿ عمى اليميف مف صورة البطؿ المحاط بست حمقات عمى جانبي الوجو، وقد امتطى ظير الأسد 

ساقو الأيمف بيده اليمنى بحيث ارتفع النصؼ الأمامي مف جسـ الأسد إلى ممسكا ذيمو باليد اليسرى ومف 
الأعمى. ومف يـ نتجو إلى المشيد الياني يسار المشيد والمؤلؼ مف البطؿ العاري وقد امتطى ظير 
الجاموس بعد إف امسؾ ذيمو بيده اليمنى؛ وامسؾ بيده اليسرى إحدى القوادـ الأمامية لمحيواف بحيث رفع 

لحيواف إلى الأعمى، وقد رقد غزاؿ في منتصؼ الختـ. ويعتقد )وايزمف( )إف ىذه الحيوانات التي مقدمة ا
 . (35)توضع بيف المشاىد الرئيسة ىي لملأ الفراغات بيف المواضيع(

                                        

 "3أظش اٌٍّحك " 
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لقد اظير النحات اىتماما متزايدا في إظيار النسب التشريحية لمبطؿ وجعميا قريبة مف الييئة 
 عف الموازنة بيف الكتؿ وفي ترتيب الإشكاؿ ضمف توزيعيا الإنشائي بإيقاعات الطبيعية للإنساف، فضلا

منتظمة، فالكتمة عمى يميف التكويف توازف وتمايؿ الكتمة عمى جية اليسار؛ لكف عمى الرغـ مف تمايؿ 
كة حركتي البطميف في الوجو والجسـ المذيف نحتا بشكؿ إمامي إلا إف ىناؾ تبايف في حركاتيما، وتتجو حر 

 البطؿ في كلا المشيديف في اتجاه واحد نحو الداخؿ. 
إف ىذا الختـ يظير براعة الفناف في إظيار قوة وشجاعة ىذيف البطميف في نزالاتيـ مع الحيوانات 
المفترسة كالأسود التي تشكؿ دائما خطرا ييدد حياة الإنساف، فضلا عف أنيا توييؽ لانتصارات ىذيف 

 ة الروحية والطاقة التعبيرية التي ينشدىا ليتجاوز مف خلاليا فكرة الموت والخوؼ.  البطميف لمتأكيد عمى القو 

 " 1الشكل" .3

لقد حرر الفناف الاشكاؿ مف واقعيتيا وتفاصيميا غير الضرورية واكتفى باظيار ملامح الاشكاؿ 
ذي يمكننا بخطوط منحنية محاولا التخمص مف الايقاعات المتكررة في حركة البطؿ في كلا المشيديف ال

مف قراءة نصيا التصويري مف اليميف الى اليسار تبعا للاتجاه الحركي لشخوص المشيد الذي انقسـ إلى 
شطريف اشتمؿ المشيد عمى اليميف شكؿ الإنساف ػ اليور )انكيدو(  ذي المحية الطويمة وعمى رأسو شكؿ 

الخمفية فاغرا فاه. بينما كاف تاج مزود بزوجيف مف القروف وقد امسؾ الأسد الذي انتصب عمى قوامو 
البطؿ )كمكامش( عمى يميف المشيد وىو في صراع مع حيواف الجاموس ممسكا بقوامو الخمفية بكمتا يديو 
وقد تدلى جسـ الحيواف إلى الأسفؿ وجعمو يمتقي بالارض بواسطة قوائمو الامامية، وقد اظير المشيد 

 عونيا بحجـ وارتفاع واحد. جميع الاشكاؿ مف الابطاؿ والحيوانات التي يصار 
ومف الملاحظ اف الوضعية القتالية التي احتؿ فييا )كمكامش( الدور اليانوي مقارنة )بانكيدو( الذي 
احتؿ مركز استقطاب النظر بالنسبة لممشاىد لاف الفناف افرغ خلاصة تصوراتو التي لا تميؿ اشياء مادية 

 لكامف خمؼ المظاىر المادية ليا.واقعية بقدر ما تميؿ افكارا تبحث عف الجوىر ا

  "4الشكل" .4

يضـ مشيديف: الأوؿ يتألؼ مف الإنساف ػػ اليور )انكيدو( وىو يمسؾ بالاسد مف قوامو العميا محاولا 
ابعاده عف صديقو )كمكامش( المذيف كانا متقاربيف وىو يمسؾ باليور السماوي الذي جاء ذكره في )الموح 

ف قوامو العميا بكمتا يديو وقد انتصب عمى أرجمو الخمفية وأدار رأسو إلى السادس مف الممحمة( ممسكا بو م
الخمؼ في محاولة لحمايتو مف ىجوـ أسد يحاوؿ الانقضاض عميو مف الخمؼ، وقد توزعت عمى سطح 

 الختـ عددا مف الكتابات المسمارية.
نساف آنذاؾ فقد لقد سمط النحات الرافديني الضوء عمى الموضوعات الدينية التي شغمت فكر الإ

احاؿ الغيبيات الى مييولوجيا اسطورية وبنظـ منفتحة لا تنسب اشكاليا الى العالـ المنظور، بؿ اصبح 



 )دراسة تحليلية( القيم التربوية والجمالية لملحمة كلكامشميلادية...   2032 –هجرية   3311( لسنة   202 العدد )  -الاستاذ
 

 
777 

وجودىا مرتبطا بالمعتقدات التي امف بيا الفناف، لذا اظير اىتماما بالحركة، وخصوصية في اعتماده نسبا 
 ط في الإشكاؿ والسطوح.  جديدة لمجسـ البشري، مع تأكيدىـ عمى الاختزاؿ والتبسي

 "0الشكل" .5

اصطبغ المشيد الذي يتألؼ مف يلاية مجاميع ينائية بالصبغة العقمية المحممة بالانفعاؿ، فعمى 
( تجاعيد ولحية طويمة تنتيي بحمقات ويشد عمى 6يميف الختـ يظير البطؿ العاري الذي تحيط برأسو )

سد الذي يحاوؿ الانقضاض عميو، تميو المجموعة ( صفوؼ وىو ممسؾ بكمتا يديو بالأ3بطنو نطاؽ مف )
في الوسط والمؤلفة مف حيواف اليور السماوي الذي نقش وجيو البشري بوضع إمامي وجسمو الحيواني 
بوضع جانبي وىو يصارع أسدا انتصب عمى قوامو الخمفية، ومف يـ تمي ىذه المجموعة رجلا يرتدي مئزرا 

لى الخمؼ وفي نياية الختـ يوجد غزاؿ يعموه خطاف متوازياف قصيرا وىو يمسؾ بغزاؿ أشاح برأسو إ
 فوقيما.

يتضح لنا إف ىيئة البطؿ )كمكامش( وصديقو )انكيدو( قد خضعت لمعديد مف التغييرات عبر 
المسيرة التاريخية لمفف الرافديني؛ فبينما كانت الييئة اليرقمية التي تميمت بشخصية )كمكامش( بشعره 

تو المفتولة، كانت ىيئة )انكيدو( ايقونية لتمنح الشكؿ وظيفتو الدلالية، والتي تتفؽ الطويؿ المجعد وعضلا
وتأملات الفناف في الحب والرغبة والتحدي وفي اشد علائقيا خصوصية لفيـ سر الطبيعة ليتمكف الفناف 

  مف اليرب مف فكرة الموت التي تنغص الحياة والتي ما فتئ الانساف يتصارع معيا منذ القدـ.
 الاستنتاجات

 تتمخص استنتاجات البحث بالاتي: 
لقد جاءت ىذه الممحمة بوصفيا نتاج أدبي أنساني المضموف لـ يتحدد بزماف في تسمسؿ إحدايو  .1

وتطور شخوص إبطالو، وقد اشتممت في يناياىا الصدؽ والجماؿ والأخلاؽ والخير والمنفعة، وقد جاء 
 صراع بيف الحضارة والبداوة.ىذا النتاج في إبعاده المكانية مجسدا لم

الملاحـ العراقية إنما كانت انعكاس لحياة الإنساف الاجتماعي مجسدة الإحداث والوقائع التي عاشتيا  .2
المجتمعات القديمة وليا القدرة عمى إف تمنح إبعادا جديدة تكوف أداة غنية بالرموز والدلالات التي تكوف 

 مغايرة لما كانت عميو أصلا.
كمكامش استجابة لعواطؼ الجماعة تزود الإنساف بحموؿ منطقية دلالية تنطمؽ مف رؤية نشأت ممحمة  .3

 شاممة تمكنو مف مواجية تناقضات الواقع ومنو ظاىرة الموت.
لا تعدو إف تكوف الممحمة اختزالا طقسيا دينيا يعالج موضوعات حياتية تسعى لتنظيـ حياة الإنساف،  .4

لرمز يحيمنا إلى عالـ يزخر بالغرائبية التي تنفس عف ميوؿ فضلا عف كونيا مزيجا مف الحقيقة وا
 انفعالية لا شعورية.
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ضمف المنظور اليقافي فأف ىذه الممحمة تجسد فمسفة البطولة والمتجسدة بالعاطفة والذكاء المتقد  .5
والشجاعة والكرـ ورجاحة العقؿ، وىذه الفمسفة جاءت حصيمة لتفاعؿ الإنساف مع بيئتو التي ساعدت 

 إنضاج فكرة البطولة. عمى
الوطنية، وحب البلاد كانت القوة المحركة في الفكر الفمسفي لمممحمة، لأنو عادة ما يفخر قدماء بلاد  .6

زاحة الشر  الرافديف بمدنيـ وأليتيـ، وكاف مف واجب الممؾ كمكامش الدفاع عف بلاده وتحقيؽ الأماف وا 
 المحدؽ ببلاده وشعبو.

وؿ بالتعريؼ بشخصية )كمكامش( بأنو "الحكيـ الذي رأى وعرؼ كؿ ابتدأت الممحمة ومف لوحيا الأ .7
شارة إلى الإيماف المطمؽ بيا  شيء وأفاد مف العبر التي تعمميا" وفي ذلؾ تعظيـ لقيمة العمـ والمعرفة وا 
والاندفاع نحوىا بقوة بدليؿ انو دوف انجازاتو وبأنو باني أسوار أوروؾ وقد دوف انجازاتو عمى لوح مف 

ورد الكريـ ووضعو في صندوؽ نحاسي بمغلاؽ برونزي. وفي ذلؾ تعظيـ لمبطؿ التاريخي الذي اللاز 
 ىو مزيج مف المعرفة والقوة والبصيرة والحكمة. 

تمجد الممحمة العمؿ وأدواتو وصناعة الجماؿ وىو مساعد لمجماؿ الإنساني، فمف خلاؿ العمؿ يتمكف   .8
ويحاوؿ إف يصنعيا بحسب قدراتو العقمية مف حيث  الإنساف مف إدراؾ مواطف الجماؿ في الطبيعة

 الاستخداـ الأميؿ ليا.
تجسد الممحمة شخصية حقيقية تاريخية تعود لممؾ حقيقي حتى واف أحاط الغموض بعض جوانب  .9

حياتو كوف أمو مف الإلية، وحتى كونو ممكا لمعالـ السفمي، إلا اف الممحمة تستعرض مدى التطور 
)كمكامش( التي كانت رعيتو تستيقظ عمى صوت الطبوؿ، فضلا عف  الحاصؿ في شخصية البطؿ

 تيوره وطغيانو كمقدمة لمتحوؿ الذي رافؽ الشخصية في نياية الممحمة 
تطرح ىذه الممحمة نظريتيا في خمود الإنساف؛ فعمى الرغـ مف إف الممحمة تنتيي بموت جميع الآماؿ  .11

ا ينطبؽ عميو الميؿ القائؿ )والذكر للإنساف عمر في الخمود، إلا أنيا ترى في )خمود الأير( ىو كم
يافٍ( والمقصد مف ىذا الميؿ إف الخمود الذي توصؿ إليو )كمكامش( ليس عف طريؽ خمود الجسد وليس 
عبر ما يتركو مف ذري؛ بؿ الخمود بالانجازات والإعماؿ البطولية العظيمة التي تخمد اسمو وىذا بميابة 

 مادي(.تعويض عف الخمود الجسدي )ال
أظيرت الممحمة نظرة قدماء بلاد الرافديف إلى الجماؿ، فقد ميزت بيف نوعيف مف الجماؿ: الجماؿ  .11

الظاىري والجماؿ الحقيقي، وقد وجدت الممحمة في جماؿ الإلية عشتار جمالا ظاىريا مزيفا لا يصمد 
لجماؿ بوصفيما قدرة إماـ الجماؿ الحقيقي المتميؿ بالتضحية والوفاء. لذا فالممحمة تمجد الفف وا

إنسانية. فالانتقالة الحاصمة في حياة )انكيدو( مف البداوة إلى الحضارة ما ىي إلا حصيمة ذلؾ 
الإحساس بالجماؿ الذي ىو مظير أنساني ومحصمة لمتطور في عممية الإدراؾ الإنساني والذي دفع 

 لتحويؿ الكائف شبو الحيواني إلى إنساف متحضر. 
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لعلاقات الإنسانية في المجتمع العراقي القديـ والمتميمة بالصداقة التي جمعت التأكيد عمى قيمة ا .12
)كمكامش وانكيدو( وأصبحت فيما بعد ميلا يضرب في كافة إنحاء الشرؽ الأدنى. إف الممحمة تمجد 

 الصداقة وتعدىا شيئا ساميا لأنيا تستند إلى الرغبة والاندماج لتحقيؽ ما ىو أعظـ.
ة لـ يقتصر عمى قيمتيا الأدبية وكونيا أعظـ الملاحـ في الشرؽ القديـ، بؿ إف خمود ىذه الممحم .13

أيضا لاف ىذه الممحمة قد صورت في نتاجات فنية اتخذت صورة الأختاـ الاسطوانية التي شيدت 
تغيرات عدة خلاؿ الفترة الممتدة مف )سلالة أور اليالية( حيث كاف البطؿ العاري بصورة عملاؽ 

غير واقعية لتأخذ إطارا جديدا في المراحؿ التاريخية المتقدمة، حيث يظير البطؿ  أسطوري في أجواء
في ىيئة إنساف عادي بملابس محارب في جو واقعي. وىذا إف دؿ عمى شيء فإنما يدؿ عمى أىمية 
ىذه الممحمة ومكانتيا الكبيرة عند العراقييف القدماء، فضلا عف التطور التاريخي والحضاري لمفف 

 ي القديـ.العراق
تولي الممحمة أىمية كبيرة لمنصب والتماييؿ، حيث يأتي عمى لساف )كمكامش( وصفا لنصب أقيـ  .14

تكريما لصديقو )انكيدو( وضع فوؽ قبره تميالا جاعلا صدره مف اللازورد وجسمو مف الذىب، وفي ىذا 
قدميف مف انو يعكس إشارة إلى أىمية الذىب واللازورد والرخاـ الشفاؼ لما لو أىمية في تصورات الأ

 جوىر الإنساف ويعبر عف العظمة والجماؿ الإنساني. 
اف الخطاب التشكيمي للاختاـ الاسطوانية اظير اىتماما بتصوير الابطاؿ الاسطورييف في جوالات  .15

قتالية مع اىماؿ واضح في اظيار تفاصيؿ الجسـ التشريحية، الا انو في الاختاـ الاكدية لـ ييمؿ 
 عي.التشخيص الواق

اعتماد الوحدات الكتابية والزخرفية بيف وحدات المشيد واخضعيا لسيطرتو الواعية باعتماد منظومة  .16
 مف اليندسة الرمزية لخمؽ موازنة بيف وحدات المشيد والحد مف ازدحاـ الاشكاؿ داخؿ التكويف. 

 التوصيات    

توصمت إلييا الباحية في البحث تضميف مادة تاريخ الفف القديـ المضاميف التربوية والجمالية التي  .1
الحالي لغرض الاستفادة منيا مف قبؿ الطمبة كمرجع فني ويقافي يمكف توظيفيا في إعماليـ الفنية 

 وعمى نحو خاص في مادة )مشروع التخرج(.
تضميف المناىج الخاصة بتاريخ الفف في معاىد الفنوف الجميمة لتوعية الطمبة بيا والإفادة منيا في  .2

 عممية.حياتيـ ال
بالنظر إلى إف التربية الفنية المعاصرة تيدؼ إلى مجالات أربعة أساسية تتميؿ: بتاريخ الفف ػ عمـ  .3

الجماؿ ػ النقد والتذوؽ الفني ػ الإنتاج الفني لذا ترى الباحية أىمية توعية الطمبة بالمضاميف التربوية 
 أسموب معاصر. والجمالية لممحمة كمكامش مف خلاؿ اعتمادىا في تمؾ المجالات ب
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 ىوامش البحث
  كانت ممحمة "كمكامش" مصدر ايحاء لمعديد مف النحاتيف والرساميف التشكيمييف والكتػاب العػراقييف لمػا تزخػر بػو مػف صػور

، ماىود احمد".  جسدوىا رسما ونحتا ومنيـ "خالد الرحاؿ، ضياء العزاوي، طارؽ مظموـ
 .‌41،‌ص1981تغساز،‌‌،‌زاض‌اٌطش١س،4غٗ‌تالط:‌ٍِحّح‌وٍىاِش،‌غ(‌1)

 .644(‌محمد‌تٓ‌تىط‌ػثس‌اٌمازض‌اٌطاظٞ:‌ِرراض‌اٌصحاغ،‌زاض‌اٌطؼاٌح،‌تلا‌تٍس‌ٔشط،‌ص2)

‌.343،‌ص1979،‌زاض‌اٌصمافح‌اٌعس٠سج،‌اٌما٘طج،‌3(‌ِطاز‌ٚ٘ثح:‌اٌّؼعُ‌اٌفٍؽفٟ،‌غ3)

‌.‌‌212ـ211ح،‌ص(‌ا١ٔػ‌فط٠حح:‌ِلاحُ‌ٚاؼاغ١ط‌ِٓ‌الازب‌اٌؽاِٟ،‌زاض‌إٌٙاض‌ٌٍٕشط،‌ت١طٚخ،‌تلا‌ؼ4ٕ)

‌.33،‌ص1981(‌ن.ن.ضاشم١ٓ:‌الاؼطٛضج،‌خ:‌صازق‌اٌر١ٍٍٟ،‌ِٕشٛضاخ‌ػ٠ٛساخ،‌تٍط٠ػ‌ـ‌ت١طٚخ،‌5)

،‌1991(١ٔىٛلاغ‌تٛؼرغ١د:‌حعااضج‌اٌؼاطاق‌ٚاشااضٖ،‌خ:‌ؼا١ّط‌ػثاس‌اٌاطح١ُ،‌زاض‌اٌّاتِْٛ‌ٌٍرطظّاح‌ٚإٌشاط،‌تغاساز،‌6)

‌.131ص

‌.‌‌369ـ368،ص1965إٌٙعح‌اٌؼطت١ح،‌اٌما٘طج،‌(ػثس‌اٌطحّٓ‌تسٚٞ:‌اٌّصا١ٌح‌الاٌّا١ٔح‌شٍٕط،‌زاض‌7)

‌.31،‌ص1988(‌ػم١ً‌ِٙس٠‌ٞٛؼف:‌اٌعّا١ٌح‌ت١ٓ‌اٌصٚق‌ٚاٌفىط،‌ِطثؼح‌ؼٍّٝ‌اٌف١ٕح‌اٌحس٠صح،‌تغساز،‌8)

‌.371(ػثس‌اٌطحّٓ‌تسٚٞ:‌اٌّصا١ٌح‌الاٌّا١ٔح‌شٍٕط،‌ِصسض‌ؼاتك،‌ص9)

‌.384ـ381(‌اٌّصسض‌ٔفؽٗ،‌ص11)

‌.23اتك،‌ص(‌ن.ن.ضاشف١ٓ:‌الاؼطٛضج،‌ِصسض‌ؼ11)

‌.32(‌اٌّصسض‌ٔفؽٗ،‌ص12)

‌.9-8،‌ص1981(‌فطاغ‌اٌؽٛاغ:‌ِغاِطاخ‌اٌؼمً‌الاٌٚٝ،‌زاض‌اٌىٍّح‌ٌٍٕشط،‌تلا‌تٍس‌ٔشط،13)

‌.31(‌ػم١ً‌ِٙس٠‌ٞٛؼف،‌ِصسض‌ؼاتك،‌ص14)

‌.164،‌ص1973(‌أ.َ.ز٠اوٛٔٛف،‌ٚذطاف١ّٛف:‌ظّا١ٌاخ‌ٍِحّح‌وٍىاِش،‌خ:‌ػع٠ع‌حساز،‌ِىرثح‌اٌص١از،‌تغساز،‌15)

٠عض‌ؼثا‌E.Speiser.ُػاٌُ‌اشاضٞ‌لاَ‌ترطظّح‌٘صٖ‌اٌٍّحّح‌ظّٓ‌ٔصٛص‌اٌشطق‌الازٔٝ‌اٌمس٠‌:‌

(‌صّٛئ١ً‌ٕ٘طٞ‌٘ٛن:‌الاؼاغ١ط‌فٟ‌تلاز‌ِا‌تا١ٓ‌إٌٙاط٠ٓ،‌خ:‌٠ٛؼاف‌زاٚز‌ػثاس‌اٌماازض،‌اٌّٛؼؽاح‌اٌؼاِاح‌ٌٍصاحافح‌16)

‌.42،‌ص‌1968ٚاٌطثاػح‌،‌تغساز،‌

ِؽاطح١ا،‌اغطٚحاح‌زوراٛضاٖ،‌و١ٍاح‌اٌفٕاْٛ‌اٌع١ٍّاح،‌ظاِؼاح‌تغاساز،‌‌(‌ذٌٛح‌٠ٛؼف‌اتطا١ُ٘‌اٌع٘اٚٞ:‌ٍِحّح‌وٍىااِش17)

‌.23،‌ص2111

‌‌ٟاؼُ‌"وٍىاِش"‌فاٟ‌اٌٍغاح‌اٌؽاِٛط٠ح‌٠ؼٕاٟ‌)اٌطظاً‌اٌاصٞ‌ؼا١ٕثد‌شاعطج‌ظس٠اسج(‌أٞ‌اٌاصٞ‌ؼا١ٌٛس‌اؼاطج‌ظس٠اسج.‌ٚفا

ٍحّاح‌وٍىااِش،‌تؼط‌إٌصٛص‌الاوس٠ح‌ذطظُ‌إٌٝ‌اؼُ‌)اٌّحاضب‌اٌصٞ‌فٟ‌اٌّمسِح(.‌ٌلاؼرعازج:‌٠طاظغ:‌غٗ‌تاالط:‌ِ

‌.49،‌ص1981،‌زاض‌اٌحط٠ح‌ٌٍطثاػح،‌تغساز،‌4غ

‌.9(‌فطاغ‌اٌؽٛاغ،‌ِصسض‌ؼاتك،‌ص18)

‌‌،ٓظااتخ‌اٌٍّحّااح‌ػٍاٝ‌شوااط‌وٍىااِش‌ػٍااٝ‌أاٗ‌اٌّىرّااً‌اٌمااٛج‌ٚاٌعالاي‌ٚالا١ٌ٘ٛااح،‌ٌماس‌حثاااٖ‌الاٌاٗ‌)شااّػ(‌تاٌحؽاا

ي‌ـ‌تٕسا(‌ٚاتآ‌اٌثماطج‌اٌع١ٍٍاح‌الاٌٙاح‌)ضِااخ‌ـ‌ٚذصٗ‌)ازز(‌تاٌثطٌٛح،‌لاْ‌شٍصاٖ‌اٌٗ،‌ٚشٍصٗ‌الاذط‌تشط،‌أٗ‌ٔؽً‌)ٌٛوا

‌.‌‌77-76،‌ص1981ٕٔؽٓ(.‌ٌلاؼرعازج‌٠طاظغ‌تالط،‌
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‌.73(‌غٗ‌تالط:‌ٍِحّح‌وٍىاِش،‌ِصسض‌ؼاتك،ص19)

‌.96(‌غٗ‌تالط:‌ٍِحّح‌وٍىاِش،‌ِصسض‌ؼاتك،‌ص21)

‌.115(‌اٌّصسض‌ٔفؽٗ،‌ص21)

‌.119(‌اٌّصسض‌ٔفؽٗ،‌ص‌22)

‌.123(‌اٌّصسض‌ٔفؽٗ،‌ص23)

‌.116ّصسض‌اٌؽاتك،‌ص(‌ا24ٌ)

‌.118(‌اٌّصسض‌ٔفؽٗ،‌ص25)

‌.ِرٍٛلاخ‌اؼطٛض٠ح‌ِطوثح‌ِٓ‌أؽاْ‌ٚػمطب‌

‌.131(‌غٗ‌تالط:‌ِصسض‌ؼاتك،‌ص26)

‌.135(‌اٌّصسض‌ٔفؽٗ،‌ص27)

‌‌ٗاي)أٛٔاوٟ(‌اؼُ‌ظٕػ‌ػا٠‌َطٍك‌ػٍٝ‌ِعّٛع‌الاٌٙح،‌ٚتٛظٗ‌ذاص‌اٌٙح‌اٌؼاٌُ‌الاؼفً‌تٛصفٙا‌لعااج‌شٌاه‌اٌؼااٌُ.‌غا

‌147تك،‌صتالط،‌ِصسض‌ؼا

‌.147(‌اٌّصسض‌ٔفؽٗ،‌ص28)

‌.162(‌اٌّصسض‌ٔفؽٗ،‌ص29)

ِٚا‌تؼسٖ.‌‌171،‌ص1981،‌زاض‌اٌحط٠ح‌ٌٍطثاػح،‌تغساز،‌4ٌلاؼرعازج‌٠طاظغ‌غٗ‌تالط:‌ٍِحّح‌وٍىاِش،‌غ‌‌

(‌صلاغ‌لاظَ‌حؽٓ‌اٌؼعاٚٞ:‌صٛضج‌اٌثطً‌تّشا٘س‌اٌصطاع‌فٟ‌إٌّحٛذاخ‌اٌؼطال١ح‌اٌمس٠ّح،‌اغطٚحاح‌زوراٛضاٖ‌)ر١اط‌31)

.‌ٔملا‌ػٓ‌صثحٟ‌أٛض‌ضش١س:‌ذاض٠د‌اٌفٓ‌فاٟ‌اٌؼاطاق‌65،‌ص1999ٕشٛضج(،‌و١ٍح‌اٌفْٕٛ‌اٌع١ٍّح،‌ظاِؼح‌تغساز،‌ِ

‌.46اٌمس٠ُ،‌ص

،‌1971،‌زاض‌اٌىراااب‌اٌؼطتااٟ،‌تاالا‌تٍااس‌ٔشااط،‌1(‌اضٌٔٛااس‌٘اااٚظض:‌اٌفاآ‌ٚاٌّعرّااغ‌ػثااط‌اٌراااض٠د،‌خ:‌فاا از‌ظوط٠ااا،‌ض31)

‌.64ص

‌.138،‌ص1981ط،‌زاض‌اٌّصٍس،‌ت١طٚخ،‌(‌ِحّٛز‌اِٙع:‌اٌفٓ‌اٌرشى١ٍٟ‌اٌّؼاص32)

‌.7،‌ص1984(‌الاحّس،‌ؼاِٟ‌ؼؼ١س:‌ٍِحّح‌وٍىاِش،‌زاض‌اٌع١ً،‌ت١طٚخ،‌33)

‌.315،‌ص1975(‌أطٛاْ‌ِٛضذىاخ:‌اٌفٓ‌فٟ‌اٌؼطاق‌اٌمس٠ُ،‌خ:‌ػ١ؽٝ‌ؼٍّاْ‌ٚؼ١ٍُ‌غٗ،‌ِطثؼح‌الاز٠ة،‌تغساز،‌34)

‌ٛ(ِٚٓ‌اٌّثطضاخ‌اٌرٟ‌زػد‌إٌٝ‌اؼررساَ‌أؼٍٛب‌)ذح١ًٍ‌اٌّحرٜContent Analysis ‌‌:ٟالأذ‌

‌أٗ‌أؼٍٛب‌تحص٠‌ٟؼرّس‌اٌّحرٜٛ‌اٌظا٘ط‌ٌٍّازج‌اٌّحٍٍح. .1

‌٠ر١ّع‌٘صا‌اٌّم١اغ‌تاٌّٛظٛػ١ح‌٠ّٚىٓ‌حؽاب‌ِؼاًِ‌شثاذٗ. .2

ؼاٍٛب‌وّا٠‌ٟحاٛي‌ت١أاذاٗ‌اٌاٝ‌اضلااَ‌أٗ‌أؼٍٛب‌ِٕٙعا٠‌ٟارُ‌اٌرح١ٍاً‌ف١اٗ‌ػٍاٝ‌ٚفاك‌ِآ‌اٌرصا١ٔف.ا .3

‌ٚاػساز.
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‌ٕ١ف‌فٟ‌اٌىشاف‌ػآ‌اٌما١ُ‌تتٔٛاػٙاا‌ِصاً‌زضاؼاح‌)اٌطت١ؼاٟ،‌٘اسٜ‌محمد:‌ذح١ٍاً‌ِعاّْٛ‌ٕ٘ان‌زضاؼاخ‌اػرّسخ‌٘صا‌اٌرص

اٌم١ُ‌اٌؽائسج‌فٟ‌تطاِط‌الاغفاي‌اٌّمسِح‌ِٓ‌ذٍفع٠ْٛ‌اٌعّٙٛض٠ح‌اٌؼطال١اح،‌ضؼااٌح‌ِاظؽار١ط،‌و١ٍاح‌اٌفٕاْٛ‌اٌع١ٍّاح،‌

‌(.1988ظاِؼح‌تغساز،‌

ٌرطت١ح‌اٌف١ٕح‌ٚاٌم١اغ‌ٚاٌرم٠ُٛ‌ٚذاض٠د‌اٌفٓ.ذُ‌ػطض‌ازاج‌اٌرح١ًٍ‌ػٍٝ‌ِعّٛػح‌ِٓ‌اٌرثطات‌فٟ‌اذرصاص‌ا‌‌‌‌ 

 أ.ز.‌ِاظس‌اٌىٕأٟ‌ـ‌اٌرطت١ح‌اٌف١ٕح‌ـ‌غطائك‌ذسض٠ػ‌اٌفْٕٛ‌ـ‌و١ٍح‌اٌفْٕٛ‌اٌع١ٍّح. .1

‌أ.ز.‌ػاز‌ِحّٛز‌حّازٞ‌ـ‌اٌرطت١ح‌اٌف١ٕح‌ـ‌ظاِؼح‌ز٠اٌٝ‌ـ‌و١ٍح‌اٌرطت١ح‌الاؼاؼ١ح. .2

‌ز‌ـ‌و١ٍح‌اٌفْٕٛ‌اٌع١ٍّح.أ.ز.‌أٛض‌ػثس‌اٌطحّٓ‌تىط‌ـ‌اٌفْٕٛ‌اٌرشى١ٍ١ح‌ـ‌ظاِؼح‌تغسا .3

 أ.ز.٘ازٞ‌ِشٙسٞ‌ـ‌اٌفْٕٛ‌اٌرشى١ٍ١ح‌ــ‌ظاِؼح‌تغساز‌ـ‌و١ٍح‌اٌفْٕٛ‌اٌع١ٍّح. .4

 أ.َ.ز.‌ِع١س‌وٛضو١ػ‌ـ‌لؽُ‌الاشاض‌ـ‌ظاِؼح‌تغساز‌ـ‌و١ٍح‌الازاب. .5

 أ.َ.ز.‌ِحّٛز‌أٛض‌اؼّاػ١ً‌ـ‌ل١اغ‌ٚذم٠ُٛ‌ـ‌ظاِؼح‌تغساز‌ـ‌اتٓ‌ضشس. .6

7.  

‌"3أظط‌اٌٍّحك‌" 

(35)‌ D.J.Wise man: Catalogue of the Western Asiatic seals in the British Museum, 

Cylinder  seals,London,1962,p.16 

  .66ٔملا‌ػٓ‌صلاغ‌لاظَ،‌ِصسض‌ؼاتك،‌ص
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 " استمارة اداة تحميل الاعمال الفنية 1الممحق "

 الخصائص الثانوية الخصائص الرئيسة
 

 تظير بدرجة
 لا تظير الى حد ما كبيرة

 لالتكوين العام لمشك
    الدلالات الرمزية لمخطوط

    توزيع الكتل داخل الفضاء 
    نسب الاشكال

 التقنية

    التوازن اليندسي
    التباين في المممس

    الايقاع
    الحركة
    الاتجاه
    الفضاء

 "1الممحق "
 

 (7شكل )
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