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Abstract  

Pre-Islamic poetry is a creative state that emerges from the fusion of exceptional talent, earnest 

experience, genuine emotion, expressive language, and acute sensitivity. This body of work has 

demonstrated its capacity to accommodate various modern critical approaches. The study applies one 

of the principles of Reception Theory, namely aesthetic distance, to the poetry of Al-Khansa, 

particularly her elegy for her brother Sakhr, which forms its central focus. In this context, Sakhr 

becomes an imagined, intellectual character, turning Al-Khansa’s treatment of him into something 

exceptional. This creates a provocative effect on the reader through features that deviate from 

conventional forms of expression and challenge the norms and expectations held by the audience. 

The imagery becomes deceptive, maneuvering the reader into encountering extended gaps and 

labyrinths that require active filling. Through this disillusionment and the clash between the reader’s 

horizon and the text’s horizon, the aesthetic distance in Al-Khansa’s poetry emerges, embedding her 

emotional burdens and the pangs of her sorrow over the loss of her brother. 
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 دراسة في شعر الخنساء -بين الواقع والشعر المسافة الجمالية في شخصية المرثي
 أ.ـ.د ميلاد عادؿ جماؿ

 جامعة تكريت

 كمية الآداب

  :الممخص

 الانفعالية كالمغة الصادقة، كالعاطفة الجادة، كالتجربة الفائقة المكىبة مع بالتماىي تتشكل منفمتة، ابداعية حالة الجاىمي الشعر

 .الحديثة النقدية المقاربات لمختمف استيعابو المنجز ىذا فأثبت المرىفة، كالحساسية

 لأخييا رثاؤىا يشكل الذؼ الخنساء شعر عمى الجمالية المسافة كىي التمقي نظرية معطيات إحدػ تطبيق عمى الدراسة نيضت

 التي سماتو خلاؿ مف لممتمقي استفزازا ذلؾ فشكل استثناء، منو الخنساء جعمت متخيمة، ذىنية شخصية فأصبح لو، محكرا صخر

 أمامو تفتح لممتمقي مراكغة مخادعة، الصكر فكانت المتمقي، ذىف في كالمترسب لممألكؼ كخرقا النمطية التعبير أشكاؿ خارج جاءت

 الجمالية المسافة نشأت النص كأفق القارغ  أفق بيف التقاطع كىذا الخيبة ىذه خلاؿ كمف ملؤىا، منو تتطمب ممتدة كدىاليز فراغات

 .أخييا فقد عمى حزنيا كلكاعج النفسية حمكلتيا فيو اكدعت التي الخنساء شعر في

 .التمقي نظرية  ، الجمالية المسافة ، المرثي شخصية ، الخنساء  ، التكقع أفق: المفتاحية الكممات
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 :المسافة الجمالية المفهوم والتأصيل

كسر أفق التكقع : مفيكـ ينطمق مف فكرة إقباؿ القارػء عمى النص كىك ينتظر كيتكقع شيئاً ما  :المسافة الجمالية

منو سكاء كاف أسمكباً أـ صكرة أك فكرة يتناغـ كيتلاءـ مع الذخيرة المعرفية لو، كىذا التكقع قد يصيب أك يخيب 

أ المتمقي، كىذه بكابة لشركعو الى نكاحٍ حيف يصدـ تكقعات المتمقي ، كىذا يعني أفّ النص قدـ شيئاً جديدًا فاج

جمالية كامنة في النص كتحكيل المعنى أك الدلالة مف طكر الكمكف الى الانكشاؼ كمف الكجكد بالقكة الى الكجكد 

 .بالفعل، كالنص المتميز ىك الذؼ يتقاطع أفقو مع أفق القارغ 

نطمق منو المتمقي كالذؼ يتكقع أف يجده في النص كالمسافة الجمالية ىك ما يأتي مخالفا للافتراض الأكلي الذؼ ي

مف خلاؿ ما تراكـ لديو مف تجارب ماضية،كىذا يظير بشكل كاعٍ أك غير كاعٍ. كىذا المصطمح يركز بشكل كبير 

عمى عممية التمقي/ فعل القراءة، كيعكد أصكؿ ىذا المصطمح الألماني إلى )ياكس كآيزر( منظرا مدرسة 

( كىك جزء مف نظرية التمقي ، 10-9ـ،2009تي عرفت بمدرسة جمالية التمقي )اسماعيل،ككنستانس الالمانية ال

التي تتسـ بسعة منظكمتيا المعرفية كثراء جيازىا المفاىيمي، نظرية انحدرت مف فمسفات مختمفة منيا 

يميائيات كعمـ النفس اليرمنيكطيقا عند كادامير كالظاىراتية عند ىكسرؿ ككذلؾ الشكلانية كالماركسية كالبنيكية كالس

 (.28-16ـ، 2009الاجتماعي.) سعيد عمرؼ، 

كىذا المصطمح يقكـ عمى عممية التفاعل بيف النص كالجميكر المتمقي كالتي تعيد إنتاج النص لا استيلاكو، مف 

خلاؿ الخركج عمى الكعي الذؼ يُؤسسو النص بشكل مضمر لا كاعٍ فيتشكل في النص  فجكات كفراغات كمفاجآت 

كصدمات كتكقعات خائبة فيقدـ كل قارغ الى إنتاج نص جديد ، فمكل )) قارغ أفق تكقعاتو الخاصة، كلو حرية 

 ((الاختيارات التأكيمية في النص ميما كانت ىذه التأكيلات قريبة اك بعيدة عف مقصد المؤلف

 .راء كخبراتيـ( ، إذ إف ملء الفجكات كسد الفراغات تختمف باختلاؼ الق 10ـ ،2003الحمداني،  )
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كبما أف المسافة الجمالية كثيقة الصمة بأفق التكقع فإنيا صيركرة دائمة كحدكث دائـ بفعل عممية التأكيل أؼ أنّو 

مفيكـ متغير ، فالنص ليس لو معنى نيائيّ ، فيك يغيّر كيبدؿ معناه بمركر القراء عميو. كرأػ ياكس اف الأفق 

 :تيف ىماالذؼ يحممو العمل الأدبي يتميز بخاصي

(، كتتحقق المسافة الجمالية بالتخبيب حيف لا يمبي النص 136ـ، 2004التخبيب ثـ الاستجابة أك التأكيد.) ياكس،

تطمعات المتمقي كتعطي النص جماليتو بالعدكؿ كالخركج عف المألكؼ . كىك ما يجعل أفق التكقع مفيكما حركيا 

لمتغير بيف نص كآخر عند متمقٍ كاحد، انو مفيكـ يعتمد اعتمادا  قابلا لمتفاكت كالاختلاؼ بيف متمقٍ كآخر، كقابلا

كميا عمى مفيكـ أفق التكقع، بل ىك الجزء المكمل ليا ، كالنتيجة الطبيعية لو فمف خلاؿ المسافة الجمالية يستطيع 

 (.86ـ، 2010أفق التكقع أف يؤدؼ كظيفتو الفنية .) الحميد ، 

مالية مف خلاؿ المجاز كفنكف البلاغة إذ يقكؿ السجمماسي عف المجاز كفي النص الشعرؼ تتشكل المسافة الج

بأنو القكؿ )) المستفز لمنفس، كالمتيقف كذبو، المركب مف مقدمات مخترعة، كاذبة، تخيل أمكرا كتحاكي أقكالًا، 

ـ ، 1980ي، ككمما كاف القكؿ المخترع المتيقف كذبو أعظـ تخييلا كاكثر استفزازا كالذاذا لمنفس((.) السجمماس

(، أؼ: أنيا تتشكل مف خلاؿ التعارض أك التصادـ بيف المغة الخيالية كالكاقعية أك بيف الكلاـ العادؼ/ 252

اليكمي كالكلاـ الأدبي بإزاء ما يعيشو المتمقي مف عرض التخييل في الأثر كما مرّ بو مف تجارب ذات صمة مع 

(، كىي)) المقصدية الفنية 137ـ، 1997كخضر، ، 157ـ ، 1994ما يتخيمو في الأثر(ينظر : ىكلب ، 

( ، أؼ : 47ـ، 2001للانزياحات الأسمكبية فيي إذف رىينة بالممفكظات المسانية كبنية الأدب((.) صالح ، 

شارات تؤىمو لقراءات متعددة فيغادر محدكديتو إلى فضاءات  بالانزياحات التي تحكّؿ النص إلى حزمة مف رمكز كا 

 .كمما اتسعت المسافة بيف أفق المتمقي كأفق النص زادت قيمتو الفنية ك دىشتو الجماليةدلالية متنكعة. إذ 

كأفق التكقع يختمف باختلاؼ الزمف/العصر الذؼ تـ انتاج النص كتمقيو فيو عف الزمف الحاضر كالحاضف الثقافي 

دماج التفسير الدياكركني ك  السانكركني، فيما عنصراف الجديد الذؼ يتـ فيو التمقي، كعمل ياكس عمى إدغاـ كا 
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متلازماف في تشكيل بنية النص لذلؾ فإف )) المقطع السانكركني المقتطف مف كسط الإنتاج الأدبي المنتمي الى 

فترة محددة مف التاريخ يفترض بالضركرة كجكد تقاطيع أخرػ تـ إجراؤىا في مكاقع أخرػ سابقة كلاحقة مف المسار 

، كىذا مايعطي ليا أىمية تاريخية مف خلاؿ تطكر استقباؿ القراء لمنصكص (94ـ، 2004الدياكركني((.) ياكس،

الأدبية ، إذ إنّيا في كل عصر تظير في صكرة جديدة عف طريق الربط بيف ىذيف المحكريف 

السانكركف/الدياكركف، لأف قراءة النص يتـ كفق كعييف: كعي الماضي=كما فيمو أىمو الأكائل، ككعي 

"أنا" اليكـ، إذ يرػ))جادامير _كفقا لكانط_ أف الآخر/التراث لا ينبغي أبدا أف يُستخدـ  الحاضر=كفق ما أفيمو

(، فالتأكيل بذلؾ يحمل سمات كفكر المحمّل / القارغ ، 99ـ، 2009ككسيمة، لكف دائما كغاية في ذاتو((.)حسف، 

ئ النص بالمعنى الفردؼ كالخاص ففيـ التراث كفق رؤية جادامير يككف مجرّدًا مف كل الارتباطات المتعمقة بمنش

كما لأفق التكقع  -، فتككف القراءة متناكبة بيف العمكدؼ كالأفقي اؼ قراءة حمزكنية. كبذلؾ يككف لممسافة الجمالية 

مفيكـ زئبقي متغير بتغير الزماف كالمكاف كالجميكر المتمقي فتككف دائمة التشكل كالتجدد باختلاؼ المتمقيف، إذ  -

مكف ضماف تطابق أفق تكقع المتمقيف جميعا كىذا ما يحتـ عمى المبدع أف )) يعرؼ أقدار المعاني، لا يكجد كلا ي

كيكازف بينيا كبيف أقدار المستمعيف كبيف أقدار الحالات فيجعل لكل طبقة مف ذلؾ كلاما، كلكل حالة مف ذلؾ 

مى أقدار المقامات كأقدار المستمعيف مقاما حتى يقسـ أقدار الكلاـ عمى أقدار المعاني، كيقسـ أقدار المعاني ع

(، كبذلؾ ينتج المبدع بنى نصية تكافقية جاىزة لأداء 139-138ـ، 1998عمى أقدار تمؾ الحالات((.)الجاحع، 

كظيفتيا الجمالية أك الفنية، مف خلاؿ ما يجتازه المتمقي مف مسافة جمالية مف خلاؿ الغرابة كالمفاجأة أك الدىشة  

 . ص مف بلاغة التعبير كقكة الانفعاؿ كمجاز القكؿبما تحممو لغة الن

كالمسافة الجمالية في نص الخنساء تتحقق مف خلاؿ الغرابة كالفجأة إذ جَعَمَت مف المرثي/صخر سيّدا تاـ السيادة 

كانو غير مساكٍ لأفراد قكمو فيك يفكقيـ حكمة كحنكة، مف خلاؿ الحيل الأسمكبية كالفجكات كالخرؽ الفني 

 .لمغة الشعرية كخركجيا عف العادؼ كالذؼ يربؾ أفق القارغ كيصدـ تكقعاتو كيعاكسيا كالجمالي
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 :الغرابة .1

آلية فنية_ ميكانزـ خاص بالتركيب الشعرؼ _ تجعل القكؿ شعريا كتميزه عف غير الشعرؼ ك تقكـ عمى المناكرة 

عميتيا كسطكتيا عمى أقطاب العمل بيف الحقيقة كالخياؿ ، كيكمف فييا سر التأثير الذؼ يحدثو النص، كتتجمى فا

الفني كىـ المبدع كالنص كالمتمقي، فيي مف المصطمحات التي تتعمق بخركج المغة عف المنطقية كالخطية كعف 

المألكؼ كالعادؼ الى اللامألكؼ كالمبالغة أحيانا، محققة بذلؾ أثراً فاعلا في النص بإبعاده عف الساذج كالمبتذؿ 

 .الجماليةمضاعفا قيمتو الأدبية ك 

كالغرابةُ لغة_ مصدر مف الفعل اللازـ )غَرُكبَ( الداؿ عمى الغامض مف الكلاـ.)المخزكمي، السامرائي، )د.ت(، 

( ، كيقاؿ: أغربَ في التعدية كالمزكـ، كذلؾ إذا جاء بشيء غريب، كصاحبو مُغِرب، كيقاؿ: أغرب إذا  2/1332

 (.37، كعبد الحميد، السبكي،)د.ت(،2/1332، صارَ غريبا.)ينظر : المخزكمي، السامرائي، )د.ت(

غير اف استظيار مادتيا في المعجـ يكقفنا عمى معافٍ كثيرة، كعمى ىذا يتسع مجاليا الدلالي فتككف أبيّة عمى 

(، كلعل ىذا يثرؼ مضمكف مصطمح )الغرابة( التي نحف بصدد 785ـ، 2001القياس عند ابف فارس) ابف فارس،

اء ، إذ يدؿ عمى: حد الشيء أك التناىي في الحدّة ، سكاء في الماديات أـ في المعنكيات، مقاربتوِ في شعر الخنس

ففي الماديات الغَرْب: حدُّ الشيء ، يُقاؿ : ىذا غَرْب السيف، كقكليـ: كففتُ مف غَرَبو: أؼ أكمَمْتُ حدّهُ. ) ابف 

تَوُ. ) ابف الأثير، د.ت، ( ، كفي الأمكر المعنكية يقاؿ: غَرْب الشباب، أؼ حِ 785ـ، 2001فارس، -2/294دَّ

295.) 

المبالغة كالتمادؼ كالمجاجة في الشيء أك الانغماس فيو، كىذا المعنى مرتبط بالأكؿ ، فيقاؿ: )) استغربَ الرجلُ _

 (.785ـ، 2001، إذا بالغَ في الضحؾ.... كأنو بمغَ حدَّ الضحؾ((.) ابف فارس،

بالضحؾ في المعجمات ، فبالإمكاف أف نستنبط منو معنى الإيغاؿ  فعمى الرغـ مف انحصار أمثمة ىذا المعنى

 (.2/1332كالمبالغة. )المخزكمي، السامرائي، )د.ت(، 
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العِظَـ، أك استحالة الشيء الصغير عظيمًا، كمنو قكليـ )) استحالت الدلك غَرْباً ، أؼ عَظُمت بعد أف كانت _

(، فالغرب ىك الدلك العظيمة.)عبد الحميد، 2/1332دُلَيَّوَ((.) )المخزكمي، السامرائي، )د.ت(، 

( ، كىذا 2/1332(، أك )) الراكية التي يحمل عمييا الماء((. )المخزكمي، السامرائي، )د.ت(، 37السبكي،)د.ت(،

 .المعنى مرتبط بالسقي كالإركاء

)المخزكمي، السامرائي، الإمعاف في طمب الشيء، فيقاؿ: )) غَرَّبت الكلاب: أؼ أمعنت في طمب الصيد((.  _

 (.876ـ، 2001، كينظر : ابف فارس، 2/1332)د.ت(، 

الأمر المستحدث الذؼ لـ يكف مف قبلُ، فالمُغرِبُ ىك )) الأبيض مف الأشفار مف كل صنف، كالشعرة  _

 (.2/1332الغربية... ، لأنيا حَدَثُ في الرأسِ لـ يكف قبلُ((. )المخزكمي، السامرائي، )د.ت(، 

كالاغتراب، كالتنحّي، كالإقصاء، إذ الغربة: البعد عف الأكطاف ،كالمُغَرَّبُ:البعيد، كمنوُ غركب الشمس ،  البعد _

( كتَغَرَّبَ كاغتربَ بمعنى ابتعد كتنحّى، كأغربتو 876ـ، 2001ككأنو بعدىا عف كجو الأرض. ) ابف فارس،

 (.37كعبد الحميد، السبكي،)د.ت(، ، 2/1332كغرّبتوُ،أؼ نحّيتوُ .) المخزكمي، السامرائي، )د.ت(، 

العمك كالصعكد، فيستعار لأعمى المكج كأعمى الظير ، منو العنقاءُ المغربُ_ كيقاؿ : المغربة_ كا غرابيا في _

 (.2/1333طيرانيا.)المخزكمي، السامرائي، )د.ت(، 

المستحصل مف ىذه كمما ينبغي الكقكؼ عنده في المعجـ العربي، ىك أف العرب قد لامست المعنى المرذكؿ 

المادة ، كىك تجاكز الشيء حدّه، فمف ذلؾ  ))الغَرَب_بفتح الراء_ كىكما انصب مف الماء عند البئر فتغيرّت 

 (.876ـ، 2001رائحتو(( . ) ابف فارس،

(  ، كمنو المستغرب عمى ما 2/1333كمنو ))الغَرَب: خُرّاج يخرج مف العيف (( )المخزكمي، السامرائي، )د.ت(، 

في الأثر: )) أعكذ بؾ مف كل شيطاف مستغرب...(( ، اؼ الذؼ جاكز القدر في الخبث،  كمنو اسـ )غراب( كرد 
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(، كىذا بطبيعة الحاؿ ينسجـ مع ما في 2/295لما فيو مف البعد ، كلأنّو مف خبْث الطيكر.) ابف الأثير، د . ت، 

ي المجيكؿ كباعد في طمب المراد فيبدك مفيكـ الغرابة مف محاذير خطكرة في حاؿ إذا تجاكزت الحد كاكغل ف

 .مرذكلا

كالغرابة مفيكـ ككزمكلكجي/ككني فالككف مميء بالغرابة كالغمكض كالأسرار كلا يزاؿ يكاصل ادىاش العمماء بغرابتو 

كتجانسو الذؼ يتطمب إعادة التفكير كالتأمل في التصكرات التي صاغيا العمماء عف تفسير الككف كأسراره ، ككذلؾ 

ساف ىك مصدر لمغرابة  غرابة كجكده المادؼ في الحياة، كبعد المكت في العالـ الاخر عالـ البرزخ، إذ يقكؿ الان

دكستكيفسكي ))إف الانساف سر بالنسبة لي، كىذا السر ينبغي أف يُفسّر ، كأف يُشرح ، كسكؼ أمضي حياتي كميا 

 (.1/111ـ، 2016في البحث عف ىذا السر(( .) دكستكيفسكي، 

ف كاف كائنا عاقلا، فيك احيانا عمى تنافر حاد مع مسارات التعقل ،إذ ينجذب العقل البشرؼ نحك فالإ نساف كا 

 .الغرابة كالخرافات ، كتغرييا الغرائب اكثر مف الكثائق المؤساستية، كتستيكيو ما يأتي مف عكالـ الغيب

ني متنكع الدلالات.)عبد الحميد، كالغرابة ليست مصطمحا أحادؼ البعد، بل ىك متعدد الأبعاد مركب المعا

( ، إذ يرػ عبدالفتاح كميطك إف )) كل حديث عف الغرابة ىك بالضركرة حديث عف الألفة((.) 7ـ، 2012

(، أؼ: ابتعاد عف التصكرات المألكفة ، فالغرابة تتـ كما يقكؿ ابف رشد معمقا عمى فف الشعر 57ـ ، 1997كميطك،

لعادة عف طريق الحذؼ كالقمب كالزيادة كالنقصاف كالتقديـ كالتأخير كتغير لأرسطك )) إخراج القكؿ غير مخرج ا

القكؿ  مف الإيجاب الى السمب، كمف السمب إلى الإيجاب ، كبجميع الأنكاع التي تسمى عندنا في البلاغة العربية 

زف فقط، فالشعر ( ، كعدا ىذه التغيرات فميس فيو مف معنى الشاعرية إلا الك 123ـ، 1986مجازًا((.) ابف رشد،

(، أؼ: لو 17، 1953ىك القكؿ المكزكف المُغيّر. فارسطك يقكؿ )) عمى الشاعر أف يكذب بميارة((.) أرسطك،

القدرة عمى التغيير بالخركج مف الحقيقة إلى المجاز بشكل يجعل المألكؼ غريبا كالغريب مألكفا، محققا الدىشة 

 .كالتعجب
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ك مزدكج يجمع بيف المألكؼ كغير المألكؼ ، الآمف كالمخيف، كالبيت الذؼ كالغرابة عند فركيد ))مفيكـ ممتبس أ

(، أؼ: كل ما ىك 36ـ، 2012قد يككف آمنا مطمئنا مريحا أك ميجكرا  مخيفا مثيراً للاضطراب((.)عبد الحميد، 

رحو يُعنى ضد الألفة ، كيحمل دلالة متعارضة، فمشيد غرابة فركيد يجمع بيف عمـ الجماؿ كالتحميل النفسي  كط

بػ) صفات المشاعر( التي يُثيرىا اللامألكؼ فينشأ منو جماليات الخكؼ أك القمق فيفتح أماـ المتمقي بكابات التأكيل 

المتمثل مف مراكغة المعنى المستتر خمف ىذه الازدكاجية الكامنة بيف طياتو المغكية الانزياحية /الانتياكية كالتي 

ما يحممو مف مفاجآت كمصادفات ك تنافرات ، فالإنساف /المتمقي يستشعر الألفة تتعمق بالمتخيل أكثر مف الكاقع ب

حيف يلاقي في العالـ ما يتكقعو أؼ عمى عمـ مسبق بو كىك كائف كمكجكد في الكاقع كعمى الطرؼ النقيض مف 

ريب( أف يحدث الألفة تقف الغرابة أك اللاكاقعية ، إذ يقكؿ ىايدغر))إف عمى قاعدة الألفة ىذه ، يمكف لشيء)غ

داخل ما ىك ىنا لمكىمة الأكلى في العالـ،  ىذا الشيء ىك غير مألكؼ إنو )يضايق( ، إنو )مزعج( ، )كريو(، 

)غير مريح(...، الألفة مضطربة، كتعطي ىذه الألفة التي يمكف أف تككف مضطربة، لكل حدث طارغ، كالذؼ 

(، أؼ الخركج عف 166ـ، 2015ضع عائقًا((.)ىايدغر،يأتي خلافا لما نفكر فيو ، جانبو مف الػ )ىنا( التي ت

المألكؼ فيأتي غير مطابقٍ لمخط كلا معياريا كيككف مكتظا غاصاً بالتكتر الذؼ يثير المتمقي .أما شيمنغ فيرػ أفّ 

الغرابة)) اسـ لكل شيء كاف ينبغي أف يظل خفيا كسرياً، كلكنو مع ذلؾ يتكشف كيتجمى كيظير((. )عبد الحميد، 

( ، كلا يبتعد اكتكرانؾ عف ىذه الرؤية فيشير الى أفّ ))الغرابة في جكىرىا حاجة الإنساف إلى أف 17ـ، 2012

( ، كىذه الرؤػ مستمدة مف نظرة فركيد لمغرابة 17ـ، 2012يجسد خكفو في أشكاؿ طبيعية((.)عبد الحميد، 

 .ككيفية تجسيد مشاعر الخكؼ كاللاألفة في سياؽ كاحد

د فالتربنياميف مف )) التراكب_ كليس التركيب_ الذؼ يحدث بيف القديـ مف الأفكار كالصكر كمنشأ الغرابة عن 

كالمعاني  كبيف الجديد منيا ، فيتعايشاف معا عمى نحك غريب يجمع المألكؼ كغير المألكؼ في سياؽ 

 . ب المتباعدات( فبسبب الغرابة ىنا أيضا غياب الألفة بيف الأشياء كتقري17ـ، 2012كاحد((.)عبد الحميد، 
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كما جاء بو أرسطك نجده عند الجاحع ، إذ ذكر في كتاب الحيكاف )) إف القكـ لما نزلكا بلاد الكحش  عممت فييـ 

الكحشة ، كمف انفرد طاؿ مقامو في البلاد كالخلاء كالبعد مف الإنس استكحش... كاذا استكحش الانساف تمثل لو 

فرّؽ ذىنو كانتقضت أخلاطو، فرأػ مالا يُرػ كسمع مالا يُسمع  الشيء الصغير في صكرة الكبير كارتاب، كت

كتكىـ عمى الشيء اليسير الحقير، أنو عظيـ جميل، ثـ جعمكا ليـ مف ذلؾ شعرا كتناشدكه ،...كصار أحدىـ 

يتكسط الفيافي ، ....، كقد رأػ كل باطل كتكىـ كل زكر، كربما كاف في أصل الخمقِ كالطبيعة كذابا كنفّاجا، 

حب تشنيع كتيكيل فيقكؿ في ذلؾ مف الشعر عمى كفق ىذه الصفة فعف ذلؾ يقكؿ: رأيت الغيلاف ككممت كصا

السعلاة ثـ يتجاكز ذلؾ الى أف يقكؿ : قتمتيا، ثـ يتجاكز ذلؾ الى أف يقكؿ: رافقتيا، ثـ يتبارز ذلؾ الى أف يقكؿ: 

المكاف الخالي المكحش كبيف عمل  ( ، فينا يربط الجاحع بيف247-6/248ـ، 1948تزكجتيا((.) الجاحع، 

العقل كالتكىـ كىيمنة الخكؼ كحضكره المؤدؼ الى تغيير أبعاد المدركات، ككيف تؤدؼ ىذه الكحشة الى أنس 

كألفة يظيراف مف خلاؿ الابداع مف خلاؿ تجسيد ذلؾ الخكؼ الذؼ ميّد لحدكث الغرابة في النص مف خلاؿ تمؾ 

كتحكليا مف المظير المفزع غير الآمف الى أمكر مألكفة كاستئناس كالمتمثل  المشاعر التي أدت الى نمك الغرابة

في قكلو )صاحبيا أك قتميا أك تزكجيا ، فنشأ جمالية القبح/ اك جمالية الغرابة. كنجد لمجاحع إشارة أخرػ الى 

غير معدنو  فاعمية حضكر الغرابة في النص الشعرؼ في القكؿ الذؼ أكرده لسيل بف ىاركف )) لأف الشيء مف

أغرب، ككمما كاف أغرب كاف أبعد في الكىـ ، ككمما كاف أبعد في الكىـ كاف أظرؼ ، ككمما كاف أظرؼ كاف 

(، إف ربط الغريب بما ىك عجيب 1/89ـ، 1985أعجب ، ك كمما كاف أعجب كاف كاف أبدع((.) الجاحع،

ف  كظريف ك بديع يكشف الاثر النفسي الذؼ يتجمى في خرؽ السنف كالتجاكز لحدكد المغة كالأشياء كأنظمتيا كا 

انبيار المتمقي بما ىك غريب ينكشف مف خلاؿ قدرة الشاعر عمى إكساب لغتو الذاتية كمككناتو الشعرية فرادة 

  .كتميزا عف الآخريف

قتصر فالغرابة ىي أف نقكؿ أك ننقل الكاقع بطريقة لا كاقعية كلا معقكلة متحكّلة عمّا ىك مألكؼ كانساني، فيي لا ت

عمى المفع، كانما صفة لممعاني أك تعبير عف حالة نفسية لممنشئ كالمتمقي، كىذا المصطمح لو ملامحو في 
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ق( يستعمل في نقده مصطمحات منيا:الرائع، المعجب، 231النظريات النقدية العربية. فابف سلاـ الجمحي )ت

اتٍ إبداعية مثل: نادرة، بيت يستغرب، ق( اعتمد صف276( ، كابف قتيبة )ت 1/4المستطرؼ.)ابف سلّاـ،)د.ت(،

حمك الشعر كمرّه، ىذا أبدع بيت، متخيّر المفع ، لطيف المعنى، غريب في معناه، كثير الكشي، لطيف 

ق( يشير الى اف 322(، كابف طباطبا العمكؼ)86، 76-72، 65-64، 59-1/56ـ،2001المعاني.)ابف قتيبة،

( ، فالمعنى الذؼ يحمل الخفاء كالغرابة 24ـ، 1985ابف طباطبا،خفاء المعنى أبمغ مف التصريح الظاىر بو )

ق( فأشار الى الخاصية التي 337كالغمكض محكر مف محاكر الجماؿ عند ابف طباطبا، أمّا قدامة بف جعفر)

بف ينفرد بيا الشعر فيقكؿ: ))أف يككف المفع القميل مشتملا عمى معافٍ كثيرة بإيماء الييا أك لمحة تدؿ عمييا((.) ا

(، فمف القيـ الفنية كالجمالية عنده ىك الإيحاء كالإشارة كالابتعاد عف التصريح فيترؾ لممتمقي 153ـ، 1963قدامة،

ميمة التأكيل كا عادة النظر بعد النظر فيظل في مجاذبة دائمة مع النص يستنطق أسراره ، كأما إشارة حازـ 

رابة إلّا تككيد للؤثر النفسي الذؼ يكلده لدػ المتمقي ق( الى تفضيل الشعر ما داـ متضمنا الغ684القرطاجني)ت

مف خلاؿ الانعطاؼ ك زعزعة أفق تكقعاتو ككسر كتيرتيا فيككف رىيف الإثارة كالتشكيق  ، إذ يقكؿ)) فأفضل 

 (.62ـ، 1966الشعر ما قامت غرابتو ، كأردأ الشعر ما كاف خاليا مف الغرابة((.) القرطاجني،

ق( مصطمح ) الغرابة( كيجعمو معيارا مف معايير العمل الفني الناجح، لأف 471اني)كيتبنى عبدالقاىر الجرج

ـ، 2001كجكده في النص كفيل بإثارة المتمقي كعنصر مف عناصر الشعرية كالتي تؤدؼ كظيفة فنية.)ربابعة، 

خاطر كلا يقع في (،))فالمعنى الجامع في سبب الغرابة أف يككف الشبو المقصكد مف الشيء مما لا ينزع اليو ال32

الكىـ عند بديية النظر الى نظيره الذؼ يُشبّو بو ، بل بعد تثبتٍ كتذكر كفَمْيٍ لمنفس في الصكر التي تعرفيا 

 (.118ـ، 2001كتحريؾٍ لمكىـ في استعراض ذلؾ كاستحضار ما غاب عنو((.) الجرجاني، ،

و محاكرة كاستشفاؼ  مكاضع الغرابة في النص كىنا يممح عبد القاىر الجرجاني الى دكر المتمقي الذؼ يتأسس عمي

مف خلاؿ الدىشة التي تحققيا بعد تأمل كتأكيل كمحاكلة فؾ الأسرار كالكشف عف الغريب، إذ لا يجكز فصل أك 
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( ، فالعلاقة بيف المتمقي كالغرابة علاقة ديناميكية تفاعمية مف 41-39ـ، 2001عزؿ المتمقي عف النص.)ربابعة، 

سي الذؼ يتشكل مف انفتاح مسافات التأكيل كالاحتمالات كمراكغة أفق التمقي كتشكيشيا لدػ خلاؿ البعد النف

القارغ ، كىذا يؤسس المسافة الجمالية في النص مف خلاؿ نفي المطابقة مع الكاقع كاستنساخو كقمب حقيقة 

الابداع، لأنيا تقع خارج  تعارؼ عمييا ليككف المتمقي محاكراً لمنص. كبذلؾ تككف الغرابة كثيقة الصمة بعممية

تصكرات المتمقي فتسترعي انتباىو، كبذلؾ تتعدد القراءة كتتعدد التأكيلات لذلؾ قاؿ القاضي الجرجاني )ت 

-374، 1966ق( مقكلتو المتميزة: )) باب التأكيل كاسع كالمقاصد مغيّبة ((.) القاضي الجرجاني ، ـ392

ا الغرابة كالغمكض القادـ إليو مف الخياؿ كالمجاز كالانزياحات، (؛ لأف الشعر ذك لغة مجازية كثيفة يكتظي375

فالقارغ عميو أف يبحث عف عناصر الغياب التي تقصي مقصدية الشاعر التي تستعصي كتتأبى عف الظيكر 

خيبا المباشر، فيتـ إعادة انتاج النص بفعل القراءة الخلّاقة التي تنبثق عنيا قيٌـ فنية كجمالية ، ككمما كاف النص م

لأفق القارغ تدعكه الى بناء آفاؽ جديدة ككعي جديد ، كىذا يعني أف النص قدـ شيئا جديدا فاجأ المتمقي، كىذا 

بكابة لشركعو الى نكاحٍ جمالية كامنة في النص كتحكيل الدلالة مف طكر الكمكف الى الانكشاؼ كمف الكجكد 

 .ية مف التقاطع الحاصل بيف أفق النص كأفق القارغ بالقكة الى الكجكد بالفعل، كبذلؾ تتشكل المسافة الجمال

كمما لابد الاشارة اليو الى انو ثمة صمة بيف المعنى المغكؼ لممصطمح كمع الدلالة الاصطلاحية كرؤػ النقاد إذ 

تحفل آراؤىـ  بعلاقة الغرابة بالإيغاؿ كالمبالغة كالعِظَـ، الأمر المستحدث بالخركج كمغادرة المألكؼ كالابتعاد 

كالتنحي، كذلؾ الغرابة في الشعر ىك بعد عف المألكؼ كالتنحي بالمغة عبر المجاز الى منطقة الدىشة كالمراكغة ، 

حتى المعنى المرذكؿ المتمثل في ككنو داءً يتشارؾ مع المعنى المضاد الذؼ يحممو المصطمح في ككنو حاملا 

  .يك مصطمح بيني يحمل الشيء كضدهلمشاعر الخكؼ كالرىبة كالرعب كالالتباس كانعداـ الأمف ، ف

 (1( )22_21ـ، 2004كشعر الخنساء حافل بالغرابة ،كمف تمثلاتيا، قكليا في رثاء أخييا صخر) الخنساء، 

 أعََيفِ أَلا فَاِبكي لِصَخرٍ بِدَرَّةٍ        إِذا الخَيلُ مِف طكؿِ الكَجيفِ اِقشَعَرَّتِ   .1
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 طِباؽَ كِلابٍ في اليِراشِ كَىَرَّتِ         إِذا زَجَركىا في الصَريخِ كَطابَقَت     .2

 شَدَدتَ عِصابَ الحَربِ إِذ ىِيَ مانِعٌ         فَأَلقَت بِرِجمَييا مَرِيّاً فَدَرَّتِ   .3

 كَكانَت إِذا ما رامَيا قَبلُ حالِبٌ              تَقَتوُ بِإيزاغٍ دَماً كَاِقمَطَرَّتِ   .4

 فَأَرغَثَيا بِالرُمحِ حَتّى أَقَرَّتِ            كَكافَ أَبك حَسّافَ صَخرٌ أَصابَيا    .5

 كَراىِيَّةٌ كَالصَبرُ مِنؾَ سَجِيَّةٌ                  إِذا ما رَحى الحَربِ العَكافِ اِستَدَرَّتِ   .6

 أَقامكا جَنابَي رَأسِيا كَتَرافَدكا                 عَمى صَعبِيا يَكَـ الكَغى فَاِسبَطَرَّتِ  .7

 ما يُنادػ كَليدُىا              تَمَقَّحُ بِالمُرّافِ حَتّى اِستَمَرَّتِ عَكافٌ ضَركسٌ   .8

 حَمَفتَ عَمى أىَلِ المِكاءِ لَيكضَعَف              فَما أَحنَثَتؾَ الخَيلُ حَتّى أَبَرَّتِ  .9

ِـ كَمُرَّتِ  .10  كَخَيلٌ تُنادػ لا ىَكادَةَ بَينَيا                  مَرَرتَ لَيا دكفَ السَكا

 أَفَّ مُدِلّاً مِف أُسكدٍ تَبالَةٍ                   يَككفُ لَيا حَيثُ اِستَدارَت كَكَرَّتِ كَ   .11

يبدأ النص بخرؽ كاضح كخمخمة في بنية الجممة الشعرية كالتي جاءت صادمة لممتمقي مخالفة لأفق تكقعو في 

ات النحكية كالسلالـ المعيارية الجانب الشكمي بكساطة التقديـ كالتأخير الذؼ يخرج المغة مف حبس المسككك

المقكلية كالمنمّطة كنقميا الى مستكػ فني كشعرؼ، ففي قكليا )أعََيفِ أَلا فَاِبكي لِصَخرٍ بِدَرَّةٍ( إذ أخرّت الخنساء ما 

حقو التقديـ كىك أداة الاستفتاح)ألا( الذؼ يعد استفزازا لممتمقي، إذ انتقل كتحكؿ الكلاـ مما كاف عميو في مألكؼ 

تصكر المتمقي الى انتظاـ كترتيب جديد، يقصد بو تنبيو إدراؾ المتمقي كتييئتو لخرؽ قيمو التقبّمية نحك تكقعات ك 

غير منتظرة، فالقارغ يتكقع افتتاح الجممة  بػ)ألا( أداة الاستفتاح كالتنبيو إلا أف الشاعرة افتتحت بػ)أعيْفِ( إذ نادت 

كفيو تحسر كتعبير عف ألـ نفسي ككأنو آىة داخمية تطمقيا الشاعرة ،كلا  عنيا بالأداة )أ( التي تفيد نداء القريب

سيما أف النداء يدعك الى بث الصكت كرفعو كالذؼ يتعاضد مع )ألا( المتأخرة رتبة كالتي أعطت في سياقيا دلالة 

الدعكة الى العرض كالتحضيض/الطمب ككأنيا تدعك السامعيف الى التحزف عمى أخييا كمشاركتيا مصيبتيا، كىذه 

البكاء كغزارتو في )درّة( التي استعارتيا مف الناقة حيف يكثر لبنيا كيككف غزيرا، تعكس مشاعر النفس اليائسة كما 
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فييا مف انقطاع الرجاء. فأصل الترتيب: )ألا عيف فابكي لصخرٍ..( فالمغة الشعرية كسر كانفلات مف القيكد 

يتناسب مع الشحنة السمبية الغامرة لنفس الشاعرة كالتي تركـ الى كالقكالب المغكية كمحاكلة خمق أسمكب جديد 

جذب المتمقي الى المرثي/صخر كليس الى العيف ، كدخكؿ الخيل الى المشيد الشعرؼ يمثل جسرا مكضكعيا 

لمكلكج الى الفارس الذؼ يقكد الخيل فيي تسميو)عِصاب الحرب( أؼ رجل الحرب  فبعد أف عجز الفرساف مف 

يادة الخيل بسبب طكؿ الغزك فقد أىزلت كذىب خيرىا كأصبحت كالمغمكب الذؼ بمغ الجيد فيك الصمكد كق

يركَّض الخيل إذ تظير الشخصية الخارقة لمكاقع كالمألكؼ، شخصية تفعل ما عجز عنو الفكارس في البيت 

ي طياتو حمكلات الخامس )ككاف أبك حساف صَخرٌ أصابيا..( إذ تسمي الشخصية بكنيتو كاسمو، فالاسـ يحمل ف

ثقافية كاجتماعية ترتبط بعلاقات مرجعية مع ذاكرة المتمقي الذؼ تستثيره الاسـ كتكجيو نحك مرجعيات كايقكنات 

تتساكؽ مع النص فالتسمية)) فعل تعييف اسـ مكضكع مفرد: )اسـ شخصي(، أك طبقة مكضكعات)اسـ مشترؾ( 

شخص/نبات/إنتاج مكضكع سيميائي/حيكاف خيالي((.)  سكاء كانت مكجكدة، حقيقة أـ خياؿ، مثاؿ: تعييف اسـ

(، يعتمد عمى سنف منطكقة أك مكتكبة ذات دلالة كصفية أـ اعتباطية، كنظرا ليذه السنف 115، 1985عمكش،

اف اسـ مشتق مف الحَسّ الجَمَبَة  تنشأ امتدادات كدلالات رمزية تستطير فييا الأسماء الى كل نسيج البيت، كحسَّ

( ، 244-2/242ـ، 1994لقتل الذريع كاف لا يُترؾ في المكافِ شيء ككذلؾ يعني الشر.) ابف منظكر،كالضَرَرْ كا

ككذلؾ صخر في شجاعتو فيك تمكف مف الخيل كاصابيا بالرمح في ضرعيا فطاعت لو كتذلت، كأقرّت كىذا 

كاف ىي الحرب المتكررة يعكس شجاعة صخر كصبره عمى مكاره الحرب العكاف الشديدة الكثيرة القتمى، كالحرب العَ 

المتعاكدة عمييـ ليذا ظيرت الاستعارة مرة اخرػ في )استدرت( اؼ استحمبت الدماء كانيكتيـ، فالنص مكتع 

بالدكاؿ المعبرة عف )الحرب كادكاتو( )الحرب كالربح العكاف،الكغى_ضركس( كىذه الدفقة الشعرية جاءت لتؤكد 

اعرة قد أسقطت عمى الحرب الصفات الانثكية، فيي تمقح كالأنثى معنى كاحدا كىك شجاعة صخر كتلاحع أف الش

كتحمل في احشائيا الخكؼ كالرعب كالدمار كالخراب الذؼ يدؿ عمى بشاعة ىذه الحرب كتؤثر في نفس المتمقي، 

إلا أننا نرػ في ىذا المشيد غياب الطرؼ الاخر مف الحرب/العدك ككأف الحرب ىنا معادؿ مكضكعي أك صكرة 
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لمحياة التي أضرّت بالخنساء بعد كفاة أخييا، كلاسيما اف الشاعرة تركت في النص فجكات تتطمب مف رمزية 

المتمقي ملؤىا كتتمثل في المفردات)بدرّة_استدرت( فيذه الألفاظ تدؿ عمى أف في النص مسككتًا عنو شكمت 

المناطق المعتمة فيو  مناطق مجيكلة كغير مأىكلة في النص سيعمل المتمقي عمى اقتحاميا كاضاءة ىذه

كالمسككت عنو يكازؼ _ىنا_ مصطمح المخفي اك المكبكت، ككانت الاستعارة ىي البنية المكلدة لو )فالدر( كثرة 

(، ىذا يدؿ عمى 280-4/279ـ، 1994كغزارة لبف الناقة، كاستدرّت الناقة كنحكىا: طمبت الفحل.)ابف منظكر، 

ففكرة الإنفاؽ كالحاجة المكبكتة الى المعيل مسيطرة عمى مخيمة  حاجة الخنساء لمفحل /المعيل ليا كىك صخر

الخنساء، كلا تظيرىا الشاعرة صراحة كانما احدثت فجكات في النص كعمى المتمقي ممؤىا كالكشف عمّا سُكتَ عنو 

..، إف فعمى القراءة))أف تختمف عف النص الذؼ تقرأه، كاف تكشف فيو مالا يكشفو بذاتو، أك مالـ ينكشف مف قبل.

ميمة القارغ الناقد أف يتحرر مف سمطة النص، لكي يقرأ مالا يقكلو، كلكف انطلاقا مما يقكلو، كبسبب ما 

 (.22-20ـ، 2008يقكلو((.) حرب،

كيتحرؾ النص نحك صكرة اخرػ مف صكر الغرابة في تكحد البطل/صخر مع الرمز الحيكاني/الخيل في قكلو )فما 

الخيل حتى أبرتِ( فالخيل التزمت كأبرت باليميف الذؼ أقسمو صخر عمى أىل المكاء/المحاربيف كالزماف  أحنثتؾ

 .كلـ يتراجعكا اؼ الخيل حتى حققكا ما أراد منيـ

كتنتقل الى مشيدٍ آخر لا يخمك مف غرابة بكساطة الاداة )ك( في قكليا: كخيلٍ تنادػ فينا محذكؼ كالتقدير كخيل 

ا بالمبارزة ، ك أشداؤىا يقكؿ بعضيـ لبعض يا فلاف أبرز لي ، فلا ىكادة كلا ليف بينيـ، فظير تتنادػ فرساني

صخر ليـ كأخذ سكاميـ ككاف حاميا لإبميـ، كتختـ المشيد بجعل صخرٍ أسداً مزىكًا مغركرًا بنفسو كىذه الخيل 

جكدة في ذىف المتمقي، فالمعركؼ اف تفيء كترجع الى صخر إذا رابيا كأخافيا شيء، كىنا انقلاب في الفكرة المك 

الفارس يمجأ الى خيمو يكرُّ عمييا اذا رابيا شيء أك أحس بخطرٍ محدّؽ إلا أف الغرابة ىنا تكمف في لجكء الخيل 

 .الى صخر
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كىذه المخالفة لمكاقع كالمألكؼ أنشأ في النص مسافة جمالية مف خلاؿ تجسيد الشخصية/صخر بصكر غير 

يمة لخمق استجابات جديدة مع الجميكر/المتمقيف، فأحدث سياقا نفسيا غنيا بالمشاعر الكثيفة مألكفة كالتي تعد كس

التي مثمت النزكع الانثكؼ الى تجسيد لكعة الفقد فَخَمَّفت في النص فجكات أك فراغات لـ تصرّح بيا كانما دؿَّ عمييا 

 .ظلاؿ بكحيا

 (.57ـ، 2004ر) الخنساء، كمف تمثلات الغرابة في شعرىا حيف انشدت تبكي عمى صخ

 يا عَيفِ جكدؼ بِالدُمكعِ           عَمى الفَتى القَرِـ الَأغَر

 أَبيَضُ أَبمَجُ كَجيُوُ                 كَالشَمسِ في خَيرِ البَشَر

 كَالشَمسُ كاسِفَةٌ لِمَيمَكِوِ            كَما اِتَّسَقَ القَمَر

 كَالجِفُّ تُسعِدُ مَف سَمَر   كَالِإنسُ تَبكي كُلَّياً             

 كَالكَحشُ تَبكي شَجكَىا            لَمّا أَتى عَنوُ الخَبَر

 المِدرَهُ الفَيّاضُ يَحمِلُ            عَف عَشيرَتِوِ الكِبَر

 يُعطي الجَزيلَ كَلا يَمُفَّ           كَلَيسَ شيمَتُوُ العَسَر

 أَصبَحتُ حِصني مُنكَسِركَيمي عَمَيوِ كَيمَةً                 

إف الظاىرة المستيدفة في النص كىي الغرابة ، التي تتشكل بالخركج عف المألكؼ بكساطة المغة كالاستعارة 

كالمجاز مف خلاؿ أشياء يبدعيا خياؿ الشاعر كتخمقيا عبقريتو، إذ بدأت الخنساء مف البيت الأكؿ برسـ صكرة 

مف دائرة المعقكؿ لتقدـ مايجيش في صدرىا مف المشاعر لمشخصية/صخر بتحشيد صفات تخرج المرثي 

ـ عمى غيره، فيي ىنا تخرجو  كاليكاجس بشكل فني إيحائي، فيك الفتى الشاب الشجاع صاحب الرأؼ السديد، المُقدَّ

مف دائرة المتكقع فيك أفضل ممف ىـ أكبر منو عمرا خبرتو أكسع مف خبراتيـ كلاسيما أف القَرْـ مف الرجاؿ ىك 
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يد المعظّـ، كالبعير الأقرـ ىك البعير المُكَرـ الذؼ لا يحمل عميو كلا يُذلل، كانما سُميّ الرئيس مف الرجاؿ السّ 

، لأنو شبو المُقرَـ مف الإبل لِعظِـ شأنو ككرمو عندىـ)ابف منظكر،  ( ، كذلؾ 474-12/473ـ، 1994المقرـ

، الكاضح في أعمالو كأفعالو كالسيّد الشريف، كتكمل صخر كتعضد دلالة )قَرْـ( بػ)الأغر( الكريـ الفعاؿ كجميميا

جميل فِعالو بجماؿ خَمقِوِ فيك الحسف الكاسع كجيو، الفَرِح المسركر المستبشِر ،كرجل أبمج كبَمْج طَمْقٌ بالمعركؼ، 

(، فيي تجعل منو رجلا فيو مف الصفات الفيزيكلكجية كالرمزية 2/215ـ، 1994كريـ معطاء)ابف منظكر، 

كية يتسـ بيا تميزه عف الرجاؿ الآخريف في المجتمع القبمي، فالخنساء ىنا تثير لدػ المتمقي مخيمتو البصرية كالمعن

مف خلاؿ تكظيف المكف/أبيض ككذلؾ الشمس التي تعد مؤثرات بصرية، سمعية، كذىنية أيضا مكتنزة بالإيماءات 

كشحنة رمزية قابمة لمتأكيل فالمكف ىنا أصبح ايقكنة التي تفتح مخيمة المتمقي ، فيذه المؤثرات تشكل نقاط استرشاد 

اجتماعية لفظية مختزلة كمشحكنة بحمكلة ثقافية متأثرة بالمجتمع /اللاكعي الجمعي، كبما أف الكجو يمثل الجزء 

المكشكؼ مف جسد الانساف فإف الحالة النفسية تظير بكضكح عميو  كتبيّف أفعالو كتصرفاتو، فضلا عمّا دَؿَّ عميو 

ف الرفاىية كالنعيـ الذؼ يعيش فيو كالعفة كالطيارة كالبراءة مف كل دنس كظمـ، ككذلؾ يدؿ الأبيض في النص م

عمى السيرة الحسنة التي لـ تُمكَث ككذلؾ في سياقو يدؿ عمى الرفعة كالشرؼ كالنقاء مف العيكب، فيذا الكجو 

لذؼ دؿَّ عميو )أبمج(، كىك مف الألكاف التي الأبيض، الجزء المكشكؼ يظير فرحو كسركره في عطائو كمعركفو ا

(، كمما 2/200ـ ، 1994تحمل قداسة كرمزية اسطكرية في الفكر العربي، كاقترف بقيـ معنكية ايجابية.)عجينة، 

يعمق الصكرة البصرية حضكر الشمس التي ليا دلالات أسطكرية مقدسة ترتبط بػػػػ )اللات( كانيـ قديما كانكا 

(، بيذه  193-1/192ـ،1994كييدكف الييا ككانكا يسمكنيا احيانا بػػػػػ)الالية( .)عجينة ، يخصكنيا بالتعظيـ

الصكرة تُخرِج الشاعرة شخصية المرثي/صخر مف الحيز البشرؼ الى حيز التأليو ، إذ جعمتو بمنزلة الشمس/ 

و حدثت ظكاىر خارجة عف الآلية المُعظمة، التي تعطي كتجزؿ كتمنع كغير ذلؾ، ىذا في حياتو، كفي مكتو/ىلاك

المألكؼ كالعادؼ، )الشمس كاسفة، كالقمر لـ يتسق( اؼ أف الزمف تكقف بمكتو كتعطمت السنف  الككنية فالشمس 

كالقمر ذىب نكرىما فكأفّ صخرًا كاف ىك مصدر الخير كالضياء في الككف، كالانس تبكي عميو، كالجف تساعد 
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الجف يأخذ بعدا ميثكلكجيا ليا قكػ خارقة خفية تفكؽ  قدرة البشر  كتسعف مف لـ ينـ ليلا حزنا عمى صخر، كىنا

( فيذه الكائنات اللامرئية تدخمت في مشاركة الإنساف 188ـ، 1991ليا السيطرة عمى قكػ الطبيعة)زيتكني،

ائرة مشاعره كآحاسيسو كأنيـ تأثركا بمكتو، ككأنو ثمة عقد اجتماعي بيف عالـ الإنس كعالـ الجف/الغيب، كتتكسع د

الحزف لتضـ)الكحكش( كىك مالا يُستأنس بو مف دكاب البر إذ خالفت المألكؼ بكساطة الاستعارة المكنية فجعمت 

الكحش يبكي حزناً كىمّاً حيف كصميا خبر كفاة صخر، ىذا الشاب/الفتى ىك زعيـ قكمو يحمل عنيـ الأمكر 

نقطع عطاؤه بدليل الفعل المضارع)يعطي( ك )لا العظيمة يعطي العطايا العظيمة كالكثيرة فيك كريـ معطاء لا ي

يمفّ( أؼ لا يقطعيا، كييسر كل عسير، فبمكتو حلَّ عمييا الشر كالعذاب فحزف الحاضر أدػ بيا الى الغاء أك 

تغييب المستقبل، فقمق الذات في شعكرىا بالكحشة بسبب الفقد دفعت الشاعرة الى اشراؾ الككف معيا كمشاطرتيا 

فة الحزف أثقمت الشاعرة فأخذت تتقاسميا مع )الشمس_القمر، الانس، الجف، الكحش( ، فالحزف حزنيا ككأف كثا

الذؼ عاشتو الخنساء بفقد اخييا، أشعرىا بالعزلة مف الحياة كالخكؼ منيا، كالضياع)حصني منكسر( فعاشت غربة 

رة معرفية تصاحب تشكيل حياتية/اجتماعية دفعتيا الى الغرابة في تجسيد صكرة صخر في شعرىا إذ ىناؾ حي

الغرابة كالتي تجسدت بكساطة المغة الشعرية كزخـ المعاني مف خلاؿ التقاطع بيف العكالـ التي استحضرتيا 

الشاعرة فأحدثت مسافة جمالية في النص فجاءت شخصية المرثي شخصية الرجل المثاؿ مف خلاؿ اسقاطيا عميو 

ف الثكابت في شخصيتو إذ لـ يكف رجلا حقيقيا كاقعيا كانما جعمتو رمزا مزايا عميا لا يممكيا أحد غيره، مزايا تعد م

 .مقدساً إليا معبكدا/الشمس فكاف مزيجا مف المثاؿ كالاسطكرة

(، فيي آلية الأـ التي 57-55، 1981كالمعركؼ اف العرب خمعت عمى الشمس صفة الأمكمة كالخصكبة)البطل،

أؼ قدّسكا فييا الأمكمة ككذلؾ الجماؿ كالضياء كالاشراؽ، فينا  تيب الحياة، أؼ ليا القدرة عمى منح الحياة

الخنساء خرجت عف المألكؼ بجعميا صخرا شمسا فخمعت عميو صفة الأمكمة، كىذا لا يتناسب مع الرجل/صخر 

فينا تكمف غرابة خيبت أفق التمقي لدػ المتمقي. كمبرر ذلؾ اف صخراً كاف عصب حياة الخنساء يعيميا ينفق 

 .يرعاىا يعطف عمييا يحمييا/يمنحيا الحياة كما الشمسعمييا 
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 (:29-28ـ، 2004كقالت في قصيدة أخرػ) الخنساء،

 إِفَّ في الصَدرِ أَربَعاً يَتَجاكَبػػػػ            فَ حَنيناً حَتّى كَسَرفَ الجَناحا . 5

 دَؽَّ عَظمي كَىاضَ مِنّي جَناحي        ىُمؾُ صَخرٍ فَما أُطيقُ بَراحا . 6

 مَف لِضَيفٍ يَحِلُّ بِالحَيِّ عافٍ            بَعدَ صَخرٍ إِذا دَعاهُ صُياحا. 7

فػػػػػ              رُ كَمُعتَرُّىُـ بِوِ قَد أَلاحا. 8  كَعَمَيوِ أَرامِلُ الحَيِّ كَالسَّ

 تطِماحكَعَطايا يَيُزُىا بِسَماحٍ              كَطِماحٍ لِمَف أَرادَ  . 9

ذا ما سَما لِحَربٍ أَباحاظَفِرٌ  . 10  بِالُأمكرِ جَمدٌ نَجيبٌ          كَاِ 

ٍـ إِذا الجَيكؿُ اِعتَراهُ            يَردَعُ الجَيلَ بَعدَما قَد أَشاحا. 11  كَبِحِم

طلاقَؾَ العُناةَ سَماحاَ  . 12  إِنَّني قَد عَمِمتُ كَجدَؾَ بِالحَمػػػ         دِ كَاِ 

 يبَةَ بِالسَيػ         ؼِ إِذا أَردَؼَ العَكيلُ الصُياحافارِسٌ يَضرِبُ الكَت . 13

 يُقبِلُ الطَعفَ لِمنُحكرِ بِشَزرٍ          حيفَ يَسمك حَتّى يُميفَ الجِراحا . 14

 مُقبِلاتٌ حَتّى يُكَلَّيفَ عَنوُ           مُدبِراتٌ كَما يُرِدفَ كِفاحا . 15

فَ الجَأشَ مِنوُ  . 16  كافَ يَدعك بِصَفِّيِفَّ صُراحا      كَـ طَريدٍ قَد سَكَّ

ُـ فييا        مِدرَهُ الحَربِ حيفَ يَمقى نِطاحا. 17  فارِسُ الحَربِ كَالمُعَمَّ

كبالاتكاء عمى اظيار الضعف كالانكسار التي تعمقيا الخنساء بتكرار)كسرف جناحي كىاض مني جناحي( لتظير 

عظميا بعد اف كاف مجبكرا ك عاكدىا كاعتراىا اليـ كالحزف عجزىا كضيق حاليا كذليا بعد مكت صخر إذ كُسر 

( لتجعل مف ىذا الالـ 10/101ـ، 1994كىك أشد ما يككف مف الكسر إذ لا سبيل الى جبره)ابف منظكر،
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كالانكسار العميق سبيلا لمدخكؿ الى عالـ صخر/الشخصية المثاؿ لتشكل لو صكرة قائمة عمى الغرابة صكرة 

لخياؿ الشعرؼ، فالفضائل ذىبت بذىاب ىذا الفارس فمف يجيب الضيف بعدهُ إذا ارتفع مفترضة قائمة عمى ا

صكتو مف شدة ما أصابو، كتخرج الخنساء مف دائرتيا الى دائرة أكسع الى أرامل الحي فتجعل مف مكتو فجيعة 

ما يريدكف، صاحب عامة مشتركة تكابدىا النساء كالعشيرة كميا إذ كاف لمعشيرة رجل الحرب كالفارس يحقق ليـ 

عقلٍ كرزانة إذ يغيث المميكؼ ، كيفؾ العناة، كيحفع حق الضيف كالجار كيعطف عمى الايتاـ كالأرامل إذ بمكتو 

دُفنت المكارـ كغُيبت الأخلاؽ الطيبة في ثراه ، فيك ملاذ العشيرة في سمميا كحربيا كىنا نلاحع خركج الخنساء 

قبيمة/العشيرة الى تأسيس الانبثاؽ الفردؼ لصخر كجعمو محكر القيـ عف الممارسة الجماعية كالتكاتف حكؿ ال

نّما العكس القبيمة ىي  ،الصبر،الشجاعة،الخبرة،اغاثة المميكؼ،اعالة الارامل،الحمـ،...( ، فيك لا يمكذ إلييا كا  )الكرـ

 . التي تمكذ إلى صخر كتحتمي بو

معركة بكساطة تكالي الأفعاؿ ( ترسـ الخنساء صكرة حركية لاحتداـ ال15_13ففي الابيات)

المضارعة)يضرب،يقبل،يسمك،يميف،يكليف،يردف(، كىذا متأتٍّ مف دلالة المضارع الذؼ يفيد الاستمرار) 

( ، كيككف صخر الفارس الذؼ يبرز كيقاتل كحده في ارض المعركة، فيك يتصدػ 339ـ، 2013التفتازاني،

الخصـ عنو كييربكف مف مكاجيتو، فكـ مف ىارب تممكو الخكؼ لمكتيبة بسيفو يطعنيـ مف اليميف كالشماؿ، فيكلّي 

منو ك)كـ( ىنا افادت التكثير أؼ كثرة الياربيف خكفا مف بطشو كفتكو بيـ، كتعكد الخنساء مرة اخرػ الى مشيد 

الحرب كتكرر ثانية لفع )فارس( كىذا التكرار لمفظة يشكل امتدادا شكميا كمعنكيا لمشخصية/صخر كالذؼ شكل في 

لنص لازمة خاضعة لقيد دلالي ىك التكافق بيف صخر كما يكحي بو النص، فأكسبو ترابطا كتماسكا تصل الى ا

درجة التلاحـ، كالتكرار ىنا لو دلالات ))فنية كنفسية يدؿ عمى الاىتماـ بمكضكع ما يشغل الباؿ سمبًا كاف أـ 

ار يصكر مدػ ىيمنة المكرر كقيمتو ايجابا،... يستحكذ ىذا الاىتماـ حكاس الانساف ك ممكاتو ،كالتكر 

(، فشَكَّل علاقة إشارية عمى عمق تأثير صخر في مخيمة الشاعرة فحاكلت استقطاب 67ـ،1980كقدرتو(()جيدة،

كعي المتمقي كلفت نظره الى مزايا صخر، كفي الكقت ذاتو جاءت الصكرة مخادعة لتكقعات المتمقي، إذ كنا نتكقع 
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مشاىد المجسدة لصخر إلا اف الشاعرة عادت أك بقيت في المشيد نفسو لأجل أف الانتقاؿ الى مشيد آخر مف ال

تعمق التفرد كالاختلاؼ في شخصية صخر المخالفة لمكاقع، فيي تمغي القبيمة أك تجعل القبيمة تنصير في 

ّـَ يَعّـُ الذؼ يعـ الناس ببره كفضمو كيمميـ أؼ يصمح أمر  ىـ صخر، فيك الفارس المعمـ، كالمعمـ مف عَ

د لأف تيجاف العرب العمائـ،)ابف منظكر، َـ الرجلُ: سُكَّ (، فيك زعيـ القكـ 425-12/422ـ،1994كيجمعيـ،كعُمِّ

كسيده كالمتكمـ عنيـ،فالذؼ حدث ىنا ىك اتكاء القبيمة/الجماعة عمى صخر/الفرد، فالقبيمة في المجتمع الجاىمي 

 .مظير للانتماء كتشكل مركزية في العقل الجاىمي

ساء في النص تخمّت عف تمؾ المركزية كجعمت لصخر مركزية اخلاقية اجتماعية مكازية لمركزية القبيمة فالخن

يحمل آلاـ قبيمتو كيحقق آماليا يتحمل عنيـ المسؤكلية في السمـ كالحرب،فزحزحت كجردت القبيمة مف تمؾ 

يردع_ يضرب  -نجيب  –ظفِرَ _ جمد السمطة، فالبنية المغكية لمنص القائمة عمى الافعاؿ الفردية لصخر)ييزىا_ 

_يقبل...(، فالشاعرة تكحد الركح القبمية كتدجيا في صخر كتمنح العصبية القبمية كجيا جديدا يتمثل بصخر 

فجاءت بشخصيتو تحمل مف الغرابة ما تحمل فيك في الشعر كائف ذىني متخيل أفرزتو مخيمة الشاعرة في صكر 

تي بمغت درجة قصكػ مف التكتر كالانفعاؿ فأحدثت استفزازا لممتمقي إذ جعمت تركبت مف ايقاع نفسيا المتمكج كال

صخرا سيدا تاـ السيادة كانو ليس مساكيا لأفراد قكمو كأبناء قبيمتو، بل المجتمع الجاىمي، فأصبح شخصا لا يمكف 

  .ةقكلو أك تمثيمو كغيابو علامة عمى كجكد نقص في الكاقع كأسىً عمى المصير الجماعي لمقبيم

 :الفجأة أو الفجائية .6

تختزف المغة الشعرية طاقة ىائمة قادرة عمى الايحاء، لا تتكفر في مألكؼ الكلاـ، كتتحكؿ مع الآلة البيانية الى 

مجمع دلالات ، الى عالـ مميء بالرمكز تتكسل التمميح دكف التصريح كالابياـ دكف الايضاح،كالفجأة أك الفجائية 

، مصطمح يتعاطى مع التجربة الفنية بكصفيا غاية مطمقة قائمة بذاتيا ، كتؤسس مف خلاليا ىي احدػ تمثلاتيا

رؤية جديدة لمكاقع بالتعالي عمى ذاؾ الكاقع كاخراج صكر لا تخضع لقكانينو كسماتو المؤطرة، كتعني الخركج عف 
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عر متغيرة تعبر عنيا المغة، المألكؼ كالمعتاد الى الجديد، كبما أف الأدب))متعة كدىشة كاحساس فيّاض كمشا

(، فتككف عنصر جذب لممتمقي، تقكـ عمى 42ـ،2006كىي نتيجة لما في الأديب مف تبايف كفردية (()تاكريريت،

 .كسر التكقع القرائي، الذؼ يعد شرطا جماليا لمدىشة، كيككف النص مخيبا كمشاكسا لتكقعات القارغ 

كاذا عدنا الى الجذر المغكؼ لػػػػػ)فجأة( كاستظيرنا مادتيا في المعجـ نقف عمى اتفاؽ المعاجـ في تكجيو معناىا، 

ففجأ يفجؤه فجأ فجأةً، كفاجأهُ يُفاجئو مفاجأة، ما ىجـ عميؾ مف غير أف تشعر بو أك تحسبو، كقيل: جاءه بغتة 

( نستشف مف المعنى 1/120ـ، 1994ذلؾ)ابف منظكر،مف غير تقدـ سبب، كمكت الفجأة ما يفجأ الانساف مف 

 .المغكؼ أنو ينطكؼ عمى المباغتة كالدىشة

أمّا اصطلاحا: فيي خاصية فنية في النص الشعرؼ، قائـ عمى مغادرة المألكؼ كما أُجمع عميو متمردا عمى 

مع فصادر الحدكد قكالب العقل كالمنطق ، يخرج عف الثكابت في رسـ المشاىد كلا ينصاع لركح كذكؽ المجت

الرسمية لمغة، يخرج الشعر مف مممكة العادة كالادماف الى مممكة الدىشة ،فعظمة الشاعر تقاس بقدرتو عمى 

( ، فالأدب))يستعمل الكممات، كالكممات اشارات ترمز لأمكر نعرفيا مسبقا 35ـ، 1994إحداث الدىشة)صالح،

ة كبيرة، ففي كسعو أف يربطيا بطرؽ غريبة تماـ الغرابة بطرؽ أخرػ، غير أف الأدب يستعمل ىذه الاشارات بحري

عف طبيعة الأشياء المشار الييا،...، إف التجربة الرؤيكية كالخيالية أك الارتباطات غير القياسية تشكل جزءا مف 

شعر ( كىنا يأخذ النزكع الى الفجأة شرعية في قكاـ الأدب عمكما، كلما كاف ال162قكاـ الأدب(() غراىاـ،)د.ت(، 

مف أكثر فنكف الأدب قربًا كاعتمادًا عمى الرؤية كالتخييل كانت الفجأة أدخل في الشعر مف غيره مف الفنكف، 

كأصبح مف الطبيعي أف يتجمى الشعر غريبا مفاجئا غامضا كسط ذلؾ السائد كفي ىذا المستكػ يككف الشعر خمقا 

 (.27ـ، 1989ا) أدكنيس، يكشف عف الاجزاء الخفية أك المنتظرة أك الغائبة مف كجكدن

كالدىشة مف أىـ العناصر التي تقكـ عمييا الفجأة لأنيا تقكـ عمى كسر قكالب العادة كالمألكؼ، صفة جمالية تحفز 

القارغ عمى اثراء أفق تكقعو القبمي، فميس الشعر مجرد انفعاؿ طارغ، بل ىك ابداع كلّاد يعمل كفق قطبي التأثير 
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الخطاب)المبدع كالمتمقي(، فالإثارة فعل مف الشاعر كالفجأة أك الدىشة رد فعل مف كالاستقباؿ، فتقاسمو طرفا 

المتمقي الذؼ لا تدىشو المغة في درجة الصفر. فالفجأة تعني))ذلؾ الأثر الذؼ يخمقو نص أك عبارة مف نص في 

رؼ فيي فعل الاثارة ( فالفجائية مزيّة جمالية في النص الشع101ـ،2008كعي القارغ كتجعمو مستفزاً(()ربابعة،

كالمباغتة مف الباث الذؼ يقابمو رد فعل مف المتمقي، كحضكرىا في النص يعني حضكرا آخر، كىك المتمقي الذؼ 

(. إذ تكبر مساحة مشاركة القارغ في النص كمما زادت حدّة 430ـ، 2010يستجيب لفجاءة النص)تاكريريت،

القارغ الذؼ ينجذب لمنص محاكرًا إياه مشكلا مسافة الصدمة الصدمة كالمفاجأة التي تخمخل بنية التكقعات لدػ 

أك الفجكة المؤدية الى خمق المسافة الجمالية في النص. إلا أف استجابة القراء لمفجأة تككف نسبية))فما يعد مفاجئا 

قدـ لو نمكذجا لقارغ، قد لايعد مفاجئا لقارغ آخر، لأف مقياس المفاجأة التي تصدـ المتمقي بما لا يتكقعو، أؼ أف ت

جماليا لـ يسبق أف تمقاه، كمف ىنا تأتي نسبية المفاجأة، فالمتمقي المطمع قد لا تفاجئو ألا النماذج النادرة، أما 

المتمقي العادؼ فقد تفاجئو كل القصائد، ىكذا يبقى مقياس الفجائية_عمى أىميتو_ نسبيا 

 (.151ـ، 2009كىلاميا(()العشي،

حداث كالفجأة لا تنفصل عف الغر  ابة ككذلؾ العكس، إذ لا تكتمل الغرابة كلا تؤتي ثمارىا إلا مف خلاؿ الفجأة كا 

الدىشة كمباغتة المتمقي بمالا عيد  لو ، إذ تعد الفجأة أحد عناصر الشعرية، لأف ))شأف القصيدة أف يُعظـ بقدر 

( فالخركج 35ـ، 1994لح،ما تحققو مف خركج عمى ما أُجمع عميو، كبقدر ما تطرحو مف حدّة المفاجأة(() صا

عف المعيكد ككسر المألكؼ لا تكتمل إلا بالنظر عمى الابداع عمى انو))انبجاس مفاجئ قائـ بذاتو، ينظر اليو في 

(. بذلؾ يككف الشعر أفقا جماليا جديدا، نسج المبدع خيكطيا كاختار ألكانيا 103ـ، 1979حدكد ذاتو(()أدكنيس، 

ة المغة في التأثير في المتمقي بكصفو مككنا ديناميا مناط بيا تكصيل رسالة كفق ما يقتضيو النص، فتتفجر طاق

 .الى المتمقي
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كتمثمت الفجأة في شعر الخنساء مف خلاؿ تكريس كتكظيف أعراؼ جديدة في خمق صكر لمشخصية/ صخر 

بؤر التكتر  مستحدثة كمُستطرفة تعمل عمى إحداث استجابات جديدة لدػ القارغ كمثيرة لمدىشة تدفعو الى رصد

في النص مغالطا لترسباتو الفكرية، يعارض أفق انتظاره السابق فتشكل المسافة الجمالية التي تعيد انتاج النص 

ككتابتو مف جديد مف خلاؿ تمؾ القراءة الخلاقة المنبثقة عف القيـ الجمالية فيعيش دىشة الفجأة بدلا مف إشباع 

 .التكقع

 (.91ـ، 2004اء، قكليا:)الخنساء، كمف تمظيرات الفجأة في شعر الخنس

 كَما الغَيثُ في جَعدِ الثَرػ دَمِثِ الرُبى              تَبَعَّقَ فيوِ الكابِلُ المُتَيَمِّلُ  - 6

ّـُ بِيا بَل سَيبُ كَفَّيؾَ أَجزَؿُ  - 7  بِأَكسَعَ سَيباً مِف يَدَيؾَ كَنِعمَةً                      تَعُ

اؿ كمآثر صخر مف شجاعة كحكمة كقكة كبسالة كانو ميما مدحو المادحكف لا ينيض النص عمى تعداد خص

 :يكفكف حقو في الحمد كالثناء لاجل مافي صخر مف خصاؿ أفضل

 كَلا بَمَغَ المُيدكفَ في القَكؿِ مِدحَةً          كَلا صَدَقكا إِلّا الَّذؼ فيؾَ أَفضَلُ  - 5

ي ، فقد جسّده الشاعر الجاىمي في صكرة حقّ للآخر ، فالكرـ حقٌّ الكرـ مف القيـ التي تجمّت في الشعر الجاىم

فّ الإقرار بمعرفة ىذا الحق ككجكب العمل بو ىك ضابط  في ماؿ الكريـ لمف يحتاجو ، أك لمف يحظى بو ، كا 

( ، ففي البيت السادس تنتقل الخنساء الى مشيد آخر  11،  2012اجتماعي ممزـ لأبناء المجتمع ، )صالح ، 

تجسيد لكرـ صخر إذ بدأت برسـ صكرة الغيث ب )ما( النافية العاممة عمل ليس مع اسميا )كما الغيثُ( كقد  فيو

أخذ الاسـ نصيبا كلاميا في الكصف فيذا الغيث المطر الغزير الذؼ يجمب الخير ككأنو إعانة كادراؾ كانقاذ مف 

رة نداه، كطاؿ خيره كذلؾ المرتفعات مف القحط كالجدب كقد عّـَ خيره الأرض المنبسطة التي تقبضت مف كث

الارض تساقط بغزارة كشدة كبقطرات ضخمة، فاستبشرت الارض خيرا كخصكبة كمُنحت حياةً، فاستحضر المتمقي 
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صكرة المطر كأىميتو في العصر الجاىمي في تمؾ البيئة الصحراكية كالتي تعكس الاثر النفسي لمغيث كما فيو مف 

يـ كعظمة، تفاجئنا الخنساء في البيت السابع بقكليا)بأكسع سيبا...( فبعد كصفيا لممطر قكة كاندفاع كالخير العم

كما حمَّمتو مف سمات خارقة لتعكد الى )صخر( لتخبرنا بأف صخر/المشبو قد فاؽ المشبو بو )الغيث( في عطائو 

طاء كىبَة مف المطر كجكده كعظمتو كلـ تكتفِ بذلؾ كانما تحكلت بكساطة )بل( الى جعل صخر أكسع كاكثر ع

فيذه الصكرة أحدثت خرقا لأفق التمقي فالمعركؼ أف المطر كالبحر رمكز لمعطاء كالكرـ لكف ىنا أصبح صخرٌ 

يفكقيـ فيو، كىذه الصكرة تسمى ب)تشبيو الاستدارة اك التشبيو الدائرؼ( صكرة فنية، تتمثل عناصرىا البنائية في 

مشفكعة بالمشبو بو، ثـ يتبعو المشبو الذؼ ىك خبر )ما( النافية كتأتي  استخداـ )ما( النافية العاممة عمل ليس

( فيذه الصكرة مف العناصر المباغتة لممتمقي 537ـ، 2002عمى صكرة أفعل التفضيل مؤكدا بالباء.) العالـ، 

ممعطى السائد، بكساطة مفاجأتو بخبر )ما( النافية، محدثا بذلؾ انقلابا في الصكرة ك كاسرا لمتنامي الرتيب كخرؽ ل

كأفضى الى دىشةٍ خالقة لمسافة جمالية في شخصية الممدكح إذ رسمتو رسما أسطكريا كرفعتو عمى مستكػ الكاقع 

 (.كالحقيقة ككضعتو فكؽ مرتبة البشر ككذلؾ فكؽ القكػ الككنية المتمثمة ب)الغيث

 (.44ـ ، 2004كتقكؿ الخنساء في مكضع آخر:) الخنساء، 

 ثاتُ بِوِ فَأَمسَت            عَمَيَّ ىُمكمُيا تَغدك كَتَسرؼ دَىَتني الحادِ  -18

 لَكَ أَفَّ الدَىرَ مُتَّخِذٌ خَميلًا               لَكافَ خَميمَوُ صَخرُ بفُ عَمرِك -19

البيتاف نياية قصيدة بكت فييا الخنساءُ صخرا، ككقفت عمى شمائمو كحميد خصالو، فيك يعيل الفقير كيفؾ أسر 

الاسير، يكرـ الضيف غيث سنيف القحط حيف ينقطع المطر،صاحب حياء يفكؽ حياء المرأة المصكنة في خبائيا 

( إذ 18الى أف تصل الى البيت ) (44-43(: 17-1ـ، الأبيات مف)2004أشجع مف الاسد،)ينظر: الخنساء ، 

فجعيا الحادثات بمكتو فانيالت عمييا المصائب كالشدائد كاليمكـ ليل نيار، كالخنساء ىنا أخذت باستحضار 

الدىر كمرادفاتو كالمتمثمة بػ)الحادثات( التي تعني الفجيعة كالمصيبة كالنكبة كىذا يدؿ عمى سطكة الدىر كشدة 
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خنساء لفقد اخييا صخر كىي تجسد المسافة بينيا كبينو بالضمير الغائب)بو( كلاسيما اف المعاناة التي مُنيت بيا ال

القصيدة قائمة عمى لغة الغياب الذؼ يجسدىا الضمير الغائب فجسد النص بكساطة الضمير ليذه المسافة الغائبة 

أتي بو الدىر فكأنو قكة غيبية الخفية، فالضمير الغائب يجسد الانتقاؿ مف القرب الى البعد، بكساطة المكت الذؼ ي

مخفية، فالجاىمي عني بالدىر كنجد))حديثا طكيلا عف الدىر بكصفو فاعلا محدثا لكل مايركنو مف أحداث يتصل 

(، فرؤية الجاىمييف لمدىر تتأسس 7ـ، 2000بالمكت كالفناء كبالتغيير الذؼ يدخل بنية الكجكد(() عبد الجميل،

المتسمط عمييـ يجمب الأذػ لذا كانكا ينقمكف عميو، كيرتبط دائما بفكرة المكت عمى أنو شيء خارؽ، ىك المفسد ك 

_ حيف تشخص الدىر كتجعمو كائنا حيا بكساطة 19كالعجز كالشقاء كالنقص، كىنا تكمف الفجأة_في البيت

مب الاستعارة المكنية كتجعمو بكساطة الصفة المشبية عمى كزف )فعيل( خميلا اؼ صديقا كصاحبا لمدىر فأغ

))الصكر المتعمقة بالدىر اتخذت مف العالـ الانساني كصكّر فييا الدىر بصكر تدؿ عمى إحساس الشاعر بو، إذ 

نما يحسكف أفعالو كانعكاساتيا عمى  كانت استعارات تشخيصية، لأنيـ لا يركف الدىر كلا يممسكنو كلا يحسكنو كا 

( فيذا الدىر الذؼ فجع 690، 1997ربابعة،نفكسيـ لأنو مترسخ كمترسب في الجانب الركحي للانساف(() 

الخنساء كجعل المصائب تنياؿ عمييا جعمت أخاىا خميلا لو، فتقكّض الشاعرة أفق القارغ كتخمخمو بمخالفة 

تكقعاتو، كىذه الفجأة في النص تشكمت بكساطة مفارقة المكقف))كىي المفارقة التي يخمقيا ظرؼ طارغ أك حالة 

( فحادثة المكت كمكقف 2000،3/11كل القانكف الثابت أك الحقيقة الراسخة(() نيشاف،نفسية معينة، كلا تأخذ ش

الخنساء في الحياة كشعكرىا بالعجز كالكحدة دفعيا الى خمق عنصر المفاجأة كتشكيل منطقة تكتر في النص، 

ة تمنحيا عمق التأثير فالمفارقة ىنا تعاضدت مع إمكانات الاستعارة الإيحائية كالانزياحية لتنصير في بكدقة كاحد

كتتضاعف حيكيتيا كتثير لدػ المتمقي شعكرا بالدىشة بمخالفة أفق تكقعو فيما اختاره النص كما ىك معركؼ في 

الكاقع. فيذا الدىر صاحب الكجو السمبي في حياة الجاىمي الجالب لممكت كالنقـ جعمت صخرا خميلا لو في أفّ 

اء تؤسطر صكرة صخر إذ ترفعو بمكازاة الظكاىر الغيبية كلاسيما اف مكتو أحلَّ بيا اليلاؾ كالمصائب فالخنس

  .الدىر مرتبط بالجانب الركحي عندىـ
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 .)47-46ـ، 2004قالت الخنساء:)الخنساء، 

فَّ صَخراً إِذا نَشتك لَنَحّارُ . 15 فَّ صَخراً لَكالِينا كَسَيِّدُنا                 كَاِ   كَاِ 

فَّ صَخراً لَمِقدا ٌـ . 16 فَّ صَخراً إِذا جاعكا لَعَقّارُ  كَاِ   إِذا رَكِبكا             كَاِ 

ّـَ اليُداةُ بِوِ                كَأَنَّوُ عَمٌَـ في رَأسِوِ نارُ  . 17 فَّ صَخراً لَتَأتَ  كَاِ 

 جَمدٌ جَميلُ المُحَيّا كامِلٌ كَرِعٌ           كَلِمحُركبِ غَداةَ الرَكعِ مِسعارُ  . 18

 لكِيَةٍ ىَبّاطُ أَكدِيَةٍ                 شَيّادُ أَندِيَةٍ لِمجَيشِ جَرّارُ حَمّاؿُ أَ . 19

ِـ جَبّارُ . 20  نَحّارُ راغِيَةٍ مِمجاءُ طاغِيَةٍ              فَكّاؾُ عانِيَةٍ لِمعَظ

 فَقُمتُ لَمّا رَأَيتُ الدَىرَ لَيسَ لَوُ           مُعاتِبٌ كَحدَهُ يُسدؼ كَنَيّارُ  . 21

 جَيُـ المُحَيّا تُضيءُ المَيلَ صكرَتُوُ    آباؤُهُ مِف طِكاؿِ السَمؾِ أَحرارُ . 29

 ((تحشد الخنساء بكساطة ما يسمى)) ترادؼ الصكر كانثياليا، حيث تنثاؿ الصكر

متلاحقة مستغنية غالبا بكشائج المعنى عف الأداة التي تعطف لاحقتيا عمى سابقتيا، فيك بيذا ساعٍ الى تعميق  

( إذ 391-390ـ،1987ملامح الصكرة في الذاكرة كالمخيمة  بمفاجأة المتمقي بيذه الحشكد الصكرية(() الصائغ،

( ، 17_15تكازيا بيف الصدر كالعجز في الابيات)بَنت الصكرة كفق قكالب جاىزة تتكرر في الأبيات مشكمة بذلؾ 

كالتكازؼ مف الأنساؽ التي تسيـ في المحافظة عمى تشاكل كانسجاـ النص، كىك ىنا تكازٍ تركيبي يقكـ عمى تماثل 

بنيتيف تركيبيتيف في نكاة تركيبية مكحدة فالشاعر بدؿ))أف يكرر كممة أك عبارة يكرر أحد أقساـ الكلاـ أك تركيبا 

( نرػ إلحاحًا عاطفيًا جاء مف 17 – 15( ، ففي الأبيات )236ـ،1987ا في مكاقع معينة مف البيت(()ثامر،نحكي

( ، كتكرار ىذه القكالب تلائـ الجك الجنائزؼ 10،  2007تكرار الألفاظ كالصفات كاسـ صخر الصريح ) أحمد ، 

الصفات الممنكحة لصخر كيسمى لمنص كتعكس التفجع كالعكيل عمى صخر، كىذا التكازؼ أدػ الى تصاعد 



2024الأول كانون  –الجزء الثاني  -ي( العدد الثان19مجمة جامعة كركوك لمدراسات الإنسانية   المجمد )  
 

267 
 

( كتسكؽ الخنساء مجمكعة مف الصكر القائمة عمى الكناية كالتي ليا 2038ـ،1995التكازؼ الترادفي،) ربابعة،

نصيب مف التكازؼ الدلالي مع أبيات لاحقة في القصيدة، كىذا يحدث عف طريق إحالة الأبيات الى نكاة دلالية 

في النص ىي تعميق صكرة صخر كالتأكيد عمى خصالو كشمائمو الحميدة ، بناء  كاحدة كالبؤرة أك النكاة الدلالية

قائـ عمى الغرابة في تشكيل الشخصية، فالخنساء قامت بإضفاء رغباتيا عمى المرثي كجعمتو نمكذجا كمثالا 

، الشجاعة، الأنفة ،  متعاليا، ككل مافي الككف ظل لو تشبيو كلا تساكيو، فكاف الرجل المثاؿ في كل شيء الكرـ

كرب الصعاب، الفصاحة كالسيادة، كالجماؿ )جميل المحيا( نعتتو بػ)كامل( لا يشكبو نقص فزينتوُ بالصفات 

الخمقية/المادية  كالخُمقية/المعنكية .كمما يعضد ايغاؿ الخنساء في كصفيا صيغ المبالغة التي تكررت عمى 

خراجو في أب يى صكرة فضلا عف الترصيع في تقسيـ الأبيات الى كزف)فعّاؿ( التي أدت دكرىا في تمجيد صخر كا 

( فضلا عف التنكيف الذؼ شكل نقاط ارتكاز في نياية كل 20_18صيغ صكتية متكازنة عمى سجع كاحد)الابيات

مفردة)ألكيةٍ، أكديةٍ، اندبةٍ، راعيةٍ، راغيةٍ ، طاغيةٍ، عانيةٍ( ، فالتاء مف الأصكات الميمكسة إلا انيا اكتسبت صفة 

بفعل التنكيف فأصبح ليا صدػ كغنّة كاكتسبت كضكحًا سمعيًا لما شكمو بالتضافر مع الترصيع مف مناطق  الجير

تكقف عندىا ، فحقق ايقاعا كدفقا مكسيقيا يتجاكب مع الايقاع النفسي لمخنساء ،كالذؼ يعكس صراعا داخميا بيف 

ضيو المسمكب بالمكت فجاء النص مثقلا شعكريف، كاقعيا الصعب المحزف  كالذكريات كالمكاقف مع أخييا، كما

بحركية دائبة في صراع الأحاسيس بيف الماضي كالحاضر فتراكحت الاىتزازات النفسية بيف التكازؼ كصيغ المبالغة 

 . كالكناية

( فصخر بعد أف كاف )جميل المحيا( صار )جيـ المحيا( 29كبعد ىذا الكصف تفاجئ الخنساء المتمقي في البيت)

الذىف كصراع الأفكار كالمشاعر كسكداكية المكقف النفسي دفعت الشاعرة الى استجلاب تمؾ الصكرة  فاحتدامات

كتستمر الفجأة في البيت فيك جيـ المحيا أؼ عابس الكجو غميع ككريو إلا أف ىذا الكجو يضيئ الميل فعممت 

عيكدة تجسد انعكاس الخنساء عمى كسر النمطية مف خلاؿ استحداث علائق جديدة بيف صفعات ككممات م

المككف العاطفي أك التكترؼ لمشاعرة عمى النص كأحدثت انقلابا لمقناعات الجاىزة في ذاكرة المتمقي لتنفتح عمى 



2024الأول كانون  –الجزء الثاني  -ي( العدد الثان19مجمة جامعة كركوك لمدراسات الإنسانية   المجمد )  
 

268 
 

آفاؽ تأكيمة جديدة قائمة عمى نقض الأفق القرائي السابق الى أفقٍ جديدة مشكِّمةً مسافة جمالية سببيا التكتر في 

اصل الانسيابي لمصكر التي تظير سمات المرثي، كىذا يشتغل عمى البنية أخيمة الشاعرة كانقطاع عف التك 

اللامرئية كاف الخياؿ الناسج لمصكر  يرتد الى أعماؽ الذات محدثا انقطاعا آنيا، فمتى ما استقامت نفسية الشاعر 

ساء أحدثت كصفا ذىنو اكتممت القصيدة في لمعات خيالو، كجاءت نسجا كاحدا، فكقع الفقد/مكت صخر عمى الخن

تمؾ الفجأة التي كشفت عف تكترات كتناقضات انسكب في النص  دكف قصدية مف الشاعرة فمارست كعيا عمى 

لاكعي الشاعرة، فأصبحت مؤشرا عمى انكفاء الشاعرة عمى ذاتيا كتزعزع سيطرتيا عمى كجدانيا، أدػ الى استفزاز 

لى حضكر حكارؼ تفاعمي مف خلاؿ ذلؾ الانحراؼ الذؼ المتمقي كتفعيل الحركة التأكيمية لمنص، كتكجو المتمقي ا

أحدث تغييرا في أفق الانتظار السابق فضلا عف خركجيا عف أعراؼ القصيدة نفسيا، أعراؼ قائمة عمى تمجيده 

فأحدث النص دىشة جمالية لدػ المتمقي بفعل ىذا التحكير، الذؼ يعد اعادة تشكيل لمنظكمة القيـ القارّة في 

خراجيا مف كجكدىا الأصمي كصيرىا في ذاكرتو مف خلا ؿ إعادة انتاج تمؾ القيـ ضمف سياؽ فمسفي كجمالي كا 

حالة جديدة تمنحيا تأكيلا جديدا، كيمكف أف نطمق عمى ىذه الصكرة)جيـ المحيا يضيئ الميل صكرتو( بجمالية 

كالتصرفات الانسانية، كما القبح كلاسيما أف القبح حالة كجكدية ككنية تتمظير في كثير مف المكاقف كالنكازع 

تتمظير في الطبيعة  كالجكامد فيك جزء مف تككيف العالـ الذؼ يقف الانساف في مركزه كظيكره في الفف /الشعر 

لا يخضع لقكانيف كلا اشتراطات فيعمل عمى تككيف منظكمة معرفية جديدة لدػ المتمقي ناجمة عف الدىشة. كىذا 

( بالرجكع الى صخر كتعداد شمائمو 48-47ـ،2004قصيدتيا)الخنساء،ما كجدناه عند الخنساء التي تكمل 

كفضائمو، كتكرار العكدة اليو يجسد الرغبة لما ىك مفتقد أك غائب أك غير متاح، فصخر كاف مكجكدا مألكفا لكنو 

لـ يعد مألكفا، لـ يعد مف ممتمكاتيا فيي تعكد اليو بشعرىا، كىك مسيطر عمى مخيمتيا كشعكرىا فظير 

ىا)النكستالجيا/الحنيف الى الماضي(، لما ىك غائب كتستعيده بكساطة الذاكرة اؼ عكدة استرجاعية الى مرحمة عند

 .مفترضة مكجكدة عمى نحك سابق عمى النص
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 :الخاتمة

تقبل النص الجاىمي تطبيق المناىج النقدية الحديثة عمييا، كمنيا نظرية التمقي كالتي تعد المسافة   .1

 .حدػ مبادغ ىذه النظرية ككثيقة الصمة بأفق التكقعالجمالية ا

أظيرت الدراسة كفاءة شعر الخنساء في استيعاب آليات القراءة الحداثية التي تمتمؾ مف الأبكاب   .2

كالمداخل المعرفية التي تعطي لمقراء مفاتيح لسبر أغكاره  كتشكيل مقاصده مما أعطاه الديمكمية 

 .كالاستمرارية في تمقييا

تمكنت الخنساء بكساطة الغرابة مف تكسير أفق انتظار القارغ، مف خلاؿ الخركج عف النمطية كالمألكؼ   .3

كالقكالب المنطقية لمغة كالصكر كا عادة تشكيميا بكساطة الخياؿ كالمجاز كالانزياحات كخمق فجكات تثير 

 .القارغ مف خلاؿ التقاطع الحاصل بيف أفقو كأفق النص
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عنصر الفجأة أك الفجائية مف عناصر تحقيق الدىشة لدػ المتمقي ، نتيجة برىف البحث عمى أف   .4

اللاتناسب بيف النص كالقارغ ، فيجد نفسو مضطرا الى تغيير أفق الرؤيا التقميدؼ كتجاكز الأدكات 

 .المستيمكة في قراءة النص

عف المألكؼ فكاف  جاءت الشخصية/صخر كالذؼ يعد محكر المدكنة الخنسائية كائنا شعريا متخيلا خارجًا .5

الرجل المثاؿ، المتشكل مف رمكز أسطكرية جعمتو في مصاؼِ الآلية، مما أدػ الى أف يخمق النص 

مسافة جمالية بيف الشخصية في الكاقع كالشعر ، فكانت تيدؼ الى تخميد صخر شعريا ككاقعيا كمكاجية 

 .ء كالمكتفنائو كمكتو بتخميد ذكراه بتعداد مآثره بعد أف أدركت حتمية الفنا

مف خلاؿ محاكرتنا لنصكص الخنساء تكصمنا مف خلاؿ  التحميل الى كشف تقانات تكصل الييا النقد   .6

الحديث منيا )المسككت عنو( فيذا يدؿ عمى أف تراثنا بحاجة الى إزاحة الستار عنو كا عادة النظر فيو 

 .كفق أفق قرائية جديدة فضلا عف جمالية القبح

العناصر الفنية المختمفة في تشكيل نصكصيا مف استعارات ككنايات نجحت الخنساء في تكظيف  .7

كمجازات كفجكات كالتكازؼ كالعناصر المكسيقية فجاءت جميعيا متكاشجة مع الاىتزازات النفسية كلكاعج 

 .حزنيا كآلاميا ككاءمت الجك الجنائزؼ لمنصكص
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