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 :الملخص
طمحت هذه الدراسة إلى بيان الثنائيات الضدية في شعر ابن سهل الأندلسي، وبيان تأثيرها 

ل الثنائيات الضدية آلية من آليات البناء عند الشعراء وأهميتها في تشكيل نصوصه الشعرية، إذ تشك
قديمًا وحديثًا، فهي تلعب دورا جوهريا في إثراء النصوص دلاليًا وجماليًا، لذلك يعمد الشعراء إلى توظيفها 
في متونهم الشعرية، فالثنائيات كمفهوم عُرف حديثًا؛ ولكنه اجراء فقد وُجد قديمًا، إذ عرفه العرب بأسماء 

لفة كالطباق والمقابلة والتكافؤ وغيرها، ومن خلال اطلاعنا على شعر ابن سهل الأندلسي وجدناه مخت
يوظف الثنائيات الضدية في نصوصه على مستوى اللفظة المفردة، وعلى مستوى التركيب ككل،  وتجلت 

لحياة والموت هذه الظاهرة في شعره على صعيد التركيب متمثلة بثنائية الأنا والآخر والحب والحرب وا
والتواصل والانقطاع والبوح والاضمار وقد وردت بشكل أقل بحسب ما تستدعيه الضرورة، وهي في كلتا 
الحالتين لم تتشكل بصورة تعسفية وإنما جاء توظيفها في النصوص بشكل مقصدي تبعًا لرؤاه الفكرية 

 وما يريد إيصاله للمتلقي.
 ابن سهل الأندلسيالثنائيات، الضدية،  الكلمات المفتاحية:

Antithetical Dualities in Ibn Sahl of Andalusia’s Poems 
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Abstract  

      This paper aims at unfolding the sort of antithetical dualities used in the 

poems written by Ibn Sahl of Andalusia, and how these dualities contributed 

to the composition, significance, and meaningfulness of these poems. 

Antithetical duality is a literary device utilized to communicate different 

images, meanings, and intentions. Arab poets used to add antithetical dualities 

in their poems.  Drawing on these notions, this paper specifies antithetical 
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dualities in Ibn Sahl’s poems, a medieval Moorish poet who lived in the Arab-

controlled Iberia. In these poems, various antithetical dualities can be spotted 

including self-other, love-war, life-death, connection-disconnection, and 

disclosure-covering. All these devices were intentionally used in Ibn Sahl’s 

poems for various senses.     

Keywords: Arab poetry; Iberian Moorish literature; Literary devices; Poetic 

intentions. 

 
 تمهيد:

 مفهوم الثنائيات الضدية:
فهوم لها حضور على كافة الأصعدة وفي كافة مجالات الحياة العلمية والاجتماعية كمالثنائيات 

في العلوم  تعرفكل شيء ظاهرة كونية، قبل أن والنفسية والاقتصادية والسياسية وغيرها، وهي قبل 
 وت،كالخلق والعدم، والحياة والم دب، إذ إن العلاقة بين موجودات الكون قائمة على الثنائياتوالفن والأ

ن أموجودة منذ ، ذكر وأنثى. كما أنها النور والظلام، والسماء والارض، والوجود والفناء، والخير والشرو 
وهذا الاختلاف يقود إلى توجيه مسيرة الحياة  بتقسيم الاشياء ففي الحياة توازن وتقابل، أوجد الإنسان وبد
 (9القديم: العربي الشعر في دراسات الضدية لثنائيات،ا2009 الديوب، سمر) نحو الافضل.

متعددة مختلفة، وردت لها العديد من التعاريف وجميعها  نواح  فإنّ الثنائيات لكثرة استعمالها في 
وربما يعود ذلك على طبيعة لفظها وامكانية الاستدلال عليها من  شيئين، تلتقي عند القول بدلالتها على

لفلسفي الذي ينص على إنّ "الثنائي من الاشياء خلال لفظها فمن هذه التعاريف ما جاء في المعجم ا
والثنائية هي القول بزوجية المبادئ المفسرة للكون كثنائية الاضداد وتعاقبها، وثنائية  ما كان ذا شقين.

وقيل في تعريف الثنائية: هي ،  (   379\1المعجم الفلسفي:،1984)جميل صليبا ،  "الواحد والمادة
ري أو اتجاه يقسم كل شيء بطريقة أو بأخرى إلى مقولتين أو مصطلح يطلق على كل مذهب فك

الشامل  الفلسفي لدليل،ا2015الموسوي ، )رحيم.  عنصرين أو إنه يستمد جميع الاشياء من مبدأين
 ولا يخرج ما تم ذكره عن مدار القول بأن الثنائيات مصطلح يقوم على الربط بين شيئين، (1/380

لغويًا وفكريًا بشكل يرتبط ذكر احدهما بذكر الآخر،  ن أو متناقضين،متكاملين أو متضادي متلازمين
وقد انعكست وشاعت في  والثنائيات سمة من سمات الحياة،، ويتحدد معنى احدهما بمعنى الآخر

 .دبية والنقدية وغيرهاالفلسفة والمعتقدات الدينية، والدراسات اللسانية، والأنثروبولوجيا، والدراسات الأ
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في أغلب الطروحات الفلسفية وبالأخص القديمة منها : في الفكر الفلسفي والديني الثنائيات
طبيعة ثنائية، إذ وُجدت الثنائيات في الفلسفة القديمة اولًا  كانت ذوتناولها لمسائل الوجود وحقيقة العالم 

من خلال فلسفة ويتبين ذلك  ،الطابع الثنائي منتهجًاكان التعبير عن آرائهم ف عند الفلاسفة اليونان،
 اوعالمً  امحسوسً  اعالمً  إذ يرى أن الطبيعة تمثل عالمين: ق.م( ورؤيته في الفن،347افلاطون)ت 

 نّ الفن يحاكي العالم المحسوس وهذا بدوره يحاكي عالم المثل الذي تتمثل فيه الحقيقةأو  ا،مثاليً 
كذلك فلسفة و ( 11:ات وتطبيق منطلقات الادبي النقد في ،2014،علي الرضا عبد-فائق مصطفى.)

إذ ق.م( قائمة على فكرة الثنائيات كونه قسم موجودات الطبيعة بشكل ثنائي متضاد 322ارسطو)ت 
: ترجمة ارسطوطاليس،) ا متضادة، وإما عن متضادة""تكون الاشياء كلها التي تتكون بالطبيعة إم   يقول:
الاضداد يجب  ن  إضداد في قوله: "بيّن طبيعة هذه الا(و 1/47 ، الطبيعة ، 1984، حنين بن اسحاق

 . )الجوهر والمادة(بثنائية الهيولي والصورة  نادىكما  (1/63: نفسه المصدر)  تكون اثنين"أن 
نجد فلاسفة الحضارة العربية القديمة يعرضون  وكما هو الحال عند الفلاسفة اليونان القدامى،
ه(وفلسفته حول النفس والجسد تطرح 426ينا ت افكارهم ورؤاهم بشكل يتخذ طابع الثنائي منهم )ابن س

وكذا )ابن رشد  (52العربية: الحضارة في والفلاسفة الفلسفة ،7198عبد الرحمن بدوي ،، ) ثنائية
يخص مشكلة العقل  ما ومنهايقدم أفكاره ورؤاه في بعض المسائل التي طرحها بشكل ثنائي  ه (595ت

الاتصال بين الفلسفة  ويبين عبرها أن، حعلى الثنائية في الطر والنقل أو )الفلسفة والشريعة(، إذ يعتمد 
وعلى العلماء أن يجمعوا بين الشريعة والحكمة بما واجب، التوفيق بين الدين والعلم  قائم، وأن والشريعة

تفسيرها بمستويين ظاهر وهو فلابد من يوافق الأخير، وإذا وجدت بعض الآيات القرآنية تضاد الفلسفة 
 (291-121: نفسه المصدر. )  توى باطني روحي للفلاسفةللشعب ومس
والموجب  كل قطب من القطبين السالب،وبالانتقال إلى الفلسفة الصينية القديمة نجدها ترى أن  " 

مضادة لصفات القطب الآخر، وتلك الصفات  لا يقوم بمعزل عن القطب المضاد له، ولكل قطب صفات
 في بحث)الضدية الثنائيات، 2017 الديوب، سمر) "الكون  من مظاهر تحدد نوعية ما ينجم عنه

وعلى هذا تكاد تكون جميع الفلسفات القديمة تتشكل على وقع الثنائيات  (66:(ودلالته المصطلح
 الضدية.

ووجدت الثنائيات في المعتقدات الدينية ايضًا منذ القدم إذ قامت الديانة الزرادشتية الفارسية 
 فخر،) أن للعالم أصلين نور وظلمة انطلاقًا من اعتقادهم لى ثنائيات فكريةالموجودة قبل الميلاد ع
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صبحوا يؤمنون بوجود إلهين أوعليه   (88والمشركين: المسلمين فرق  اعتقادات ،1938، الرازي  الدين
 حدهما للنور والخير والآخر للظلمة والشر.أ

فهذا الفيلسوف  لتقسيم الثنائي،يضًا على مبدأ اأما الفلسفة في العصور اللاحقة فقد قامت أ 
( يطرح افكاره عن طريق الثنائية ويعتمدها منهجًا في كلامه حول الإنسان م1650ت الغربي) ديكارت

(، وقد وتكونه، إذ يرى ان الانسان متكون من عنصرين منفصلين تمام الانفصال وهما: )العقل والمادة
 ،1996،الله فضل مهدي).نا افكر إذن فأنا موجودأتوصل إلى هذه الثنائية من مبدئه الذي يقول فيه: 

 الفلسفة ،2001،إبراهيم مصطفى إبراهيم ، وينظر :118 :(نقدية تحليلية دراسة)ومنهجه ديكارت فلسفة
 (.106  هيوم، إلى ديكارت من الحديثة

مد لكن ظهر تقسيم جديد يعتد، و وعندما ظهر الإسلام ألغى فكرة ثنائية الآلهة وأكد على التوحي 
المؤمن والملحد، وغيرها أو  على الطابع الثنائي في درجات الايمان عند الناس كثنائية المسلم والمشرك،

 العديد من التقسيمات الثنائية.
مثلما كان التقسيم الثنائي قائمًا في الفكر الفلسفي والديني : الثنائيات في الفكر الثقافي العربي والغربي

فقد شاع ،  لثقافي العربي القديم والفكر الثقافي الغربي والعربي الحديثفله مساحته كذلك في الفكر ا
مثل ثنائية اللفظ والمعنى،  ،الضدي التقسيم الثنائي في العديد من القضايا النقدية ذات الطابع الثنائي

جاحظ كال ،فكاره أو مؤلفاتهأرسى الثنائيات في من أ والشعر والنظم. وهناك من العلماء والطبع والصنعة،
:  "إنّ العالم بما فيه من الاجسام قائلًا نراه يعرض رؤيته للعالم وطبيعته بفكر يرتكز على الثنائيات إذ 

 كتاب ،1965، الجاحظ)  على ثلاثة انحاء:  متفق ومختلف، ومتضاد وكلها في جملة القول جمادٌ ونام "
يرجع طبيعة الاجسام ، وهو نائياتراد أن يبين أن نظام العالم قائم على الثأكأنه (1/26 : الحيوان

وإذا ما انتقلنا الى البلاغيين العرب نجدهم . هما جامد وحي فحسبالموجودة في الطبيعة إلى شيئين 
إذ اكثروا من التعاطي مع  ولكن بصورة مغايرة، قد عرفوا الثنائيات وتوسعوا في البحث والحديث عنها،

بين جمع الشكال الثنائيات الضدية القائمة على أ فهو شكل من شكال من الثنائيات مثل الطباق،أ
 :كلٌّ يسميه بحسب رؤيته، فهناك من يقول لديهم بأكثر من مسمى، _أي الطباق _عنصرين، ويسمى

 بن قدامة) ، فؤ(تحت مسمى )التكا (قدامة بن جعفر)قد عرفه  طباق وهناك من يقول تضاد،
الذي عرف الطباق تحت مسمى  (هلال العسكري بو )أالبلاغيين  ومن(85:  الشعر نقد ،1934،جعفر

كثر كلام أوهناك من يبين أن (307 :الصناعتين كتاب ،1952،العسكري  هلال بوأ ))المطابقة( ،
حدهما أن يقع اللفظان أ كثر كلام العرب يأتي على حدين:أالعرب يقوم على الثنائيات كالقول الآتي: "
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 قاسم بن محمد) ،واليوم والليلة" والجمل والناقة، رأة،المختلفان على المعنيين كقولك: الرجل والم
همية التضاد الذي هو نوع من أ وضح )القاضي الجرجاني( أو  (6:الاضداد كتاب ،1987،الانباري 

له من اثر في النفس فقال في معرض كلامه عن التمثيل وأثره في النفس: "انه  الثنائيات في الكلام وما
ويجمع ما بين  ،تباينين حت ى يختصر لك بُعدَ ما بين المشرق والمغربيعمل عمل السحر في تأليف الم

 ويريك التئام عين الاضداد، فيأتيك بالحياة والموت مجموعين، والماء والنار مجتمعين"عرق، والم ئمالمش
ليس الطباق هو الوحيد الذي يمثل الفكر الثنائي عند و   (132 البلاغة، اسرار ،الجرجاني القاهر عبد )
ومن ذلك تقسيم طرفي  ،علوم البلاغة تمثل هذا الفكر موضوعاتولكن معظم تقسيمات  لبلاغيين،ا

 مرسل وعقلي والكثير من التقسيمات الُأخرى. علىتقسيم المجاز أو  التشبيه إلى حسي وعقلي،
صبحت منهجًا ، وأبان الدراسات اللسانية الحديثةإا في العصر الحديث فقد ظهرت الثنائيات أم  

الذي  (فرديناند دي سوسير)ي الدراسة، ويعود الفضل في ظهور فكرة الثنائيات وذيوعها إلى العالم ف
أرسى تصوراته حول اللغة في  أنه إذ ،ومؤسس علم اللغة الحديث ب للمدرسة البنيوية،يُعد بمثابة الأ

و  هالتي مثلت فكر  الثنائياتهذه ويمكن رصد  شكل ثنائيات شكلت الطبيعة المزدوجة للظاهرة اللغوية،
وثنائية الدال والمدلول، وثنائية التزامن  ،هي: )ثنائية اللغة والكلام اشكال ةنظرته حول اللغة بأربع

 البنائية نظرية ،1998، فضل صلاح. د) والتعاقب، وثنائية العناصر الداخلية والعناصر الخارجية للغة(
 (.20-19: الأدبي النقد في

دي سوسير في اللغة الى المدرسة البنيوية في تحليل النصوص تحولت رؤية ومن بعد ذلك 
مجموعة من الثنائيات المتشابكة " ودراستها، إذ أخذت المدرسة البنيوية تنظر الى العالم على أنه

وقد  (149  البديعي: التكوين الحداثة شعر في الاسلوب بناء ،1995،المطلب عبد محمد)" والمتقابلة
وتطالب بالتركيز عليه وتعده آلية إجرائية  ،لطابع الثنائي في دراستها وتحليلهاأصبحت البنيوية تقر با

يمكن الاعتماد عليها وجعلها أساسا متينًا في الدراسة والتحليل، بالنظر إلى أن الثنائية هي البنية الفنية 
ا في حقول بعد ذلك انتشرت الثنائيات بين الدارسين بلفظها ومفهومه، و الاولى المتحكمة في النصوص

 معرفية مختلفة كاللسانية والانثروبولوجيا والدراسات الادبية والنقدية وغيرها.
)التقابل  ومن النظريات التي اعتمدت على الفكر الثنائي بعد ذلك هي نظرية رومان جاكبسون  

 نظريته على التقسيم الثنائيإذ قامت سس نفسها التي وضعها سوسير، الثنائي( وقد اعتمد على الأ
-صائت، مرقق-مجهور، صامت-المتعارض في تحديد الأنماط اللغوية بشكل ثنائي كالآتي: مهموس

 المصطلحات معجم ،1995ومبارك مبارك ،33 ،42:  )فاطمة الطبال بركة:، مركب–مفخم، بسيط 
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تحليل من المدارس التحليلية والنقدية الحديثة التي اتكأت على الثنائيات في الدراسة والو (37 :الالسنية 
هي المدرسة التفكيكية التي نادت بمبدأ الثنائيات في تأسيس منهجها القائم على الهدم والبناء وهو مبدأ 

 إبراهيم عبدالله) ن التفكيك "هو حركة بنائية وضد البنائية في الآن نفسه"يقوم على أساس أثنائي 
 (114 :الآخر معرفة ،1990،وآخرين

 ية و الاجتماعية والاخلاقية وكذا نظم الحياة تقوم على الفكر الثنائي،ولما كانت فعاليات الانسان الفكر 
ومن هنا يتبين ( 69 )محمد عبد المطلب :، فقد كان لهذا الفكر هيمنة وفعالية في ابداع النص الشعري 

ان الاهتمام بالثنائية متأت  من دورها المهم في انتاج النص الشعري وتكوين رؤية الشاعر نحو 
ره التي تستند على الثنائيات للتعبير عنها، ولما للثنائية من فعالية في بناء النص، موضوعات شع

وتوليدها إثارة في الجمع بين أطراف متماثلة تولد الاتساق والانسجام والتكامل بين أجزاء الصورة 
لمحات  عطيان النص القدرة على صنعتمتقابلة تولد المنافرة والجدلية اللتان  أخرى  الشعرية، وأطراف

 فني خاص إضفاء ايقاعو  من الدراما،

 الثنائيات الضدية على صعيد اللفظة المفردة
الثنائيات الضدية على مستوى المفردة تتجلى بشكل  واسع في شعر ابن سهل الأندلسي وهي 
آلية من آليات إبداعه الشعري يصور من خلالها الشعر لوحات شعرية يعكس فيها رؤاه الفكرية وعواطفه 

 (13: الديوان) لجاته، ومن هذه المفردات ما يأتي:وخ
 إذا اليأأأأأأأأس نأأأأأأأاجى النفس منأأأأأأأك بلن ولا

 
 أجأأأأأأأابأأأأأأأت ظأأأأنأأأأونأأأأي: ربأأأأمأأأأأأأا وعسأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأائأأأأي 

 
تحضر الثنائية الضدية في هذا البيت على مستوى المفردة من خلال ثيمة )اليأس والرجاء(، 

ة بأ)اليأس والأمل(، وهي وحتى على مستوى عتبة العنوان نجد التضاد الثنائي فهذه القصيدة معنون
تعكس صراع نفسي تعيشه الذات المعبرة في النص فالحقائق  تشير الى انقطاع الوصل، ولكن الظنون 
ترجو غير ذلك والرجاء ممكن الحصول فهي بذلك تعيش في صراع بين تقبل الواقع واليأس من وصل 

ضدية من خلال المفردات لينقل الحالة الحبيب، وبين التمسك بالأمل للقاء، وقد جاء توظيف الثنائية ال
 الشعورية التي تلم بالذات المتكلمة على أكمل وجه.
 (19: الديوان) ومن الثنائيات الضدية أيضًا قوله الآتي:
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وَر   مأأأأأأأأأأأأأأأى وَالأأأأأأأأأأأأأأأحأأأأأأأأأأأأأأأَ يأأأأأأأأأأأأأأأنَ الأأأأأأأأأأأأأأألأأأأأأأأأأأأأأأَ  بأأأأأأأأأأأأأأأَ
ر فأأأأأأأأأأأأأأَ يأأأأأأأأأأأأأأاضُ الأأأأأأأأأأأأأأخأأأأأأأأأأأأأأَ ت ر  قأأأأأأأأأأأأأأَ  سأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأَ

 

ل  يأأأأأأأأأأأأأأاةُ وَالَأجأأأأأأأأأأأأأأَ نأأأأأأأأأأأأأأهأأأأأأأأأأأأأأا الأأأأأأأأأأأأأأحأأأأأأأأأأأأأأَ  مأأأأأأأأأأأأأأ 
ل جأأأأأأأأأأأأأَ هأأأأأأأأأأأأأا وَردَ الأأأأأأأأأأأأأخأأأأأأأأأأأأأَ دّ   فأأأأأأأأأأأأأي خأأأأأأأأأأأأأَ

 
شكيل في البيت الأول على توظيف الثنائية الضدية للألفاظ )اللمى، يُلاحظ قيام بنية الت 

الحور(، )والحياة والأجل(، وهو بهذا التقابل يحدث في النص تردد إيقاعي يجذب المتلقي إلى النص 
أولًا، ثم يرسم صورة الموصوفة بأشد الأوصاف التي تتضاد لفظيًا ولكنها أن اجتمعت فيها في مكمن 

 (75: الديوان )والعذوبة . ومن توظيفاته الأخرى قوله:الجمال والرقة 
هُ  أَنأأأأأأأ  روبُ كأأأأأأأَ رقُ الأأأأأأطأأأأأأَ قَ الأأأأأأبأأأأأأَ فأأأأأأَ د خأأأأأأَ  وَقأأأأأأأَ

 
بأأأأأأأان    ؤادُ جأأأأأأأَ جأأأأأأأاع  أَو فأأأأأأأُ  حُسأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأامُ شأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأُ

 
ينقل لنا الشاعر في هذا البيت صورة تنم عن التوتر النفسي الذي يعانيه، ويتضح ذلك من 

صورة تشبيهية مجتزئة من قصيدة طويلة يشكو خلال توظيفه لثنائية التضاد بين)شجاع، وجبان( وهي 
فيها البعد عن الحبيب، ويرجو وصله، وبالربط بين التوتر النفسي والحسام الشجاع والفؤاد الجبان 
فكلاهما يرتجفان بشدة في حالة الحرب، فالحسام لا يتوقف في يد المقاتل، وكذا قلبُ الجبان يرتجف 

نه يعاني من القلق والتوتر والتوجس نتيجة البعد والافتراق عن من الخوف، وعلاقتها بحالته النفسية أ
 المحبوبة.

 (87: الديوان )وقال في موضع  آخر:
هُ  ه  الفَضأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأألُ كُلأأأأأأأ  د لُف  في أَكفأأأأأأأانأأأأأأأ   لَقأأأأأأأَ

م هُ مُسأأأأأأأأأأأأتَوي  يّ قٌ  فَإ ن ضأأأأأأأأأأأأَ  م ن الَأرض  ضأأأأأأأأأأأأَ
هُ  ت فيهأأأأأأأا الب حأأأأأأأارَ يَمينأأأأأأأُ  وَكَم سأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأاجَلأأأأأأأَ
مأأأأأأأامأأأأأأأ   ومُ حأأأأأأأ  دَ الآفأأأأأأأاقَ يأأأأأأأَ و  ن سأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأَ ئأأأأأأأ   ه  لأأأأأأأَ
ه   ثُ فَقأأأأأد  بر  حأأأأأاد  د  بأأأأأابَ الصأأأأأأأأأأأأأأَ  وَإ ن سأأأأأأأأأأأأأأأأأأأَ

هُ ضأأأأأأأأأأأأأأأأأَ وَإ ن  يأأأون  وَفأأأأأأأاتأأأأأأأُ ت مأأأأأأأاءَ الأأأعأأأُ عأأأأأأأَ  يأأأ 
هُ  لاتأأأأأأأُ ت  اللَيأأأأأأألَ الطَويأأأأأأألَ صأأأأأأأأأأأأأأأَ  وَكَم أَحيأأأأأأأَ
نأأأأأأأا لأأأأوبأأأَ رّ  الأأأأمُصأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأاب  قأأأأُ فَ فأأأأي مأأأأُ لأأأأ  خأأأأَ  فأأأأَ

 

ه  لأأأأأأأُ  وَسأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأاقَ العُلا جَهراً إ لى التُرَب  حأأأأأأأام 
ه ةَ نأأأأأأأائ لأأأأأأأُ عَ الَأرضَ العَريضأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأَ  فَكَم وَسأأأأأأأأأأأأأأ 

ت ه وَكَم جأأأانَسأأأأأأأأأأأأأأأأأَ مأأأائ لأأأُ  فيهأأأا الر يأأأاضَ شأأأأأأأأأأأأأأَ
سأأأأأأأأأأاب  فَضأأأأأأأأأأائ لُه حُفَ الح  ت صأأأأأأأأأأُ  لَقَد بَي ضأأأأأأأأأأَ
ه نأأأأأأأان  وَسأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأائ لأأأأأأأُ ت بأأأأأأأابَ الج  د فَتَحأأأأأأأَ  لَقأأأأأأأَ
ه لأأأأأأأُ وائأأأأأ  ت مأأأأأأأاءَ الأأأأأوُجأأأأأوه  نأأأأأَ ظأأأأأأأَ فأأأأأ  د حأأأأأَ قأأأأأأأَ  لأأأأأَ
ه لأأأأأأأُ نينَ فَواضأأأأأأأأأأأأأأ  ل  السأأأأأأأأأأأأأأ  ت مَحأأأأأأأَ  وَكَم قَتَلأأأأأأأَ
ه لأأأأأأأُ عأأأأأأأيأأأأأأأم  رَواحأأأأأأأ  رد  الأأأأأأأنأأأأأأأَ ت إ لأأأأأأأى بأأأأأأأَ  وَزُفأأأأأأأ 
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ة المعاصرين لشاعرنا، والشاعر عندما أراد رثاءه وجعله هذه الأبيات هي في رثاء أحد القاد
نموذجًا للكرم والجود، قد عمد إلى توظيف الثنائيات الضدية في بنية النص، فهو يتحدث عن صفة 
معنوية يتحلى بها الممدوح قد طغت على بقية الصفات، وكل ذلك صوره عن طريق الآتيان بالثنائيات 

د، بي ض(، )سد، فتحت(، )ضيعت، حفظت( الضدية كما في )ضيق، وسع(، ,) يمينه، شماله(، )سو 
)أحيت، قتلت(، هذه الثنائيات المتخالفة، على الرغم من أنها ذات أقطاب متباعدة ولكنها قد أصلت 
ت من ثيمة الكرم عند المرثي، فهو في كل شيء سلبي يطغى جوده فيمحو الطرف السلبي ويبقى  وقو 

ضمه مستوى من الأرض ضيق، فهو سبق وإن شمل عطفه ومعروفه أناس في الأثر الإيجابي له، فإن 
بقاع متفرقة، ومن هنا كان توظيف الثنائية الضدية من أجل تقوية وتثبيت المعنى المراد إيصاله إلى 

 المتلقي.
 (90: الديوان)وله كذلك: 

 وكأأأأيأأأأف تأأأأمأأأأرض الأأأأأأأدنأأأأيأأأأأأأا، ولا فأأأأعأأأألأأأأأأأت؛
 

 يأأأأأأأا سأأأأأأأأأأأأأأيأأأأأأأدًا تمرض الأأأأأأأدنيأأأأأأأا فتشأأأأأأأأأأأأأأفيهأأأأأأأا 
 

عر عن شدة إعجابه بأحد الامراء أو الولاة من ذوي السلطة ببنية قائمة على التشكيل يعبر الشا
الثنائي الضدي في )المرض والشفاء( وبتواشج الاضداد تتجسد الصورة، فالمصائب والأمراض تحف 
بالدنيا ولكن بوجود الضد وهو الشافي تندثر الأولى فيغدو الشفاء هو مبعث تفاؤل الشاعر وحبه لهذا 

 لممدوح. ا
 (30: الديوان) ومنه قوله:

د   كأأأأأأمأأأأأأأَ ه  مأأأأأأُ حأأأأأأأالأأأأأأأ  رثأأأأأأي لأأأأأأ  كَ لا تأأأأأأَ  أَمأأأأأأأا لأأأأأأأَ
 

د    كَ في غأأأأأأأَ مَ هَجرَ اليَومَ وَصأأأأأأأأأأأأأألأأأأأأأُ  فَيَنسأأأأأأأأأأأأأأَ
 

يصور هذا البيت الحال المأساوي الذي يعايشه الشاعر جراء الهجر وقطع الوصل من الآخر، 
لحاله فينسم الهجر إلى حالة وصل،  ، ويرجو من الآخر ان يرأفحَزن حُزنًا شديدًا وَكَتَم حُزْنهفهو 

ولكن كل ذلك رجاء، وقد استمد ابن سهل الأندلسي الثنائيات الضدية من شعوره النفسي الذي ولد لديه 
رغبة شديدة في التواصل والحضور للآخر الغائب المسبب لهذا الكمد)الحزن(، فتوظيفه للثنائية الضدية 

شاف تام الحالة الشعورية التي تلازمه فيضعها أمام المتلقي )هجر اليوم، وصل الغد( تُظهر بوضوح وانك
 بما فيها من لوعة وأسى لمشاركته إياها.

 (40: الديوان) ومن الأبيات التي تتكأ على الثنائية الضدية قوله:
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نأأأأى ر  الضأأأأأأأأأأأأأأأأأأ  كَ حأأأأَ س  جسأأأأأأأأأأأأأأأأأأمأأأأأأأَ ن مأأأأَ  لأأأأئأأأأ 
 فأأمأأأأأأأا الأأحأأر فأأي الشأأأأأأأأأأأأأأأأمأأس مسأأأأأأأأأأأأأأأأتأأغأأرب

 

 و لأأأأأأأأأأأوحَ ذاك الأأأأأأأأأأأمأأأأأأأأأأأحأأأأأأأأأأأيأأأأأأأأأأأا الأغأأأأأأأأأأأرّ  
 قأأأأأأأأأمأأأأأأأأأرولا عأأأأأأأأأجأأأأأأأأأب لشأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأحأأأأأأأأأوب الأأأأأأأأأ

 
عْف والهُزالينقل الشاعر لنا صورة تشبيهية لتصويره حالة الآخر الذي يعاني المرض وا ، لض 

فيحاول أن يخاطبه بطريقة تواسيه، فعمد إلى جلب التضاد اللفظي بين )الشمس، القمر( وشبههما 
الأضداد  بالمريض فكأنه شمس ولا غرابة في حره، وهو قمر ومن عادة القمر الشحوب، فقد واشج بين

ليرسم صورة وصفية يخاطب بها الآخر يخفف عنه وطأة المرض وشدته، فينقله من دائرة الرفض 
والمعاناة لهذه الحالة المرضية، إلى التقبل والتجاوب مع الظرف الآني الذي يمر فيه الآخر، وهو بهذا 

. ومن النصوص التي التوظيف الثنائي يحاول جذب انتباه المتلقي وتعاطيه مع النص بصورة إيجابية
 (80: الديوان) توظف الثنائيات الضدية على صعيد الألفاظ المفردة قول الشاعر فيما يأتي:

ب  فأأأيأأأأأأأكَ أَو هُ الأأأحأأأأأأأُ ديأأأنأأأي إ نأأأأأأأ  مأأأيأأأنأأأأأأأاً بأأأأأأأ   يأأأَ
نى ل طَ الضأأأأأأأأأأأأأأأَ ن قَلبي وَإ ن سأأأأأأأأأأأأأأأَ كَ م   لَحُبأأأأأأأ 
ةً  ربأأأأأأأَ شأأأأأأأأأأأأأأأأق  غأأُ لأأوان  وَالأأع  نَ السأأأأأأأأأأأأأأأأُ يأأأأأأأا وَطأأَ  فأأَ

نأأأأأأأا وم  فأأيأأأأأأأكَ لأأ  ربُ الأأنأأَ د طأأأأأأأالَ حأأَ قأأأأأأأَ ري لأأَ  ظأأ 
هُ  تأأأأيأأأألأأأأأأأُ ي قأأأأَ أَنأأأأّ وى مأأأأوسأأأأأأأأأأأأأأأأأأى بأأأأأأأ  ن  هأأأأَ ظأأأأُ  يأأأأَ

  

ن  كَ الحَسأأأأأأأأأأأأأأأَ هُ وَجهأأأأأأأُ ة  نُسأأأأأأأأأأأأأأأكي إ نأأأأأأأ  بلأأأأأأأَ ق   ب 
دَن نَ الروح  ل لبأأأأَ دي أَشأأأأأأأأأأأأأأفى م   عَلى جَسأأأأأأأأأأأأأأأأأأَ

و أَ  نذلا عأأأأأأأأأَ كَ الأأأأأأأأأوَطأأأأأأأأأَ الَ  فأأأأأأأأأي ذَلأأأأأأأأأ   ةً بأأأأأأأأأ 
ن لأأأأى دَخأأأأَ نأأأأأأأهُ وَدَعأأأأهأأأأأأأا عأأأأَ ةً مأأأأ  دنأأأأأأأَ  أَلا هأأأأأأأُ

لُ نَفسأأأأأأأأأأأأأأي فيأأأأه  َ َ   حَيأأأأثُ ظَنّ سأأأأأأأأأأأأأأأأأأَ   أَجعأأأأَ
 

القصيدة الثنائيات الضدية لتتشكل بها البنية النصية فقد وردت ثنائية )الغربة/ تتعاضد في هذه 
الوطن(، و)الهدنة/ الحرب( على صعيد اللفظة، وهو نص يصور الشاعر فيه حالة الغربة التي يعانيها 

المرء في العديد من الأوقات يتعرض لظروف ومعضلات جر اء عشقه الروحي لغلام يدعى موسى، ف
وعقبات تحيط به، وتواجهه في حياته، مما يؤدي به في كثير  من الاحيان إلى الشعور  وصعوبات

إياه أو بالوحدة والاغتراب والانعزال، فربما يتولد هذا الشعور نتيجة لغياب الآخرين من حوله وتركهم 
بأنه يسير  ، والشاعر هنا يتفاخرالاهتمام والعناية به، أو ينتج عن سبب ذاتي يكمن في نفس المرءعدم 

على الطريق الصحيح وهو حبه لهذا الغلام حتى أن سبب له هذه الأمر ابتعاده عن الآخرين وغربته 
عنهم، فحبه وعشقه أوصله إلى درجة آلتْ إلى تركه النوم الأمر الذي شكل حرب بين النوم والاستيقاظ 

ه التالي، توظيفًا للثنائية الضدية والبقاء في مداومة التعبد، وبين هدنة للنوم والاسترخاء. ونجد في قول
 (47: الديوان) على صعيد اللفظة المفردة:
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دَيأأأأأأأه رمأأأأأي لأأأأأأأَ ن جأأأأأُ لُ عأأأأأَ هأأأأأأأا السأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأائأأأأأأأ   أَيأأأأأ 
حى م ن وَجنَتَيأأأأأأأه   مسُ الضأأأأأأأأأأأأأأُ ذَت شأأأأأأأأأأأأأأَ  أَخأأأأأأأَ

 

بُ   ذنأأأأأأأأ  زاءُ الأأأأأأأأذَنأأأأأأأأب  وَهأأأأأأأأوَ الأأأأأأأأمأأأأأأأأُ  لأأأأأأأأي جأأأأأأأأَ
غأأأأأأر بُ  مأأأأأأس  فأأأأأأيأأأأأأأه  مأأأأأأَ لشأأأأأأأأأأأأأأأأأأأَ  مَشأأأأأأأأأأأأأأأأأأأر قأأأأأأأاً لأأأأأأ 

 
 (52: الديوان) وكذلك قوله:

عأأأأأأأدَ  يأأأأألأأأأأي بأأأأأَ ري مأأأأأأأا طأأأأأأأالَ لأأأأأَ ل نأأأأأأأاظأأأأأ   هُ بأأأأأأأَ
بأأأأأابَتي يأأأأأاً ب صأأأأأأأأأأأأأأَ كُ راضأأأأأأأأأأأأأأ   أَبكي وَيَضأأأأأأأأأأأأأأحأأأأأَ

 

راهُ أَبأأأيَضأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأا  لا يأأأَ بأأأأأأأاحُ فأأأَ أتأأأي الصأأأأأأأأأأأأأأأأأَ  يأأأأأأأَ
خطَ م ن ذاكَ الر ضأأأأأأأأأأا ب  يَجني السأأأأأأأأأأُ  فَالصأأأأأأأأأأَ

 
يشكو الشاعر حالة التأزم النفسي التي قد انقضت عليه جراء مناورة البعد التي يتعامل بها معه 
الآخر، الأمر الذي قاده إلى توظيف التضاد من خلال الكلمات)أبكي، يضحك(، و)السخط، الرضا( 

ضا، وإن لتوجيه خطاب إلى القارئ يشكو فيه حالته المضطربة التي ادت به إلى أن لا يرى الصباح أبي
الشكوى بارزة بطريقة غير مباشرة عن طريق توظيف التضاد الثنائي، والنفي ، والتمادي في  بعد 
المحب وتقبله شوق ولوعة المقابل يولد السخط، فتتولد بذلك المشاعر العكسية، التي ربما تؤول إلى 

 الهجر القطعي من طرفه.
 (53: الديوان) وله أيضًاً:

هأأأأأأأ نأأأأأأأي الآمأأأأأأأالُ كأأأأأأأَ نأأأأأأأازَعأأأأأأأُ عأأأأأأأاً تأأأأأأأَ  لًا وَيأأأأأأأافأأأأأأأ 
 

دُني التَعليأأأأأأألُ لَو كأأأأأأأانَ نأأأأأأأاف عأأأأأأأاً    وَيُسأأأأأأأأأأأأأأأعأأأأأأأ 
 

هذا البيت يتوهج بالتفاؤل والأمل الذي يلم بذات الشاعر، فهو في الضدين )الكهولة والشباب(، 
 يلجأ إلى التفاؤل والرضى والقبول بما هو واقع.

 (69: الديوان) وعلى نقيض المشاعر أعلاه يأتي النص الآتي، إذ يقول:
لأأأأأأأأ لأأأأأأأأيأأأأأأأألُ عأأأأأأأأَ سٌ عأأأأأأأأَ فأأأأأأأأَ هُ نأأأأأأأأَ  يأأأأأأأألٌ شأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأاقأأأأأأأأَ

يشأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأاً  لَأشأأأأأأأأأأأأأأأأأأواق  جأأأأَ بأأأأرَ لأأأأ  د  الصأأأأأأأأأأأأأأأأأأَ  أعَأأأأأأأَ
 

خأأأأأأأأأأيأأأأأأأأأألُ   لٌ بأأأأأأأأأأَ ه  أَمأأأأأأأأأأَ دَمأأأأأأأأأأعأأأأأأأأأأ  جأأأأأأأأأأادَ بأأأأأأأأأأ   فأأأأأأأأأأَ
بأأأأأأأأولُ  ت  الأأأأأأأأقأأأأأأأأَ لأأأأأأأأَ رَ حأأأأأأأأيأأأأأأأأنَ أَقأأأأأأأأبأأأأأأأأَ أَدبأأأأأأأأَ  فأأأأأأأأَ

 
يصور ها هنا بصيص الأمل الضيق الذي من خلاله يستمر في مجابهة لوعة الفراق والشوق، 

ل ثنائية )الجود، والبخل( ليصور ثيمة فيسير النص في فضاء الصراع النفسي الذي انطلق من خلا
الوصل والهجر، وتصور الحالة الوجدانية الشعورية الغارقة بالأشواق جراء بعد المحب، وما يصبره على 

 هذا الفراق فسحة الأمل وإن كانت شحيحة ضنينة.
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ومن خلال الاطلاع على ديوان ابن سهل الأندلسي وجدنا ورود الثنائية الضدية على  صعيد 
 لألفاظ قد جاءت مرتبة كالآتي: ا

 الصفحة الثنائيات الضدية على صعيد اللفظة المفردة ت

 70، 13 الأمل –اليأس   1

 15 الغواية -الرشاد  2

 17 غرب -شرق  3

 17 تنأى -تدنيك  4

 80، 19 الغربة -الوطن  5

 19 الحور –اللمى   6

 19 الأجل -الحياة  7

 23 حسنات -ذنوب  8

 26 أفراح -مأتم  9

 29 مجوسية -يحنيف  10

 30 ذنب -حسن  11

 30 غد -اليوم  12

 30 وصل -هجر  13

 52، 31 الرضا -السخط  14

 37 الهم -الأنس  15

 37 الشباب -الشيخ  16

 38 الزور -الحقيقة  17

 87، 83، 39 السواد -البياض  18

 40 القمر -الشمس  19

 41 عسر -يسر  20

 42 تدنو -تنأى  21

 42 مقدرًا -ظاهرًا  22

 47 مغرب -مشرق  23

 47 لمظا -عادل  24

 47 الخرس -النطق  25

 52 يضحك -أبكي  26

 53 يافعا -كهلا  27

 62 قتلوها -تحي ِّيها  28

 67 المرض -البرء  29

 70، 69 البخل –الجود   30

 70 يزول -تدوم  31

 70 الباطل -الحق  32

 75 الثاني -فردا  33
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 76 جبان -شجاع  34

 76 بدر -شمس  35

 79 هجروني -الوصال  36

 79 المسكين -غنية  37

 80 الهدنة -الحرب  38

 84 البعد -الدنو  39

 87 واسع -ضيق  40

 87 الرياض -البحار  41

 87 شمال -يمين  42

 87 جانس -ساجل  43

 87 فتح -سد  44

 87 حفظت -ضيعت  45

 87 قتلت -احيت  46

 87 الوصل -القطع  47

 90 الشفاء -المرض  48

 الثنائيات الضدية على صعيد التركيب
ن سهل الأندلسي عن طريق الوحدة الثنائيات الضدية على مستوى التركيب تتجلى في شعر اب

الموضوعية في القصائد، فتشكل الثنائيات الضدية "فضاءً مائزًا للنص، إذ تجتمع علاقات زمانية 
ومكانية، وفعلية بأزمنة مختلفة، فتلتقي هذه العلاقات على أكثر من محور، تلتقي وتتصادم وتتقاطع 

 في:دراسات  الضدية الثنائيات )سمر الديوب ، "وتتوازى، فتغني النص، وتعدد إمكانيات الدلالة فيه
أي أن حضور الثنائيات الضدية على صعيد التركيب نستشفه من خلال  ( 7:القديم العربي الشعر

 النص ككل، ومن هذه الثنائيات ما يأتي:
إن الذات تعي حضورها من خلال وعيها بوجود الآخر،  مهما كانت صورة ثنائية الأنا_ الآخر:  -

، ونجد لهذه الثنائية حضور فع ال في نصوص ابن سهل الأندلسي الشعرية، إذ تكاد تغطي اغلب الآخر
 (70: الديوان )قصائده، فالشاعر لابد  له من أن يخاطب الذات أو الآخر أو كلاهما، ومن ذلك قوله: 

قٌ يَظم  وَيَضأأأأأأأأأأأأأأأحى ىأَموسأأأأأأأأأأأأأأأى عأأأأأأأاشأأأأأأأأأأأأأأأ 
ا ب داعأأأأأأأأأأيأأأأأأأأأأه  أَو نأأأأأأأأأأاعأأأأأأأأأأيأأأأأأأأأأه  إ مأأأأأأأأأأّ  أَجأأأأأأأأأأ 

بأأأأأأأأأدُ الأأأأأأأأأذَلأأأأأأأأأيأأأأأأأأألُ  خأأأأأأأأأارٌ أَنأأأأأأأأأا الأأأأأأأأأعأأأأأأأأأَ   وَلا فأأأأأأأأأَ
مأأأأأأأأأا بأأأأأأأأأي  إ ذا نأأأأأأأأأادَيأأأأأأأأأتُ أَنصأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأاري لأأأأأأأأأ 

 

لأأأأأأأأأيأأأأأأأأألُ   ل  الأأأأأأأأأظأأأأأأأأأَ  وَأَنأأأأأأأأأتَ الأأأأأأأأأمأأأأأأأأأاءُ وَالأأأأأأأأأظأأأأأأأأأ 
لأأأأأأأيأأأأأأألُ  فأأأأأأأس  أَو عأأأأأأأَ لأأأأأأأيأأأأأأألُ نأأأأأأأَ مأأأأأأأوتُ غأأأأأأأَ  يأأأأأأأَ
نأأأأأأأأأي أَقأأأأأأأأأولُ أَنأأأأأأأأأا الأأأأأأأأأذَلأأأأأأأأأيأأأأأأأأألُ  عأأأأأأأأأُ مأأأأأأأأأنأأأأأأأأأَ  أَتأأأأأأأأأَ
مأأأأأأأيأأأأأأألُ  بأأأأأأأرُ الأأأأأأأجأأأأأأأَ نأأأأأأأيَ الصأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأَ ر أَ مأأأأأأأ  بأأأأأأأَ  تأأأأأأأَ
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لآخر، إن الذات تحاول من خلال مخاطبتها للآخر أن تخلق نوعًا من الجدال بين وعيها ووعي ا
مما يحيل اندماجها معه، أو أن تكون الذات الواعية لفعلها تابعة للآخر الواعي الذي يمثل المتبوع 

 (79: الديوان) الأمثل والمستحق الأتباع. ومن توظيف ثنائية الأنا_ الآخر نجد قوله الآتي:
 تأأأألأأأأوي ديأأأأونأأأأي فأأأأي الأأأأهأأأأوى  ا ظأأأأبأأأأيأأأأأأأةً يأأأأأأأ

 بأأأأأيأأأأأنأأأأأي وبأأأأأيأأأأأنأأأأأأأك  حأأأأأيأأأأأن تأأأأأأأأخأأأأأأأذُ ثأأأأأأأأرهأأأأأأأا
ر ك  يأأأأأ  ا شأأأأأأأأأأأأأأقيقأأأأأة َ مُهجتيمأأأأأا كأأأأأان ضأأأأأأأأأأأأأأَ

 

 كَيفَ السأأأأأأأأأأأأأأأبيأأأأأأألُ إلى اقتضأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأاء دُيوني 
 مأأأأأرضأأأأأأأأأأأأأأأأأأأى قأأأأألأأأأأوب  مأأأأأن مأأأأأراض  جأأأأأفأأأأأون  
يأأأأأأنأأأأأأي يأأأأأأ  حأأأأأأْ ة ً تأأأأأأُ عأأأأأأثأأأأأأأت  تأأأأأأحأأأأأأيأأأأأأأّ  أن لأأأأأأو بأأأأأأَ

 
في حضرة  فيه أنه توظيف الشاعر للثنائية الضدية )الأنا _الآخر(، مبعثه شعور ذاتي يحس

د الآخر)المحبوبة( عنه، وهذا الآخر يعاني، فخطابه ها هنا قائم على بلورة معاناته الذاتية جراء بع
التوظيف لهذه الثنائية يكشف بوضوح عمق الإحساس الذاتي للشاعر، وهو يعمد إلى إحضار الآخر 

 كمخاطب وليس غائبا وعدم تغيبيها للتعريف بفعلها مع الحبيب. 

ومن خلال قراءة ديوان )ابن سهل الأندلسي( وجدناه يوظف الآخر) الغلام موسى( ويخاطبه 
لب نصوص الديوان، وهذا يبين أن  حضور الآخر مع ذات الشاعر قد طغى على بقية الثنائيات في أغ

 الضدية الأخرى.

شعر ابن سهل الأندلسي، وقد وظفها حيزًا في  الحب والحربشغلت ثنائية ثنائية الحب_ الحرب:  -
الحرب بصورة مجازية بشكل  تواءم مع رؤاه ونظرته، فهو صور حبه لدينه ومعتقده، وفي المقابل صور 

ولا يريد بها الحرب حقيقة وإنما حرب المحافظة على المعتقد والدين، فدينه هو ملجأه ووطنه وبه يشفى 
 (80: الديوان)ويسعد، كما في قوله: 

ب  فأأأيأأأأأأأكَ أَو هُ الأأأحأأأأأأأُ ديأأأنأأأي إ نأأأأأأأ  مأأأيأأأنأأأأأأأاً بأأأأأأأ   يأأأَ
نى ل طَ الضأأأأأأأأأأأأأأأَ ن قَلبي وَإ ن سأأأأأأأأأأأأأأأَ كَ م   لَحُبأأأأأأأ 

لأأوان  وَالأأع  وَ  نَ السأأأأأأأأأأأأأأأأُ ةً يأأأأأأأا وَطأأَ ربأأأأأأأَ  شأأأأأأأأأأأأأأأأق  غأأُ
ري  نأأأأأأأاظأأ  وم  فأأيأأأأأأأكَ لأأ  ربُ الأأنأأَ د طأأأأأأأالَ حأأَ قأأأأأأأَ  لأأَ

ن  كَ الحَسأأأأأأأأأأأأأأأَ هُ وَجهأأأأأأأُ ة  نُسأأأأأأأأأأأأأأأكي إ نأأأأأأأ  بلأأأأأأأَ ق   ب 
دَن نَ الروح  ل لبأأأأَ دي أَشأأأأأأأأأأأأأأفى م   عَلى جَسأأأأأأأأأأأأأأأأأأَ
ن كَ الأأأأأأأأأوَطأأأأأأأأأَ الَ  فأأأأأأأأأي ذَلأأأأأأأأأ  ودَةً بأأأأأأأأأ   أَلا عأأأأأأأأأَ
ن لأأأأى دَخأأأأَ نأأأأأأأهُ وَدَعأأأأهأأأأأأأا عأأأأَ ةً مأأأأ  دنأأأأأأأَ  أَلا هأأأأأأأُ
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هُ  تأأأأيأأأألأأأأأأأُ ي قأأأأَ أَنأأأأّ وى مأأأأوسأأأأأأأأأأأأأأأأأأى بأأأأأأأ  ن  هأأأأَ ظأأأأُ  يأأأأَ
 

لُ نَ  أَجعأأأأَ  فسأأأأأأأأأأأأأأي فيأأأأه  َ َ   حَيأأأأثُ ظَنّ سأأأأأأأأأأأأأأأأأأَ
 

الحياة والموت هما لغز من ألغاز الكون الذي يحتوينا، لذا عمد البشر إلى ثنائية الحياة_ الموت:  -
هذه كانت و التعمق في البحث عن طبيعة وحقيقة هذا اللغز الذي حير جميع البشر من دون استثناء. 

كل إنسان على وجه الأرض، فالبشر لابد لهم من ان ل لشاعرنا حاله حاتشكل هاجسًا الثنائية الضدية 
وجهة  لكُلّ  إنسان  و  يكونوا مشغولين بأمور كونهم وظواهره، ولا سيما تلك التي تتصل بهم اتصالًا مباشرًا،

نظر أو فلسفة في أمور الكون، والشاعر إنسان يعبر عن آرائه ويظهرها للعلن عن طريق شعره، وهو 
ات الحياة من بؤس وحزن وفرح وضياع، و هذه المؤثرات تنعكس على نظرته ككل البشر يخضع لمؤثر 

تارةً نرى الشاعر يصور رؤيته ، فللحياة، وعلى وفق ذلك تتعدد وتتغير آرائه في مسألة الحياة والموت
ينطوي ويصفه بأنه أمر حتمي لا مفرّ منه ، الفلسفية للحياة ويصفها بأنها ظاهرة طبيعية نهايتها الموت

بعث الحزن في تالخوف و  تثيرالكثير من الهواجس التي تثير الذات الإنسانية، فهو ذو طبيعة  على
 عطاءً و ، فهو عندئذ يمثل سعادة موت الأبطال نه إن ارتبط بفلسفة تؤكد منفعته كما فيأالنفوس، غير 

 (86: يوانالد) ها، ونجد ذلك حاضرًا في نصه الآتي:على قيد ييقوم على بذل الحياة لمن بق اسخيً 
ه هأأأأأأأاز لأأأأأأأُ حأأأأأنُ نأأأأأُ د  الأأأأأرَدى فأأأأأيأأأأأنأأأأأأأا وَنأأأأأَ جأأأأأأأ   يأأأأأَ
هُ  لابأأأأأأأُ ز  طأأأأأ  عأأأأأ  ؤلٌ يأأأأأَ تأأأأأى سأأأأأأأأأأأأأأأأأأأُ قأأأأأأأاءُ الأأأأأفأأأأأَ  بأأأأأَ
هُ  نأأأأأأأأالأأأأأأأأُ ذي لا تأأأأأأأأَ يأأأأأأأأكَ الأأأأأأأأ  ظأأأأأأأأ  سُ حأأأأأأأأَ  وَأَنأأأأأأأأفأأأأأأأأَ
ب   وائأأأأأأأ  حأأأرُ نأأأَ رفَ الأأأأأأأدَهأأأر  بأأأَ  أَلا إ ن  صأأأأأأأأأأأأأأأأأَ
هُ  بأأأأأأأأأالأأأأأأأأأُ ن رامَ الأأأأأأأأأوَفأأأأأأأأأاءَ حأأأأأأأأأ  مأأأأأأأأأَ ر ث  لأأأأأأأأأ   تأأأأأأأأأَ
هُ  طأأأأأأوبأأأأأأأُ زوع  خأأأأأأُ زن  الأأأأأأجأأأأأأَ ن حأأأأأأُ رُ مأأأأأأ   وَأَكأأأأأأثأأأأأأَ

ت نَفسَ  مأأأأأأأَ د س  ر  فَمأأأأأأأا عَصأأأأأأأأأأأأأأأَ مُقأأأأأأأَ هُ و ل  عأأأأأأأُ
يأأأأأأأارَنأأأأأأأاو  وت  أَن  ا خأأأتأأأ  عٌ فأأأي الأأأمأأأَ ل نأأأأأأأافأأأ   هأأأأأأأَ

هُ  تأأأأأأأاتأأأأأأأُ لأأأأأأأَ رء  أَو فأأأأأأأَ جأأأأأأأاةُ الأأأأأأأمأأأأأأأَ يأأأأأأأفَ نأأأأأأأَ  وَكأأأأأأأَ
ب   د نأأأأأأأالَ الأأأأأزَمأأأأأأأانُ ا بأأأأأنَ غأأأأأأأالأأأأأأأ  ا وَقأأأأأأأَ  وَأَمأأأأأأأّ

 

ه  واز لأأأأأأأُ واقأأأأأأأاً نأأأأأأَ غأأأأأأفأأأأأأو فأأأأأأُ غأأأأأأفأأأأأأو وَمأأأأأأأا تأأأأأأَ  وَنأأأأأأَ
ه لأأأأأأأُ ز ل  مُصأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأاو  رنٌ يأأأأأأَ  وَرَيأأأأأأأبُ الأأأأأأرَدى قأأأأأأ 
ه لأأأأأأأُ قأأأأأأأاتأأأأأأأ  ذي لا تأأأأأأأُ يأأأأأأأكَ الأأأأأأأ  دُو   وَأَنأأأأأأأكأأأأأأأى عأأأأأأأَ
ه لأأأأأأأُ بأأرُ سأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأاحأأ  رقأأأأأأأاهُ وَالأأقأأَ ل  الأأوَرى غأأَ  وَكأأأأأأأُ
ه لأأأأأأأُ بأأأأأأأائأأأأ  لاصَ حأأأأَ ن رامَ الأأأأخأأأأَ مأأأأَ غأأأأرى بأأأأ   وَتأأأأُ
ه لأأأأأأأُ وائأأأأأأ  بأأأأأأيأأأأأأأب  غأأأأأأَ زم  الأأأأأألأأأأأأَ ن حأأأأأأَ رُ مأأأأأأ   وَأَكأأأأأأبأأأأأأَ
ه لأأأأأأأُ لائأأأ  كأأأيأأأن  عأأأَ الأأأمُسأأأأأأأأأأأأأأأأأتأأأَ رَت بأأأأأأأ   وَلا قَصأأأأأأأأأأأأأأأأأ 
ه لأأأأأأأُ ا يُشأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأاكأأأأأأ  مأأأأأأأّ بأأأأأأعُ مأأأأأأ  رُه وَالأأأأأأطأأأأأأَ نأأأأأأأافأأأأأأ   يأأأأأأُ
ه بَتهأأأأأأأا مَقأأأأأأأات لأأأأأأأُ د نأأأأأأأاسأأأأأأأأأأأأأأَ  عَلى أَسأأأأأأأأأأأأأأهُم  قأأأأأأأَ

د نأأأأأالَ م ن هَضأأأأأأأأأأأأأأم  العُلى ه فَقأأأأأَ لأأأأُ  مأأأأأا يُحأأأأأاو 
 

يقوم النص على المواجهة بين الحياة والموت حيث المواجهة تتحقق عبر شكلين شكل مقاومة 
فه بجدلية الحياة يلتعر الموت، وشكل التشبث بالحياة؛ لذلك نجد الشاعر يلتفت إلى مخاطبة المتلقي 
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اة محض وهم أو مرحلة وترسيم فكرة أن الموت يطال كل شيء عاجلًا أو اجلًا؛ لتصبح الحي والموت،
 ، فهذا فعلًا هو ما يليق به،أن يكون فيها شريفًالذا من الأجدر  ؛حركية غير مستقرة في تذبذب  دائم

، وقد عبر عن فكرته في كيفية ممارسة دينيةيصف الحياة بنظرات فلسفية مأخوذة من نظرة والشاعر 
لى الجماعة، فهذا النص فيه شيء الحياة من خلال خطاب شعري ذو مضمون فكري موجه من الفرد إ

 .من الإرشاد والحكمة التأملية في أمور الحياة

إن الذات إذ على التواصل والانقطاع،  تنهض الإنسان هي حياةحياة إن  ثنائية التواصل والانقطاع:  -
 الشاعر في مواضع عدة على ويتكئ الإنسانية تتواصل مع موضوعات الحياة أو تنقطع عن التواصل،

سان يجسدان ارتباط الشاعر بالواقع والمجتمع يالتواصل والانقطاع "عاملان رئلأن  ؛الضدية الثنائية ههذ
أو انفصاله عنهما انفصالًا تامًا، ويتجسد التواصل في تعبير الشاعر من خلال إحساسه بالانتماء الفعلي 

كما يتمثل الانقطاع  علاقة الاحتواء،للوسط الذي يوجد به اجتماعيا، أو تاريخيًا، أو دينيًا، أو فنيًا وفق 
 محمد ) عنده في انفصاله عن هذا الوسط والمحيط به اجتماعيا، أو ثقافيًا، أو فنيًا وفق علاقة التضاد"

 دكتوراه: اطروحة  الحديث، المهجري  الشعر في الأسلوبي التشكيل ،(2009- 2008)،شيخه  الأمين
 (75: الديوان )النص الآتي: ولشاعرنا في معرض هذه الثنائية (446 -445

يَ عأأأأأأأان   يأأأأأأأكَ أَنأأأأّ  يأأأأنأأأأَ لأأأأى عأأأأَ مأأأأأأأانٌ عأأأأَ  ضأأأأأأأأأأأأأأأأأأَ
ة   د كُنأأأأأتُ أَرجو الوَصأأأأأأأأأأأأأأأأأأألَ نَيأأأأألَ غَنيمأأأأأَ  وَقأأأأأَ
ي و أَنأأأ  تأأأفأأأي لأأأَ حأأأَ رفأأأي لأأأ  وى طأأأَ عأأأأأأأتُ هأأأَ  أَطأأأَ
نى نهُ ب الضأأأأأأأأأأأأأأَ سأأأأأأأأأأأأأأم  أَشأأأأأأأأأأأأأأتَكي م   وَمَن لي ب ج 
نأأأأأي َنأأأأأ  ى الآنَ إ لّا لأ  تأأأأأّ شأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأتُ حأأأأأَ  وَمأأأأأأأا ع 
هُ  عأأأأأأتأأأأأأأُ مأأأأأأرُ نأأأأأأوح  وَبأأأأأأ  مأأأأأأري عأأأأأأُ و أَن  عأأأأأأُ  وَلأأأأأأَ
يأأأأأأأاً  نأأأأأأأدي غأأأأأأأالأأأ  غأأأر  عأأأ   وَمأأأأأأأا مأأأأأأأاءُ ذاكَ الأأأثأأأَ

 

نأأأأأأأانأأي  نأأأأأأأاء  عأأ  رَفأأأأأأأتُ إ لأأى أَيأأأأأأأدي الأأعأأَ  صأأأأأأأأأأأأأأأأَ
يأأأأأأألُ أَمأأأأأأأان   ومَ نأأأأأَ يَ فأأأأأيأأأأأأأه  الأأأأأيأأأأأَ حَسأأأأأأأأأأأأأأأأأأأبأأأأأ   فأأأأأَ
ضأأأأأأأأتُ بَناني ضأأأأأأأأتُ جُفوني ما عَضأأأأأأأأَ  غَضأأأأأأأأَ
قأأأأأأأان   فأأأأَ الأأأأخأأأأَ نأأأأأأأهُ بأأأأأأأ  أَشأأأأأأأأأأأأأأأأأأكأأأأو مأأأأ  لأأأأأأأب  فأأأأأأأَ  وَقأأأأَ
كأأأأأأأانأأأأي مأأأأأأأامُ مأأأأَ در  الأأأأحأأأأ  م يأأأأأأأَ لأأأأَ فأأأأيأأأأأأأتُ فأأأأَ  خأأأأَ
نأأأأأكَ قُلأأأأأتُ كَفأأأأأاني ة  وَصأأأأأأأأأأأأأأأأأأأل  م   ب سأأأأأأأأأأأأأأأأأأأاعأأأأأَ

مأأأأأأأاء   بأأأأأأأال  زَمأأأأأأأانأأأأأأيبأأأأأأ  بأأأأأأأابأأأأأأي وَا قأأأأأأتأأأأأأ   شأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأَ
 

لواقع الحياة،  صدىحاسيس، وهو أمن  الإنسان)الشاعر(لما في ذات  ترجمانإن  الشعر هو 
للمخاطب ويعبر عن بعض الاحداث التي تدور بينهم، ويعبر عن حبه  أحبائهفيتواصل من خلاله مع 
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، وفيها نقطاع وصل الآخر لهها هنا يعاني من شدة وقع ا الشاعرف، الذي يروم إيصال المشاعر له
معه حتى وأن كلفه ذلك عمره وصحته في مقابل لحظة وصل. ومن النصوص  التواصليدعو إلى 

 (29: الديوان) الأخرى التي تتمثل فيها ثنائية التواصل والانقطاع ما يأتي:
 ظأمأأأأأأأألأو قأيأأأأأأألَ والأنأفأسُ رهأنُ الأمأوت  مأن 

 موسأأأأأأأأأأأأأى تصأأأأأأأأأأأأأدقْ على مسأأأأأأأأأأأأأكين  حبك لا 
 والإعراض عينَ شأأأأأأأأأأأأأأج  لا تقأأأأأأأذ  بأأأأأأأالنأأأأأأأأي 

 زُرْني فَلَوْ كنأأأتَ تَسأأأأأأأأأأأأأأخُو بأأأالوصأأأأأأأأأأأأأأأأأال  لمأأأا
 

لسأأأأأأأأأأأأأأأأأأأال لم أرد   موسأأأأأأأأأأأأأأى أو البأأأأأاردُ السأأأأأأأأأأأأأأ 
دي ي فأأأأكأأأأم بأأأأأأأاتأأأأأأأت عأأأألأأأأى كأأأأبأأأأأأأ   تأأأأرُد  كأأأأفأأأأّ
د هأأأأأأأُ عأأأمَ الأأأأأأأدمأأأع والسأأأأأأأأأأأأأأأأأ  هأأأأأأأا فأأأيأأأأأأأكَ طأأأَ  أذاقأأأَ
 سأأأأأأأأأأأأأأأأأايَ العنأأأاق لمأأأا أبقيأأأت من جسأأأأأأأأأأأأأأأأأدي

 
 "اليهودية ذل ل العشق وابن سهل الأندلسي كان يهوديًا حتى "عللوا رقة شعره باجتماع ذ        
(لذلك نجده في الكثير من قصائده يتغزل بغلامه موسى ويعبر عن شدة اعجابه به ، وهو 9: )الديوان

أهمية الوجود الإنساني في بهذا النص يخاطبه بطريقة روحية  طالبًا إياه وصله وعدم الانقطاع عنه، ف
 وجود الأول، لذا عمد الشاعر تصوير التواصل الروحي لا الجسدي، فالأخير شيءٌ مادي ميت لولا

حالة الأسى الذي عاناه لفترة طويلة نتيجة لانقطاع التواصل الروحي، فهو غير مبال  إن فنى الجسم 
 كونه من دون الروح كتلة لا شأن لها.

ر من ترتبط هذه الثنائية بنفسية الشاعر ارتباطًا مباشرًا، فالإنسان يمر بالكثيالإضمار:  -ثنائية البوح -
التجارب والمؤثرات والمشاعر النفسية والفسيولوجية التي تجعله يلجأ إلى آلية البوح لما يعانيه كوسيلة 
للتخلص من التوتر أو الشعور بالقلق وذلك بالتعبير اللغوي أو الحركي وغيره، والتعبير اللغوي وهو 

سه ومكتفيًا بذاته، ومن النصوص وسيلة الشعراء، أو حتى يلجأ إلى الإضمار)الكتمان( منغلقًا على نف
الشعرية لابن سهل الأندلسي التي اشتملت على ثنائية البوح_ الإضمار قوله  في موشحته الشهيرة)هل 

 (46 -44: )الديوان درى ضبي الحمى(:
مأأأى د حأأأَ مأأأى أَن قأأأأأأأَ بأأأيُ الأأأحأأأ  ل دَرى ظأأأَ  هأأأأأأأَ

ثأأأأأأأألَ  فأأأأأأأأق  مأأأأأأأأ  رّ  وَخأأأأأأأأَ هأأأأأأأأوَ فأأأأأأأأي حأأأأأأأأَ  مأأأأأأأأا فأأأأأأأأَ
دوراً  وى  أَشأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأرقأأأأأأأأتيأأأأأأأأا بأأأأأأأأُ ومَ الأأأأأأأأنأأأأأأأأَ  يأأأأأأأأَ

نَفسأأأأأأأأأأأأأأأي مأأأأأأأا  وى  في الهوى ل   ذَنأأأأأأأبٌ سأأأأأأأأأأأأأأأ 
وى  كأأأأأأألأأأأأأأومَ الأأأأأأأجأأأأأأأَ ذّات  مأأأأأأأَ نأأأأأأأي الأأأأأأألأأأأأأأَ  أَجأأأأأأأتأأأأأأأَ

مأأأأأأأأا هأَشأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأكأأأأأأأأو  كأأأأأأأألأأأأأأأأمأأأأأأأأا  وَجأأأأأأأأدي بَسأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأَ

س    كأأأأأأنأأأأأأَ ن مأأأأأأَ هُ عأأأأأأَ لأأأأأأأ  بّ  حأأأأأأَ لأأأأأأأبَ صأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأَ  قأأأأأأَ
س   بأأأأأأأَ الأأأأأأأقأأأأأأأَ بأأأأأأأا بأأأأأأأ  ت ريأأأأأأأحُ الصأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأَ بأأأأأأأَ عأأأأأأأ   لأأأأأأأَ
رَر هأأأأأأأجَ الأأأأأأأغأأأأأأأَ كُ بأأأأأأأي نأأأأأأأَ رَراً تَسأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأألأأأأأأأُ  غأأأأأأأُ

مُ الأأأحُسأأأأأأأأأأأأأأأأنأأأ نأأأكأأأُ ر ى،مأأأ  ظأأأَ يأأأنأأأي الأأأنأأأَ ن عأأأَ  وَمأأأ 
ر والأأأأأأتأأأأأأأدانأأأأأأي كأأأأأأَ الأأأأأأفأأأأأأ  بأأأأأأيأأأأأأبأأأأأأي بأأأأأأأ  ن حأأأأأأَ  مأأأأأأ 
الأأأأأأأأرُبأأأأأأأأ س  بأأأأأأأأ اكأأأأأأأأَ جأأأأأأأأ  نأأأأأأأأبأأأأأأأأَ  الأأأأأأأأعأأأأأأأأار ض  الأأأأأأأأمأأأأأأأأُ
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رَقأأأأأأأأأيكأأأأأأأأألأأأأأأأأأمأأأأأأأأأا أشأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأكأأأأأأأأأو إ يأأأأأأأأأه  حأأأأأأأأأُ  لأأأأأأأأأَ
ت  رَكأأأأأأأأأأَ قأأأأأأأأأأي ألأأأأأأأأأأحأأأأأأأأأأاظأأأأأأأأأأهتأأأأأأأأأأَ ن رَمأأأأأأأأأأَ  مأأأأأأأأأأ 

قأأأأأأأأأأي رُهُ فأأأأأأأأأأيأأأأأأأأأأمأأأأأأأأأأا بأأأأأأأأأأَ  وَأَنأأأأأأأأأأا أَشأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأكأأأأأأأأأأُ
مأأأأأأأأأا لأأأأأأأأأَ لٌ إ ن ظأأأأأأأأأَ نأأأأأأأأأدي عأأأأأأأأأاد  هأأأأأأأأأوَ عأأأأأأأأأ   فأأأأأأأأأَ

 

تأأأأأأأأأأأاهُ در اغأأأأأأأأأأأ قأأأأأأأأأأألأأأأأأأأأأأَ  فأأأأأأأأأأأانأأأأأأأأأأأ  دَ  تأأأأأأأأأأأنأأأأأأأأأأأي مأأأأأأأأأأأُ
فأأأأأأأا مّ  الصأأأأأأأأأأأأأأأأأأَ لأأأأى صأأأأأأأأأأأأأأأأأأُ مأأأأأأأل  عأأأأَ رَ الأأأأنأأأأَ  أَثأأأأَ
فأأأأأأأأا لأأأأأأأأى مأأأأأأأأا أَتأأأأأأأألأأأأأأأأَ  لَسأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأأتُ أَلأأأأأأأأحأأأأأأأأاهُ عأأأأأأأأَ
رَس   الأأأأأأأأأأأخأأأأأأأأأأأَ هُ كأأأأأأأأأأأَ طأأأأأأأأأأأقأأأأأأأأأأأُ ذولأأأأأأأأأأأي نأأأأأأأأأأأُ  وَعأأأأأأأأأأأَ

 
التي شبهها بالظبي عما  ةمحبوبالمساءلة ل الشاعر موشحته بمطلع غزلي يتم بواسطته يسته 

بشكواه لنا الشاعر  باحمن خلاله على النص ككل و المهيمن الغرض لغزل هو ، وايلقاه من جفاء نحوه
 أحيانًا على هيئة شكوى، من ذلك شكوى الشاعرنتيجة هذه العلاقة، فالبوح يأتي  معاناته العاطفيةو 

في ذات الشاعر الأمر الذي  للمحبوبة، فقد تعاظمت وتكاتفت المشاعر والأحاسيس الصادقة ونجواه 
، فلجأ للبوح إضمار الشوق  مرحلة لا يقوى على فوصل إلى أدى به إلى البوح بها وعدم تحمل كتمانها

ن أ، وهي تريد بما يعتلجهاالذات الشاعرة  تُفشيالنص ، ففي في داخله من هموم عم اوالشكوى ليقلل 
 .بها وترك الكتمان الجهرعن هذه الأشجان من خلال  تبوح

ومن خلال جردنا للديوان وجدنا حضور الثنائيات الضدية على صعيد التركيب قد تمثل في 
 القصائد الآتية:

 عنوان القصيدة الصفحة الثنائيات الضدية على صعيد التركيب ت

 ردوا على طرفي النوم 15 الحب _ الحرب  1

 كيف يكون العاشق؟ 16 الآخر -الأنا  2

 عندما يكون الهوى مرًا !! 16 الآخر -الأنا  3

 طلعة السعد 18 الآخر -الأنا  4

 موشح يا ساقياً ما وقيت فتنة  22-21 البعد -الوصل  5

 إلى ابي بكر 23 الآخر -الأنا  6

 يا من هديت بحسنه 25 البوح -الإضمار  7

 يإلى كلام اللاح 25 الآخر -الأنا  8

 ما أضيع البرهان 27 الانقطاع -التواصل  9

 يسائلني 29 الآخر -الأنا  10

 أحلى من الأمن 29 الانقطاع -التواصل  11

 هو البين 30 القرب -البين  12

 أما آن الآوان؟ 31 الوصل -الهجر  13

 أرجو ان تكون مواصلي 31 البعد -الوصل  14

 سل في الظلام أخاك البدر 33 الآخر -الأنا  15

 يا عرب 35 خرالآ -الأنا  16
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 هجرت الكرى 35 الآخر -الأنا  17

 وأبطل موسى السحر 35 الآخر -الأنا  18

 العاشق 37 الانقطاع -التواصل  19

 ليلة 38 الانقطاع -التواصل  20

 قبُلة 39 البوح -الإضمار  21

 الأشعار 41 الآخر -الأنا  22

 أضاع وقاري 43 الآخر -الأنا  23

 أمنيات 43 الانقطاع -التواصل  24

 توشيح)هل درى ظبي الحمى( 48-45 لكتمانا -البوح  25

 الهند والحبش 49 الآخر -الأنا  26

 مدحة 53 الآخر -الأنا  27

 اعترافات 55 الآخر -الأنا  28

 معجزات 56 الآخر -الأنا  29
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 الخاتمة:
 ساليب الشاعر المتبعة في تشكيل خطابه الشعري، فمن أمن  يةسلوبسمة أ الضدية تعد الثنائيات

كوحدة  الضدية خلال الاطلاع الواسع على نتاجه الشعري اتضح أنه استعان وبشكل كبير بالثنائيات
 .سلوبية في بناء نصوصهأ
   في النصوص  المفردة، وعلى صعيد التركيب)الموضوع( الضدية على صعيد ثنائياتالتوظيف جاء

 وبشكل رئيس وفعّال الأمر الذى ساهم كثيرا في الكشف عن دلالة الخطاب الشعري. 
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  إن ابن سهل الأندلسي عند توظيفه للثنائيات الضدية في قصائده قد عمد في أكثر من موضع أن
ركيب في آن واحد، فهو يعبر عن الأنا يجعل الثنائيات الضدية على صعيد اللفظة وعلى صعيد الت

والآخر مثلًا على مستوى التركيب ككل وفي ثنايا النص يأتي بالثنائيات الضدية على صعيد اللفظة، 
 فقد استفاد من الثنائيات الضدية اتم الاستفادة في البنية التشكيلية لنصوصه.

  فهي الضدية من الثنائيات لا تكاد تخلو قصيدة من قصائده ابن سهل الأندلسي في مجملهشعر ،
ملازمة للوحدات البنائية في نصوصه وتوظيفها لا يأتي عفو الخاطر بل عن قصدية ودراسة بحيث 
تؤدي دورها في التشكيل الهيكلي والمعنوي للصور الشعرية مما يجعل النص مؤثر وذو فاعلية في 

 ذهن ونفس المتلقي.
 الآخر(؛ وذلك يعود  -شكل  واسع في ثنائية )الأناالثنائيات الضدية على صعيد التركيب تمثلت ب

إلى الطبيعة الموضوعية لشعر ابن سهل الأندلسي فمعظم شعره في موضوع المدح، ثم موضوع الغزل 
 وبالتحديد بغلامه موسى بالدرجة الأولى ثم موضوع الحبيبة، وهذا يحتم غلبة هذه الثنائية على غيرها.
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