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أحسف القصص الصادقة  یعكد السرد القصصی في القرآف الکریـ ﵀ سبحانو ك تعالی فيك الذم یقصٌ 
یؤدم السرد كظیفة ميمة ك غایة رئیسة في ك أقكـ طریؽ إذ  التي تحمؿ أشرؼ غایة ك أکرـ مقصد

القصٌة القرآنیة ىي الرؤیة التي تقدـ للئنساف العقائد ك المبادئ ك الأفکار ك العبر التي تنطكم عمیيا 
دراستيا عبر مستكییف: مستكل  كسردیان  یستكجب تحمیؿ الركایة كتفكیكيا بنیكیان مف ىذا المنطمؽ القصٌة؛ ك 

یتضمف مستكل القصة الأحداث،  مف ث ٌـ .ك(Discourse) ل الخطابكمستك  (Histoire) ةالقصٌ 
كالشخصیات أك القكل الفاعمة، كالفضاء بمعطیاتو الزمانیة كالمكانیة.أما الخطاب السردم داخؿ الركایة، 

عمى دراسة الممفكظات المغكیة، كتحمیؿ المستكیات السردیة مف منظكر ، ككصؼ، كزمف،  فینكبٌ 
المككنات القصصیة تتكمؼ بيا السیمیكطیقا السردیة. في حیف،  ار. بمعنى أفٌ كصیغة، كبلبغة، كمعم

بدراسة الخطاب أك الشكؿ الذم یرد عمیو المتف  (Narratologie)تيتـ البنیكیة السردیة أك عمـ السرد 
ذا كاف ر ، قد حصر الخطاب أك الشكؿ في ثلبثة محاك سردیان  باعتباره بنیكیان عمماء الأدب ال الحكائي. كا 
 مستكیات الخطاب السردم عبرىذه الدراسة تبیٌف  السردیة، كالصیغة، كالزمف السردم.كبرل كىي: الرؤیة 

؛ ك المنيج الذم اعتمدناه في ىذه المقالة مکتكـ في سكرة عبس أ ٌـ ك عبدا﵀ بف سرد محمٌد )ص( تحمیؿ
 ىك المنيج الكصفيٌ التحمیميٌ.

 
، أ ٌـ عبدا﵀ بف حمٌد )ص(،سكرة عبس، مالسرد،   الکممات الدلیمة:  الخطاب مکتكـ
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 توطئة -1

بیف ككنو خطابان غیر منجز أك قصان أدبیان یقكـ بو سارد لیس ىك الكاتب  تراكح مصطمح السرد
السردیة ارتبط بو مصطمح  (، كَُُ: ُٖٓٗعمكش،) متمقیيا بالضركرة بؿ كسیط بیف الأحداث ك

 الأدبیةىي فركع  الخرافة فعمیان، ك الذم یعنى بو: الطریقة التي تركل بيا القصة أك
(، التي بحث في أدبیة الأدب أك ما المقكمات التي تجعؿ العمؿ الأدبي أدبیان، ٗ: ُِٗٗإبراىیـ،)

فكانت السردیة بحث في ما یجعؿ القصة أك الركایة، أدبان سردیان، مف خلبؿ ركایة سمسمة مف الكقائع 
رغـ ككف عمـ السرد قدیمان في  ك (،ُِِ: ُٔٗٗير،س) الأحداث بعد إقامة بعض العلبئؽ بینيا ك

إلا أنو  «كیؼ صیغ معطؼ غكغكؿ»لو بعنكاف ، عمى ید ایخنباكـ في مقالة ُُٖٗنشأتو منذ عاـ 
استجماعان لأركاف العممیة  . ك«تدكركؼ»، عمى ید ُٗٔٗلمصطمح إلا في سنة لـ یظير ىذا ا

 مع أك القارئ بقیاـ كسیط بیف الشخصیات كالسردیة، فالسرد ىك كسیمة تكصیؿ القصة إلى المست
مف  ك مؼ طرائؽ تكصیؿ الأثرالمعتاد، أف تخت (، كُّٓ: ُِٖٗالخطیب،) المتمقي ىك الراكم

ىك جكىر عمؿ النقد البنیكم تبییف الطرائؽ التي أعاد فیيا السارد ترتیب  ك خلبؿ ىذا الاختلبؼ،
 ساردىا في اختیار ك يا، لكف تكمف أدبیةالحكایة التي في جكىرىا ىي أحداث مكجكدة في محصمت

مجمكعة مف الأحداث، أك مف الأفعاؿ السردیة ء ىذه الحكایة التي ىي عبارة عف إسدا إتقاف أسمكب
تكثر أك  الأفعاؿ السردیة تنتظـ في إطار سلبسؿ تتكؽ إلى نيایة، أم أنيا مكجية نحك غایة، ىذه

: ُٔٗٗسير،)منطقي  فعاليا رباط زمني كتقؿ حسب طكؿ الحكایة أك قصرىا كؿ سمسمة یشد 
التي یطؿ  في اختبار زاكیة النظرلتسمسؿ الأحداث ركنان ميمان  الساردیقؼ إدراؾ الراكم  (، كُّ

بة المرتجاة، إحداث الاستجا سرد الأحداث كالتي تعد محؾ التأثیر، ك منيا السارد في انتقاء طریقة
طرائؽ تكصیمو، حتى كاف  أدائو ك خلبقیتو.إنما كیفیةتنكعو كأ الحدث ك التي لـ تتحكـ بيا نكعیة

للؤحداث تعرض رؤیتيا للؤحداث  سردم ىي شخصیة ناقدةىنا قبؿ إقامة الفعؿ ال شخصیة السارد
 القصدیة ك لیست معنیة فقط بنقؿ الحدث الذم یفترض نقمو، فیبرز جراء ذلؾ، طابع الاختیار ك ك

تعدد مستكیات التمقي، إذ لا قیمة لمشيء  ، كتتحقؽ الأدبیة مع ىذه العناصر الثلبثة، رجاء التأثیر؛
إذا ما تـ نقمو مف كجكد، المرجعي لیككف ذاتو منعكسان عمى صكرة منقكلة طبؽ الأصؿ، فالخمؽ 
الأدبي یعني الإضافة كالاجتراح أك التغییر كاقتراح ىكیة مخصكصة لمشيء مستمدة مف خصكصیة 

 منتجة كناقمة إلى المتمقي.



 البحث: خمفیة -2
دراسة تناكلت مكضكع  –في ما أعمـ  –ی الآف و لـ یكجد حتٌ مف الأىمیة بمکاف الإشارة إلی أنٌ 

، الأمر الذم تتجمٌی معو جدٌة المكضكع. ك ىناک لقرآف الکریـ سكرة العبسسردم في الخطاب ال
 العدید مف الدراسات التي تناكلت مكضكع الخطاب السردم في الشعر، منيا فیما یمي:

، مف الدکتكر «تقانات التعبیر السردم قراءة في قصص أكاف الرحیؿ لعمي القاسمي» -
 .ُ، العدد َُمحمٌد صابر عبید، في مجمة أبحاث کمیة التربیة الأساسیة، المجمد

، مف الدکتكر «المشيد السردم في القرآف الکریـ الرؤیا، بؤرة التشکیؿ السردم» -
 . ََُِحبیب مكنسي، جامعة بسکرة مجمة قراءات، 

 ، مف الدکتكر حاکـ حبیب الکریطي،«السرد القصصي في دیكاف أشعار الأصمعي» -
، مف محمٌد عمي عمكاف القره غكلي، مجمة «السرد في التشکیؿ العراقي المعاصر» -

 .َُِّ، ُ، العددُِجامعة بابؿ العمكـ الإنسانیة، المجمد 
ك نحنف قمنا بإیراد ىذا البحث ك  ،یـسردم في سكرة عبس لقرآف الکر عف الخطاب ال مع ىذا لـ یبحث

تحمیؿ حكلو، ك اعتمدنا في دراستنا ىذه منيجان كصفیٌان، قائمان عمی التحمیؿ ك الإستنتاج في تناكؿ 
 یة.الطرؽ الفنٌ 

 سورة عبس:توظیف السرد في -3
ات عبد ا﵀ بف أـ مكتكـ ىك صحابي مف صحابة رسكؿ ا﵀ كىك ابف خاؿ خدیجة أـ المؤمنیف كأكلى زكج

 ا﵀.النبى محمد كقد كاف عبد ا﵀ كاف ضریرا. كأـ مكتكـ ىي: عاتكة بنت عبد 
قیؿ نزلت الآیات في عبداالو بف أـ مکتكـ ك ىك عبدا﵀ بف شریح بف مالک بف ربیعة الفيرم مف بني 

 مـ كعنده صنادید قریش یدعكىـركم أف ابف أـ مكتكـ أتى رسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ عمیو كسعامر بف لؤم.
الإسلبـ فقاؿ یا رسكؿ ا﵀ عممني مما عممؾ ا﵀ ككرر ذلؾ كلـ یعمـ تشاغمو بالقكـ فكره رسكؿ ا﵀  إلى

صمى ا﵀ عمیو كسمـ قطعو لكلبمو كعبس كأعرض عنو فنزلت فكاف رسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ عمیو كسمـ 
ك قیؿ نزلت .في غزكتیف یكرمو كیقكؿ إذا رآه مرحبا بمف عاتبني فیو ربي كاستخمفو عمى المدینة مرتیف

ك جمع نفسو ك في رجؿ مف بني أمیٌة کاف عند النبي )ص( فجاء ابف أـ مکتكـ فممٌا رآه تقذر منو 
ك  ّٔٔ: ٗق،جَُْٖعبس ك أعرض بكجيو عنو فحکی ا﵀ سبحانو ذلک ك أنکره عمیو.)الطبرسي،

 (.ُِّ: ِٔ،جُّٕٗك المکارـ الشیرازم،  ِّْ: َِ،جُّٕٔطباطبائي،



 : عبسد السر  نصّ -4

ا یيدٍرًیؾى لىعىمَّوه یزكى، أكٍ یىذىكَّري فىتىنٍفىعيوي الذٌكًرل، ﴿قاؿ ا﵀ تعالی: اءيه الأىعٍمىى، كى مى عىبىسى كى تىكٌلى، أىفٍ جى
اءىؾ یىسٍعىى، كى ىيكى یىخٍشىى  مىیٍؾى ألاَّ یىزكٌى، كى أىمٌا مىفٍ جى دٌل، كى مىا عى أمٌا مىف استغٍنىى، فأىنٍتى لوي تصى

نٍوي تىمىيٌى، كىلٌب إنَّيا تىذًكرىةه، فىمىفٍ شىاءى ذىكىرىهي في صيحيؼو ميكرىمىةو، مىرٍفيكعىةو ميطىيَّرىةو بأىیٍدم سىفىرىةو فىأىنٍ   تى عى
ةي، یىكىـ یىفرُّ المىرءي مًف اىخیوً، كى أيمِّو كى اىبیوً  ا أكفىرىهي، فىإذا جآءىتً الصٌاخَّ كى  كىراوـ بىررةو، قيتًؿى الًإنٍسىافي مى

احًبىتًو كى بىنیوً   .﴾صى

 : سورة عبستحمیل الخطاب السردي ل-5

ن الإیقاعي:  -5-1  المكوِّ

متمیزان بالتجدٌد، تبعٌان لتجدد المعطیات النقدیة الراىنة، فعمى صعید  مصطمح الإیقاع یظؿ إفٌ 
)ابف « یبینيا مف إیقاع المحف كالغناء، كىك أف یكقع الألحاف ك»فيكماتیة ألفیناه في لساف العرب:الم
 تقكـ عمى مبدأ التجانس في العرض التعبیرم، ك أفٌ ىذه التعریفات .(ِٖٖ :َُكر،جمنظ

في مجاؿ الإیقاع، كجدنا الجاحظ مثلبن یتحدث  كلإیقاعیة بكصفيا تقریعان أدبیان.المحافظة عمى ا
ف كانت كممة ك لو: عنو، بكصفو ظاىرة تناغمیة تلبمس المتف الشعرم بقك  احدة حظ جكدة القافیة كا 

لعؿ ىذه الإشارة التي تجعؿ القافیة مرتكزان  ك (.ٕٗ: ُٖٔٗ)الجاحظ، أرفع مف حظ سائر البیت
یمكف أف نحیؿ في ىذا الشأف إلى رأم  كما یعرؼ بمصطمح الإیقاع الخارجي. للئیقاع، ىي 

ىك بصدد مقاربة نص شعرم بإجرائیة سیمیائیة. إذ یشیر إلى  الدكتكر عبد الممؾ مرتاض  ك
اع الخارجي بكصفو مرجعیة تراثیة حیث یقكؿ: ثـ لعؿَّ أبا عمي أحمد المرزكقي أف یككف ممف الإیق

أكمأ إلى بعض ىذا أیضان حیف طالب بأف یككف الشعر مشتملبن عمى تخیٌر مف لذیذ الكزف، لأف 
 (ُّٔ: ُِٗٗ)مرتاض، لذیذه یطرب الطبع لإیقاعو

 الإشباعات ك و ىذا النسیج مف التكقیعات كو: إنٌ یعرفو ریتشارد بقكل ك عمى مستكل التنظیر الغربي
استنادان إلى ىذا الأفؽ  ك .(ّٔٓ: ُُٖٗ)جیدة، فاجآت التي یحدثيا تتابع المقاطعالم الاختلبفات ك

الأدبیة، فإننا نلبمس صعكبة في استكناه  النظرم لمصطمح الإیقاع الذم تتقاسمو المفيكماتیة ك
و ربما كاف مف الكاقع أنٌ  ك»ف یشیر عز الدیف إسماعیؿ بقكلو: في ىذا الشأ مظاىره بصكرة دقیقة.ك



كشؼ ىذه القكانیف بسيكلة فیيا، لأنيا فف زماني تتضح فیو  السيؿ دراسة الإیقاع في المكسیقى، ك
القكؿ فإف استكشاؼ ىذه القكانیف أمر مف الصعكبة  ا ففٌ لا تختمط بشيء أمٌ  الصكرة الأكلى ك

حیف یربط الإیقاع بالأداء مما تكلدت لدیو رؤیة جدیدة لإشكالیة .(ُِِ: ُٖٔٗ)إسماعیؿ، «بمكاف
 الإیقاع یختمؼ بحسب إیقاع الكحدة الشعریة في حدٌ  إفٌ الإیقاع كمعمـ فني یمزـ النصكص الأدبیة.

 .(ُْٖ)مرتاض:ىذا الإیقاع أم كیفیة قراءة النص ذاتيا ثـ بحسب أداء 

مصطمح، ثـ مف حیث ىك أداة إجرائیة ترمي إلى تفجیر إننا بتتبعنا لإشكالیة الإیقاع مف حیث ىك 
النص مف الداخؿ كربطو بالمحتكل الدلالي الذم یشیعو، نسعى للئشارة إلى تفعیؿ  السؤاؿ بغیة 

كبيذا نككف قد اقتربنا مف الإیقاع الفني الذم نستشرفو، فیغدك النص  استكشاؼ الظاىرة الإیقاعیة.
ة جدیدة في حقؿ السیمیائیة. كبيذه الصفة أیضان، یتحكؿ الإیقاعي بمقتضى ذلؾ خطكة تكاصمی

إلى مدخؿ تأممي یتخذ مف النصیة المغكیة میدانان لإنتاج الدلالة كتكلید المعنى. كمف  الإیقاعمفيكـ 
الكاضح أننا بنظرتنا ىذه إلى الإیقاع نصؿ إلى بنیاتو الدلالیة العمیقة التي لا یعرضيا النص عمى 

 مستكل أعمؽ مف الكعي التفكیكي.  مفيكمة برؤیة تجاكزیة تأممیة ككشفیة إلى السطح، كلكنيا تككف

 الإیقاع القرآني:  

ىي  . ك(ّٕٓ: َُٖٗ)جیدا، إف الإیقاع القرآني ىك تمؾ الظاىرة التي تقكـ عمى التكرار المنتظـ
ختلبؼ نظرة تجعمو  متمیزان في جكىره عف النصكص الأدبیة الكضعیة، في ككنو یتمكٌف تبعان لا

یزداد تمكنان، حیف یتحكٌؿ إلى لغة كشفیة تتلبحـ داخمیان  أشكاليا، ك النصكص مف حیث مضامینيا ك
لعؿ أقرب تعریؼ  ك عبر النسكج النصیة، مما یستدعي طاقة تثقیفیة تعمؿ عمى تفجیره مف العمؽ.
العظیـ یقكـ جماؿ  یلبمس إیقاعیة النص القرآني ىك ما أشار إلیو بعضيـ بقكلو: إنٌا ألفینا القرآف

سكرة مف السكر بطابع  نظمو أساسان في رأینا، عمى اصطناع الإیقاع العبقرم الذم یطبع بنیة كؿٌ 
غیر أف الإیقاع . (ُْٗ :ُّٖٗ)مرتاض، تسحر إیقاعي یككف ىك الخاصیة الأسمكبیة التي تبير ك

كرَّسو  و مصطمحان فنیان القرآني في تمظيره یتخذ بعدان إعجازیان، مما یعطیو شرعیة الحضكر بكصف
و مظير مف مظاىر معجزة القرآف المتف القرآني، كأكجده كتقنیة فنیة اضطمع بيا كحده، كمف ثمة فإنٌ 

المكسكعاتیة، بحكـ ما یتمتع بو مف جمالیة إعجازیة مكسكمة بخاصة تلبزـ المنيج ليا: كلكف 
 تظؿ المعجزة في المنيجمعجزة الرسكؿ ىي عیف منيجو، لیظؿ المنيج محركسان بالمعجزة ك 

 .(ٔ: ُ)الشعركام،ج



 

حدكد لو كیككف  لا ة معنكیةكقد تحدث حازـ القرطاجني عف الایقاع كما یحدثو مف أثر نفسي كراح
 (ُِِ: ُُٖٗو لو )القرطاجني،نجاح في النص بمدل تكافؽ ىذا الایقاع كتغذیت

اء،تح: محمٌد الحبیب بف (. منياج البمغاء ك سراج الأدبُُٖٗالقرطاجني، ابكالحسف حازـ )
 .ِالخكصة، بیركت: دار المغرب الاسلبمي، ط

{ فمك تأممنا قكلو ران فًي یىكًٍـ نىحٍسو ميسٍتىمًرٍّ رٍصى ٍـ رًیحان صى مىیٍيً مٍنىا عى  تعالى: }إًنَّا أىرٍسى

إلی  عكدحالیان ن.حاضران ك خالدان في کؿٌ الأزمنة القرآف نصٌ التي جعمت  لأىداؼذه إحدل اى یعدٌ ك 
تنتمي  ىي في مجمميا ة، كختمفىذه الكتیرة الإیقاعیة الم إنٌو ینقسـ عمی.سكرة عبس إیقاع قصٌة
 داخمیان إلى فئة: خارجیان ك

 (.لفي المفتكحمرات. كیسمى )الصائت المدید الأ عشرتكاترت  . ی أ(ػ فئة

 (.رائيالالمدید مى )مرات. كیس تسعتكاترت  .رىة ب(ػ فئة 

 (.یائي المکسكرالمدید الالصائد مرات. كیسمى ) أربعترت تكا .یًو ج(ػ فئة 

 المدید الألفي المفتكح(.مرٌات. ك یسمٌی ) بان.       تكاترت خمس فئة د(. 

بسيكلة، بحیث یمكف الكقكؼ  عسى أف یككف الجمیؿ في ىذه الإیقاعات أنيا تدرؾ مف الخارج ك ك
 ػ كف ىذه الإیقاعات الخارجیة الشكؿ تنعكس عبرىاجمؿ أالأ كا بمجرد القراءة الكاعیة الأكلى. عمیي

تتكاتؼ معيا، الأمر الذم یجعميما متحدیف بحیث یصعب الفصؿ  إیقاعات أخرل المضمكفداخمیان ػ
المعنى أك بیف  لـ یكف یفصؿ بیف المفظ كمة حداثیة أصميا الجرجاني، لأنو:ىي س بینيما. ك
 .(ّّْ: ُٖٔٗ)اسماعیؿ، المحتكل الصكرة ك

 : الإیقاعیةات الفئ

استغنی  -الذکری  -یزٌکٌی  -الأعمی  -تكلٌی»:ات. كىيمرٌ  عشرتكاترت   «ی» ػ الفئة الأكلى: ُ
نری أفٌ الفكنیـ )ی( یتحکٌـ في بدایة ىذا النظاـ .«تميٌی –یخشی  -یسعی  -الٌا یزٌکی -تصدٌی  -

تناسبان بالآیة الأكلی الإیقاعي حیث یجعؿ الآیات شکلبن ك مفيكمان عمی عمی كتیرة كاحدة ك م
 «. عبسى كى تكلٌی»

ك أف جاءه عمة ؿ تكلى أك عبس عمى اختلبؼ المذىبیف كقرئ  عبس: أم بسر ك قبض كجيو.



آأف بيمزتیف كبألؼ بینيما بمعنى ألئف جاءه الأعمى فعؿ ذلؾ كذكر الأعمى للئشعار بعذره في 
كـ كالدلالة عمى أنو أحؽ بالرأفة كالرفؽ الإقداـ عمى قطع كلبـ رسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ عمیو كسمـ بالق

 .أك لزیادة الإنكار كأنو قاؿ تكلى لككنو أعمى

 لیّ: أي أعرض بوجهه.تك

 تشاکؿ الإیقاع، تشاکؿ المعنی. ىذا التشاكؿ في مستكییف:شاىد ی

 تشاكل الإیقاع: الف( 

ميا لؾ مف حیث تناغ، كذتكرد في الآیات العشرلصكتیة التي ىذا التشاكؿ في البنیة ا إنٌنا نلبحظ
ندسیة تظير كظیفة الأصكات الي عمى كتیرة إیقاعیة كاحدة.إفى  خرجكتناسبيا كانسجاميا، فيي ت
(، ك ث عشرةال الآلؼ المدیدب یبدابكضكح في كؿ المقاطع،  ٌـ ما الإستفياـ في قكلو ) كى ما یدریکى

، ك الجملبت الإسمیٌة التي تأتي کممة أمٌا یتکرر مرٌتاف، ك ما ك لا النافیة في )كى ما عمیک ألٌا(
 لمتأکید.

 نجد استجابة الألفاظ ليذا التمكف كالتقابؿ بیف الحركؼ كاضحة، الشيء الذم جعميا ػ في ظاىرىا
 يا الدلالة الصكتیة ليذه الأحرؼ.استجابة لبنیة إیقاعیة تخفی

 تشاكل المعنى:  ب(

 ث، كالمحمكؿ ىنا أدكات القسـ الثلبمكضكعو. ف نعني بو المشترؾ الدلالي لكؿ مف المحمكؿ ك ك
ىك  غیر أف ىذا النكع مف التشاكؿ كجدناه عند محمد مفتاح، كالمكضكع جكاب القسـ المتعدد.

 یجعؿ ك مفيكمان جدیدان عنده أطمؽ عمیو التشاكؿ الرسالة بصدد معالجة نص شعرم، إلا أنو اتخذ
شكلبن مف أشكاؿ التداكلیة، أك رسالة قصدیة یمثؿ  فاعمیتو الدلالیة كاممة في فاعمیتو التكاصمیة، ك

 (ِٕ: ُٖٔٗ)مفتاح، إفيامیة، مما یجعؿ التشاكؿ الرسالة، عاملبن أساسیان في ضماف كحدة الخطاب

أك  (ُِ)نفس المصدر: عمى امتداد قكؿ تكرار لنفس البنیات التركیبیة عمیقة ك سطحیة عنده ىك ك
 دة لغكیة.ىك تكرار لكح

یمكف الاستعانة بيذه الرسمة لنبیف ىذه المسألة،  ك جكابو. ر في القسـ ككؿ المعنى یظيإف تشا
 علبقاتيا بجكاب القسـ. الأدكات كلتظير دلالات 



 

، بحیث یظير الشرط ك الجكاب عنو ان تمتقي فیو أدكاتإیقاعان كاحدان مطَّرد شاىد: ندلالاتيا الإیقاعیة
 كاضحان عمى مستكل الخطیة كالصكتیة.

  محتواتیة:دلالاتيا ال

المفتكحة المشددة ليا كجياف:  تككف حرفا متضمنا معنى الجزاء إلا أنو لا یقع بعده إلا  أمّا:
ىـ فىلبى تىقٍيىرٍ { ) ( ٗالاستئناؼ كیستقبؿ بالفاء كقكلؾ:  أما زید فمنطمؽ؛ قاؿ ا﵀ تعالى: }فىأىمَّا الٍیىتًی

ـ كقكلؾ: أما أنت منطمقا فأنطمؽ سكرة الضحى؛ كتككف حرفا مركبا مف حرفیف في بعض كلبمي
    معؾ؛ معناه: لأف كنت منطمقا فأنطمؽ معؾ.

 من:

نجده قد لامس الإیقاع كالمعنى معان، الأمر الذم جعؿ المعنى  ،غیر أف التشاكؿ بمفيكمو السیمیائي
 متٌحدان مع الصكت اتحادان لا نظیر لو.

بنیة الصكتیة لمكممة كبیف النبر الكاقع كلعؿ ىذا یككف قد حصؿ بػكجكد ارتباط لحمي عمیؽ بیف ال
 الشيء الذم جعؿ ىذا النصٌ  (ِٓٗ: ُُٖٗ)أبكدیب، عمیيا، ثـ بیف النبر كبیف معنى الكممة

في صكرتو الإبداعیة الشمكلیة تتفاعؿ فیو المككنات الصكتیة  سكرة العبسالقصصي الذم تجسده 
الرؤیة الكشفیة كثیفة. كربما یككف ىذا إیقاعان  كالمككنات الدلالیة كالمككنات الإیقاعیة تفاعلبن، یجعؿ

ف ذلؾ مف داخمیان یظير في تمؾ العلبئؽ المتحدة كالمتفرقة في الدلالات كالرمكز، كما ینتج ع
كعسى أف یككف ىذا التداخؿ في الصكت كالبنیة كالدلالة، ىك ما جعؿ  مككٌنات نفسیة كشعكریة.

ية ما یشاع مف نغـ ناجـ عف الفكنیمات الأربعة. كعمى الإیقاع منظكران إلیو عمى أنو خارجي مف ج
 أنو داخمي مف جية الدفقات الشعكریة كالتمكجات النفسیة التي رافقت ذلؾ الإیقاع الخارجي.

الإیقاع الداخمي یتسمٌط عمى الصیاغة الداخمیة لسطح النص الشعرم  خصكصان، كالأدبي  غیر أفٌ 



 یما بینيا داخمیان لتظاىر الإیقاع الخارجي كتنسجـ معوعمكمان، فیتخذ مظاىر إیقاعیة تتلبءـ ف
نما  (ُْٕ: ُّٖٗ)مرتاض، مما یبیف أف الجمالیة الإیقاعیة لا تقتصر عمى الإیقاعات الخارجیة كا 

في  سكرة العبس نصعمى ىذا النحك كاف  تتجاكزىا إلى إیقاعات داخمیة مف الصعكبة استكناىيا. ك
 فكنیماتو الأربعة.

الخالد ىك الذم  النصٌ  إفٌ »لفرنسي فالیرم یشیر إلیيا بقكلو:ة الإیقاعیة ألفینا الناقد اإف ىذه السیر 
ي الكتیرة التي یشيدىا ىذا كى .(ِٓٗ: َُٖٗ)شیخ أمیف،« یشكؿ معناه مع مبناه كلبن لا یتجزأ

 النص.

 (: رَة: )الفئة الثانیة -2

رىة  – سىفىرىة -ميطىيٌرىة  –تىذکًرىة » كىي فكنیمات: رىة –قىتىرىة  –غىبىرىة  – ميستىبشًرىة –سفًرىة مي  –بىرى  .«الفىجى

د بتغیٌر المضامیف التي تتجدٌ  متصؿتغیٌر البًنیة الإیقاعیة  بأفى  عمینا أف ننتبو ات.مرٌ عشر تكاترت 
 عبر السیاؽ النصي، الأمر الذم یحیمنا إلى بنیة إیقاعیة معقدة. 

 (: یِوالفئة الثالثة: ) -3

 یيغنیوً. –بىنیوً  –اىبیوً  –خیوً اى  كىي فكنیمات:

ترتبط ىذه الفكنیمات بالمضكف النصٌ، یتحٌث ا﵀ تبارک ك تعالی عف یكـ  ات.مرٌ  أربع تكاترت
، إفٌ إیقاع آخر الأیات یتغیٌر مع مضمكنو ك یعدٌ مف جمالیات القیامة التي یفرٌ الإنساف مف نكعو

  ىذه السكرة. 

 (: با  الفئة الرابعة: ) -4

بٌان  :اتكنیمكىي ف بٌان  –صى مبان  –بان قىضى  –حى   اىبٌان.  –غي

تمت الإیقاعات السابقةمرٌات خمستكاترت    .، كخى

جدد الذم یحدث عمى صعید فإذا القصة كميا، تداخمت فیيا ىذه الفكنیمات كتغیٌرت نتیجة الت
 كیمكف الاستعانة بيذا المخطط لمعرفة الإیقاع كمظاىره.المضمكف.



 
لإیقاعي حدث نتیجة التنكع المضمكني، كىك یعكس في مظاىره دلالات النص المختمفة. التنكع اىذا

یحصؿ، ىذا التداخؿ تسيؿ عممیة حصر المضامیف.كبتنكع الإیقاع كبتكثیفو عبر ىذه الفكنیمات 
ما بیف الإیقاع كالمحتكل، حیف یككف النسیج النصي محكٌمان عمى صعیدم الشكؿ كالمضمكف. إنٌ 

الإیقاع  ع ىنا في حركة النمك في نسیج العلبقات الناىض بیف ىذه المككنات كیمؼٌ یتكثؼ الإیقا
، خذ الإیقاع شكؿ التكاتر المتجكؿ في النص ككؿٌ ىذا النسیج، یسكر فضاء، یدكره كذلؾ حیف یتٌ 

ػ ص  ُّٖٗ ،) العید ياكالذاىب في أكثر مف اتجاه أك المتداخؿ في حقكؿ دلالات النص كمٌ 
َُُ) 

في نيایة المطاؼ بنیٌة النٌص القصصي  ثماني ك عشركف ىذه الفكنیماتػ تشكٌؿ (عشرةالسبع  ) 
مىقىو، قىدَّرىه،  ذىکىرىه، ىذا، إضافة إلى مدكد أخرل تنبع مف داخؿ النص كىي متشابكة متداخمة مثؿ: خى

یتكنان، عًنىبان. تاعان، زى لبن، مى  یىسٌرىه، أقبىرىه، اىنشىرىه، اىمرىه، شىقٌان، نىخى

 ين الشخصانالمکوّ  -5-2
إف الشخصیة في القصص القرآنیة ىي تمؾ التي تظير بكضكح، كتقدـ بطریقة كصفیة شاممة كتعمؿ عمى 
تكجیو الأحداث، كىي تنمك كتتطكر كفؽ حركیة الشخصیة كنمكىا كتطكرىا، ك تتسـ بالغمكض كالفكضى، 

بعض أجزائيا المبثكثة عبر النسیج  بحیث لا یظيرىا السرد إلا مبعثرة ، كلا تستكشؼ إلا بالعكدة إلى
 .القصصي، كباستنطاؽ دلالاتيا المختمفة. كىي بيذا یمكف تسمیتيا الشخصیة الجدیدة

فأما السردیة القرآنیة ىي سردیة نصیة أزلیة مفتكحة، الشيء الذم جعؿ الدراسة التي تنشأ مف حكليا 
كلعؿ  البناء أك عمى مستكل المضمكف.مفتكحة مطمقة تلبمس نكاحي متنكعة فی النص، إما عمى مستكل 



المقاربة التي تفضي إلى استكناه المكتنزات كالمقدرات الجمالیة  الإعجازیة التي یتمتع بيا النص القرآني 
ىي تمؾ التي تلبمسو مف نكاح شتى، كتلبقحو مف زكایا مختمفة لأف كؿ عمؿ سردم یجب أف یدرس مف 

)عبد .ك الحیز، ك الزمف، ك خصائص بناء الخطاب حیث السرد  كمف حیث الحدث، ك الشخصیات
 (ٖٔالممؾ مرتاض، ألؼ لیمة كلیمة/ 

كالحؽ أنو مف العسیر تصنیؼ  » إف ىذا التصنیؼ أصبح ضربان مف السخریة كجنسان مف العبث؛
الشخصیات في أم عمؿ مف الأعماؿ السردیة إلى مركزیة كثانكیة كغیر ذات شأف إطلبقان، كما ىك 

( كعمى ىذا ٕٓ/ُّٖٗمرتاض،«)لنص السردم بمجرد المتابعة التي تقكـ عمى الملبحظة متعارؼ في ا
فكثیران ما نجد شخصیة كاحدة تتقاطع فیيا كؿ المسمیات فيي ثانكیة في ىذا الحدث كرئیسیة في ذاؾ 
كأخرل في الثالث. كىذا في عمؿ قصصي كاحد. الأمر الذم جعمنا نمغي ىذه المسمیات كنقصیيا مف 

 ىذا. بحثنا

ىك عمـ مكضكعو أنظمة العلبمات أك الرمكز التي »غیر أننا حیف لجأنا إلى عمـ السیمیكلكجیا الذم 
( اكتشفنا طریقة جدیدة في بناء الشخصیة ُٓ/ُٕٖٗ)السرغیني، « بفضميا  یتكاصؿ البشر فیما بینيـ. 

ىنا لیس إثبات حداثة النص  القرآنیة، ىي قریبة في تشاكميا مع ما تتمیز بو السردیة الجدیدة. كغایتنا
نما لنضعو في المكاف العممي الذم ینبغي أف یكضع. إف ىذه الطریقة تنيض عمى  القصصي القرآني، كا 
المغة، إذ تجعؿ الألفاظ ذات مقصدیة إفيامیة مف شأنيا أف تحیؿ إلى خصیصة البناء الاساسی ك 

 الجكىرم.

ؿ عمى فتیي كؿ عمؿ یجعؿ المفظة مرتكزان إبداعیان لو، »  رض أنو یمجأ إلى السیمیائیة أك البنیكیة التي تعكِّ
المفظ بكصفو دالان، الشيء الذم یجعؿ الدراسة متماسة مع السیمیكلكجیا. لأف عمـ النفس كالبنیكیة كبعض 
المحاكلات الجدیدة لمنقد الأدبي، كميا تدرس الكاقعة بكصفيا دالة، كافتراض الدلالة یعني المجكء إلى عمـ 

 .Roland Barthes: Elements de Semiologie. DENOEL/ Gonthier« )كلكجیاالسیمی
Paris 1965 P 81. ك عسى أف تككف ىذه الأخیرة كفیمة بتحقیؽ بعض النتائج التي نرجكىا مف كراء )

ىذا العمؿ، لأنيا تعتمد عمى الدكاؿ، كنحف مقصدنا المفظ بكصفو دالان كعنو نكتىشًؼي طریقة بناء 
 الشخصیة. 

یمكف دراستيا إلا بكاسطة العلبمات الميمیِّزة  لا إف الشخصیات المكظفة في قصة عبد ا﵀ بف أـ مكتكـ
تقكـ عمى العلبقة بیف العلبمة »ليا، كالمجكء إلى العلبمات یقتضي الدكراف في محیط السیمیكلكجیا التي 



عید العبارة، كیشكؿ صعید كالداؿ كالمدلكؿ، فالعلبمة مككنة مف داؿ كمدلكؿ، یشكؿ صعید الدكاؿ ص
 (ٕٗ: َُٗٗابراىیـ،«)المدلكلات صعید المحتكل. 

المغة »إلٌا أننا فیما تكصمنا إلیو لـ نكف نحفؿ بالمضمكف )المدلكؿ( بؿ كاف مقصدنا الدكاؿ، لأننا ألفینا 
تنيض بكظیفة سردیة بنائیة لا تقؿ عف كظائؼ الشخصیات، كالحیز، كالزماف، 

 ( َِ،صّمرتاض،العدد«)كالحدث.

إذف عندنا شخصیتیف متمایزتیف فی ىذه القصة یظيراف فی الآیات الاكلی متلبصقاف أحدىما ألی الآخر 
 ك ىما حسب الظيكر:

رسول الله: یُظيرىا السرد من بدایة القصة أي من: "عبس و تولّی، إلى فأنت عنو تميّی". وتتجسد أ( 
،توَلّی، یُدرِیکَ، أنت، تصدّی، عمیکَ، جاءَک، بوضوح في الضمائر المستخدمة في ىذه الفقرة )عَبسَ 

 أنت، تَمَيّی(.

إفٌ فعؿ النٌبي)ص( كالحاؿ ىذه لا یخرج مف ككنو )تركان »فی ىذا المقاـ، المسالة الجدیرة بالاشارة ىی؛ 
للؤكلى(، فإنٌو بفعمو ىذا لـ یقصد سكل الإسراع في نشر الإسلبـ عف ىذا الطریؽ، كتحطیـ صؼ أعدائو. 

حینيا، حیث أنٌو قاطع النٌبي)ص(  ك بالإضافة إلى ذلؾ فإفٌ عبد المٌو بف ايـ مكتكـ لـ یراع آداب المجمس
 (ُِْالأمثؿ/ الجزء التاسع عشر/ «) مراران في مجمسو كىك یسمعو یتكمـ مع الآخریف.

نحف نعرؼ النبي )ص( كحسف أخلبقو كما خصو ا﵀ تعالى بو مف مكارـ الاخلبؽ »ك مف جانب آخر؛ 
ه، حتى یككف ذلؾ الذم ینزع یده كحسف الصحبة. حتى قیؿ إنو لـ یكف یصافح احدا قط فینزع یده مف ید

كاف رسكؿ ا﵀ » ( ك کما ركم عف الصادؽ عمیو السلبـ فی ىذه المسالة: ِٗٓ/َُالتبیاف/ج«)مف یده.
)ص( إذا رآل عبد ا﵀ بف أـ مكتكـ قاؿ: مرحبا مرحبا كا﵀ لا یعاتبني ا﵀ فیؾ أبدا، ككاف یصنع بو مف 

 (ّْٖ، صَُتفسیر مجمع البیاف، ج«) ؿ بو.المطؼ حتى كاف یكؼ عف النبي )ص( مما یفع

» كلكف بما أفٌ المٌو تعالى یيتـ بشكؿ كبیر بأمر المؤمنیف المستضعفیف كضركرة المطؼ معيـ كاحتراميـ 
فإنٌو لـ یقبؿ مف رسكلو ىذا المقدار القمیؿ مف الجفاء. عاتبو ا﵀ مف خلبؿ تنبیيو عمى ضركرة الإعتناء 

لطؼ كمحبٌة. كیمثؿ ىذا السیاؽ دلیلبن عمى عظمة شأف النٌبي، فالقرآف  بالمستضعفیف كمعاممتيـ بكؿ
المعجز قد حدد لنبيٌ الإسلبـ الصادؽ الأمیف أرفع مستكیات المسؤكلیة، حتى عاتبو عمى أقؿ ترؾ للؤكلى 

 (ُْْالأمثؿ/ الجزء التاسع عشر/ «) )عدـ اعتنائو الیسیر برجؿ أعمى(.

ف ما یلبحظ عمى ىذه الفقرة، أنيا تتقاطع مع نظریة السرد الجدیدة یستكعب ىذا العتاب عشر آیات ك إ



في نقطة كاحدة. حیث ألفیناىا تقكـ عمى مخاطبة الشخصیة بصیغة "أنت" مرتیف. كما ىك كاضح في: 
دَّل". كفي ظؿ ىذه التكظیفیة  یتحكؿ إلى مفيكـ السرد مف مجرٌد عرض »"كأنتى عىنو تىمىيَّی، فىأىنتى لىوي تىصى

ػ  ّنقلبن عف حسیف خمرم: تجمیات الحداثة ػ ع)ت «اث أك حالات )كضعیات( إلى نظاـ مف التكاصؿلأحد
( ىذا النظاـ بإمكانو أف یكشؼ عف طبیعة التكاصمیة الجدیدة التي تنشئ الصیركرة الخطابیة ُْٕص

 لساعة. السرمدیة عبر الزمف الدعكة إالی الاسلبـ، مذ ىذه القصة إلى قصة الخلبص الأبدم كقیاـ ا

نة للآیات، تجسد الاىمیة الاعتناء بالمستضعفیف ك التصرؼ معيـ الذم تكشَّؼ لمنبي  إف الألفاظ المككِّ
بحیث عكتب بسبب عدـ الاىتماـ ك لك بقمیؿ. إف المجسِّد ليذا، ىك تكظیؼ عشر آیات ك الافعاؿ ك 

ؿ عمی لزكـ الاىتماـ بيذا الضمائر المخاطبة المستخدمة في نمطیة السردیة القصصیة. ك ىذا کمو ید
المكضكع. فإذا تأممنا ىذه الإضافة، كجدناىا تحدد طبیعة السرد الباني لشخصیة الرسكؿ. فكأف الخطاب 

 فیيا مكجو لمحمد كحده، ككأف السارد بيذه الإضافة ربُّ محمد فقط.

ة القرآنیة، عسى أف تككف الغایة مف اعتبار الرسكؿ شخصیة تتمتع بخاصیة الحضكر في حركة السردی
نما كاف  ىي ما تشي بو ىذه الفقرة في ككنيا كظیفة الشخصیة مف نمط النبكة. كىذا لـ یأتً عرضان كا 
ضفاء الصٌفة النبكیة عمى النسیج  بكعي كقصدیة إفيامیة، الغرض منيا، إعطاء مرجعیة دینیة لمقصة كا 

 السردم. 

ن ىذه الشخصیة یعرضيا السرد فی "یزکّی، : ما یمفت الانتباه، ىو أعبدالله بن أم مکتوم ب ـ شخصیة
 یذّکّر، یَسعَی، یخشَی".

ا یيدٍرًیؾى لىعىمَّوي یىزَّكَّى ﴿ تظير في الفقرة الآتیة:  مى اءؾى یىسٍعىى ۷﴾أىكٍ یىذَّكَّري فىتىنفىعىوي الذِّكٍرىل ﴿3كى ﴾كىأىمَّا مىف جى
شخصیة مزینة بمکارـ الاخلبؽ،  . مف خلبؿ  ىذه الصفات یتبیف أنيا كانت ﴾۹﴾كىىيكى یىخٍشىى ﴿۸﴿

كقد ساقت لنا الآیات حقیقة أساسیة » الأمر الذم أدل بالرٌب إلى دعمو ك عتاب النبی لاعراضو عنو. 
في الحیاة لمعبرة كالتربیة كالإستيداء بيا في صیاغة مفاىیمنا كممارستنا، فالرجؿ الأعمى الفقیر المؤمف 

الأمثؿ/ الجزء «) سلبـ یحمي المستضعفیف كلا یعبأ بالمستكبریف.أفضؿ مف الغني المتنفذ المشرؾ، كأفٌ الإ
 (ُّْالتاسع عشر/ 

غیر أف الاعتماد عمى ذكر صفات الشخصیة دكف الإشارة إلى اسميا، یجعمنا نعمف أف النص القرآني قد 
یجابان.  كفي  »یتجاكز في بعض طركحو مبدأ تقدیس الشخصیة كیعكِّض ىیكميا بصفاتيا كأفعاليا سمبان كا 

التعبیر عف الجائي بالأعمى مزید تكبیخ لما أف المحتاج الساعي في حاجتو إذا كاف أعمى فاقدا لمبصر 



ككانت حاجتو في دینو دعتو إلى السعي فیيا خشیة ا﵀ كاف مف الحرم أف یرحـ كیخص بمزید الاقباؿ 
 (ََِ، صَِج  -السید الطباطبائي  -)تفسیر المیزاف « كالتعطؼ لا أف ینقبض كیعرض عنو.

ذىب بعض كتاب الركایة الجدیدة في »ىذا السمكؾ الفني، یمثؿ أحد مظاىر الركایة الجدیدة الآف. حیث 
تعامميـ مع الشخصیة مذاىب جدیدة كأحیانان غریبة حیث أشاركا، إلى شخصیاتيـ الركائیة بحركؼ فقط 

" كاستعمؿ P" "Aئیسیة باسـ "كما فعؿ ألاف "ركب غرییو" في ركایتو )الغیرة( حیف سمى شخصیتو الر 
" كاسـ لشخصیتیف مختمفتیف") Oكمكد سیمكف التقنیة نفسيا في ركایتو "معركة فارساؿ" حیث أطمؽ حرؼ "
 .(ُٔٓػ ص  ّسعیدم محمد: حركیة الشخصیة في الركایة الجدیدة ػ تجمیات الحداثة ػ ع
ائب فقط. ك خاطب ا﵀ رسكلو المكقؼ ىنا تغیر، حیث أيشیر إلی عبدا﵀ بف أـ مکتكـ بضمیر الغ

الإنكار كمف یشكك إلى الناس  دلیؿ عمى زیادة» بضمیر المخاطب بعد ضمیر الغائب ك ىذا الالتفات 
لزاـ الحجة جانیا جنى عمیو تـ یقبؿ عمى الجاني إذا حمى في الشكایة « مكاجيان لو بالتكبیخ كا 

 (ّٖٗ، الجزء الرابع،صأبك القاسـ محمكد بف عمر الزمخشرم)الکشاؼ،

كلعؿ ىذا التحكؿ في طبیعة المسار العمكدم، یعكد إلى التمكف في تكظیؼ الشخصیة، بحیث تككف فیو 
دكف شعكر  مؤدیة لدكرىا بصكرة عادیة )مثلبن: شخصیة الرسكؿ ىنا(، كفجأة یمغیيا السارد، كیحؿ محميا

 منيا، كىي تقنیة فریدة .

 ج( ـ منزلة الشخصیات:

إف الشخصیات المكظفة في القصة خبریة، كصفیة، سردیة، تقریریة، قریبة مف الحكاس، لـ تتشكؿ عمى 
لساف راكو أك مبدع، بؿ تشكمت كتبمكرت مف خلبؿ ما تمارس مف سمكؾ كحركة كمكاقؼ، كشفت عنيا 

 أخرل.  بنفسيا مرة ككشؼ عنيا السارد

كعسى أف یككف الأمر الملبحظ في طبیعة الشخصیات ػ ىنا ػ ىك التكازف الممحكظ بیف الشخصیتیف 
یٌز المخصص ليما، كأیضان ألفینا  ظاىرة سردیة، كجدیرة  المسخرتیف في  ىذه القصة، مف حیث جانب الحى

ریان ػ، ینضكم تحتيا ػ بالمتابعة، تمثمت في، أف السردیة ػ كىي تصؼ في إحدل الشخصیتیف كصفان ظاى
كبطریقة صامتة ػ حدیث عف الشخصیة الثانیة. بمعنى أف ىناؾ شخصیتاف متمایزتاف في مجاؿ 

 تكظیفيما:

فشخصیة الرسكؿ صمى ا﵀ عمیو كسمـ مف منزلة الأنبیاء، حیث عالـ الممككت، ككف الاستجابات 
ؼ إلى ذلؾ المدد القبمي، كىي مف كالانفعالات كالتكاصؿ كالعطاء كالاستمرار كفیض العكاطؼ. ینضا
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كسط اجتماعي قنكع، اكتفى بما أعطاه الخالؽ، كرضي بذلؾ. استمدت شرعیتيا مف الملؤ الأعمى، ثـ 
 كجدت الككف الأرضي مجالان لبسطيا. 

أمَّا عبدا﵀ بف أـ مکتكـ مف منزلة المستضعفیف، حیث الفقر، ك الایماف، ك العمی. كنجد مكانتو كاردة 
 ىف مف خلبؿ كؿ الآیات أك السكر التي كانت تعالج  عبدا﵀ بف أـ مکتكـ ك ىك یخشی مف ا﵀.إلى الذ

ن الحدثي: -5-3  المكوِّ
ف خطابيا تشکلبة، كیبرنامجیف سردییف، یككٌناف أحداث القصٌ  إلیعبدا﵀ بف أـ مکتكـ  القصٌة نقسـت

نظران (.عبدا﵀ بف أـ مکتكـبطؿ الثانی )كینظماف صیركرتيا، كىما برنامج البطؿ )الرسكؿ( كبرنامج ال
 مف حیث المفيكـ ك المضمكفالشكؿ كالمضمكف. :في مستكییف تجسٌده یكجدناىذا الحدث  أفٌ  عمی ىذا

ككنتیف لمبرنامج السردم الذم ىك یيمارس تىحكؿه عمى مستكل المسار المحتكاتي بالنسبة لمشخصیتیف الم
بالتركیب التكظیفي الذم یمكف تطبیقو عمى كؿ أنكاع مجمكعة مف الكحدات السردیة المتعمقة »

السرد یعبس ك یتكلي لاف یاتیو الاعمی فی  عرضوفالرسكؿ ی .(ِِْ :ُٕٗٗریماس،غ) «الخطابات
فإنو یيعٍرض عبدا﵀ بف أـ مکتكـ  بدایة القصة ك یكاجو اعتاب ا﵀ ك یندـ مف عممو فی النيایة. أما

مف  لکف أحضاف الکرامة، فیعظمو ا﵀ ك رسكلو مف بعد العتاب. ضمنیان مف مكقؼ الضعؼ، لینتيي في
جية الشكؿ، نشاىد الرسكؿ یشغؿ حیزان یكفؿ لو التحرؾ عبر القصة. ىکذا یشغؿ البطؿ الثانی حیزا کبیرا 

بعد عتاب مف القصة كالبنیة الكاضعة لو، یظير فیيا الكصؼ داخمیان كخارجیان، لتنتيي إلی اکراـ الاعمی 
الأحداث تيمارًسي البناء كاليدـ في بأفٌ  فنحف نلبحظ ص البناء،ائخص جية ك مف مف جانب ا﵀.الرسكؿ 

  لحظة كاحدة، كذلؾ عف طریؽ السارد )ا﵀(.



لَّى..الی فىأىنتى عىنٍوي »ي یشغؿ حیزا مف القصة كىك قكلو: نصان في  كظٌؼی :)ص(الرسكؿ - تىكى عىبىسى كى
كِّر فیيا الرسكؿ )ص( كلتسيیؿ عممیة البناء نر « تىمىيَّى مز إلى ىذه الآیات برمز )ب( كالتي صي

فی ىذه الآیات نکشؼ عف عمؿ مف جانب النبی یعاقب عتاب الخالؽ ك لك لـ یکف  .تصكیران خفیان 
 ىذا التصرؼ ترک الاكلی.

- : بجانب الحدیث  شخصیة عبدا﵀ بف أـ مکتكـ ث عفحدٌ یت في بدایة السكرة عبدا﵀ بف أـ مکتكـ
. ىذه الآیات نرمز «ی ك ىك یخشیأف جاءه الاعمی..إل»خصیة الأكلى، أم مف قكلو: عف الش

 إلیيا بػ )ج(، كالتي تجسد صكرة عبدا﵀ بف أـ مکتكـ مف الداخؿ كمف الخارج.

الخالؽ نفسو. نرمز إلیو بػ )أ(. إف  القرآني، كالذم ىك في جكىره و النصٌ من نقصدالسرد الباني:  -
ر في الصفات الخمس التي یكحي ظاىرىا مف أف الرسكؿ قاـ بعمؿ لـ )ب( تظي علبقة )أ( بػ

یعجبو ا﵀. أما علبقة )أ( بػ )ج(، تظير حینما أحالنا عمى صفات )ج( الخمس التی یظير ضعؼ 
 ابف أـ مکتكـ ك خشیتو مف ا﵀.

د الإیقاع في كلعؿ الأركع، ىك الاتساؽ كالانسجاـ بیف )ب،ج(، كظاىرة الإیقاع المرافؽ ليما، بحیث نج
 ٓمرات ك مف جانب آخر ایقاع )ی( یتكاتر  ٓتطابؽ تاـ مع مضمكف )ب، ج(. إف إیقاع )ی( یتكاتر 

مرات. كبرؤیة كشفیة مبنیة عمى قراءة كاعیة نعتمد فیيا عمى المقارنة، نكتشؼ الانسجاـ العجیب كالمذىؿ 
الآتي یكضح لغریب، حتى بالأرقاـ. ك كابیف الإیقاع المرافؽ لآیات )ب(، )ج(، كالمضمكف الذم یجسدانو 

 ىذا:

بف أـ مکتكـ(، عبدا﵀ )صفات ٓ)إیقاع ی(، ك ٓ. كَُ)صفات الرسكؿ( تساكم ٓ)إیقاع ی( كٓفإذف 
. مف خلبؿ ىذا نجد النص یتحرؾ في فضاء عشریف صفة تلبمس الإیقاع كالمضمكف بشكؿ َُتساكم 

ي كحدة نصیة تحافظ عمى مبدأ الإیقاعیة الذم متساكو لا یؤثر فیو أحدىما عمى الآخر، بؿ یدخلبف ف
 تنيض عمیو نصكص القرآف مف جية، كتجدٌد المضمكنیة مف جية أخرل.

كعمى صعید آخر نجد النص یتحرٌؾ في فضاء مف التصكرات الأساسیة التي یعمد السرد القصصي 
)أ(، بػ )ب(  لاستمياميا في بناء شخصیتي )ب(، )ج(. كلعؿ الشكؿ الآتي مف شأنو تكضیح علبقة

 ك)ج(. 

 



ىذا الشكؿ یكضح علبقة )أ( بػ )ب( ك )ج( مف حیث البناء، كمف شأف ىذه العلبقة الثنائیة السعي إلى 
 مف حیث إفٌ  «مفرداتيا البانیة كالميدمة لمعقیدتیف»الإیحائیة  اكتشاؼ المعنى الباطني لمغة في دلالتيا

ا لبقات الغیابیة علبقات معنى كترمیز. أمٌ فالع»مف علبقات غیابیة كأخرل حضكریة مؤسس  النصٌ 
كما یمكف ملبحظتو ىك  .(ُّ :ُٕٖٗ،رؼدك تك «)ریة فيي علبقات تشكیؿ كبناءالعلبقات الحضك 

الاختزاؿ المطٌرد في بنیة السرد القصصي كبنیة لغكیة، فیيا الجمؿ قصیرة كمركزة، تفیض بالدلالة، كمع 
 صیة.اختزاؿ عبارات قصة ىذه، تتعمؽ الدلالة القص

كلعمنا في استخدامنا لمجداكؿ كالأرقاـ لـ نكف ننشد إلا تجمیة ما كاف خفیان كراء ىذه الدلالات القصصیة. 
حضكرىا في النص یتداخؿ مع الإشارات المغكیة الصكتیة، كیجعؿ الكتابة تمتمؾ قیمان غیر قابمة »غیر أف 

النص القصصي القرآني مخزكنان  (، الأمر الذم جعؿُّ: ُْٖٗ،ّعدد،)سعید «نتقاؿ إلى الشفكمللب
دلالیان، كؿ عبارة فیو تفترض أف تحمؿ دلالات معینة، ككؿ إیقاع فیو یعكس دلالة النص التي سیؽ فیيا 
ىذا الإیقاع، ككؿ سرد یتخذ مستكل متمیزان یجسد الصكرة التي عمیيا القصة القرآنیة. ككؿ شخصیة فیو 

الذم یرافقيا. ككؿ ىذا التمكف یمثؿ في نيایة الأمر إنتاجان نتكقع ليا بناءن خاصان بيا یفرضو المضمكف 
 دلالیان عبقریان.

ن الزمني: -5-4  المكوِّ
بحكـ المكقع المتمیز الذم ك الزمف أحد العناصر الإجرائیة المشكمة لمحمة الخطابیة في القصة القرآنیة 

الأكلى لتشكیؿ الغكریة یحتمو في منظكمة السردیة الجدیدة، فإنو یظؿ ینظر إلیو بكصفو الشظیة 
النصیة.یعتبر الزمف ظاىرة أدبیة كفمسفیة تتجمى بصكرة خاصة في نتاجات أدباء ىذا العصر )إبداعان 
كتنظیران( لأف إشكالیتو تنبع مف داخمو، فيك لـ یعد ذلؾ الزمف المحصكر في المجالات النحكیة المعركفة، 

أف )الزمف( یبقى في غمكضو، شأنو شأف سائر القضایا بؿ اغتدل زمنان مطمقان مفتكحان مثؿ الكجكد. غیر 
إف الزمف مف »التجریدیة التي لـ یقك عمى تفكیكيا الدیف كالفف كالفمسفة. كفي ىذا الإطار یقكؿ باسكاؿ 

مجد  ىذه الأشیاء التي یستحیؿ تعریفيا، فإف لـ یكف ذلؾ مستحیلبن نظریان، فإنو غیر
كبخاصة ما یتصؿ بمككنو  -ة السیمیائیة لخطاب النص القرآني(. إف القراءٕٖٗ :ُٕجمرتاض،«)عممیان 
 تحیمنا عمى زمف یتمظير بتمظيرات فمسفیة كفنیة، كدینیة كنحكیة كغیبیة. -الزمني

فإذف مفيكـ الزمف یبقى غائمان عائمان، ميما بمغ تنظیرنا لو، فإننا لف نصؿ إلى تحدید ماىیتو كمعرفة 
عؿ ىذا التكجو في غمكض الزمف راجع إلى منظكمة القرآف النصیة، بحیث خبایاه إلا ما قننو النحكیكف. كل



عبد الحمید جیدة: الاتجاىات الجدیدة «) أصبح لمقرآف زمف نستطیع أف نسمیو زمف القرآف زمف الكحي» 
 .(.ِٗٔفي الشعر العربي المعاصر ص

ي الزمف، مف شأنو خمؽ لكف ىذا، أدل إلى رؤیة جدیدة لفيكمیة الزمف، بحیث ىذا التنكع كالتضاد ف
كشائج فنیة تكسب النص القرآني خصكبة تجاكزیة إثرائیة، كتعطیو أسبقیة التأسیس، كتضفي عمیو أبعادان 
زمنیة إفضائیة، طالما كاف یحمـ بيا الركائیكف كالقصاصكف لیضمنكىا إنتاجاتيـ المتنكعة، لأف تكظیؼ 

الركایة الذم فیو كحده تتجمى ركعة الزماف كلاسیما فف »الزمف یظير بكضكح في الأعماؿ السردیة 
بتقنیاتو كفمسفتو كمفاىیمو المختمفة، بحكـ الحادثة الركائیة تخضع لمبدأ زماني أصبح معركفان في نكادم 

)عبد الممؾ مرتاض: الزماف في « الغرب الأدبیة كىك مایعرؼ بػ)الحكایة المسركدة( أك )الحادثة السردیة(
 .(ٓص  َُٖٗ ٖبغداد. ع  –یة في التراث الشعبي الألغاز الشعبیة الجزائر 

أما زمنیة ىذه القصة، فنجدىا تتخذ صكران مختمفة تتقاطع فیيا بعض أنكاع الأزمنة المعركفة كغیر 
 المعركفة، الشيء الذم جعؿ زمنیتيا مطمقة كىك ما نفصمو الآف:

 الزمن النحوي: -5-4-1

شرافیة التي تعد إحدل غایات ىذه القصة.فبالرٌغـ مف أف ینبثؽ الزمف النحكم فی القصة مف النظرة الاست
إلا أنيا صیغت بالفعؿ –خاصة تمؾ التي تصؼ الكلید بالزنیـ –أحداث القصة كقعت قبؿ نزكؿ الآیات 

المضارع، لأف حظ الاستشراؼ أك المستقبمیة لا یتحقؽ إلا بمفاعمة المضارع.غیر أف الدلالیة الزمنیة 
عمیيا السارد كثیران، الشيء الذم جعؿ ظيكرىا شحیحان، لأف حظ الاستحضارات لمفعؿ الماضي لـ یعكٌؿ 

الذاكریة الناشئة عف الماضكیة كاف غائبان أك كاد، كرغـ ذلؾ كبمقتضى ىذا الغیاب نجد النص متنازعان 
 مف زمنییف نحكییف طغى أحدىما عمى الآخر.

 الزمن الماضي:-5-4-1-1

انتيى أمر  العبس ك الجيامة مسألة قضى ا﵀ فیيا ك لأفٌ  عبس(؛): سردینحصر في خمسة مكاطف مف ال
اض ك عدـ اکتراث حدث بجانب العبس ك العر  )تكلی(؛ك  حكميا، لذلؾ جاءت بالصیاغة الماضكیة.

فی "أىف )جاء( عراض مثؿ العبس انتيی ليذا جاء بصیغة الماضی. القرآنیة بيما ك الإ سردعملبف بدأ ال
اءهي الٍأىعٍمىى" ع مة مجیءه بالماضی تزامنو بالعبس ك التكليی ك فیو تعمیؿ لما ذكر مف العبكس بتقدیر جى

في الآیتیف عتاب شدید كیزید شدة بإتیانيما في سیاؽ الغیبة لما فیو مف الاعراض عف  ك» .لاـ التعمیؿ
 .(ُٗٗ :َِ،ج)السید الطباطبائي« افية كالدلالة عمى تشدید الانكارالمش



ك المراد بمف استغنى مف تمبس بالغنى كلازمو  «أىمَّا مىفً اسٍتىغٍنىى»فی قكلو  )استغنی(یظير ىذا الزمف فی 
فايستمؿ فی  .(ََِنفس المصدر:) الناس كالاستكبار عف اتباع الحؽ التقدـ كالرئاسة كالعظمة في أعیف

 كى » كلوفی ق ك )جاء(الزمف الماضی لاف استغناء الشخص المراد بو مكضكع محرز فی بدایة القصة. 
اءؾى یىسٍعىى تاکید عمی معنی )جاء( فی الآیة الثانیة فايستعمؿ فی الماضی بسبب اکماؿ  «أىمَّا مىف جى

 العمؿ.

 الزمن الحاضر)المضارع(:-5-4-1-2
یدریک، یزٌکٌی، یذٌکٌر، تنفعو، تصدٌی، یزٌکٌی، یسعی، یخشی، »ىي بالترتیب: ات، كتكاتر تسعة مرٌ 

بنیة المضارع  كلى التي ینبغي ذكرىا، ىي أف زمنیة المضارع، ىي الغالبة، لأفٌ الملبحظة الأ . لعؿٌ «تميٌی
 بنیة متحركة ناضجة، فاعمة للؤحداث كمفعٌمة ليا.

بصیغة المضارع بعد إتیاف الآیتیف بالماضی. إذ السارد یخاطب النبی )ص( فی الزمف  )یدریک(جاء 
لقكؿ عف اتیاف الاعمی ك العبس ك اعراض النبی. الحاضر بعد اکماؿ السرد فی المرحمة الاكلی أی بعد ا

لزاـ الحجة بسبب المكاجية بعد الاعراض كالتقریع »  ك فی مجیءه في سیاؽ الخطاب، تشدید التكبیخ كا 
السیٌد «)الإنكار. ؛ دلیؿ عمى زیادة مف غیر كاسطة ك في الإخبار عما فرط منو ثـ الإقباؿ عمیو بالخطاب

 (ََِ: َِالطباطبائی،ج
بمعنی ك احتماؿ حدكث  )یذّکّر و تنفعو(فی الآیة یدؿ عمی المستقبؿ بقرینة "لعؿ" ، ك ما بعده زّکّی( )یك 

الامر أی لعؿ الأعمى الذم جاءه یتطير بصالح العمؿ بعد الایماف بسبب مجیئو كتعممو كقد تذكر قبؿ 
( إذف ََِنفس المصدر:).أك یتذكر بسبب مجیئو كاتعاظو بما یتعمـ فتنفعو الذكرل فی المستقبؿ فیتطير

 ىذه الافعاؿ تدؿ عمی المستقبؿ بسبب كجكد القرائف.
یيخاطىب النبی)ص( معاتبا ك لاجؿ شأف النبی أتت الآیة بصیغة الخطاب ك فی )تصدّی و تميّی( ك فی 

أی یسعی )یسعی(  جاء الفعؿ بصیغة الحاؿ ك لکف یدؿ عمی المستقبؿ. ك فی)یزّکّی( زمف الحاؿ. ك فی 
یعنی »)یخشی( تعمیـ ك ىذا الامر یعكد إلی الماضی ك کاف تزامنا بمجیءه عند النبی. ك فی فی ال

خكفا مف عبدا﵀ بف أـ مكتكـ جاء إلى النبي خائفا ك بما أفٌ الخشیة ىي الحذر مف مكاقعة المعصیة 
ؿ عمی ( ك ىذا الخشیة لا تختص بالماضی أك الحاؿ فقط، بؿ یدَِٔ: ُّطكسي،ال«)عقاب ا﵀ تعالى

استمرار تجددی فخشیة الاعمی مف ا﵀ تستمر ك تداكـ طكؿ عمره. أذف صیغة المضارع ىنا لا یبیف 
 كقكع الفعؿ فی زمف الحاؿ فقط.



 

 نتائج البحث:-6
لا تنتيي  لا ینضب معینو ك غنيمنبع  كائف حي ك –لا یتجزأ منو  ة جزءالقصٌ  ك -القرآف الكریـ فَّ إ

 بؿ تزداد جمالان  ة في كجو الزماف لا تذبؿ تنقضي عجائبو، فيك علبمة فریدلا لا تبمى ذخائره ك أسراره ك
كمختمفة لا تتفتؽ زة مكاف بمكسیقى تصكیریة خاصة كمتمیٌ  ، كىك دكحة غناء ملؤت كؿٌ ركنقان  بياء ك ك
كىك قبؿ ىذا كذاؾ عقیدة كمنياج، كفكر كسمكؾ، كمنيج كشریعة  لا تأتي إلا بمبتدع.  عف جدید كإلاٌ 
 نینة كالنشكاف في جمیع الأزماف.ر حیاة الإنساف بالفرحة كالطمأتغم

ناتو الأساسیة ف مف مككٌ كاف القرآف الكریـ بيذا الشكؿ فإف القصة القرآنیة مككٌ اذا  -
مات ة كجزء كبیر مف أجزائو، كمف ثمة فيي تحمؿ الخصائص كالمقكٌ یٌ كعنصر مف عناصره الرئیس

 تيا، كلا تنأل عف ذلؾ.تمیز الممیزات ذاكالأسس كالأسالیب القرآنیة نفسيا كت
لا مجاؿ فیو لمفصؿ  عضكیان  متزج بمكضكع السكرة امتزاجان ی في سكرة عبس القرآني سردال -

، تمؾ السمسمة مف الحمقات المختمفة شكلبن  ،غیرىا مف مجمكع مكضكعات السكرة بینيا كبیف
مف  أك قؿ مشيدان - لسردث لك حذفنا ابحی ،، المتناسقة بناء، المتكاممة إیقاعان المتناغمة مضمكنان 

 سردال ختؿ المعنى لأفٌ لإ مف مكقعيا الكارد في السكرة لحصؿ عدـ تكازف مكضكعي ك -مشاىدىا
في  المتمقي. القارئ ك لخطاب كتعمیؽ فكرتو لدلإیضاح معاني ا ك سيـ في بیاف مضمكف النصٌ ی

بكممة كاحدة: في إعجاز  كحدة عضكیة، ك ركعة لغكیة ك ركنؽ تعبیرم ك جماؿ أسمكبي ك
 .متكامؿ

عرض أحداث  كنقصد بالأسمكب الشكؿ كالطریقة: شكؿ سكرة عبس في سردأسمكب ال فٌ إ -
دراؾ أسمكب یسیر كبسیط كمقنع كقریب مف الإفياـ، كسيؿ عمى الإ، القصة كطریقة عرضيا

كتجمع بیف محتكیات  كؿ مكاضیع القرآف تناكؿ تقریبان ی سردال بما أفٌ  ك كمعجز في التبمیغ كالإبلبغ.
مكاضیعو، كتحتكم عمى جؿ أك أكثر مرامیو كأغراضو، كتستطیع بما تتمتع بو مف أسمكب القص 
كطریقة الحكي أف تحقؽ كؿ أىدافو.. فإف الاىتماـ المتجدد بيا كالعنایة بعناصرىا كتحمیؿ 

عنایة بذلؾ  مضامینيا كالغكص في كشؼ مكنكناتيا كتجمیة أسرارىا كرصد بنیاتيا.. ما ىك إلا
التصكیر الدقیؽ لمعاني القرآف الكریـ كمكضكعاتو كمحتكیاتو كمفاىیمو كما یرید عرضو.. فيي 
تشخصيا كتمثميا كتحییيا في زماف كمكاف كأحداث ككقائع كشخكص، كتفرغ عمیيا حركیة منقطعة 



عرىا النظیر یتمثميا المتمقي البصیر، كیعیش معيا أحسف المحظات العارؼ المتذكؽ، كیستش
 الأدیب الممتزـ كالقاص المفناف. المؤمف الصادؽ، كیحتج بيا الدارس الخبیر، كیفخر بيا
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