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 ملخص البحث
والشعر عند أمُة العرب سجلها الذي يَحمل ماضيها وحاضرها، وهو من مفاخرها الذي تتَغَنى  

"لا تدع العرب الشعر    :( صلى الله عليه وسلمبه في نواديها، كما قال عنه النبي الكريم محمد ) 
تعها تلك التي ولعل من أطرف الدراسات الأدبية والنقدية وأم، (1)حتى تدع الإبل الحنين"

تحاول البحث عن الصلات الفنية بين الفنون الأدبية، التي تشترك في بعض الخصائص  
والصفات، مُؤصلة بذلك كل فن من هذه الفنون على حدّة، وأكثر الفنون الأدبية تشابهاً وتقارباً  

قصة  في الملامح والصفات الشعر والنثر، وهذا ما سنحاول البحث فيه من التداخل ما بين ال
 والشعر، فالروح القصصية سمة بارزة، تتضح لمن يتأمل ديوانيَّ الشاعرين

 

Abstract 
Poetry is described by Arabs as the record that embraces their history 

and present. It is the pride that is delivered in the events. It is worth 

noting that Prophet Mohammed (PBUH) said Arabs never leave poetry 

behind. Moreover, the most humorous and enjoyable literary and 

critical study is the one that aims to search for the artistic links in the 

literary arts that shares some features of every single art and the most 

similar arts in glances and features are poetry and prose. Furthermore,  

the study aims at highlighting the overlap between story and poetry 

because the story style is vivid in the collection of poems of both poets. 
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  المقدمة 

لامُ على رسوله الأمينِ،  الحمدُ لِله الَّذي بتوفيقه أستعين، ولعظمته أستكين، والصّلاةُ والسَّ
 المبعوث رحمة للعالمين، سيدنا محمدٍ وعلى آلهِ وصحبه أجمعين، أما بعد:

فكانَ فضلٌ مِنَ اِلله وتوفيقِهِ أنْ تهيَّأَت لي أسبابَ البحث في ميدان هذا الموضوع الذي     
كبير   اهتمام  وللعرب  الحياة،  بجوانب  وثيق  ارتباط  فللقصة  والشعر،  القصة  بين  يجمع 
بالقصص، يُؤكد هذا القولَ القصصُ الكثيرة في القرآن الكريم، وهو الذي أُنزل بما يلائم  

 واتجاهاتهم. أذواقهم
والشعر عند أُمة العرب سجلها الذي يَحمل ماضيها وحاضرها، وهو من مفاخرها الذي      

"لا تدع   :(صلى الله عليه وسلمتَتَغنى به في نواديها، كما قال عنه النبي الكريم محمد )
تعها ولعل من أطرف الدراسات الأدبية والنقدية وأم،  (1) العرب الشعر حتى تدع الإبل الحنين"

الفنون الأدبية، التي تشترك في بعض  الفنية بين  تلك التي تحاول البحث عن الصلات 
الخصائص والصفات، مُؤصلة بذلك كل فن من هذه الفنون على حدّة، وأكثر الفنون الأدبية  
تشابهاً وتقارباً في الملامح والصفات الشعر والنثر، وهذا ما سنحاول البحث فيه من التداخل 

 قصة والشعر، فالروح القصصية سمة بارزة، تتضح لمن يتأمل ديوانَيّ الشاعرين. ما بين ال
أمّا دراستي فجاءتْ بعقدِ موازنة بين شاعرينِ، أحدهما شاعر الأقطار العربية، والثاني        

شاعر العروبة، فكان اختياري لشاعر مَشرقي جاءت قصصه الشعرية مُتأثرةً بالبيئة العربية  
والمفردات في  –المحافظة   الديني    -المضمون  والالتزام  والأصالة  الصافي،  المَنبع  حيث 

والاخلاقي، وشاعر آخر مَهجري، فكانت قصصه متأثرة بالبيئة الغربية، حيث الجَوّ المُختلط  
المُتحرر من قيود المجتمع، فكان له تأثيره على أفكاره المُبعثرة من الناحية الأخلاقية، وحتى  

، فجاءَتْ بعض قصصه الشعرية بما يُخالف العقيدة الإسلامية، وبعض من الناحية الدينية
الأفكار التي فيها تَجاوز على الذات الإلهية، لكن تَوجَّبَ عليَّ كباحثة ذِكر هذه القصص 
الشعرية مع التنبيه على ما هو مخالف منها لشريعتنا الإسلامية لسببين: أولهما هو عدم  
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الموازنة في الاتجاه للاجتماعي للقصائد القصصية بين  وجود مثال آخر لذكره عند عقد  
حَذف هذه  - فنياً –الشاعرين، وثانيهما وأنا ادرس موضوعاً أدبياً هاماً لم يَكُن من الصحيح  

الامثلة، وتَزْيّف الأدب العربي بقولنا لم يكن للقروي قصة شعرية عن الأم أو عن اتجاه  
الشاعر بنقد  مُطالبين  كباحثين  فنحن  أو  آخر،  الإجادة  حيث  من  وليس   أدبياً  الإخفاق، 

 عقائدياً، لكني مع ذلك اكتفيتُ بالإشارة لها دون ذكر نص القصيدة.
وطبيعة الدراسة تقتضي بأن يكون المنهج تكاملياً، يستشير كلًا فيما يخصه ويعنيه،      

ر أحداث  فمثلًا استعمال المنهج الوصفي لوصف شعر الشاعرين، والتاريخي عند الحاجة لذك
عن حياتهما، والنفسي في ربط القصة بحالة الشاعر النفسية وتأثيرها، والفني في تحليل 

 الأمثلة والشواهد... وهكذا. 
وعلى الرغم من أن دراستي مُختَصّة بالقصص الشعرية وليست بالقصص النثرية، لكني      

الشاهد هو قصة طويلة لم أذكر ابيات القصائد كلها، واكتفيت بالمهم من الشاهد الشعري، و 
مُتَضَمَّنة مقدمة ومجموعة من العُقدّ ونهاية، فكان لابُدّ من ذكر نصوص قصصية طويلة  
لكي تتضح معالم القصة، فلم أستطع حَذف الأحداث المهمة منها والاكتفاء بأبيات قليلة، 

ي معظم  كي لا يؤدي هذا الأمر إلى عدم اتضاح فَحْوَاها، وذكرتُ بقية الأبيات منثورة ف
 القصائد، بسبب كبر حجم القصائد ولا سيما قصائد خليل مطران القصصية. 
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 الاتِّجاه الاجتماعي 
 في الشعر القصصي عند خليل مطران والشاعر القروي 

المُعبِّر عنها، أو هو       لطالما كان الأدب صورة صادقة لمجتمعه، ولسان حال الأمة 
أو  قوة  المجتمع من  هذا  أحوال  تنعكس على صفحتها  الذي  المجتمع  هذا  بالأحرى مرآة 
م أو تأخُّر، فَيكفي للقارِئ أن يأتي بأدب أمَّةٍ ليعرف قَدَر هذه الأمة وحظّها   ضعف، ومن تقدُّ

وللأدب دور في حياتنا، فَيُمثل السِجل المقروء الذي يحتوي خِبرْات  ،  أو التخلّف  من التقدُّم
أُمَّتِنا، ولا نعرف أمَّة من الأمَم قد ظَفَرت بِمثل هذه الوثائق الأدبية )الشعرية والنثرية( التي 

عن دوره  عَبرَّتْ عن حياة أُمَّتنا، فتُعدُّ هذه الوثائق سجلات حَية للأجيال المتعاقبة، فضلًا  
الكبير في بناء الإنسان والمجتمع، فَكمْ من كَبْوةٍ تعرضتْ لها الأمة إلا أن الأدب كان باعثاً  

 . (2) لها، وناهضاً للعزائم، مُشجعاً على تَخَطّي هذه العقبات والزلّات 
 ويُقسم الاتِّجاه الاجتماعي في القصص الشعرية على جوانب متعددة، أهمها:    

 الأم  المبحث الأول: قصص 
وفي هذا المجال يُسجل السبّق للشاعر القروي على نظيره المشرقي، وهذا لا يَعني انعدام   

، ( 3)ديوان الخليل من قصائد الأم، بل وجِدت أعذب الألحان في مناجاة الأم في قصائده
غير أنها ليست بصورة قصصية، لكننا نجد عند الرشيد أبرع ما صاغ من قصائد قصصية  

يُخالف عقيدة ديننا الإسلامي، وبعض مُتمثلة في   هذا الجانب، وإن كان فيها بعض ما 
ق تعالىالصفات التي فيها الجرأة على الله) (، لكنه نَسَجَ قصيدته بصورة دقيقة، وسردٍ مُشوِّ
، التي تدور حول عَظمة قيمة الأم في (4) "حضن الأم"أخّاذ، وفكرة مُبتكرة، وهي قصيدة  

أُسطورة من نَسْج خيال الشاعر مُعَبّرةً عن عقيدة الدين المسيحي بألوهية  حياة البشر، وهي 
. يبدأ القروي قصيدته القصصية  (5) (هي أُم الإلهالسلام  هاعلي(، وإن مريم) السلام  هعلي عيسى)

بأسلوب استفهامي للتقرير والتشديد على فكرتهِ التي أرادها، لكننا لم نَذكرْ القصيدة؛ لكون 
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الإ ديننا  عقيدة  يُخالف  مما  هذه مضمونها  أحدثت  ولقد  إليها،  بالإشارة  واكتفينا  سلامي، 
القصيدة ضَجّة في عالم الأدب حينما نُشرت، وتُرجِمت إلى لغات عديدة، لأنها تمثل العقيدة 
ق فيها   المسيحية من ناحية، ولأنها تُصوّر عاطفة الُأمومة الإنسانية من ناحية ثانية. والمُشوِّ

 مُتطوراً معها حتى آخرها . حقاً  أن الحدث ظل مُسايراً للقصة، 
القصة طويلة نسبياً في نحو ثلاثة وثلاثين بيتاَ، وعلى البحر الوافر، عَبرَّتْ القصة أحسن     

التراث   اِبتداع هذه الِاسطورة مُستلهماً  العقيدة المسيحية، وقد وفِق الشاعر في  تعبير عن 
 الديني للتعبير عن فكرته. 

ئة مُتناقضة من حيث التصوير؛ حيث كانت الصورة: لإله  بداية القصة ونهايتها مُفاجِ     
هذا  الام كان سبب  وحُضْن  نائم(؛  لـ )صبيٍّ صغيرٍ  بالدم(، وصارت صورة  يلتذُّ  )قاسياً 
التَغيُّر، لكنها  أيضاً صادمة من حيث تَجاوز الألفاظ بما لا يَليق بالذات الإلهية، وتَساهُله  

) إله موسى قاسٍ : دى كثيراً وتَجاوز في رَسْم بعض الصورفي ذِكرِ الإله والأنبياء، وقد تَما
الإصرار على   الشعراء،  لخلقه  م  يندَّ يكاد  الغضب،  العلم، سريع  واسع  ليس  بالدم،  ومُلتَذٌ 

م!( فبهذا رسم له صورة بَشَرٍ وليس صورة إله.  اكتشاف حضن الأمُ ولو كلفه الشقاء والعدَّ
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              قصص الفقرالمبحث الثاني: 
نالتْ صور الفُقْر ومُعاناته حُضوراً واسعاً في ديوانَي الشاعرين، ولاسيما ديوان الخليل،    

ومنها "الجنين الشهيد"، وهي قصة اجتماعية واقعيَّة، تَتَحدثُ عن الفقر وما جرَّ إليه من 
قصة "ليلى"    مُخالفة الدين والأعراف، جَرَتْ بِمصر وحَضَرَ مطران وقائعها، إذ يروي لنا

يها،   الفتاة الفقيرة الحَسناء، التي جاءتْ من الصعيد إلى القاهرة لتَستَعطي وتَتَسول لتعول والدِّ
ر الخليل شَقاءها وفُقْرها وذُّلها في سبعة عشر مُخْمساً تصويراً دَقيقاً مُطولًا، ثم يَنْتقل   فَيُصوِّ

بخمسة تَصوير  بأبرع  أنوثتها  واكتمال  جَمالها  أبيات   لتَصوير  في  فيقول  مُخمسات، 
  :(6)مطلعها

 
   

أتتتتتتتتتتس مصتتتتتتتتره ت تتتتتتتتس عطي   عي ن تتتتتتتتا 
ل    النجتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتس

  

رسلا يمتتتتتتتتا      قتتتتتتتتا   لتتتتتتتتت   وعتتتتتتتته
 مثتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتل  

   
ا التتتتتتِ      غريبتتتتتتا دتتتتتتِي التتتتتتدا   ا   تتتتتته

نا تتتتتت      عتتتتتت  متتتتتت ع    يلتتتتتتتس عنلتتتتتتا ض
ل  قحتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتس

   
روي النيتتتتتتتتتتل   ا تتتتتتتتتتقا الن تتتتتتتتتتل     لتتتتتتتتتت  ايتتتتتتتتتتث لتتتتتتتتتت 

   
ا متتتتتتتتا    دتتتتتتتتا  تتتتتتتتدي  أم تتتتتتتتا  فلاايتتتتتتتتّ

ازن تتتتتتتتتا البتتتتتتتتتا ي علي تتتتتتتتتا  تتتتتتتتت     
 ودم  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا

   
ولتتتتتتتل ت نتتتتتتتاو  متتتتتتت  أ ي تتتتتتتا  تتتتتتت   
ا تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتم ا  

  

ومتتتتتتتا أاتتتتتتتررَ متتتتتتت  أدل تتتتتتتا غيتتتتتتتره 
ل م تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا  

   
 وأشتتتتتتتتتتق  الي تتتتتتتتتتام  فاقتتتتتتتتتتد  ال تتتتتتتتتتر   فتتتتتتتتتتي ا دتتتتتتتتتتل

   
تتتتتتتتت   رس  لزَ فكانتتتتتتتتتت َنتتتتتتتتتامي ال تتتتتتتتته
 وينضتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتر  

  

قا  أ تتتتتتتتده    َ عتتتتتتتتي  ومه تتتتتتتتس  ومطعهمتتتتتتتت 
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ر اتتتتتتان شتتتتتتي   معمتتتتتت  وس    حتتتتتتيد   تتتتتتا  ه

ر واللتتتتتت   أخضتتتتتتروأم عجتتتتتت ر     الق شتتتتتتس  

   
ا  شتتتتتتتتتتتتتتي  متتتتتتتتتتتتتت  ال تتتتتتتتتتتتتتل     ت يع متتتتتتتتتتتتتتا ق تتتتتتتتتتتتتتتض

   
ي   بسح ا ت تتتتتتتتتع  لجنتتتتتتتتتس فمتتتتتتتتت   ستتتتتتتتت 
 وم ك تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتده 

  

وفتتتتتي ليل تتتتتتا تقضتتتتتي التتتتتتِي ل    تتتتتت  
غتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتدا  

   
ا  نحتتتتتتتتض  متتتتتتتتا َتتتتتتتتان ع تتتتتتتتد  التتتتتتتتر   ي 
وم  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتد   

  

عا  لي تتتتتتتتتدمه  تتتتتتتتتي  دا  ل استتتتتتتتتل م تتتتتتتتتس

   

وتَبدأ عُقْدة القصة: حين يُشاهد الأب نُضْجَ اِبنته واكتمالَ أنوثتِها وجَمالها، فَيَعرض       
على زوجتِه أن تَعمل "ليلى" في إحدى الحانات، ويرى في ذلك خيراً لها من سَعيها وتَعبِها،  

ويُبدل    وسُؤالهم مُقابل الكَسب القليل، بل في هذه الطريق ما يُهيئ لهم جميعاً حياة أفضل،
نِقْمَة عيشهم إلى مِنّةٍ، ويَرتَقون أوْج السَعدِ من مُرتقى سهلِ، فتقتنع الأمُ، وتَتَودد لابنتها،  
واصفةً إياها بالدواء الوحيد لأعضل داء وهو الفقر، ويُخاطبها ضميرها ويُؤنبها، لكن سُرعان 

صِباها إلى حيث   ما غَلَبَ جوع النفس على تأنيب الضَمير فَيصمت، والقى بفتاة في أول
يَخشى حتى الناسك من الزلل والفتنة، و"ليلى" هي الفتاة التي تَعمل كل ما تُشير اليه أُمها 
لِتُرضِيهما وتعزَّهما، وبذلك ترى سعادتها، فتُكاشفها الُأم  بما هُيأَ لها من عملٍ في إحدى 

 الحانات.
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شتتتتتتتتتتبتتتتتا ت تتتتتا  تتلّ  لت م  أ ت دتتتتتا   وقتتتتتا  

يتت ه    ر   دتتا   تتا   وا  ل تتا م  ن   فجس  

   
ليل  عتتتِا  تتتا أم  ليل  ا تتتتتتتتتتتس     أ تتتا 

فر م تتتتتتتتتعادا وقلّ ا   تتتتتتتتتا  ا     ت ه

   
التتنضتتتتتتتتتتتتتل   ال تتتتتتتتتتت ا   وي  تتتكتترا     وأ تتتتتتتتتتتتتس م 

   
متتا وأيملا   أ ادتتا أستتتتتتتتتا  اجن ي تتتتتتتتتس

الم  ملا    نتتتادتتتا  نجني يه امه     فح تتت 

   
لا  متتعتتجتتّ التتنتتقتتر  تتتتت تتتي  ونتتمتت    تس   نتتمتتتتته

ان  م ئلا ولل أ ه في الإع ا      َالحه  

   
ل   ال تتتتتتتتتتت  تتتتتس أقتتر   متت   التترر    لتتمتته س  تتطتتلتت تت ن 

   
شتتتتتتتتتتتتدلتتتد   دتتتا دتتتا أمه  ل تتتا   فقتتتالتتتت 

  تتتتتتتتت يه متٌقي تا  تتتتتتتتتري     تا دتا   

   
ا دتتتِي الحتتتا  أعسضتتتتتتتتتتتله  ا دتتتا    نيتتتّ

ا نتتتتام   وا دتتتتا    لنتتتتا  ونه   وأنتتتتت  

   
ل   والتتتتتكتتتتتنتتتتتس لتتتتتلتتتتتمتتتتتعتتتتت نتتتتتا  نتتتتتريتتتتت   م   يتتتتتره  أغتتتتته

   
أميمتتتتا  نني  أشتتتتتتتتتيري  تتتتا   فقتتتتالتتتتت 

فتتت مرن ني      َ متتتا شتتتتتتتتت  تتت  لنتتتاعلتتتا 

   
وأتتتتتقتتتت    أاتتتت تتتترفتتتتتَ    َ تتتتت  تتتتريتتتتت  ومتتتتتا 

ني    ل الِي فيَ   تتتتتتتام   تتتتتتتر   وَ

   
شتتتتتتتتتتتت تتتتلتتتتي  تتتتمتتتتتا  وعتتتتزَ ي  دتتتتمتتتت   فتتتترواتتتت تتتتمتتتتتا 

   
م نتتتتاض  لتتتت    نر   ل تتتتا  نتتتتا   فقتتتتالتتتتت 

ا    منتتتّ ال ي   نقمتتتا   ت عيتتتد  علينتتتا 

   
يتتتنتتتتتا  لتتتلتتتنتتت ا تتتر  فتتتيتتت تتتتتا  تتتتكتتت نتتتيتتت    

وللشتتتتتتتتا تي  الم تتتتتتتت  امي  ف نا     

   
ل   مترتتقت ض  تتتتتتتتتته تتتتتس مت   د  عتتتتتس ال تتتتتتتتتتّ أوسله  يتس ه  قته رس  فته ته

   
ر لنا الخليل كيف أَقبَلَ طُلّاب المُجون على "ليلى"، وَحَيَّوا فَحَيَّتهُمْ، وراحوا   وفيما بعد يُصوِّ

يَطلبون رِضّاها ويَتَغنون بِها ويَتغَزلون بها بأجمل الأوصاف، ولما بالغوا في مُداعبتهم إياها  
يَتّقوا الله؛ لأنها بَتول، لكنهم لم يُصدقوا ذلك، فَسخروا منها وضَحكوا من  طَلبتْ منهم أن  

عَفافِها المُلفق، وكان أحد الرفاق قد اِستاء من تَصَرُّف رِفاقه وقد أزعجوا الفتاة واسمعوها 
ر   كل كلام وَقح، فَهاجمهم ودَافع عنها، فلما أذهَبتْ الخمرة عقولهم وسكروا وسكرتْ، يُصوِّ
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ئاب يَتسابقون إلى اِفتراس نَعجةٍ وديعة، وهي تَتَدلل وتُعرِض عنهم فَتَزداد رغبتهم  حالهم ذ 
فيها، وتُتُقن ليلى صَنعتها، وتَغدو ماكرة لعوباً تَعلمت كيف تَصيد قلوب عُشاقها، فَتنهال  

 عليها الأموال لتَنتَهي إلى أُمها التي تَبتَاع الحُلى وتَعيش في ترف ونَعيمْ: 
تتتتتتتتتتتان  فيتتتتتتتتتتت   متتتتتتتتتتت   اوَ ل  م   ل  متتتتتتتتتتته نس    

عها ه    ناض  هامه التتتتتتتتتتتتتتتد   لتتتتتتتتتتتتتتتر  د تتتتتتتتتتتتتتت 
ا مّمه هِ  المتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت 

   
ا مثل متتتتتتا  وت لتتتتتت  الن تتتتتتاا الب تتتتتتر خلقتتتتتتض

ا   َ  م  هحه  متتتتتتتته ا تثليمتتتتتتتت  رس تتتتتتتتاض غتتتتتتتتده  وهع 

   
ز    تتتتتتتتتته وا يتتتتتتتتتاورتل  الحتتتتتتتتتدّ فتتتتتتتتتي ال تتتتتتتتته  فقتتتتتتتتتا هوو ا س

   
ا ه  ر  أوس  تتتتتته ا  الب  تتتتتتس اره متتتتتته لتتتتتته  س يتتتتتته
 لهثسم  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا

  

رهل  متتتتتتا  لا اتتتتتته ا تتتتتته مه    هلسم  تتتتتته امه لتتتتتت  س   ه

   

ا م  ه ي  ه تتتس لا  الّ تتتي دتتت  رها  التتترّوس لس ردتتتس لتتت   فه

ا   تس ولتتتت  ستتتتي ه َم  تتتته نتتتتّ لهتس يه  ِ    ها ا س تتتت 

   
ل      يبتتتتتتتتتتاض متتتتتتتتتت  ه الطتتتتتتتتتتّ ع   ولتتتتتتتتتتل ت تتتتتتتتتت ع دس رهدتتتتتتتتتتس اض وه

   
تهطسلتتتتتتتت     ا لهيتتتتتتتتل  دتتتتتتتتلس تهصتتتتتتتتن   وه أ تتتتتتتته
 أنجمتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاض 

  

ي     ا   التتتتتتتت ه ه  أعتتتتتتتتس يتتتتتتتته هِ     س ل  قتتتتتتتتس
ما  ال تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتّ

   
ا رهمنتتتتتاض قتتتتتتال ا  تتتتتَ التتتتتر  ارمتتتتتتا يتتتتته  وه

عتتتتتتتتتتتلام أ تتتتتتتتتتتيا الطنتتتتتتتتتتتل للجتتتتتتتتتتت     
وال متتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا  

   
فباعتتتتتتتتتتتتتا  للنحشتتتتتتتتتتتتتا  تحتتتتتتتتتتتتتت لتتتتتتتتتتتتتد العتتتتتتتتتتتتتد    
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 ويُصوِّر كيف نَمَا حُسن ليلى وجمالها، لكنه الحُسن المُلوث الذي يُخفي الرّذائل والدنس:    
ا نهكير دتتته  عل  دتتتِ  الحتتتا   الشتتتتتتتتتتتدلتتتد  

مير دها    هَ  تتته مها له   وه  نهمها الح  تتتس   فيوولهيس

   
ا يتر دتتتتته نته ت  عتز   م شتتتتتتتتتس تتتتتاا   ته تَه ل    فتج  تتتتتتتتتس

ن  دتتتتا   التتتتددر   ا  بتتتته خه لك س  ا  ان  تتتته   تتتتَتسقتتتته

   
ل   نهصتتتتتتتتتتتتتس لا  أم تتتتتتتتتتته   تتت  د  متتتتتس التتت تتت  ي  التتت  حتتتتته َتتته  وعتتتيتتت   

   
با   ا تي   الصتتتتت   لاض  ه  فهلهمها ا تتتتتس ه ه  شتتتتته س

ا   ا   تته بتته متتام رهدسر  شتتتتتتتتته ّ  عه   ا  س شتتتتتتتتتتته  وه

   
ا ا ت  تتتتته غتها   دتتتتته ا    التنتّعتمتتتتته لته   عته   ّ  وه ه

ا   تتتا    هِ م  س عتتته متتتا مهضتتتتتتتتته   كهره رهد اض   وأنس

   
نتتته    متتت  ا  فتتتيتتت تتتتته اض  نتتتتتّ يتتته كتتتتتتس  قتتتتتل  اتتته والتتتعتتته لتتتتت    التتتقتتته  

   
ا س ه تتتتتتتتته   لكت    نتتتتتا   مس دي       ا  متتتتته  وه

مهلبه تتتتتتتتتتتتتاض    الم زو      النّ تتتتتت   م   ا    هرهادتتتتته

   
ي   لهك س م دنّ تتتتتتتتتاض  طه   من ا الط   يه تتتتتتتتتس  وه

وا  تتتتتتتتته     الرّ ائتتتتل   م    تهنس ا  نه   دتتتته في   وه

   
لتتتتتتي  َ    صتتتتتتتتتتتتتتتس أهنتتتتتتّ لتتتتتته   عتتتتتته سِ   عتتتتتته ا  دتتتتتته متتتتتته س      وه

   
ثم  يرسُم لنا كيف تتبدل حَال ليلى تلك التي كانت الفتاة الفقيرة البريئة، ويَعجب أشد    

 العجب من الحَال التي اِنقلبت إليها، ومنها قوله:
لس دتتتتتتيه ليلتتتتتت  لكتتتتتت   اجنه تكتتتتتتِ     نعتتتتتته

د         وي تتتتتتِ   من تتتتتتا الحايتتتتتت   الم حتتتتتته

   
 وي تتتتتتتتتِ  في تتتتتتتتتا قل   تتتتتتتتتا الم قلتتتتتتتتت    

د     شتتتتتِادا المطيتتتتتّ وي تتتتتِ  متتتتت    عتتتتتس  

   
ل   تس   تتتتتتا النتتتتتتا   متتتتتت  ق تتتتتتس  علتتتتتت  غيتتتتتتر  متتتتتتا  نتتتتتت 

   
وتكتتتتتتتتِ  فتتتتتتتتتي ميلا دتتتتتتتتتا وو ئ تتتتتتتتتا  

وتكتتتتتتتتِ  فتتتتتتتتي ميعا دتتتتتتتتا و يائ تتتتتتتتا    

   
ا ائ  ه نه ر   ستتتتتتتته تتتتتتتتته ا وه نهيس تتتتتتتته يس ا  عه قتتتتتتتته ر  س  وه

ا   يهائ  تتتتتتتتتتتته وه س   اه ا وه دّلس ه رها  ختتتتتتتتتتتته متتتتتتتتتتتتس ا   وه

   
وليلى لم تَكنْ راضية عن واقعِها، وتُأمِل نفسها بأنها سَتفك أَسرها وتُعلِّي قَدرها إلى       

أبعد ما يكون، فَيأتى الفتى "جميل" الجَميل، الطَلِقُ المُحيا، وقد هامَ عِشقاً بها، وحاكَ لها 
عِتابها على إعراضها حبائل الغش والخِداع بالزواج منها، فبَادلته الهُيام، وتَركتْ رفاقها، وعند  
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عنهم إلى من هو أجدَر بالصدِّ والرذْل، لا تُصدق نُصحهم وتَخالهم يهجونه لمأربٍ، فلا  
 ترى سواه بين الحضور:

  َ ا يميلتتتتتت  تتتتتتان ف تتتتتت ض علتتتتتتس   المحيتتتتتتّ  وَ

    َ سِ   النتتتتتتتتتتت ا    ليلتتتتتتتتتتت َ  نتتتتتتتتتتت  ولكنتتتتتتتتتتتّ

   
  َ   ميتتتتتتتتتل   لي تتتتتتتتتا ودتتتتتتتتتي   ت تتتتتتتتتس ميل

    َ َ   ي تتتتتتتتتَ وغليلتتتتتتتتت  فيتتتتتتتتتز ا  فيتتتتتتتتت

   
ل    اه الصتتتتتتتتتتتتتت   تس أاشتتتتتتتتتتتتتتا    عيتتتتتتتتتتتتتتّ  وقتتتتتتتتتتتتتتد ع  يتتتتتتتتتتتتتته

   
ا طا ه تتتتتتتته تتتتتتتتان َثيتتتتتتتترا متتتتتتتتا لتتتتتتتته ه   خ   وَ

ف صتتتتتتتتت ي  ليتتتتتتتتتَ ودتتتتتتتتتي تسح  تتتتتتتتت    
 شتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتترها ه ا

   
سَ ممتتتتتتتا  قتتتتتتت    و عا ه تتتتتتتا  فتتتتتتتَن متتتتتتتو

    َ د  عنتتتتتتتتتت تتتتتتتتتتان الصتتتتتتتتتتّ َّ وَ تس ت لتتتتتتتتتتّ
 ي ا ه تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا

   
َ  أ متتتتتتتتتتتتتتتت   ت لتتتتتتتتتتتتتتتتي  فتتتتتتتتتتتتتتتتٌ ه وفتتتتتتتتتتتتتتتتي دماقتتتتتتتتتتتتتتتت

   
 و تتتتتتل  لتتتتتتت افي فتتتتتتي الم اعيتتتتتتتد رائتتتتتتترا

وي    لتتتتتتتت  يمتتتتتتتترضا ويتتتتتتتترس فيهحس تتتتتتتت ا الط  
النتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت ا را  

   
    ال تتتتتتتتتتتتتتت  ا نيّات تتتتتتتتتتتتتتتا وال تتتتتتتتتتتتتتترائرا

ا لمتتتتتتتا لب تتتتتتتي علتتتتتتت  التتتتتتتِ       لطينتتتتتتتض
ستتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا را  

   
ل  وال تتتتتتتتتتتتدس    اتتتتتتتتتتتتس   الصتتتتتتتتتتتتد   والكنتتتتتتتتتتتتس  ف تتتتتتتتتتتت   ضا  ره

   
 فتتتتتتتتتٌل  ل تتتتتتتتتا ل متتتتتتتتتا  تتتتتتتتت ن ل تتتتتتتتت د لا

  تتتتتتتتتتاَّ ف ستتتتتتتتتتا ه ال عتتتتتتتتتتد  من تتتتتتتتتتا   
 المتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت مّلا

   
 فقالتتتتتتتتتتت َنتتتتتتتتتتاني خدمتتتتتتتتتتاض وت تتتتتتتتتت  لا

و ي نعمتتتتتتتتتا أ قتتتتتتتتت    تتتتتتتتتا  تتتتتتتتتل له   
لا  العتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت 

   
دا امتتتتتتتتتتتتتترأا  مثلتتتتتتتتتتتتتتي  ي  عتتتتتتتتتتتتتتده يتتتتتتتتتتتتتت    ومتتتتتتتتتتتتتتا ا ت ره
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م  سَ لتتتتتتتَ الإببتتتتتتتا ه  عتتتتتتتده ال  تتتتتتتر  د  ف  تتتتتتتس

م    نتتتتتده ره   ختتتتت  ه مه  ولكتتتتت  أعالتتتتتت خ  تتتتتس

   
فقالتتتتتتتت ل تتتتتتتا التتتتتتتننا  الطمتتتتتتت   وو ل  
ل    تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته

  

ت تتتتتتلان فتتتتتتي م شتتتتتتس   متتتتتت  الريتتتتتت  
متتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت لل  

   
ل ويقضتتتتتتت  نعتتتتتتتيا  العمتتتتتتتر فتتتتتتتي ال عتتتتتتتد  والمطتتتتتتتس  

   
لتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتلس أ ه أغتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت ه   فه
ا م وويميل   وأعس عتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته  

  

ا دعه  فتتتتتتت  ا اضَّ و  وي تتتتتتتاض أاتتتتتتت  وأ تتتتتتتس

   

ا عتتتتته َ  مه م َ  وا تتتتتس  ف تتتتت ض لتتتتت   ل  تتتتتد ي قهلبتتتتته

ل  منتتتتتتتس      فتتتتتتتَنس عتتتتتتتا ه دتتتتتتتِا المطتتتتتتتس
ا  تهطلّعتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته

   
ل   ا   وا سستتتتتتتتتتتتس م  م   الجتتتتتتتتتتتته   لتتتتتتتتتتتت  امتتتتتتتتتتتترأا  ته تتتتتتتتتتتتس

   
 ف تتتتتتتامهره ليلتتتتتتت  ال تتتتتتت    تتتتتتتل تحتتتتتتت   

تس  لتتتتتت  لتتتتتت     يتتتتتترا  وال يتتتتتترا  انقل تتتتتته غ   

   
د  و   غتتتتتتترام  فمتتتتتتتا تلتتتتتتت ي علتتتتتتت  أاتتتتتتته

تكاشتتتتتتت   الحتتتتتتت  النزيتتتتتتتَ متتتتتتت ملا    

   
ر  الجميتتتتتتتتتتتل متتتتتتتتتتت  الكتتتتتتتتتتتل      تتتتتتتتتتت    لتتتتتتتتتتت  ال تتتتتتتتتتت 

   
لّ ال تتتتتتتتتتت   ليلتتتتتتتتتتت  وأعمتتتتتتتتتتت   أهستتتتتتتتتتته
دتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا   َا ه

  

دتتتتتتتتتتتتا دا و دا ه ّ  علي تتتتتتتتتتتتا َيتتتتتتتتتتتتده   ه

   

ا  ي ض شتتتتتتتتتتت  فمتتتتتتتتتتت  س نن تتتتتتتتتتت  ا نالتتتتتتتتتتتتس وه
يزا دتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا  

  

لّ وم شتتتتتتتتتتق ي التتتتتتتتتت    من تتتتتتتتتتا  أنتتتتتتتتتته
شتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتقا دا  

   
ل   ي وهغتتتتتتتتتتتس ده سَ فتتتتتتتتتتتي ف    تتتتتتتتتتتا  يتتتتتتتتتتته هِ   تتتتتتتتتتت نس أختتتتتتتتتتت

   
 
 
 



 

 عشرون العدد  | 166

 خليل مطران والشاعر القروي تِّّجاه الاجتماعي في الشعر القصصي عند  الا
 

 وبعدها يُمثل أمامها بطولاتِه، فوجدت فيه خيْر نَصير ومُدافع عنها:     
م   م  سره يتتتته ه  أشتتتتتتتتتس الجلا   م   تتتتان   وَ

رم     ا ودس ه قتتدس َتتا ه له س َ  عشتتتتتتتتتقتتض ّ  تتس  تهصتتتتتتتتته

   
عتل   نتس وتته طتي  عتس تت  نتحت    تَلس   فتقتتتتتا   لت  

ويتنتعتمت ا    قت م   تتتتتتتتت انتتتتتا  حتس ت   ت تتتتتا   لتيته

   
ل  التتكتت تتتتتس فتتي  التتن تتتتتتتتتتتس    يتتنتت ن   تتتتتتتتتتته س ا    وشتتتتتتتتتتتر  

   
تهلهم  تتتتتا تجيتتتتت    فجتتتتتا تتتتتتَ  عتتتتتادتتتتتا    ه

وغتتلتتّ تتتتتا    لام   عتتلتتيتت تتتتتا  تتتتتالتتمتته حتته    فتتتتت نتتس

   
سَ من تا الشتتتتتتتتت  ون  ت ي  تا  ره   ل  أن يه

والل     ال تتتتتتتتتلّ  يميتتتتل   قتتتتِ    ا ه   فهثتتتته

   
ال تتتتتتتتتتتتتت      متتتتتت   ل   عتتتتتتلتتتتتتيتتتتتتَ  تتتتتتمتتتتتتدس ا    نتتتتتتس تتتتتته متتتتتت   

   
بتتتتتا  تتت ضتتتتتتتتتتتّ التت تترا   اتت تت   ره     وتتتتتتا ه

مت ت تلت  بتتتتتا    التنت ت   الشتتتتتتتتتيت   عتلت    فتنتتتتتار 

   
لتتتت تتتتت    تتتتتا  لتتتتكتتتتي  َ     ض   وأشتتتتتتتتتتتتتبتتتتعتتتتته

بتتا   َ  أل ه ال  صتتتتتتتتتتتا  ي م ه الصتتتتتتتتت   وعل متت

   
ل   والتتتتتتر  تتتتتتس والتتتتتتلتتتتتتطتتتتتتل   ل   َ   تتتتتتالتتتتتتلتتتتتتكتتتتتتس  وأقتتتتتتنتتتتتتعتتتتتته

   
رَّ   ا  تتتتتتتتتت  التحتمتيتتتتتّ متنتتتتتَ  سَ   فتلتمتتتتتا  أ

اتتزن      ل   عتتنتت تتتتتا  تتيتتس ر  له  را  وفتت  ا تتتتتتتتتتس وه  

   
رّا   ا     ع  م تتتتتتتتته   تتل  انكشتتتتتتتتتنتتت غمتتّ

رتي    وويميلاض  :  ا ملا ي ونصتتتتتتتتتس سَ  ونا 

   
ل    ختتتتت  ومتتت   شتتتتتتتتتتتتجتتتتتا    متتت   نتتتن تتتتتتتتتتتتي  نتتتتتد   تتتتت ه   تتتت 

   
ويَستغِل "جميل" حُبَّها له ويَغتَنمْ الفرصة ويجرَّها إلى الرذيلة بعد أن أطال في إغرائِها       

ته، فأقسمَ لها أنه من الغدِ سيكون بَعلًا لها فَيرفعُ شَأنها   بالوعود لما تَروَّعتْ وتَمنَعتْ وصَدَّ
لبها ما كانت قد ادخرتْ وتَسقط ليلى وتَحمل منه ويَجفوها الناس، و"جميل" يَس  َّويُعيل أهلها

من مال فيشارك فيه والديِّها والأخوة الذين تَعولهم)أكلًا، ومأوىً، وكسوة(، وهي تُحرَم طيِّبَ 
النوم والأكل، وهي تعطيه مخافة أن يَتحول عنها وهو يُنفق ما تُعطيه في البذخ والترف،  

وتَمرض، ويَنصرف عنها إلى يسيء لها وتَغفر لهُ، وتَقبل منه المُرّ، وتسوء حالها  كثيراً  
 غير لقاء، ويتركها حاملًا مريضة جفاها أهلها واِبتعد عنها الناس، فُيصوِّر حالها قائلًا:
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ل   تس متتتتتتت  عتتتتتتتدّا  الحمتتتتتتتس ا قضتتتتتتته فلمتتتتتتتّ
را  أشتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  

  

ن د  الصتتتتتتتتتت سر  تس ألهمتتتتتتتتتتاض   تتتتتتتتتتس نس شتتتتتتتتتت ه
را كتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته  منس

   
انتتتت علتتت  المتتت ل   تشتتتر   م  تتتس را  وَ

ن راوته سعتتتت  ا تتتت   طلتتتت ه    النجتتتتر  م  تتتتس  

   
ل    م  معس تتتتتتتتتتتتته ل  ختتتتتتتتتتتتتائره العتتتتتتتتتتتتتزس ي  ج تتتتتتتتتتتتتس  فه مهضتتتتتتتتتتتتت 

   
فقالتتتتتتتتتتتت لمتتتتتتتتتتت  ت تتتتتتتتتتت  : أ انتتتتتتتتتتتي 
  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت يلا

  

َن تننتتتتتتتتتي متتتتتتتتتالي   تتتتتتتتت  لتتتتتتتتتي  فتتتتتتتت 
و تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتيلا  

   
ت  ا  لتتتتتتت  عليلتتتتتتتا   شتتتتتتتن َّ وُّّ  متتتتتتت 

يلتتتتتتتتتا   ا  د   فكتتتتتتتتتاض وه رّا تتتتتتتتتا  ال عتتتتتتتتتس  فهنه

   
دس    رها  العتتتتتتتتتتته ّ  متتتتتتتتتتت  س اتتتتتتتتتتت س رّ فتتتتتتتتتتترا ه اللتتتتتتتتتتتّ فتتتتتتتتتتته  وه

   
علي تتتتتتتتتتتتا ل م  تتتتتتتتتتتتا فتتتتتتتتتتتتي وعتتتتتتتتتتتتا ه 

قتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت      الّ  ه

  

يتتتتتتت      ومتتتتتتترّ رمتتتتتتتان   عتتتتتتتده   فتتتتتتتي ال  ه

   

فتفقد كل ما كانت تَملكه حتى الخاتم، وتَندَم ليلى أشد الندم، وتَنصرف إلى طلب المغفرة     
وتضرّع إلى الله بأسلوب النداء للِاستغاثة، فَتسأله أن يترفق بجنينها الذي جَنَت عليه، ثم  

 هيَ تُصمم على قتل الطفل، فلماذا يَحيا وليس لهُ أبٌ أَتتركه يحيا للذّل والفقر؟ كما عاشتْ 
واِنتهت بها الطريق إلى حيث اِنتهت، ويَصف الخليل الصراع الداخلي في ضمير ليلى، 
فهو ولَدها وفلذّة كبدها، أتُبقيه للذّل والعار طوال حياته؟ أم تَقتله وتَرتكب إثماً فتُريحه من 
ا  حياة ليس فيها غير الشقاء؟ و يَستمر الصراع وتقتله آخر الأمر، بعد أن يَستفيق ضميره 

 وتَعترف بأنها شريكة في الجريمة وتُخاطب طفلها وهي في أشد حالات الألم، وتطلب منه  
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 منها قوله: َّ أن يسأل الله المغفرة لُأمه وإنها ضحية مثله، وأن يُعذب أباه لما جَنّاه
دا شتتتتتتده     َ ا تقا تتتتتتي متتتتتتّ َ  م   أ تتتتتتاعهتس  تتتتتت

َ  أشتتتتتتدّدا   ا  فيتتتتت  ستتتتتته تس متتتتت  ا وس  وهعانتتتتته

   
دا قتتتتتتتتده َ  ا  دا فيتتتتتتتت د     ا لتتتتتتتت   دنتتتتتتتتاض ويتتتتتتتتس

دها   يتتتتتتتتده َ  وه يتتتتتتت دا ف  د  قتتتتتتتتس  وي لتتتتتتت   دنتتتتتتتاض ا 

   
تهصتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتر لإ  متتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  فتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتترس  ال تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت ل ل والإرس     وه

   
 ووأ تتتتتتتا  ه     نتتتتتتتي اامتتتتتتتل   تتتتتتتلّ م رس تتتتتتت   

َ  الضتتتتتتتتتترو ي      ومتتتتتتتتتتالي متتتتتتتتتت  القتتتتتتتتتت 
ب   م شتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتس

   
ي ت قتتتتتتتتر      ا وأمتتتتتتتت  ع ي  متتتتتتتت   أ تتتتتتتتي م   تتتتتتتت 

ي    نتتتتتتتت  في م  يتتتتتتتتته   وأشتتتتتتتتع ر  أن ا س   جتتتتتتتته س

   
لتتتتتتتتتتتتتي  ِّ   متتتتتتتتتتتتت  أيس  ف تتتتتتتتتتتتتلس دتتتتتتتتتتتتت ه يتتتتتتتتتتتتتان  أمس   عتتتتتتتتتتتتت

   
  َ ت  َتتتتتتتتل الم قه هنتتتتتتتت  و دهن تتتتتتتت  دس  عتتتتتتتتس  لهقتتتتتتتته

    َ نس  َ  ستتتتتتت  نتتتتتتت ات متتتتتتتاض م  ت  ا تتتتتتتّ  خه قتتتتتتتس نه  وأنس

   
د  متتتتتتتتتتت  س  هامه ال تتتتتتتتتتته ون  دتتتتتتتتتتت   العه تتتتتتتتتتتس
  َ تمن تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   ا  

  

  َ نتتتتتت   هنهنس تتتتت   َ ث   َ  متتتتت  س ايتتتتتس نهنست   تتتتت    تتتتته

   

َ  فتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته سل ي زها ه  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  َ  فتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته  ض فتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   ل ع س ه

   
لام  تهحه تتتتتتتترا ي متتتتتتتته د  هجنتتتتتتتت  يه قتتتتتتتته   له تتتتتتتت 

را   ا فه هعثتتتتتتتتتتّ طتتتتتتتتتته ْ  عتتتتتتتتتتان   نس خه طتتتتتتتتتت  ي  س  وه

   
را له م نكتتتتتتتتتتته ليتتتتتتتتتتتد   نس تهبه تتتتتتتتتتتّ  ويتتتتتتتتتتت ست ي وه

ي      نتتتتتتتتتت     و ه لتتتتتتتتتتر      ولهكتتتتتتتتتت س ينتتتتتتتتتت 

   
ي  ِنس   لتتتتتتتتتتتت  ز   ر ي تتتتتتتتتتتتاض  تتتتتتتتتتتته  أفتتتتتتتتتتتي العتتتتتتتتتتتتدس   أن   جتتتتتتتتتتتتس
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ويَنقل الخليل الصراع النفسي المُتمثل بحوار ليلى مع نفسها، بَعدها ينتقل لوصف حوار     
 خارجي ما بين ليلى وجنينها حين تُخاطبه قائلة:

 
   

لعي  ا  أ تتتتتتتس د    يتتتتتتتّ  أت نيتتتتتتت ه متتتتتتت  م تتتتتتتس

عتتتتتتي    و  نتتتتتته ا   تهنهج  دس ي  سنيتتتتتت ه متتتتتت  شتتتتتته  وه

   
ِّ  متتتتتتتت  فتتتتتتتت  ا   م قطتتتتتتتتّ    ودتتتتتتتتل ته ه تتتتتتتت

ي    م عتتتتت  ا ض متتتتت   تتتتت ا     أ س ره   متتتتته  وتهشتتتتتس

   
ي  لتتتتتتتتتتتتت  ر   العتتتتتتتتتتتتتا ه لل تتتتتتتتتتتتت سر   تتتتتتتتتتتتتا نهجس  ودتتتتتتتتتتتتتلس ته تتتتتتتتتتتتته

   
دي الم  تتتتتتس ي  فلتتتتتتِا م ج تتتتتتي لتتتتتته يتتتتتتا وه  فه

 ويتتتتتتتا نعمتتتتتتتتا ع  ق  تتتتتتتت  في تتتتتتتتا  نقمتتتتتتتتا  

   
ومتتتتتتتتتتتت  َنتتتتتتتتتتتتت أ يتتتتتتتتتتتت   ل تتتتتتتتتتتتعدي 
وت ج تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتي  

  

ي تتتتتتتتتان ل ناييتتتتتتتتتَ  تتتتتتتتتميري   م ني تتتتتتتتت   وَ

   

ودمتتتتتتتتتتتتتتتتتل أن  حيتتتتتتتتتتتتتتتتتا ويريتتتتتتتتتتتتتتتتت  لتتتتتتتتتتتتتتتتتي  علتتتتتتتتتتتتتتتتتي  

   
  َ راتمتتتتتتتتتتتت  لّ مبشتتتتتتتتتتتت  ا ت تتتتتتتتتتتتس    ولمتتتتتتتتتتتتّ  

نرا   ام م  تتتتتتتس َ  ولتتتتتتتلس أن تتتتتتترس محيتتتتتتتّ  تمتتتتتتت 

   
را ِ   ته أشتتتتتتتت    تنتتتتتتتتا    ق تتتتتتتترضا فيتتتتتتتتَ عتتتتتتتت 

ده   منتتتتتتتتتَ أ تتتتتتتتتر  وأع تتتتتتتتترا     لتتتتتتتتت  يتتتتتتتتته

   
ل    وتحيتتتتتتتتتتتتتتتتا ستتتتتتتتتتتتتتتت  ها   الطيتتتتتتتتتتتتتتتتر  ونتتتتتتتتتتتتتتتته ه والنحتتتتتتتتتتتتتتتتس

   
تمتتتتتتت َ ومتتتتتتتا  تتتتتتتلمت ا تتتتتتت  ت  عتتتتتتتا  

وأمتتتتتتتتت  ت تتتتتتتتت ي  ال تتتتتتتتتم م ل صتتتتتتتتترعا    

   
وتنعيتتتتتتتتت  متتتتتتتتت  يتتتتتتتتت     تتتتتتتتتَ َنتتتتتتتتتت 
م  عتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا  

  

لتتتتتتتت  ل  متتتتتتتت   تتتتتتتتي    قيتتتتتتتتل  متتتتتتتتا 
وعتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   

   
     ِ متتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  الحتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتزن ود  م والنقتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتر  والتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  

   
هَ   فتتتتتتتتتي عتتتتتتتتتالل  فتتتتتتتتتَنس تلتتتتتتتتتس ه ويتتتتتتتتت
ن   ال تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتّ

  

نا يه م حس تتتتت  يه اغنتتتتترس  نتتتتت ه أمتتتتت  لس  تتتتتت    فقتتتتت 
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ثم يَصف الخليل ليلى حينما تَتراجع عن كلامها وتَطلب عفو اِبنها وتقرُّ بأنها هي المُذنبة   
بسبب ارتكابها الخطيئة وتَستحق جزاء القتل لما قتلت ولِيدها، فيقول على لسانها بضمير  

  المتكلم:
 
   

 نتتتتتتتتتتترَ  ح تتتتتتتتتتتي فتتتتتتتتتتتي اشتتتتتتتتتتت دا  
ت ضتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت ي  

  

فعنتتتت م  تتتتا ا نتتتتي متتتتا أ تتتت م  متتتتِن   

   

أمتتتتتتتي أدلك نتتتتتتتي   أ تتتتتتتيفقتتتتتتتل:  ه    

وأمتتتتي رنتتتتت ا تتتت  ينتتتتت متتتتا ين تتتتَ   
  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتي

   
 فز دتتتتتتتتتتتتتا شتتتتتتتتتتتتتقا ض وايزدتتتتتتتتتتتتتا الق تتتتتتتتتتتتتل  الق تتتتتتتتتتتتتل

   
                                    

*** 

   
سَ شتتتتتتتتتتتتت     ال لمتتتتتتتتتتتتتا  مشتتتتتتتتتتتتت ده   أ
  لم  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا

  

قهطتس من تتتتتتتتتتا الجنتتتتتتتتتتي ه  وقتتتتتتتتتتد أ تتتتتتتتتتس
م   ا    تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت 

   
ثم يأتي الخليل بخاتمة لقصته على أغرب ما يكون، فليلى التي نَدمتْ وتَابتْ تعود بعد     

 : عامٍ لتسلو هي وجميل، وقد نسيتْ ما عاشته وما اِقترفته
 
   

علتتتتتتتتتتتتتت  أنووليل    عتتتتتتتتتتتتتتده عتتتتتتتتتتتتتتام  
 تصتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتترّما

  

ري ل تتتتتتتا متتتتتتتا  لا الم  تتتتتتتس لهتس و تتتتتتته  تتتتتتته
 تقتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتدّما

   
 ويسرد لنا كيف تبدلتْ توبتها بقوله:     

ا مه متتتتتتتاض تهبه تتتتتتتّ ا  تتتتتتتاللحس له س يتتتتتتته    ها ال ه ه

ل     نتتتتتتس ا ا والط   : البهكتتتتتته ره  شتتتتتته يدلس   سَ  ِ  لتتتتتت 

   
القصة طويلة جداً في مئة وخمسة عشر مُخمساً، على البحر الطويل، بدأها الشاعر      

م دفقات سرديّة في هيئة   بمقدمة بسيطة لم يكنْ من المُتوقع أن تَتطور أحداثها هكذا، فيُقدِّ
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لوحاتٍ تعتمد خمسة أشطرٍ شعرية، تَتفق كل لوحة فيها بقافية موحدة ما عدا الشطر الأخير  
ع قافية واحدة في جميع اللوحات، فيجعل القصيدة وحدة واحدة مُتماسكة، فيشابك  الذي يتب

المُخمسات بعضها ببعض فضلًا عن دوره الإيقاعي، ويَتدرج في وصف أوضاع الفقر، إلى 
أن يَصل إلى العُقدة بطلب الأب أن تَعمل ليلى في الحانات، ثم تَتدرج إلى عقدة أخرى  

وائها، وتَصل بعد ذلك العقدة لمرحلة صعبة عندما تَستبيح  بِمجون الشباب ومحاولتهم إغ
ليلى عِرضْها وتَحمل، ويَتركها الجاني لِيهْرب بعد الوعود التي قطعها وتَبقى ليلى وَحدها 
لتُعاني مع المرض ومع جَنينها، ولكن تُفجر ليلى العقدة بقتلها الجنين ليكون الشهيد الثاني  

الأول، وتَمضي ليلى بعد ذلك مُتناسية ما فعلتْ لتُكمل حياتها، بعد اقترافها جُرم قتل الشهيد  
وهذا بلا ريب يَكشف عن براعة الشاعر في السبك وأصالته فقد ظل يُماطل القارئ ويشوقه 

 حتى النهاية، ثُم فاجأه بهذه النتيجة غير المتوقعة. 
و       الظالم  الفاسد  وبالمجتمع  بالرذيلة  لتندِدّ  للضالين،  إن مطران صاغ قصته؛  تَبصرة 

وعبرة للمُتّعظين، فاستمدَّ حوادثها من واقع الحياة وصَميم المجتمع، وأضاف إليها من خياله  
الرذيلة  القصة، وإن كان واضحاً في تصوير  فنه وحذقه. والغرض من  ما أضفى عليها 

السب إلى  ينفذ  إذ  ذلك،  أبعد من  إلى  يَرمي  الشاعر  الفاسد، لكن  المجتمع  ب وتَفشّيها في 
 .(7) الرئيس لكل هذا، ويَستهدف إبراز فكرة أن الجوع والفاقة هُما أُم الخبائث 

ونلاحظ أن القصيدة يَندر وجود مثلها في الشعر العربي قديمه وحديثه، وتكاد تحوي      
مميزات شعر مطران جميعها. فالخيال والعاطفة والتصوير وحسن السبك ووحدة القصيدة 

فما إن انتشرت القصيدة حتى ثارت حولها الأقلام، ووصفها بعضهم  ،  (8) جميعها نجدها فيها
بـ "إلياذة الشعر الحاضرة ومُعلقة النهضة الشعرية"، ورأى بعض آخر "أنها فتح جديد في  

 .(9) عالم الشعر العربي"
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والُأدباء يَختلفون في طريقة أدائِهم للخدمة الاجتماعية، فَمنهم من يَعتقد بأن في مجرد     
مشاعر  التصو  الإفصاح عن  إلى  الحاجة  دون  الرسالة  هذه  لأداء  يكفي  ما  والوصف  ير 

الكاتب الخاصة أو الدعوة إلى علاج بعينه، ويرى فريق آخر أنه لابُدَّ من الدعوة الصريحة  
، وإن شاعرنا من النوع الثاني، إذ يُلاحظ في قصيدته (10)إلى المبادئ التي يُريد أن يُرَوج لها

تَدَخل في مسار القراءة مُعرباً عن رأيه، أو ناصحاً    هذه وفي قصائده ََ الاخرى أيضاً  أنه يَ
أو مُحذراً بأسلوب الِاستفهام الِانكاري، فيَرمي إلى هدف أخلاقي تَهذيبي، فنجده يَتدَخل في 
أحداث القصة مُخاطباً الزمان مُعاتباً إياه على إباحته الجوع والظمأ اللَّذَيْنِ يَبيعان الطفل 

شاء، وأيضاً هجومه على ليلى لما تبدّل بها الحال من فتاة حَيِيَّة إلى فتاة باعتْ عِرضها للفح
 مُقابل وعود كاذبة، فيقول: 

 أهف ي لهحس ها  ته  دو المهصتتتتتتتت  نها  م   مه تتتتتتتتا 

ا ا ه تته    ل يل  ه و   البه سي     س ي عهر  ح  ت ضتتس  وه

   
ا ها    جتتتتتته التتتتتتحتتتتتت  ا   عتتتتتتس ا  تتتتتته دتتتتتته د  قتتتتتته رس متتتتتته ل  وه والتتتتتترّمتتتتتتس  

   
ا  متتتتته وهأهعتس ته   ّ ره التتتتتد    ي   َتتتتته    التكته س ا  متتتتته  فته

ا   مته او ي عهر يداض وم  ه ال تتتتتتتتتّ لته   ال ته  وه ه المه

   
ا ق  عتتاض وهأهعس همتته له   تتتتتتتتت  له م  س لهيس جتته   تت  هعس

ا    وهُّ نّمتتتته َ   هعسلاض  المه س تس  تتتت   فهله س  ه تتتتتتتتتيتتتته

   
لاض  تتتتتتتتتتتتتت  ه    عتتتتتس َ   تتتتته رس تتتتتتتتتتتتتته   تتتتت  ل  أهتتتتتته أهدتتتتتس رهأها  امتتتتتس  

   
 وتَدخُّلاتْ كثيرة غيرها في مَعرض سرده للقصة.     
تَتَصِف بالميلودرامية      الرومنسية التي تَستَدر ما في النفس، وتثُير  (  11) والقصيدة كلها 

بالمشاهد المُحزنة وابداء المظالم التي تصيب الفقير والمستضعف في عالم الذئاب المفترسة  
 .(12) فيها نور الضميرالتي خبا 

، تحكي حكاية  (13) وللخليل قصص اجتماعية أُخرى عن الفقر، منها "الوردة والزنبقة"    
فتاة أُبعد عنها أليف صِباها، لأن أهله أغنياء، وأبَوا تَزويجه من فتاةٍ فقيرة، ويَمزج الخليل 

 حكايته  
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قصيدة  وكذلك  الرومانسي،  للخيال  شاعراً  عُرف  فهو  الطبيعة،  مع  هنا  القصصية 
 ، (14) "الطفلان"

 . (15) التي يشير الخليل إليها أنها "منولوج شعبي"
اعر القروي فله قصيدة بعنوان "الشيخ المنتحر"، وهي مأساة من مآسي الفقر، أما الش    

النفس   والثورة في  الحزن  باعثاً على  الحياة،  مُؤلماً من مشاهد  مَشهداً  فيها  القروي  يَرسم 
له إلى شبحٍ يَنهش فيه الجوع والمرض،   البشرية، فيروي لنا قصة شيخ أصابه الداء فَحَوَّ

لم يكن بينهم، فيمضغ رِّيقه لشدة عطشه، حتى كأن وجوده في الحياة   ونَبذّه الناس وكأنه
وبقاءه بينهم نعمة منهم وإحسان، ولم يَخَفْ أحد منهم الله فيه، مُتناسين ما أمرهم به في  
القرآن والإنجيل، وكان حَوله صبية، عِيال عليه، جِياع مأكلهم هو الشقاء والحزن، يُعللهم 

ت أجفانهم ولم تغمض بطونهم؛  فالجوع بقي يقظان يُعاني،  بالحصى حتى يناموا، فغمض
وفي إحدى الليالي اشتد الجوع بالشيخ المسكين، وصاحَ من ألم الجوع، وحارَ في أمره، ولما 
ق به رقبته ونادى رَبَه لكي يُسلم له الأمانة فليس  بَلَغ به اليأس مبلغه مدَّ يده إلى حبلٍ وطَوَّ

ان ذلك الصوت قد هزَّ عرش السماء، لكن لم يَصل آذان من لِمثلِه راحة في العيش، فك
 :(16)حوله من البشر! يقول في مطلعها
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 نه تتتتتتتتتتتتتتتِو  َ نتتتتتتتتتتتتتتتَ متتتتتتتتتتتتتتتا َانتتتتتتتتتتتتتتتا

  همضتتتتتتتتتط  الريتتتتتتتتت  عاويتتتتتتتتتاض  مٌنتتتتتتتتتا  

   
 نتتتتتتتتتارع   البقتتتتتتتتتا فلتتتتتتتتت   تتتتتتتتتلّ ايتتتتتتتتتا

دّ دتتتتتتتِا متتتتتتت  فضتتتتتتتل ل  ا تتتتتتتانا    عتتتتتتت 

   
 وا  تتتتتتتت  ان ا  تتتتتتتتا    تتتتتتتتلس أنكتتتتتتتتروا  ه 

 و ا تتتتتتتتتتتتتتت ا الإنجيتتتتتتتتتتتتتتتله والقردنتتتتتتتتتتتتتتتا  

   
 أ تتتتتتتتتت له الليتتتتتتتتتتل   تتتتتتتتتت  ره  وا تتتتتتتتتت ك ّ 

 الطّيتتتتتتتتر  والنتتتتتتتتّ م  ستتتتتتتتافاه ا ينانتتتتتتتتا  

   
نتتتتتتتتتتتتتتتتا ض  لام  خه  شتتتتتتتتتتتتتتتبا  رها ه   ال تتتتتتتتتتتتتتتّ

ح  متتتتا  انتتتتتا    ودتتتت  لتتتتت  عتتتتان ه الضتتتتت 

   
 ن تتتتتت ه التتتتتتدّا   فضتتتتتتلاه التتتتتتدا   منتتتتتتَ

 وأتتتتتتتتتت  الجتتتتتتتتت     هشتتتتتتتتتحِ  ا ه تتتتتتتتتنانا  

   
يتتتتتتتتتتتا   عليتتتتتتتتتتتَ  ا لتتتتتتتتتتتَ ستتتتتتتتتتت  يا    

  تتتتتتتتتتتتتت  ل ن الشتتتتتتتتتتتتتتقا ه وا ازانتتتتتتتتتتتتتتا  

   
ام  ا صتتتتتتتت  عتتتتتتتت يلاض فهنتتتتتتتته ل  لتتتتتتتت ا  الحه  ع 

  نمتتتتتتتتا الجتتتتتتتت    لتتتتتتتتل لتتتتتتتتز س  ق انتتتتتتتتا  

   
ستتتتتتتتتا ه  امه الم تتتتتتتتت ي   متتتتتتتتت  س ألتتتتتتتتتل  
 الجتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت    

  

رهانتتتتتتتتتتتتا يس  وأم تتتتتتتتتتتت  فتتتتتتتتتتتتي أمتتتتتتتتتتتتر    اه

   

دّتا الح تتتتتل  اتتتتت  ه   دتتتتتا لتتتتتدا  قتتتتتد شتتتتته

َ  فتتتتتي اليتتتتت      العنتتتتت      تتتتتا والمتتتتت 
دانتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا  

   
  لا لتتتتتتتتتتتل  متتتتتتتتتتتاّ اج انه فتتتتتتتتتتتي ا

  َ  ستتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت 

  

 دتتتتتزّ عتتتتترشه ال تتتتتما وشتتتتتّ  العنانتتتتتا:

   

م لنا الشاعر هذه القصة التي هي صيحة لإيقاظ ولاة الأمور والأغنياء ودعاة الإصلاح     قدَّ
والإيمان بأسلوب التهكم والسخرية ليلتفتوا لحال المساكين، فكانت القصة الشعرية مُسخَّرة  
لهدف اجتماعي نبيل، والقصيدة ليست بالطويلة فهي أقل من خمسة واربعين بيتاً، وأبياتها  

والسخرية  الأ التحريض  نحو  ذهبتْ  بل  العُقد،  وتَسلسل  الأحداث  خيرة خَرجتْ عن مسار 
والتهديد لعبدة الدينار الذين نَسَوا الضعفاء من الفقراء، والقصيدة على البحر الخفيف؛ لكون 
هذا البحر أخف البحور على الطبع، وأطلاها على السمع، وهو يصلح لموضوعات الجدّ،  
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، )والقصة في أصلها ذات أصل نثري(، وكَتَب قصته بقافية  (17) ن النثروالنظم فيه يَقرب م
إلى  الإنسانية  إيصال قضيته  همّه  فكان  جَرْسه،  وجمال  النون  لخفة صوت  نظراً  نونية؛ 

 المجتمع بيُسر وسهولة . 
بدأ القروي قصته بسيطرة الوصف على مجريات الأحداث، وبعد أن وَصَف حال الشيخ      

ووصف عياله اِنتقل بنا فجأة إلى العُقدة باِنتحار الشيخ، من دون أن    المريض المسكين
 يسرد لنا الأحداث والعُقد الثانوية التي أوصلته إلى هذا الحال.

و القروي شأن الخليل لا يكتفي بنقل القصة ليُحقق الهدف الوعظي الرامي إليه، بل يَتَدخل   
للتعجب، وأسلوب التمني بـ "ليت"؛ لاستحالة في سرد حكايته بقوة مُستعيناً بأسلوب النداء  

 وصول نِدائه إلى من يَدّعون الصلاح والإيمان، ومنها قوله:
عتتتتتااه ا ستتتتتلا   فينتتتتتا ويتتتتتا متتتتته س    تتتتتا   

لا ه والإ مانتتتتتتتتتتتتتا    لتتتتتتتتتتتتتدّع نه الصتتتتتتتتتتتتتّ

   
ليتتتتتتتتتتت شتتتتتتتتتتعري دتتتتتتتتتتل  ا  فتتتتتتتتتتي ل 
 ايتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا ض 

  

  تتتتتتتل  قلتتتتتتت  متتتتتتتا  ا  فتتتتتتتي ل انانتتتتتتتا

   

  تتتتتتتا و اه ا متتتتتتتر  الن تتتتتتتامه ويتتتتتتتا متتتتتتت 

دوا الحتتتتتتتتت ه أستتتتتتتتتنراض  نّانتتتتتتتتتا      عه تتتتتتتتته

   
 خه   رونتتتتتتتتتتا  ه  تتتتتتتتتتل نرفتتتتتتتتتت   ا متتتتتتتتتتره 

لس  تتتتتتتتتتتلطانا     ل كتتتتتتتتتتت   وقتتتتتتتتتتتد  تتتتتتتتتتتاَ َ 

   
مهعسشتتتتتتتتتتتره ا غنيتتتتتتتتتتتا    ن تحب تتتتتتتتتتت ا  

ا متتتتتتتتتت ا ه عنتتتتتتتتتتا دتتتتتتتتتتل تحب تتتتتتتتتت ن   
الزمانتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا   
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 المبحث الثالث: نقد الأعراف الِاجتماعية وبعض الطقوس الدينية 
تناول الشاعران  هذا النوع من القصص في قصائدهما، فللخليل قصيدة بعنوان "الطفل    

الطاهر والحق الظاهر"، وهي قصيدة قصصية تروي لنا قصة فتى أديب عاقل في مصر، 
وفيها ثارَ مطران على رجال الدين وعلى قيود الزواج المسيحي، فيُهاجم رجال الدين، وتَشْتَد  

ين أبطلَ زواج هذا الفتى من زوجته، لأنهما مُختلفان في مذهبهما  حملته على أحدهم ح 
، وإبطال هذا الزواج سيُلحق بولدِهما البريء العار فيكون ضَحيَّة هذا التَعنّت (18) المسيحي

الذي سيؤدي إلى عدم شَرعيته، وبَعْدَها ثَبَت صحة هذا العقد ورُزق الرجل بطفل كالقمر 
 :(19) فيقول في مطلعها

 
   

يتتتتتتتتتتتا  ا اتتتتتتتتتتترا    ليتتتتتتتتتتتد  تهح  ا وه  لتتتتتتتتتتت ه  تتتتتتتتتتته

َ  وا عيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا      ا نتتتتتتتتتتتتتتتتتتتّ ا الجه يتتتتتتتتتتتتتتتتتتتّ    ح 

   
ا    حه ر  متتتتتتتتتتتتتتتتتتتت ه ا  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتس حه ت  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتدي  لتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتتتتتتتتتتتته  

   
لتتتتتتتتتتته    ا ا أ س يس تتتتتتتتتتت  ه  الطّ تتتتتتتتتتته َّ وه ته لتتتتتتتتتتتس  أقس ه

      ّ ده َّ والرّتيتتتتتتتتتتتت   متتتتتتتتتتتت  ت  علتتتتتتتتتتتتس   قتتتتتتتتتتتتس  وهال ه

   
وهالشتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتما  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا با   تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتي  ه ن ضتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا     

   
َ  ا  تتتتتتتتتت   لتتتتتتتتتتلس  هكتتتتتتتتتت  س  اد رهاد تتتتتتتتتتا مه تتتتتتتتتته  

ائ را   ر تس ه  هشتتتتتتتتتتته عسد فيتتتتتتتتتتت ه وه   تتتتتتتتتتت   لل تتتتتتتتتتتّ

   
ا     لهكتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتنّ    عهره تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتس  فتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتي الّ يس تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته

   
ا نس   تتتتتتتته ت   متتتتتتتتا ا  لتتتتتتتت  مه  لتتتتتتتته س َتتتتتتتتانه  يتتتتتتتتس

مه متتتتتتتتتتت  ف تتتتتتتتتتتت    يها و   ه نس ت  التتتتتتتتتتتتد  لتتتتتتتتتتتّ   هيه

   
ره   شتتتتتتتتتتتتتتتتتتير  ال تتتتتتتتتتتتتتتتتتر   فتتتتتتتتتتتتتتتتتتي ا مصتتتتتتتتتتتتتتتتتتا    وه تتتتتتتتتتتتتتتتتته  

   
ر : ا افس تتتتتتتتتته ا ه  متتتتتتتتتته لهقتتتتتتتتتتا   ال  أنس ل ثتتتتتتتتتته  وه

ر     ل  فتتتتتي ال تتتتتما   وفتتتتتي الثتتتتتّ  ت لتتتتت ه العلائتتتتت 
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 ثم يواصل الخليل ذكر المزيد من التفاصيل السردية، فيقول:
 
   

ّ  العنتتتتتتا  َمتتتتتتا ا تتتتتتتٌ  فضتتتتتتيلاض    تتتتتته

ا ال تتتتتتتلا ه ن  يصتتتتتتتاض وه ه للتتتتتتتاه    عتتتتتتته  وه ه

   
ثا  لتتتتتتتتتتتتتتتتتتس   ا  تتتتتتتتتتتتتتتتتتس  س ا اقس ضتتتتتتتتتتتتتتتتتتا    خ   فيمتتتتتتتتتتتتتتتتتته

   
دّ    ي ا ت عتتتتتتتتتته  نتتتتتتتتتتا ه التتتتتتتتتتزواله   صتتتتتتتتتت 

د     صتتتتتتته َّ   قس د ه الطّ هائتتتتتتت   ا عتتتتتتته  أهشتتتتتتتس ال  ه

   
ستتتتتتتتتتتتتته ن  التتتتتتتتتتتتتتدا    ا وه نتتتتتتتتتتتتتتس  الن   تتتتتتتتتتتتتتام    تتتتتتتتتتتتتته  ا 

   
طن  متتتتتتتتا شتتتتتتتتا ه متتتتتتتت   فتتتتتتتتَ ا استتتتتتتتس
ا رها تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  ه  أعس

  

ره  علتتتتتتتتتتت  المهرسعتتتتتتتتتتت   متتتتتتتتتتت   يتتتتتتتتتتته وه
ا  أغهرا تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  ه

   
ا    خه تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته عتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتترّا وه لاَّ فتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت ي  مه  أستتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتس

   
َّ لس ل    ر  قتتتتتته س نكتتتتتتس راض  وه  قتتتتتتال ا أتتتتتتت    ن كتتتتتتس

التتتتتتتتتت      ل  تتتتتتتتتته لس ولتتتتتتتتتت   عه س بهج ح    تتتتتتتتتتته  

   
ا    يتتتتتتتتتتتتتتتته  علتتتتتتتتتتتتتتتت  أع تتتتتتتتتتتتتتتته يّمتتتتتتتتتتتتتتتتتس    متتتتتتتتتتتتتتتتا خه  

   
لس  مه تتتتتتتت  له رعس طتتتتتتتته فتتتتتتتته ه ا عتتتتتتتتا د ل  وأ س   ه

لس     رمتتتتت  عتتتتت   تحتتتتتت ال بتتتتتاوا   لسمه تتتتت 

   
ا    ا ه  تتتتتتتتتتتتتتتت سره الز دتتتتتتتتتتتتتتتتد عتتتتتتتتتتتتتتتت  ت جتتتتتتتتتتتتتتتتّ  وأمتتتتتتتتتتتتتتتته

   
 *** 

 
اَّ فتتتتتتت ه الم  تتتتتتتره    ه ل  قهلتتتتتتت   س عهرس نتتتتتتتس ا ع    تتتتتته

ره     ا تتتتتتتتتتته بهحاض ع    تتتتتتتتتتاض أوه متتتتتتتتتته شتتتتتتتتتته
 أ تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتس  ا

   
م  هج    تتتتتتتتتتتتتتتتتتاض لتتتتتتتتتتتتتتتتتت ه متتتتتتتتتتتتتتتتتت  و ا   تتتتتتتتتتتتتتتتتت ا     

   
لتتتتتتتتد    دتتتتتتتتِا أ تتتتتتتتا ه  ليتتتتتتتت ه ق تتتتتتتتله المه س

د     اه الم  هعمتتتتتتتتت   ليتتتتتتتتتس ه ينها تتتتتتتته ينتتتتتتتته  عه  وه
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 وقوله:  
 
   

 فنتتتتتتتتتتتتتتتتِ تل    طنتتتتتتتتتتتتتتتتاض مشتتتتتتتتتتتتتتتتبعاض 

ا   معتتتتتتتتته سَ فهكيمتتتتتتتتتا تجه د  ويتتتتتتتتتداض   ا متتتتتتتتت 

   
 وعقيراووللشتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتج   والإنِا   

   
وردتتتتتتتدتل فتتتتتتتي غيتتتتتتتر متتتتتتتا تر تتتتتتت نَ  

و غ تتتتتتتت ل عتتتتتتتت  َتتتتتتتتل متتتتتتتتا ت   نتتتتتتتتَ    

   
    علتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  قتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتد   متتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  الإ  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا   

   
 وقه تتتتتتتتم ل   لتتتتتتتت ه الم تتتتتتتتيا متتتتتتتتِا باض 

باض     ت تتتتتتتتتتت كثرون مراتبتتتتتتتتتتتاض ومناستتتتتتتتتتت 

   
 ف   تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتي   تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتي  تهشتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته  ت  ا فكتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا   

   
ي   ا تتتتتتت  ن لتتتتتتتس ل مهضتتتتتتتي  ل  فتتتتتتتي ال تتتتتتته  وه

ي  عتتتتتتتتتتا     نتتتتتتتتتتي ه فتتتتتتتتتت  ودسم  تتتتتتتتتتل  الجه
قلتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت ل    وه

   
ا    ينتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا  للعتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته ر    هد  ا الس تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته هِ  دتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته

   
لتتتتتتتتس    لتتتتتتتتس   خه فلتتتتتتتت   س   تتتتتتتت س فتتتتتتتتي ال ه
اد ر    عتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته

  

ادر   ا   العنتتتتتتتا   ال تتتتتتتّ ثتتتتتتته نتتتتتتتل  ت مس  فهالط  

   

القصيدة طويلة في نحو سبعة وستين مُثلثاً، على البحر الكامل، وبضمير المُخاطب،     
لِتعظيم المخاطب وتَمجيده، فَيسرد القصة في هيئة لوحات شطريّة مُختلفة القوافي إلّا في  
أشطرها الأخيرة، والقصيدة فيها كثير من الصور التَشْبيهية التي أضفتْ الشاعرية على جوّ  

ذات الطابع النثري، ويَصفُها الناقد جمال الدين الرمادي بأنها من أروع قصصه  القصيدة  
الشعرية التي تَنبع من عاطفته الإنسانية، فقد كان إنساناً بأدق معاني هذه الكلمة، وكانت 
النزعة الإنسانية مُتفشّية في شعره، وكان في حياته الخاصة يقول: "من ذا الذي يَتألم ولا  

دَّ له يدي..." حتى قيل أن حياته بالنهار كانت قصيدة من الشعر إلا أنها  أستطيع أن  أم
في شعره   ذَكرَهم  الذين  أولئك  بالعطف على  النهار  في  وعده  ينجز  عملية، لأنه  قصيدة 
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بالليل، فانقضى العصر الذي كان فيه الشاعر يَتَوخى من أجل الفن، وأصبح اليوم يَتَوخى  
 .(20) الفن من أجل الحياة

من        يَتَخذون  الذين  الدينِ)الزائف(،  عِي  مُدَّ فيدور حول  القروي  أما موضوع قصيدة 
الدين قناعاً لهم ليصلوا به إلى مُبتغاهم، بأسلوب رمزي بسيط في قصيدة )الدُّب المترهب(. 

دباً حكيماً عن    فالقصة تَحكي أن دُبَّاّ أراد السيادة، فَعجزَ عن أن يكون أسداً، فاستشار  
سبيل التي يَصل بها إلى الشهرة، فأشار عليه بأن يَترهب، ويُنادي بين الناس بالإيمان،  ال

، ومضى الدُّب المُدَّعي التقوى إلى أبعد من ذلك حين أذاعَ  وأن يدعو إلى الطهارة والحُبِّ
في الناس أنه نبيٌّ جديد، ولكن طبيعة الشرِّ الكامنة فيه لم يَخفِهَا التدجيل الذي قام به،  
، فأمسى من نفاقهِ له ألف مذهب، فيصور القروي  فصار به الحال أنه أصبح أحقرَ من دبٍّ
هذا النفاق بأن هذا الدبّ أصبح كل يوم يدعي شيئاً جديداً ويُرى بقناع آخر، فنجدهُ تارةً  

 :(21) ذئباً، وتارةً خروفاً، وفي أغلب الأحيان نراه ثعلباً، يقول فيها
 
   

ل التتتتتتتتتتتتتتد    ال تتتتتتتتتتتتتتيا لتتتتتتتتتتتتتته   ا  ل متتتتتتتتتتتتتتاض اه

 واشتتتتتتت    أن   تتتتتتت ن ليثتتتتتتتاض أغلتتتتتتته س   

   
 غيتتتتتتتتتتتتتر أنّ الزئيتتتتتتتتتتتتتره أ يتتتتتتتتتتتتتا   فا تتتتتتتتتتتتتتدّ 

 م ي تتتتتتتتتاض ل تتتتتتتتتر     ال تتتتتتتتتيسه  ال تتتتتتتتتّ     

   
اض ا يمتتتتتتتتتتتتاض   ومضتتتتتتتتتتتت     شتتتتتتتتتتتتير    تتتتتتتتتتتت 

 عالمتتتتتتتا يتتتتتتترّ ه التتتتتتتِي دتتتتتتت  يتتتتتتترّ س   

   
 قتتتتتتتتا   نّ ال متتتتتتتت  ه  تتتتتتتتا ستتتتتتتتا   ستتتتتتتتع   

  يتتتتتتتتد أنّ التتتتتتتتِي أ اتتتتتتتتاو   أستتتتتتتتع س   

   
دني َيتتتتتتتت   ال تتتتتتتت يل التتتتتتتت  الشتتتتتتتتَف فتتتتتتتت   

  ا  قتتتتتتتتتتتتتا ه ال تتتتتتتتتتتتت يل أن ت ردتتتتتتتتتتتتت   

   
 وتنتتتتتتتتتا ي فتتتتتتتتتي النتتتتتتتتتا   دمنتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتا   

 وتتتتتتتتتدع  التتتتتتتت  الط تتتتتتتتا ا  والحتتتتتتتت      

   
 داتنتتتتتتتتتتتتتاض أل تتتتتتتتتتتتتا النيتتتتتتتتتتتتتام ا تتتتتتتتتتتتت عيق ا

 أل تتتتتا ال تتتتتاع  ن ت تتتتتت ا التتتتت  التتتتتر     

   
د م الح تتتتتتتتتتتتتيل  ا همتتتتتتتتتتتتتاني  د تتتتتتتتتتتتتِا لتتتتتتتتتتتتت 

تتتتتتتتتتت س      ا بتتتتتتتتتتتاض لل لتتتتتتتتتتت   أنعتتتتتتتتتتتله مرَ

   
ليثتتتتتتتتتتتتتاض خطيتتتتتتتتتتتتتراض والتتتتتتتتتتتتتِي     تتتتتتتتتتتتت ن   

ِّ س    اض م تتتتتت  فلتتتتتتي   فتتتتتتي ا هقتتتتتتل     تتتتتت 
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 ومضتتتتتتتتتتتتتت      نتتتتتتتتتتتتتتا ال قتتتتتتتتتتتتتتي  متتتتتتتتتتتتتتِ عاض 

 نبتتتتتتتتتتتت  َا  تتتتتتتتتتتتاض   تتتتتتتتتتتت    أ تتتتتتتتتتتتِ س   

   
 راعمتتتتتتتتتتتتتتتتتاض أنتتتتتتتتتتتتتتتتتَ ن تتتتتتتتتتتتتتتتتيه يدلتتتتتتتتتتتتتتتتتد  

لاض  نتتتتتتتا   وم لتتتتتتت س    َ  م ر تتتتتتته   تتتتتتتا لتتتتتتت

   
  امه  ا تتتتتتتتتل ال تتتتتتتتتدييل  أن   لتتتتتتتتت  التتتتتتتتت 

 ّ  ولكتتتتتتتت  ع يعتتتتتتتتا الشتتتتتتتتر أغلتتتتتتتت س   

   
الضتتتتتتتت ا ي فتتتتتتتتان    ا متتتتتتتتر  أنتتتتتتتتَ فتتتتتتتتي   

اض فصتتتتتتا  أاقتتتتتتره متتتتتت     س      تتتتتتان   تتتتتت 

   
 لتتتتتتتتل   طتتتتتتتت  ستتتتتتتتحباه الليتتتتتتتت    ف هم تتتتتتتت 

  ا بتتتتتتاض فتتتتتتي نناقتتتتتتَ ألتتتتتت  متتتتتتِد س   

   
القصيدة قصيرة نسبياً في خمسة عشر بيتاً، على البحر الخفيف، وترمز في مضمونها     

إلى التضليل والخداع الذي يقوم به بعض البشر مُتخذين في سبيل ذلك الدين كغطاء لهم، 
 كالترهب الكاذب. 

بّر  وله قصيدة جميلة في هذا الباب تدور حول الرؤية الدونية للإنسان غير المتعلم، والتك   
عليه، في قصيدة)الُأمي(، وتَدَور حول فلاح راح يَتأمل جمال صنع الله وإبداعه، فَوصفها  
بشعرٍ جميل، فمرَّ به فتىً مُتخرج في إحدى الجامعات، وسَأله إن كان قد تَعلم الهجاء، ولم 
  يلتفت إلى الشاعر، وجميل صنعه من الشعر الذي قاله، فلما أجابه بالنفي والتمني والتحسرّ 

 .  (22)للعلم والقراءة، ردَّ الفتى عليه بقوله: يا مسكين أفنيت عمرك بالجهل
 المبحث الرابع: قصص الشجاعة والتضحية والإيثار  

الشجاعة   باب  في  جميلة  فله قصص  الخليل،  قصائد  في  وَرَد  القصص  من  النوع  وهذا 
الغرام"   وشهيدة  المروءة  "شهيد  قصيدة  أجملها  ومن  بعنوان  والتضحية،  أخرى  وقصيدة 

"الكشاف"، أو "شهيد المروءة"، تَدور أحداث القصة الأولى عن قصة واقعيَّة غريبة حَدثَتْ 
 في إحدى قرى الشام، وبطل القصة فتى يافع اِسمه "أديب".

تروي أحداث القصيدة القصصية ما يأتي: ذات يوم يَهجم ذئب على القرية التي كان       
سور خلفه هضاب شامخة، وكانت عيناه تقدحان بالشرر، فاِنبرى  أهلها قد حاصروه أمام  

إليه الناس غير أنهم عَجزوا عن النيل منه، فاِنطلق من الجَمْع هذا الفتى)أديب( ومَشى إليه  
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كالأسد الرئبال، ودَخل معه في صراع عَنيف والناس بجوارهما في فَزَع شديد قد انعقدتْ 
رتفع في الأفُق عواءٌ شديدٌ، ثم أخذَ العواء يَخفتْ صوته شيئاً  ألسنتهم وانحبَسَتْ أنفَاسهمْ، فا

وقد  القرية  إلى  البطل  وعاد  الجبال،  بين  يَسقط صريعاً  الذئب  فاذا  الناس  ونَظرَ  فشيئاً، 
الثياب،   مزق  َُ مُ بدمِه،  مُتعباً مُتخضباً  خَلَصَها من شرِّ هذا الحيوان المفترس، لكنه كان 

بت  يقومون  الناس  به في  فبينما كان  المَقتول ويَطوفون  الذئب  يَحملون  هنئتهِ كان الأطفال 
الأسواق، ثم يَرمونه في خندقٍ، فتَجتمع الكلاب عليه، وتَأكلُ منه فتُصاب بالداء، لينتَشر  
الوباء كذلك بين سكان البلدة كلها، حتى جَزعوا واحتَجبوا في بيوتهم، فَأُرسِلَ الجنود لقَتْل  

عرس أديب قد اِقترب، وبعد ذلك بَدأ الأهل يَستعدون للزفاف الذي  الكلاب المُوبوءة، وكان 
لم يَبقْ لحلولهِ سوى يومين، وبينما هم يَحتفلون ويَتبادلون الهدايا جَرْياً على التقاليد اِشتكى  
أديب من اِرتفاع الحرارة العالية، وزادَ المرض عليه، فلما حَانتْ ليلة زفافه أضحى قطعة 

رغي وَينفجر غضباً، وتَشَنجتْ أعصابه واضطَرمتْ عيناه وأخذَ يُمزق من اللهب، وصارَ ي
الكساء ويُحطم الزجاج، ثم يمضي عُريَاناً لا يَهتدي إلى مكان وهو يَعوي عواءاً مزعجاً،  
وشاعَ في القرية أن أديباً مُصاب بداء الكَلب، وأنه في أيامِه الأخيرة وسَيموت قريباً، فعَزلوه  

ر عن أنيابه وهمَّ بافتراسه، وأرسلوا لخطيبته    في غرفةٍ مُنفردة وقيدوه، وكلما أتاه زائر كشَّ
لبيبة من يُعلمها الخبر، فأقبلتْ إليه مُرتعشة خائفة، فدخلت غرفته وكان في حالة سكون، 
ها دون أن   فَسُرَّ برؤيتها، وظل مُبتسماً دون أن يَتكلم، ثم شَكا ثم زَفر ثم بَكى ثم نَفر، وعضَّ

الهرب لهَوّل الموقف، بل آثرت الموت، وظل يُؤلمها هكذا حتى وضَع يده في عُنقها  تُحاول  
يَبتغي خَنْقها، فَصَرختْ عند ذاك من الألم وانقطع صوتها فماتتْ بين يديه، وصَحا أديب 
من حالته وأدْرَك ما قد فَعل وما جَنَتهُ يداه، فأخذَ يَبكي ويَصيح ويُنْدبها وهَوَى بعدها إلى 

فداءهُ،   الأرض  الناس وكان مَوتها  فِداء  مَوته  الزوجان معاً، فكان  عَ  َِ شُيِ ومات، وهكذا 
 وبهذا كان حقاً شهيد المروءة، وتكون هي شهيدة الغرام. 
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هذه هي قصيدة "شهيد المروءة وشهيدة الغرام" المأساة الإنسانية، التي بدأها الشاعر      
 : (23) دّ، فَتبدأ عقدة الخوف منه، يقولبوَصف الذئب وضَخامته، وكيف حَاصروه أمام السَّ 

 
   

ا لبتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته  وه هامه انّ   

ا   يبتتتتتتتتتتتتتتتتتته ماض مه    م  س ضتتتتتتتتتتتتتتتتتتس ه

   
يلاه  ا أستتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  قه تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته  عهره

يلاه    قتتتتتتتتتتتتتت  ا مه  لهبس تتتتتتتتتتتتتت      تتتتتتتتتتتتتته

   
يتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا    رهله الر   فه تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته

ا      َ  وها هعسنتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته  الهيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتس

   
رهل   متتتتتتتتتتتتتته رهل  وه ي دتتتتتتتتتتتتتته  فتتتتتتتتتتتتتت 

ز ل      لهجتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   م مس تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته  وه

   
اد ل   ا   أهتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته بتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته ا نس  

وا   ا    م بهاغ  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاض فهجتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته

   
لاه    لاه  تتتتتتتتتتتتتت  ز  ض  تتتتتتتتتتتتتت   عتتتتتتتتتتتتتت 

يها      يتتتتتتتتتته   تتتتتتتتتت  ه  الصتتتتتتتتتت    ل رس

   
ا قهنتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  ا  هعيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتده وه  وه

ا   يده ون ال تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   ر   ل نهنتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  

   
لاه ه   وان  متتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت ا دتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت 

ا ه    ن لتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  ا المهجتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته  ل ي قس

   
خ      امس هنه ه التتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتد   فتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته

نتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت        َ  وهالسق  لهيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتس  عه

   
  تتتتتتتتتتتتتت    فه تتتتتتتتتتتتتتس ه أمتتتتتتتتتتتتتتامه 

  مشتتتتتتتتتت  متتتتتتتتتت ه الح ضتتتتتتتتتت      

   
َ  د ضتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا    خلنتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته  وه

عها       شتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته هام    ستتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت 

   
ا لتتتتتتتتتتتتتلس   حتتتتتتتتتتتتتاو س دهرتتتتتتتتتتتتتته  وه

ا   ل بتتتتتتتتته  متتتتتتتتت س ايتتتتتتتتتث  َتتتتتتتتتانه هَ

   
عل ان   ينتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا   شتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   عه

ران     نها  َال تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته س رس  لتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته

   
لس  لتتتتتتتتتتتته  مه تتتتتتتتتتتته م نتتتتتتتتتتتت قلاض عه  

لس    ا  الج تتتتتته نس   ال تتتتتتل   فتتتتتتي  تتتتتته

   
م تتتتتتتتتتتتتتتتتتت      ا الجس نهمتتتتتتتتتتتتتتتتتتته تهيس  وه

رهان  م  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتس هطير     يتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتس  اه

   
سَ  ائتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتترها  م شتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتس ب ه   ه

تتتتتتتتتتتتتَ   ارَ نا  وه ي  تتتتتتتتتتتتته س  فتتتتتتتتتتتتت 

   
  تتتتتتتتتتتتتتتتالبحر  ي ال يتتتتتتتتتتتتتتتتال

 فتتتتتتتتتتتي م  تتتتتتتتتتتر ا متتتتتتتتتتتس ال    

   
 عتتتتتتتتتتتت  ا وعتتتتتتتتتتتت  ا يامتتتتتتتتتتتتد

د       المتتتتتتتتتتتتتا  ودتتتتتتتتتتتتت   ا تتتتتتتتتتتتت 
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فتارةً       أديب والذئب،  بين  لنا الصراع ما  ر  وتَتَنامى حين يُصوِّ العُقدة  تَتَطور هذه  ثم  
يَلتقيان وأخرى يَفترقان، وتارة يَشتبكان وأخرى يَنفكّان، فَيُجسد مَشهد الصراع وذروة الحدث 

يب بينهما، وربط هذه الأحداث بوساطة أحرف العطف، ونهاية العقدة واِنفراجها بانتصار أد 
 لتبدأ عُقدةً جديدة أصعب باِنتشار الوباء بعد ذلك في القرية:

ا    جه ر  شتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   ا  انس تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته

با      َ َّ ال تتتتتتتتتتتتتتتتتتتت    تهر بتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت 

   
َ ووا لبا     تتتتتتتتتتتتتتتتتان ا تتتتتتتتتتتتتتتتتم

ا   يبتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته َ  عهج  ته  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   وه

   
ا متتتتتتتتتتتتت ه الجمس تتتتتتتتتتتتت      ده   تتتتتتتتتتتتته

يتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتر       م س تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتر  ا م 

   
ل      ِ  وه تتتتتتتتتتتتتا ه نهحتتتتتتتتتتتتت ه التتتتتتتتتتتتت

     تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتر  غهريتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت     

   
ال   همشتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  وه   ل بتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته  

بتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا        ا  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتد  الر  ئس

   
تتتتتتتتتتتتتتا ا اقس هره  اه تتتتتتتتتتتتت  ا ا متتتتتتتتتتتتته

تها   طهره َ  عتتتتتتتتته ه  وها تتتتتتتتتس نتتتتتتتتت  م 

   
دا ه  هَ ا ستتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتس بتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتّ نه  وه

سَ عتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  ها ه    ام و  فتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته

   
 ويتابع السرد بعدها ليُكمل أحداث قصته، ومنها قوله:    

ا  الج تتتتتلس  نس  وعتتتتتا ه متتتتت   تتتتته

 ووأ لتتتتتتتتتتتتتتت    ع  ا البطتتتتتتتتتتتتتتتلس   

   
م شتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتق   حتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتِا      

َ  م متتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتز       و  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت

   
  قتتتتتتتتتتتتتتتتتا ه أيس تتتتتتتتتتتتتتتتتزَ  وه 

لاه    لتتتتتتتتس   النتتتتتتتته  فه تتتتتتتتره علتتتتتتتت  هَ

   
ا اتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته  نه نتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتّ و   فهره

ا   اه ده و   متتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  طتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتر   وهأمس

   
بنا مرة وبعد أن انتهتْ       يَعود  القرية،  لنا السكون الذي دبَّ في  ر  عُقدة الوباء وصَوَّ  

دقيقة لفتاة عذراء جميلة كانت بين الشهود، ألا وهي أخرى إلى يوم الحادثة فَيرسم لنا صورة  
وظلت  الحال،  في  واستُوقِفَتْ  فَمُنِعتْ  وراءه  تَجري  أن  حاولت  وقد  أديب،  خطيبة  لبيبة 

 مُضطربة مَشغولة البال حتى رأته عائداً، فَسُرتْ به وأقبَلَتْ عليه تُضمد جراحه: 
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  انتتتتتتتتتتتس متتتتتتتتتتت ه الشتتتتتتتتتتت      

 فتتتتتتتتتت  الم بتتتتتتتتتت   المشتتتتتتتتتتس        

   
ل      ِ  لتتتتتتتتتتتت مه دتتتتتتتتتتتتلام  التتتتتتتتتتتت

ووأ ل       ده س  علتتتتتتتتتتتتتتتتتت  لتتتتتتتتتتتتتتتتتته

   
ا  عتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتِ ا     فه يتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتّ

 يميلتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا  غتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتترا     

   
 عتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتادرا  النتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت ا   

 ععينتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا  التتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  ا     

   
 ق ام تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا َالرنتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتد  

دها َتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتال        ختتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتد   وه

   
ا الز قتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا     وعين  تتتتتتتتتتتتتتتتتتته

ما      د ا ال تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتّ  تهح تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتد 

   
  انتتتتتتتتتتتتتس لتتتتتتتتتتتتَ خطيبتتتتتتتتتتتتاس 

سَ     اوول يبتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  لدع نه ه

   
وبعد ذلك يعود الشاعر بالسرد مرةً أُخرى إلى ما بعد أيام الوباء، فَيَصِف لنا الاحتفال     

نحو   العُقَد  تَدَرُّج  يَستمر  الأجواء  على  الطاغي  هو  الفرح  كان  وبينما  للعرس،  والإعداد 
  الأصعب، فإذا أديب يَشتكي ويَمرض:

 ا  اشتتتتتتتتتتتتتتت كه  ووأ لتتتتتتتتتتتتتتت    

تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتِل    اتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتترا اض     

   
 وقتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتامه  ا تعتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاش  

 فتتتتتتتتتتتتت  اض التتتتتتتتتتتتت  النتتتتتتتتتتتتتراش    

   
ويَمضي الشاعر في سرد بقية أحداث القصة وكيف تَطور مرضه، مُصوراً من خلال     

ذلك طريقة الدجالين في علاج هذا المرض، وما تَرتب على ذلك من يَأس الناس من شفائه  
 ونفورهم منه: 

ا  ن ا  يتتتتتتتتتتتتتتتتتتتّ  فا س  ستتتتتتتتتتتتتتتتتتته

ا ه    َ م حس تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته   طبتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  

   
 فهجتتتتتتتتتتاّ نتتتتتتتتتتباه ال تتتتتتتتتتاعد  

د  يتتتتتتتتتتاّ الح تتتتتتتتتتيل     الرّاشتتتتتتتتتت   

   
ماض م   متتتتتتتتتتتتا  وختتتتتتتتتتتتدّ   تتتتتتتتتتتتس

ا   متتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته َ  وهأعجه  عهقرتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته

   
د      ويتتتتتتتتتتتتتتتا ه   فتتتتتتتتتتتتتتت  غتتتتتتتتتتتتتتته

د       د  لتتتتتتتتتتتتتتتل ت جتتتتتتتتتتتتتتتس     تتتتتتتتتتتتتتت 

   
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتترّ ه ال يتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا ه   وَ

لا  فتتتتتتتتتتتتتتتتتا ه    َ   تتتتتتتتتتتتتتتت   لتتتتتتتتتتتتتتتت
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ره    د  فتتتتتتتتتتتتتتتت  اض أيتتتتتتتتتتتتتتتتس  ل نقتتتتتتتتتتتتتتتته

ره      ل لتتتتتتتتتتتتتت  ل   ه تتتتتتتتتتتتتته   تتتتتتتتتتتتتت 

   
 والضتتتتتتتتتتت    فتتتتتتتتتتت  ار  تتتتتتتتتتتا 

 والتتتتتتتتتتتدا   فتتتتتتتتتتت  اشتتتتتتتتتتت دا     

   
 ودتتتتتتتتتتت ه  قتتتتتتتتتتت      متتتتتتتتتتترلاس 

رهلاس     وُّنمتتتتتتتتتتتتا دتتتتتتتتتتتتِا عتتتتتتتتتتتته

   
ويُصَور لنا في أبيات حال لبيبة واِستعدادها ليوم عرسها جاهلةً ما ألمَّ بزوجها أديب،     

 منها قوله:
وأ قتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت ل يبتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتَ  

   تعلتتتتتتتتتتتتتتتتتتتل المصتتتتتتتتتتتتتتتتتتتيبهَ  

   
تنكتتتتتتتتتتتر فتتتتتتتتتتتت  ا تتتتتتتتتتتت كما   

متتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا     م تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتادر الجه

   
وتقلتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  المرائتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   

   ثتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتترا ال رائتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   

   
 تتتتتتتتتتتتت و  التتتتتتتتتتتت  مرقتتتتتتتتتتتتددا

دهامشتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  لا        تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتد 

   
ا تتتتتتتتتتتت  ا ا متتتتتتتتتتتتا  َتتتتتتتتتتتترَ  

 أمتتتتتتتتتتتتترا يدلتتتتتتتتتتتتتدا نهنتتتتتتتتتتتتترَ  

   
ثم يَنسجُ الشاعر لنا بعد ذلك صورة مُؤلمة عن الحال التي أضحى فيها أديب، وبسرعة      

يَنتقل إلى الجزء الأخير، وبصورة دقيقة يُعَبِّر عن المشهد المؤلم، ولاسيما حين يُصوِّر حالة  
يَستغيثْ ويُنادي خطيبته بحزنٍ بالغ، ويُنهي قصته  أديب المُفجعة عندما يُدْرِك ما ف ََ علَ، فَ

 باِستشهادهما، فَينقل الأحداث في شريطٍ مُتسارع:
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتانه ودتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت ه  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتائر    وَ

 ا ا أتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا   رائتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتر    

   
  َ ره عتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  أ را تتتتتتتتتتتتتتتتتتت   هشتتتتتتتتتتتتتتتتتتتّ

    َ لّ  افس را تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   وهدتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته

   
ل  ا متتتتتتتتتتتتتتتتتتتته س أخ تتتتتتتتتتتتتتتتتتتترا  وأ س تتتتتتتتتتتتتتتتتتتته

ره      وول يبتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاض    متتتتتتتتتتتتتتتتتتتا يتتتتتتتتتتتتتتتتتتته

   
تس  لتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته َف ق ه كهمشتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته م نس  

  َ ِع  اض م رتهعشتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته  متتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته

   
َ لتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتس م ج رئتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته خه  وه ه

سَ    َ  م    تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  غ رفه تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت

   
تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتان فتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  ن   وَ

 متتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  ا الجنتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت ن   
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م تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  ر  القيتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت    

  ع تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتث  الحدلتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتد    

   
 فا   تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتمتس تكلنتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا

ودتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  تمتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتَ  َلنتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا    

   
ّ  م تتتتتتتتتتتتتتتتتتترو ا   تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا  فه تتتتتتتتتتتتتتتتتتته

ا   ت  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته ّ  اتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتي ه ق رس تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته  وه

   
  ا ه تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتد  المتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتريا  

ضتتتتتتتتتتتتتتتتيا      م لقتتتتتتتتتتتتتتتت ض علتتتتتتتتتتتتتتتت  السحه

   
َ   تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتالسعهر ي    تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتس  عها ه

ي      بتتتتتتتتتتتتتتتتتتا   اسلعتتتتتتتتتتتتتتتتتت  ده  ال      اتتتتتتتتتتتتتتتتتتس

   
سَ  يالتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته ا  ااض ا    تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته

  َ اض م حس هالتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته  مها اتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته

   
ا  هانتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت    وهدتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتس ه اليس تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته

سِ ن     ر َالجتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته   هنس تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت 

   
لس  لّ قهلتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتيلاض لهبس تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته

ل        صتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتس    و    كلتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  

   
رس  فتتتتتتتتتتتتتتتتته لّ ره ا  تتتتتتتتتتتتتتتتت  لّ شتتتتتتتتتتتتتتتتته ه   تتتتتتتتتتتتتتتتت 

رس    لّ نهنتتتتتتتتتتتتتتتتته لّ  هكتتتتتتتتتتتتتتتتته   تتتتتتتتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتتتتتتتت 

   
دس  دها ا فتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  ستتتتتتتتتتتتتتتتتتته  وهعهضتتتتتتتتتتتتتتتتتتتّ ه

ا   ر دتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته نهحس  و أ تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  ا وه

   
ره س  لتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتلس ت حتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاو    ال تتتتتتتتتتتتتتتتتتتته  فه

 متتتتتتتتتتتت  س دتتتتتتتتتتتته س    لتتتتتتتتتتتت ه ال ضتتتتتتتتتتتت س   

   
ا يهات تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته تس اه  وهعهر تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتّ

ا    متتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت    راض مهمهاته تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته

   
ا  فه تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتلّ فتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت    للام  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته

ا   لام  ه  ودتتتتتتتتتتتتتتتت ه علتتتتتتتتتتتتتتتت  ا س   تتتتتتتتتتتتتتتتس

   
لّ   ااه تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتّ  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته ه قه تتتتتتتتتتتتتتتتتتتته ع نس  

ا   قه تتتتتتتتتتتتتتتتتتتته نس د  لهبس تتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   خه يتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته   الس

   
يتتتتتتتتتتتتتتته س  تس متتتتتتتتتتتتتتت ه ال ه خه ره  فها س صتتتتتتتتتتتتتتتس

طتتتتتتتتتتتتتتتته    قه َ  انس ددها الصتتتتتتتتتتتتتتتتّ س تعتتتتتتتتتتتتتتتتس  وه

   
دا ودها دهامتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  ر   فه  سصتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته

َ   تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا   ه    يس ه لهد تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتس   تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته

   
ا ا وأ س ه تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته حه لّ ستتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته   تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت 

ا   فبهكتتتتتتتتتتتتتتته    نتتتتتتتتتتتتتتته دس يه ا قتتتتتتتتتتتتتتته  متتتتتتتتتتتتتتته

   
ستتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا ه  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا للنتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا      وه

يها تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت       رت   وه  ل ح تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتس

   
اه    ا العتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتس هِ ا له تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته  ويتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته

ر قتتتتتتتتتتتتتتتتت     النتتتتتتتتتتتتتتتتتا          متتتتتتتتتتتتتتتتته س م حس

   
ر   رّاه النّ ا تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  ا قتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت    تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته

ر     ا ال تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته اع  جتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته ته س  وه
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ا زهعتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته    ته تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتس طير  يه

ا   ر عه َ  م  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتس   نتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   د

   
نا مه لتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت م  ع رس تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   أليتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته س

نها   مس تتتتتتتتتتتتتتتتتت   والم ل هقتتتتتتتتتتتتتتتتتته  فتتتتتتتتتتتتتتتتتت   ه

   
رها لّ دتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته ه  م عنتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتّ   تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت 

هَ مه تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاض    ا متتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته رهاوه كتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته م نس  

   
ان   يّ ه الزّويتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته  فهشتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت 

ريتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتان     ل  م س  فتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  شتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته س

   
 

القصيدة طويلة في مئة وسبعة وثمانين بيتاً، وعلى بحر مجزوء الرجز، وفيها الإيقاع      
قصير سريع في كل بيت، فالرجز أسهل البحور الشعريّة نظراً لكثرة التغييرات المألوفة في 
أجزائه، والتَنَوُّع الذي يَنتْاب أعاريضه وضروبه، ويُستعمل كثيراً في الارتجال والقول على  

"أنيس (24) ديهةالب مجلة  في  بَعدها  ونُشِرَتْ  البَداهة،  على  القصة  هذه  قَصَّ مطران  وقد   ،
الجليس"، بدليل ابيات مُقدمة القصيدة التي قال فيها أنه لم يُحدِد بَعد بأي أسلوب يَكتبُها  

 بالشعر أو بالنثر بقوله: 
حتتتتتتتتتتت   نس تتتتتتتتتتتتتتتتتتت  تتتتتتتتتتتت  يتتتتتتتتتتتدّتتتتتتتتتتتت    نس      تتتتتتتتتتتتتتتتتتته
رّا    قتتتتتتتتتتتتتتتت  لتتتتتتتتتتتتتتتته   عتتتتتتتتتتتتتتتته    أهقسصتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  س 

ثتتتتتتتتتتتس  التتتتتتتتتتتنتتتتتتتتتتتّ عتتتتتتتتتتتر   تتتتتتتتتتت  الشتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   أهوس  تتتتتتتتتتت     ر  
 

حتتتتتتتت      متتتتتتتته ا تتتتتتتتتتتتتتتتس فتتتتتتتته م   التتتتتتتتكتتتتتتتتلاه  لتتتتتتتت    تتتتتتتت 
رّا      التتتتتتتتتتتتتتتتتتس تتتتتتتتتتتتتتتتتته تتتتتتتتتتتتتتتتتتت     ره  نهشتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتس
أه س       ا     أهلتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتمتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته
 
 

ق مُمتِع، وكان رَسْمَه لصور القصة وكأنها قد جُسِدَتْ أمامنا      سردها الخليل بأسلوب مُشَوِّ
فيها   الفَرح  بأجواء  القصة  أجواء  نَعيش في  جَعلنا  وحَشَدَّ أحرف حيث  الحزينة،  وبنهايتها 

 العطف في بدايات أبياتها ليَخلُق تَماسُكاً مُوضوعياً قصصياً. 
، (25)وبالروح القصصية نفسها يروي لنا الخليل قِصة شهيد مروءة آخر في قصيدة "الكشاف" 

صوات هدير  فهي تَدور على امرأة فقيرة رَثّة الثياب وكان ابنها يَلعب بالقرب منها، فَجَذَبتْه أ
الماء التي أثارتْ فضوله، فَسَقط أثناء ذلك في النيل، وفُجِعتْ المرأة ورَكَضتْ لِتُنقِذَه، لكنها  
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لم تَستَطعْ، فاِستغاثتْ الناس، فجاءَ فتى يافع شُجاع وأراد أن يُقِرَّ عينها برجوع وَلدِها، لكن 
للمرو  شهيداً  وذَهبَ  بِنفسه،  التَضحية  كَلفَته  هذه  الشاعر  شَجَاعته  لنا  ويروي  ءة، 

القصةِ بوصف جَميلٍ مُتَسلسلٍ، وكلتا القصتينْ واقعيتان عَايشهما الخليل، مِثلما ذَكر في 
 تَقديمه لهما. 

أما القروي فَكانتْ قِصة الشجاعة التي قَدَمَها تَتَحدث عن فتاةٍ عربية في مجتمعٍ غير      
قعيّة أيضاً، فَيحكي لنا القروي قصة "البشراوية  مُتَحَفِظ وهي ربيبة العِفَّة والأخلاق، والقصة وا

اِعتَنقتْ الشعار المشرقي )النار قبل العار(، وهي فتاة عربية هَاجرتْ مع   التي  الحسناء" 
أهلها، لِطلب والدها العُلى، ولازمتْ التَمَسُكْ بالعِفَّة والغيرة والِانتقام للشَرفْ حين تَعَرَّض لها 

)الريو دي جنيرو( بعض رذالة شباب الغرب، فما كان منها إلا   وهي بين شقيقتها وأُمها في
فَرَقَهمْ عنها، وأثبتَتْ فيه عِزة   لَكماً  بتَلقينهم درساً أشبعَتهمْ فيه  المَشرقية  ثَارتْ حَميتَها  أن 

، وقد بَدأها الشاعر بمُقدمة حَيّا فيها  وإباء الدماء العربية الأصيلة التي تَجري في عروقها
 :(26) لاً الفتاة، قائ

  تتتتتتلمت  مينتتتتتت   تتتتتتا ا نتتتتتتا ا اتتتتتترا   

  تتتتتتتا  نتتتتتتتته ل نتتتتتتتانه العزيتتتتتتتز  الجتتتتتتتا     

   
  تتتتتتتتا ردتتتتتتتتراض قتتتتتتتتد فّ حتتتتتتتتت أه مام تتتتتتتتا

  جتتتتتتتتت ا  أه ر  التتتتتتتتتر  خيتتتتتتتتتر  يتتتتتتتتت ا     

   
رّي   أ تتتتتته ا  تتتتتت  عتتتتتتزاض    فعتتتتتتت و  شتتتتتته

َ   ا قمتتتتتتتتتا       اتتتتتتتتت   ال تتتتتتتتتما   الّ يتتتتتتتتت

   
 وا  ر  متتتتتتتتدّ  لتتتتتتتت  العتتتتتتتتلا أغصتتتتتتتتانهَ

لتتتتتتتتت     َ   ا  متتتتتتتتتا   وردتتتتتتتتتا عه الجنتتتتتتتتتا  

   
دجتتتتتتتره التتتتتتت لا ه أ تتتتتتت م  فتتتتتتتي علتتتتتتت   
العلتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت   

  

ا    لتتتتتتتتتتت  ا  تتتتتتتتتتتنا     والحتتتتتتتتتتتر  ميتتتتتتتتتتتّ

   

َ  فتتتتتتتتتتي مدنيتتتتتتتتتتا  غرتيتتتتتتتتتتتا    فنشتتتتتتتتتت 

  التتتتتتتتتد ا  ال يضتتتتتتتتتا   فتتتتتتتتتي ا قتتتتتتتتتِا     

   
 ثم يَسرد القروي بقية القصة قائلًا:
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 لمتتتتتتتا خريتتتتتتتت   لتتتتتتت  المدلنتتتتتتتا  متتتتتتتراض 

 تقضتتتتتتتتي  في تتتتتتتتا أشتتتتتتتتر ه ا وعتتتتتتتتا     

   
هِ المتتتتتتتتدا    أويتتتتتتتتَ َ تلاميتتتتتتتت    تتتتتتتتره

  تتتتتتتتتجده الرتيتتتتتتتتت   ل تتتتتتتتتّ  فتتتتتتتتتي د ا     

   
 ف قتتتتتتتتتتدم ا غتتتتتتتتتترا   منتتتتتتتتتت  تصتتتتتتتتتت باض 

 ومصتتتتتتتا   دتتتتتتتِا العصتتتتتتتر   تتتتتتتا غرا   

   
نتتتتتا  قتتتتتال ا : متتتتت  اللائتتتتتي فتتتتت ّ  عي نه

  طلعتتتتتتتت ه َا قمتتتتتتتتا   فتتتتتتتتي الإ تتتتتتتتدا     

   
 نحتتتتت  ال تتتتتدو   نعتتتتتل   أي تتتتتت  وُّنمتتتتتا

 متتتتتتتا أنتتتتتتتته أو  وادتتتتتتتل  تتتتتتتا  تتتتتتتا ي   

   
متتتتتتتت  عتتتتتتتتتِا   الشتتتتتتتتر    متتتتتتتتتته أو 

 ت تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتِ ض 

  

 وشتتتتتتتتتعا  دّ  : النتتتتتتتتتا   ق تتتتتتتتتل العتتتتتتتتتا   

   

 عمعتتتتتتتتتتتت ا  ح تتتتتتتتتتتتن      أهو  ينتتتتتتتتتتتتاض 

 فتتتتتتتتتتت  ت ل   منتتتتتتتتتتتام ععتتتتتتتتتتتله النتتتتتتتتتتتا     

   
 علمتتتتتتتتتت   ل    تتتتتتتتتتاض يدلتتتتتتتتتتداض  َتتتتتتتتتتر 

 لبقتتتتتت  ل تتتتتتل متتتتتتثلاض متتتتتتد  ا  دتتتتتتا     

   
 و  ق لتتتتتتتتتته   متتتتتتتتتتا  ألتتتتتتتتتتت غزالتتتتتتتتتتاض 

  ن تتتتتتتتتتياض ف كتتتتتتتتتتت  تتتتتتتتتت ا    تتتتتتتتتتا   

   
َ  ق متتتتتت   فتتتتتتي التتتتتت    لكن تتتتتتا  عتتتتتتا ا  

ا      َ  َتتتتتتتتتتتل مجتتتتتتتتتتتر  يبتتتتتتتتتتتّ  عتتتتتتتتتتتا ا

   
ا تتتتتتتتتتتتتتتنا دل تحمتتتتتتتتتتتتتتتي الحمتتتتتتتتتتتتتتت  
 وستتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت ي  ل

  

 ل ريتتتتتتتتت  لتتتتتتتتتدار  الع تتتتتتتتت ر  الجتتتتتتتتترّا   

   

ها مُتوسطة الطول، إذ جاءت في سبعة عشر بيتاً، وعلى      القصيدة كما يَظهر من نَصِّ
ة منه إلى الرِقَّة، فَيمتاز بجرس واضح مُتولد من  البحر الكامل، فهذا البحر أقرب إلى الشِدَّ

، سَرد لنا الشاعر هذه القصة لِهَدف اجتماعي أخلاقي في الفخر (27) كثرة حركاته المُتلاحقة
بضمير   سَرَدها  عليه،  تَرَبتْ  ما  على  المُحافظة  الشرقية  العربية  للمرأة  مثال  هي  لمن 
المُخاطب، لتَعظيمْ المُخاطب وتَمجيده، فهو يُحاور هذه الفتاة الشُجاعة ليؤكد لها أنها محلُّ 

المُخاطب أسلوب قديم في الشعر العربي. فخرٍ واعِتزاز عند كل عربي،   وأسلوب الراوي 
وللقروي قصة أُخرى يَبدو من مَلامحها أنها حَقيقية مُلخصها يَدور على التضحية في الحبِّ 
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من أجل الصداقة، فيَقع الشاعر أسيراً بين شِباك مَحبوبته وودِّ صديقه، لكنه آثر ودَّ الصديق، 
ا يُخبرنا، عندما تَعلَق قلبه بحبِّ اِمرأة عربية النسب وبطل القصة هو الشاعر نفسه مثلم

م صورة لامرأة لا مَفَرَّ لِاحدٍ من سِحرِها والتَولعْ  برازيلية المَوطن، ويَبدأ بوصف الحسناء فَيُقدِّ
بها، وجمال صوتِها في الإنشاد، فتَستمر هي في بَوْحهَا بتَعلقها به، لكنه يَصُدُّ كل باب 

ى الرغم من مُحاولاتها كلِّها، لأنها زوجةٌ لصاحبه، يروي الشاعر ذلك كلَّه تَفتَحه للحبِّ عل
 .(28)في قصيدة "بين الصداقة والحب"

 
 

 ال  ريا المبحث الخامس: قصص 
م لنا الخليل قصة هي مأساة وفاجِعة، لكنها في الوقت       َِ وفي هذا الباب الطريف يُقدِّ

القدرّ من البشر، إذ يروي لنا قصة "فاجعة نفسه قصة ساخرة! والسُخرية هنا هي سخرية  
شباب من قَرية من قُرى لبنان، اجتَمعوا   ، ويَذكر أنها قصة حقيقية تَدور على  في هزل"

عليهِنَّ   يَتَحايلوا  أن  فأرادوا  وغِناء،  نِسْوَة  حَفلة  بِجِوارهم  فَسَمعوا  أحدهم،  دار  في  للمُنادَمة 
يُ  أن  أحدهم  فاقترح  بصحبَتهْنَ،  الباقون، ويَفوزوا  وانتَحَبْ  فَتَمَاوت  مَوته،  الملأ  على  علِن 

وهَرَعتْ النسوة إلى المكان وطَفقْنَ يَبكيْنَ الحيَّ المَيتْ، فَأعلَن البقية حيلتهم لهُنَ، فَضَحكْنَ  
ثم حَففْنَ حول سريره يُعاتبْنَه وينهرْنَه، لكن بلا جَدوى، فكانت المُفاجأة أن ذهب الراقد لنومته  

إلى مناحة، وسرورهم إلى بُكاء، وتَحولتْ الدُعابة إلى حقيقة    وهكذا تَحول فَرحهْنَ الأبدية،  
 : (29)مُؤلمة مرة، يقول الشاعر في مَطلعها

مها  ده ان يتتتتتتتتتتتاض متتتتتتتتتتت  النتتتتتتتتتتت  ان ا  همه   تتتتتتتتتتته

ٌلن ي ه هَ اس تتتتتتتتتتتتتته   الرفقتتتتتتتتتتتتتتا       م  تتتتتتتتتتتتتته

   
بها    جتتتتتتتتتته ه الشتتتتتتتتتتّ لتتتتتتتتتتا  اه ي مهجس فتتتتتتتتتت 
ر د لس    تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  مس

  

  ّ   َ رّا   أ س ها تتتتتتتتتتتتتتتته علتتتتتتتتتتتتتتتت  ال تتتتتتتتتتتتتتتتّ  
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م حتتتتتتتتتتتتد ي  و   طيتتتتتتتتتتتت   لمتتتتتتتتتتتتثل لس   

  ّ  اتتتتتتتتتتتدلث  الح  تتتتتتتتتتتس   والح تتتتتتتتتتتنا     

   
تس  م ز  قتتتتتتته لام  وه ره ال تتتتتتتّ  اه تتتتتتتّ    ا اعس هكتتتتتتته

ا     فتتتتتتتتتتتتتدمي ه  ا  تتتتتتتتتتتتت ا      شتتتتتتتتتتتتته  أهاس

   
تس  نّنتتتتتتتتتتتته ته ه لس وه بهاا    تس أشتتتتتتتتتتتتس تهثهاقلتتتتتتتتتتتته  وه

بها      وهاا  تتتتتتتتلس متتتتتتتت  نشتتتتتتتت ا  الصتتتتتتتتّ س  أ س

   
ل   ن   ر   متتتتتت  ا لقتتتتتت    فه تتتتتت ض يتتتتتته  أستتتتتتس ه س

ام ا  ا دتتتتتتتتس ها      ا   الشتتتتتتتّ يبا  يتتتتتتته  غتتتتتتته

   
مه   ن  تتتتتتتس اض  ا الإختتتتتتتس هان  أ تتتتتتتس   تتتتتتتا أل  تتتتتتته

ا      نتتتتتتتتتتته ا  وهغ  لتتتتتتتتتتته نس ا فتتتتتتتتتتتي اه    ج  ا  نتتتتتتتتتتته

   
اَّ نتتتتتتتتتته نه اض فهيهج س يلتتتتتتتتتته لس ا  لتتتتتتتتتتلّ نهحس تتتتتتتتتته  فه ه

ا      ر  ن  تتتتتتته ره فتتتتتتي أ نتتتتتتتا     هيتتتتتتس يتتتتتتس    خه

   
ال  ا: فمتتتتتتتتا دتتتتتتتتيَّ  قتتتتتتتتا : أ قتتتتتتتتد قتتتتتتتته

متتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتاض  م  د   

  

ا    ضتتتتتتتتته لاض  قه ايه يست  م عتتتتتتتتته ي قهضتتتتتتتتته  أنتتتتتتتتتّ

   

  َ ررس َّ فه تتتتتتتتته نهك لس فتتتتتتتتتا ا انس هحه تتتتتتتتت  لس ي تتتتتتتتتس
متتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت  س   

  

ا    نه ا  ايس  متتتتتتتتتا   ستتتتتتتتته نتتتتتتتتته ف زس نتتتتتتتتي وه   هنه

   

 ويستكمل الشاعر سرد بقية القصة قائلًا: 

   
ي ّ  فهجتتتتتتت  س ه فتتتتتتت  ا    هاعه تتتتتتت  ا   نتتتتتتته  فهنهعتتتتتتته

رهل     ائ يدتتتتتتتتتته ق يتتتتتتتتتتد  النتتتتتتتتتتّ ل  ه س   تتتتتتتتتت   النه  

   
تتتتتتتتتتس ه متتتتتتتتتتا َ اه تتتتتتتتتتّ    ا أ َ  نتتتتتتتتتته تهكهيس  وه

ا      بتتتتتته ّ َّ وه تتتتتت س ه وه تتتتتتس ه    ا وا له تتتتتت    تتتتتته

   
م      بها ه الشتتتتتتتتتتتتتت   هضتتتتتتتتتتتتتح س ه أشتتتتتتتتتتتتتس
تس   ته لقتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته

  

اه التتتتتتتتتلا     ا وه تتتتتتتتتا ه يتتتتتتتتته قتتتتتتتتت  ه الحه  عه

   

  َ نلتتتتتتتتتس ه اتتتتتتتتت  ه  تتتتتتتتترير   لهنس رنتتتتتتتتته اه  وه

طتتتتتتتتتس ه   صتتتتتتتتت را     ستتتتتتتتتمّا   لكتتتتتتتتت  س أاه  

   
  َ نتتتتتتتتته يدس َ  غهطتتتتتتتتا ه   فه ه نتتتتتتتتت فعس ه عه ره  فتتتتتتتته

  الميتتتتتتتتتت أشتتتتتتتتتبَ منتتتتتتتتتَ  ا ايتتتتتتتتتا     

   
لس  هكتتتتتت  س  لتتتتتته لال  وه ده العتتتتتت  َ  ي  تتتتتتس نتتتتتته  عهالهجس

ا      متتتتتتتتتته َ  متتتتتتتتتت ه الإغس ْ  ل ي  ق  تتتتتتتتتته  شتتتتتتتتتت

   
يه الطّ  يتتتتتتتتتتتتتتتت    عتتتتتتتتتتتتتتتت  اه تتتتتتتتتتتتتتتتّ    ها   
د لس  ا ه  فهجتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته

  

ا    يتتتتتتتتته لّ  ه ي  َتتتتتتتتت  لتتتتتتتتت   ه  نهنتتتتتتتتتس   اه ه الق 
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لس فتتتتتتتتتي لح تتتتتتتتتا   راا     فه ه تتتتتتتتتدّلتس أفتتتتتتتتتس

ا      و  د لس  ب كتتتتتتتتتتتتته ر    منااتتتتتتتتتتتتتا َّ و تتتتتتتتتتتتت 

   
زها   متتتتتت  ه التتتتتترّ ه  ا المتتتتتت  هِ لس دتتتتتته اته    وهأ تتتتتته

رها      كتتتتتتي متتتتتت  ا ه س ي شتتتتتتر   متتتتتتا ل بس  فتتتتتت 

   
اشه  لس لهعتتتتتتتتتته اا      اشه ستتتتتتتتتته لتتتتتتتتتت س عتتتتتتتتتته
اض  ينتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتته   هد 

  

ا    ا  ال تتتتتتتتت س ه عتتتتتتتتته دها لل جس د   متتتتتتتتت  س  هعتتتتتتتتتس

   

ِا  َتتتتتتتته ا  يتتتتتتتتددا ومزاا تتتتتتتتاوه يقتتتتتتتته الحه    

ا      نتتتتتتتتته ا   وهالإفس قه   تتتتتتتتتيان فتتتتتتتتتي الإشتتتتتتتتتس

   
 

البحر      على  بيتاً،  وعشرين  واحد  في  الطول  مُتوسطة  ها  نصِّ من  ظَهر  كما  القصيدة 
الكامل، وعلى القافية الهَمزية، بَدأها بوصف حالة الشباب ومرَحهم ثم رَغبتهم في مشاركة 
النساء لتَجمعهم، فَتبدأ العُقدة حينَ يدّعي أحدهم أنه قد مات، لتَصِل العُقدة لذروتِها عند  

للعبة إلى حقيقة، أراد مطران من خلالها الإخبار أن لا فرار من الموت، وقد يَأتي  تحول ا
 مُباغتةً في لحظات لم تكن بالحسبان. 

و"المتفرجنات الثلاث"،    أما القروي فله قصتان طريفتان في هذا الباب، هما: "الفقير"،     
هنا على غير المألوف،  تَتَحدث القصيدة الأولى عن سخرية القروي من الفقير، لكن صورته  

فلا تُثير فينا العَطّف والرحمة عليه، بل تثُير فينا الِاشمئزاز والنفور منه؛ لأنه ليس الفقير  
الحقيقي، بل مُدعي الفقر الذي يَستغل رأفة الناس بادعاء الجوع والعَوز، ويَأخذ الأموال  

د الأول بمجيء الفقير إلى ليُنفقها على ما هو مَرفوض دينياً أو اجتماعياً، يبدأها بالمشه
القروي ليلًا وهو يشكو آهات الزمان ويطلب المساعدة، فلهُ ثلاثة أطفال ناموا جياعاً، فأعطاه  
القروي القليل من المال، فسالَت دمعة الفقير الشاكي لهذا العطاء، فهي كجمرة تحرق أحشاء 

قلة العطاء، وينتقل بنا  الشاعر، ومضى الفقير، وأمضى الشاعر يَلوم نفسه وُيعاتبها على  
إلى مشهد آخر حين نَسي الشاعر فقره وركض وراء الفقير يَبحث عنه خَجِلًا منه ومن نفسه  
ليزيد عطاءه وإحسانه له، فينقلنا إلى مشهدٍ جديد أخير فيه المُفاجأة الساخرة غير المُتوقعة، 
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في قاعة القمار! حيث حين يَجد الشاعرُ الفقيرَ حزيناً وكأن الحزن يُغطي وجهه بسواده،  
جَرَّب الرجل حَظّه وضاعت دراهمه خسارة في القاعة الخضراء، فَيلعن هذا الفقير مساء 

 : (30) الشاعر الذي أعطاه هذه الدراهم فلم تَجلب له الحظ! يقول فيها
هَ عهشتتتتتتتتيّا  يتتتتتتتتا ه النقيتتتتتتتتر  التتتتتتتتيّ  ا

  شتتتتتتتت   الزمتتتتتتتتانه َ تتتتتتتتائ ر  النقتتتتتتتترا     

   
د  قتتتتتتا ه: المتتتتتترو اه  لتتتتتتي    لا تتتتتتا أ  تتتتتت 

نتتتتتتتتتتتام ا علتتتتتتتتتتت  قتتتتتتتتتتتد  س الحصتتتتتتتتتتت    
 والمتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتا     

   
َ  شتتتتتتتتتي اض ف تتتتتتتتتالت يمتتتتتتتتترا    فننح تتتتتتتتت

ت علتتتتت  أاشتتتتتائي   قهعتتتتته  متتتتت  عينتتتتتَ وه

   
مهضتتتتتتت  فب ّ نتتتتتتتي  تتتتتتتميري قتتتتتتتائلاض   وه

 أقلهلتتتتتتتته   تتتتتتت اه عه اعتتتتتتت  الشتتتتتتتعرا     

   
 َ رس وه  دلتتتتتتتتتتت عتتتتتتتتتت  فقتتتتتتتتتتري وعتتتتتتتتتت 
 و ا ه   

  

لاض أ اتتتتتتتاو  أهن أهريتتتتتتتده عهطتتتتتتتتائي  خجتتتتتتت 

   

ا  تتتتتتتتائا  ولكتتتتتتتتل  فقيتتتتتتتتر   تتتتتتتتا لم يتتتتتتتتّ  

 خنّنتتتتتتتتت   عتتتتتتتتا شتتتتتتتتقائَ  شتتتتتتتتقائي  

   
  َ َ والحتتتتتتتزن    تتتتتتت  وي تتتتتتته  ف يدتتتتتتتت 

   تتتتتتتت ا    فتتتتتتتتي القاعتتتتتتتتا  ال ضتتتتتتتترا     

   
  َ ر أن  جتتتتتتتتر    ا تتتتتتتت  شتتتتتتتتا ه الم عهثتتتتتتتتّ

َ  أخيتتتتتتتتَ فتتتتتتتتي الب س تتتتتتتتا        تتتتتتتتد ي ما

   
  َ  ا تتتتتتتت  ا ا خ تتتتتتتتر التتتتتتتتِي أهعطي تتتتتتتت

َ  لهعتتتتتتته ه النقيتتتتتتتر  مه تتتتتتتائي       لعشتتتتتتتائ 

   
م مشهداً       والقصة قصيرة في تسعة أبيات، على البحر الكامل، وعلى القافية الهمزية، تُقدِّ

 إنسانياً ساخراً لكنه واقعي. 
قصة الشاعر مع أخواتٍ ثلاث، ويعتمد   فتسرد   (31)أما قصيدته "المتفرجنات الثلاث"     

مكان   ووصف  الثلاث،  الغادات  لنا وصف  فينقل  بنائها،  في  الحوار  عنصر  على  كثيراً 
اجتماعهن، ثم يَنقل ما دارَ من حوار مع كل واحدة منهن، بدءاً من الكُبرى ثم الوسطى ثم  

وضَياعه وضياع فنهِ    الصُغرى، وبعد هذا الحوار يُوقف تَطور الأحداث، فيعلن نَدمه وأسفهُ 
بينهْنَ، لأنهْنَ متفرجنات لا يطربْنَ لغناءِ عربيٍ حتى لو غناه أعظم مُغنٍ في التاريخ العربي 
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على   الرطانة  ل  يُفضِّ الذي  ذَوقهْنَ  ومن  منهْنَ  بالسخرية  فَيتعمقْ  الموصلي،  إبراهيم  وهو 
 ما أسلوب الشاعر  الأصالة، وأسلوب حوار القروي ووصفه للأخوات الثلاث يُشبه إلى حدٍّ 

عمر بن أبي ربيعة في رائيته الغزلية الشهيرة، فيُقسم الحدث إلى ثلاث حوارات، ويبدأ كل  
 : (32) حوار منها بـ"قالت الكبرى/قالت الوسطى/قالت الصغرى(، كقول عمر بن أبي ربيعة 

نهني رس نهني أه سصتتتتتتتتتتتتتته سِ  رس نهمتتتتتتتتتتتتتتا لتتتتتتتتتتتتتته   هيس

دو  تتتتتي    د  الميتتتتتل   هعتتتتتس رس  ونه قهيتتتتتس ا هغتتتتته  

   
 وقالتتتتتتتت الك تتتتتتتر : أتعتتتتتتترف  الن تتتتتتت  

 قالتتتتتت ال  تتتتتط : نعتتتتتلس دتتتتتِا عمتتتتتر   

   
 وقالتتتتتتتتت الصتتتتتتتت ر  وقتتتتتتتتد تيم  تتتتتتتتا:

 قتتتتتتد عرفنتتتتتتا   ودتتتتتتل   نتتتتتت  القمتتتتتتر   

   
       

 
 
 
 
 
 

 ال تتتتاتتتتتمتتا 
الحمد لله الذي وسع برحمته كل شيء، والصلاة والسلام على نبيه الصادق الأمين،     

 وعلى آله وصحبه الأطهار الطيبين، أما بعد:
فلكل عمل نهاية، ولكل رحلة غاية لا بُدَّ من الوقوف عليها، وها أنا وصلتُ إلى نهاية     

 المطاف، ويمكن أن اوجز أهم ما توصلتْ إليه من نتائج :
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ياب قصص اليتيم، على الرغم من كونها تُشكلْ جانباً مهماً في مجال القصص  غ -1
الشعري الاجتماعي، فكلا الشاعرين قد أهملاها ولم يكن لها حضور في قصصهم  

 الشعرية.
 يُلاحظ أن معظم قصص الشاعرين الاجتماعية، قصص واقعية حقيقية.  -2
نَجدْ ملامح لقصة  بالنسبة للأنواع: ففي مجال قصص الُأم تفوقٌ للقروي،   -3 إذ لم 

 شعرية خليلية متناولة الأمُ.  
في قصص الفقر: يُسجَّل السَبْقُ للخليل بقصائد مُحكَمة البناء ذات حوادثٍ مُتسلسلة  -4

وتَتَنامى عُقدةً لتنْحَل، لتَظهَر عقدة أُخرى أكبر منها، في حين كانت بسيطةً عند  
 . القروي لا تَعقيد فيها ولا تَدرّج في الحَبكاتْ 

في قصص نَقد الأعراف الِاجتماعية وبعض الطقوس الدينية: كلا الشاعرين قَدّما  -5
 قصائدهما بنمطٍ واحد بسيط لا تَعقيد فيه. 

عند الانتقال إلى قصص الفخر فقد قَدّم الشاعران قصص واقعية، عايشاها، لكن   -6
سل أزمات تَظهر براعة الخليل في هذا المجال أكثر، ولاسيما حين يَتَدَرَّج في تَسل

القصة، والبراعة في نَقل الأوصاف والأحداث، فَتبدو كأنها تَحدثُ أمامنا، فيُمكننا  
يُحاول   لكنه  الجمالية  قيمتها  من  الرغم  فعلى  القروي  قصص  أما  مشاهدتها، 

 اِختصارها والإسهاب في الأوصاف على حساب الحادثة.
فاجئة لم نكنْ لنَتوقع  في جانب قصص السخرية بَرع كلاهما فيها، وجاءا بمشاهدٍ مُ  -7

 حدوثها.
 

كانت النزعة المسيحية ماثلةً في شعر القروي بشكل واضح، وهو أكثر تأثّراً بالدين    -8
مُجتمعات  ظل  في  عاشها  التي  المَهاجر  حياة  سَبَبه  يكون  وربما  الخليل،  من  المسيحي 
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قد حَملتْ قصائد  نَصرانية، أما الخليل الذي عاش في الوطن العربي في ظل دولةٍ إسلامية ف
ديوانه كثيراً من النزعاتْ الإسلامية، حتى في أسماء القصائد، أو بناء فكرة لقصيدة على  

 حديث نبوي. 
تَميزتْ مُعظم قصص خليل مطران بكون نهاياتها تَحمل جانباً مَأْسَاوِياً حزيناً، تَبعَّثُ    -9

وداء ظالمة، بينما خَفتَتْ صور  الأسى والألم العميق في نفس المُتلقي، فتَغدو الحياة لديه س
هذا الجانب المُظلم عند الشاعر القروي، وبَرز الجانب المُشرق في مُعظم قصصه التي  

 تبَعَّثُ الحياة والفكاهة والمرح.
كانت القصة الشعرية لدى مطران مثالًا رائعاً للأسلوب القصصي، فقد كان للقصة    -10

ي القصصي الكثير يعدُّ من أوائل روادّها، على  في شعره حظ وافر، فهو بهذا النتاج الشعر 
اختلاف أنواعها التي صورّها تصويراً بديعاً، فجددَ في بنائها، وبثٌ فيها الحياة والنماء، حتى  
غدَّت لديه فناً قائماً بذاته له أصول وقواعد، مُستَعيناً بثقافته التاريخية الواسعة وثقافته الأدبية  

اعية الواسعة في مُجتمعه، فقد كرَّس هموم الناس وأوجاعهم في  الغربية، وعلاقاته الاجتم
قصصه الشعرية هادفاً فيها إلى العِظَة والاعتبار، ولم يكن القروي فيها أقل شأناً، فقد كَرَّسها 
للهدف نفسه داعياً فيها وبكل صراحة إلى الوقوف في وجه الظلم الاجتماعي والسياسي، 

ي عاشها، فكانت قصصه أكثر جرأة، تَتَضَمن التحريض للردّ  ساعده في ذلك حياة الغربة الت
الفكرية   الموضوعات  طرح  في  جرأة  أكثر  كانت  وكذلك  الباطل،  بوجه  بالكلام  لا  بالقوة 
الشاعر   بين  واضحاً  الفرق  فظَهر  محبوباته،  مع  مغامراته  وَوَصف  والغزلية،  والفلسفية 

حيط، ما بين البيئة العربية والبيئة الغربية في  المَشرقي والشاعر المَهجري  في تأثُّرِهما بالمَ 
الجرأة باستعمال الالفاظ، والتَحرر من قيود المجتمع، خاصة في قصيدة الغزل، وفيما يَخص 
إليه  ما وصلتْ  إلى  تَصِلْ  لم  الفني ربما  الجانب  لكنها من  الالهية،  الذات  الخطاب مع 

 قصص مطران.  
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حلتي أني وَفيتُ البحث حقه، لكنني بَذلتُ جهدي في  ولا أقول وأنا أبلغ نهاية مطاف ر     
 البحث والاستقصاء والمراجعة.

 وختاما أسأل الله التوفيق، وما الكمال إلا لله وحده...     
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