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Abstract: 

This study aims to focus on the concept of the civilizational hero in the Iraqi 

novel, highlighting two significant phases in the history of Iraqi literature. The 

first phase corresponds with the establishment of the Iraqi state, where the 

emergence of novelists coincided with the founding of the state in the late first 

quarter of the twentieth century. The second phase begins with the conflict 

between the West, which occupied Iraq in 2003, and Iraqi society, a period that 

profoundly influenced Iraqi novels. 

Based on this influence, the study seeks to uncover the representations of the 

hero in novels from these two phases, revealing two distinct types of heroes: the 

first seeks self-criticism, while the second focuses on critiquing the "other." The 

study examines how these hero types are portrayed to discern the differences 

between them. 
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 :الممخص
حاوؿ البحث أف يركّز عمى البطؿ الحضاري في الرواية العراقية، مشيرا إلى مرحمتيف ميمّتيف في 
تاريخ الرواية العراقية، وىما:مرحمة تأسيس الدولة التي اقترف ظيور الرواة بتأسيسيا، في نياية الربع الأوّؿ 

ـ، 3002ب الذي احتؿّ العراؽ في مف القرف العشريف، والمرحمة الثانية، تبدأ مف حدث الصداـ بيف الغر 
والمجتمع العراقي، الأمر الذي جعؿ الرواية العراقية تتأثّر بشكؿ أو بآخر بيذيف الحدثيف، وعمى أساس ىذا 
التأثير؛ فقد حاوؿ البحث أف يكشؼ تمثّلبت البطؿ في الروايات التي ظيرت في ىاتيف المرحمتيف، فكشؼ 

لى نقد الذات، والثاني يسعى إلى نقد الآخر، واشتغاؿ البحث في عف نمطيف مف الأبطاؿ، الأوّؿ يسعى إ
  صور تشكّميما مف أجؿ الوصوؿ إلى الفرؽ بينيما. 

 البطؿ، الحضاري، الرواية :الكممات المفتاحية

 
 
 
 
 
 

                                                 
  : تمثّلات البطل في الرواية العراقيةبحث مستؿ مف أطروحة الدكتوراه الموسومة 
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 :المقدّمة

العراقية، تعدّ مرحمة تأسيس الدولة العراقية في الربع الأوّؿ مف القرف العشريف، مرحمة ظيور الرواية 
عمى أفّ الرواية ففّ المدينة، وقد ارتبطت مرحمة تأسيس الدولة العراقية الناشئة بنيضة في مختمؼ 
المستويات، نيضة زراعية وتجارية واقتصادية وثقافية وفكرية، ومف ىنا كانت البيئة الثقافية متاحة لكتابة 

، ثّـ رواية "في سبيؿ الزواج" ورواية "مصير الرواية العراقية، فظيرت "الرواية الإيقاظية" لسميماف فيضي
الضعفاء" لمحمود أحمد السيّد، لكفّ ىذه الروايات تمثّؿ بداية الرواية العراقية التي اقترنت بالضعؼ الفنّيّ 
الذي يكوف في بداية أيّ نوع أدبي آخر، الأمر الذي جعؿ محمود أحمد السيّد يستدرؾ في مرحمتو الثانية 

، ليكتب روايتو التي كانت أكثر وضوحا مف الروايتيف السابقتيف، وىي "جلبؿ خالد"، وفي مف كتابة الرواية
ىذه الرواية قد تشكّمت صورة البطؿ الحضاري عمى أساس الدعوة إلى النيوض بواقع الدولة العراقية 

ولة، وىذا البطؿ الناشئة، فكرّس السيّد بطمو الثوري الذي يستجيب لمسياقات الثقافية التي جاء مع تأسيس الد
جسّد القيـ الحضارية التي كانت بذرة مف النيضة الأوروبية، فامتاز بنقد الذات، في مقابؿ البطؿ الحضاري 

ـ، وتحديدا في رواية "مصابيح أورشميـ" لعمي بدر، الذي كاف يحمؿ قيما حضارية، 3002في رواية ما بعد 
ف مؤثّرا نتيجة لمصداـ الحضاري الذي تمثّؿ في احتلبؿ توجّو بيا لنقد الآخر، الآخر الكولونيالي، الذي كا

القوات الأمريكية لمعراؽ، ما جعؿ البحث ينطمؽ مف تصنيؼ الرواية عمى أساس احتكاؾ العراؽ مع 
الحضارية الغربية في مرحمتيف، الأولى كانت مع الاحتلبؿ الأنكميزي والعثماني، والثانية كانت مع الاحتلبؿ 

لمرحمتاف قد أثّرتا في الرواية العراقية، ىذا التأثير كاف عاملب رئيسا في تشكّؿ صورة الأمريكي، وىاتاف ا
البطؿ الذي اتسـ بالبطؿ الحضاري، فقد اىتّـ المبحث الأوّؿ بالبطؿ الحضاري الناقد لمذات، لكفّ المبحث 

حضاري، حاوؿ البحث الثاني بالبطؿ الحضاري الناقد للآخر، وعمى أساس ىذا التشابو بيف ميمّتي البطؿ ال
الكشؼ عف الفرؽ بيف ىذيف النمطيف مف الأبطاؿ، في روايتيف ميمّتيف في مرحمة ظيورىما، وىما: رواية 
"جلبؿ خالد" لمحمود أحمد السيّد في المرحمة الأولى، ورواية "مصابيح أورشميـ" لعمي بدر في المرحمة 

بّتة في الخاتمة، وما كاف ىذا البحث إلّا حمقة مف الثانية، وستكوف النتيجة التي سيتوصّؿ إلييا البحث مث
سمسمة دراسات لباحثيف سابقيف، وربّما يكوف دعوة لمباحثيف اللبحقيف، لمكشؼ عف أبعاد أخرى لصورة 

 البطؿ الحضاري في المرحمتيف.
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 المبحث الأوّل

 البطل الحضاري ونقد الذات
التحضّر، الذي سعى إليو نخبة مف العرب عمى يشير مصطمح الحضاري في البيئة العربية إلى فعؿ 

اختلبؼ مشاربيـ وتخصصاتيـ، للئفادة مف الحضارة الأوروبية الوافدة بعد اطلبعيـ عمييا، في القرف 
التاسع عشر، عمى أثر الحممة الفرنسية عمى مصر، الحدث الذي كاف تنبييا لمثقفي العرب وأنياء لبعض 

في حقبة استيلبء المماليؾ، وفي نياية ىذا القرف فقد كاف العراؽ تحت  المعاناة التي تمثّؿ مرحمة انحطاط
وطأة الاحتلبليف الانكميزي والعثماني، ثّـ أصبح دولة مستقمة في الربع الأوّؿ مف القرف العشريف، ثّـ خضع 

قييف في بداية الألفية الثالثة لاحتلبؿ أمريكي، وخلبؿ ىذيف الحدثيف حصؿ الاحتكاؾ المباشر بيف العرا
والمحتمّيف، الذي ترتّب عميو تأثّر نخبة مف العراقييف في بعض مظاىر التحضّر، وىذا لا يعني أفّ 
الحضارة الأوروبية تمثّؿ أنموذجا ومثالا كاملب يحتذى بو حرفيا؛ بؿ كانت متقدّمة في جوانب معيّنة في 

دوؿ الغرب ودوؿ الشرؽ عمى  حقبة ما عمى دوؿ الشرؽ، ومنيا دوؿ الوطف العربي، والتفاوت حاصؿ بيف
مستوى التحضّر، لأفّ المعايير تختمؼ باختلبؼ الثقافات، فضلب عف تعاطي المجتمعات ذات الثقافات 
المختمفة مع تمؾ القيـ التي يمكف وصؼ مف يجسّدىا بالمتحضّر، وعمى الرغـ مف أف الحممة الفرنسية 

لعرب، بؿ ىو عمؿ عدواني مدبر، أثار ما كمف مف أخذت طابعا إيجابيا؛ لكنّيا لـ تكف خيرا أسدى إلى ا
عناصر القوّة، فقد اتخذت ىذه الحممة مف العمـ أسمحة ضمف أسمحتيا، ومف العمماء جندا في عداد جندىا، 
ومف ىنا رأى العرب في تمؾ الحممة عموما لا يعرفونيا، فادركوا خطورة ذلؾ؛ إذ لـ يكف ليـ مثؿ ىذه 

، فتطمّعوا إلى نور  الحضارة الحديثة، وبدأوا في مواكبة المدنية المتقدمة والتحضّر، وىكذا كانت العموـ
الحممة تنبييا غير مقصود إلى العرب بشكؿ عاـ والمصرييف بشكؿ خاص، فانعكس عمى حياتيـ توجّو 
جديد يميؿ إلى ترسيخ بعض قيـ الحضارة الأوروبية في المجتمع العربي، وأثّر ذلؾ في النخبة ومنيـ 

ء، وانتقؿ ىذا التوجّو إلى الأدب العربي بشكؿ عاـ والرواية بشكؿ خاص، ولا شؾّ أنّو كاف لممثقفيف الأدبا
العرب الذيف اتصموا بالغرب اتصالا مباشرا، عف طريؽ المثاقفة، دور كبير في عصر النيضة والتنوير، 

اطتيا تغيير مجتمعاتيـ بعد أف فقد عاد ىؤلاء بعد مثاقفتيـ إلى أوطانيـ، بعادات جديدة، وأفكار ارادوا بوس
ادركوا ىوؿ التخمّؼ الذي تعيشو ىذه المجتمعات، فعاشوا صراعا بيف ممارسة القيـ القديمة ورسوخيا في 
مجتمعاتيـ، والقيـ الجديدة وفاعميتيا في نفوسيـ، ولأفّ المثاقفة تعني أنّيـ تعرّضوا أو كانوا عرضة لتأثير 

رات التي تمارسيا ىذه الثقافة عمييـ، فقد تركت أثرا كبيرا في نفوسيـ وىذا ما الثقافة الأوروبية، ويعني التأثي
ذا كاف أبطاؿ المثاقفة قد انتيوا إلى  حدث لجيؿ الروّاد العرب بشكؿ عاـ، والروّاد العراقييف بشكؿ خاص، وا 

مف احتراـ اليزيمة في مواجيتيـ الأولى مع عادات مجتمعاتيـ العاتية؛ فإنّو يظؿ لمواقفيـ ىذه شيء 



 بطل الحضاري في الرواية العراقية " جلال خالد" ومصابيح أورشليم " أنموذجاً"ال 
  

 

 777الصفحة  ـ5252لسنة ايمول  (الثالث) ( العدد25) جمة الخميج العربي المجمدم

الذات، والآخر، ذلؾ أنّيـ فعموا ما ينبغي فعمو، مف أجؿ تطوير ىذه المجتمعات المتخمّفة، ولكفّ التخمّؼ 
 كاف أقوى، فاستطاع تحييدىـ وتيميشيـ.

تزامف ظيور الرواية العراقية مع تأسيس الدولة العراقية في الربع الأوّؿ مف القرف العشريف، في أجواء 
لا شؾّ أفّ تأثير السياسة لـ ينحصر في السياسة فقط؛ بؿ يتعدّاىا إلى المجالات سياسية مضطربة، و 

الأخرى، منيا الاجتماعي والاقتصادي والثقافي والديني والأدبي، إذ "خضعت الرواية العراقية لتاريخ متعثر 
عمى طريقة  يوازي ىذا التاريخ، ىنالؾ في بواكيرىا محاولات أولية بسيطة للبحتفاء بالفرد وخصوصياتو

ذا كاف ىذا الاحتفاء بالفرد ىو احتفاء بالذات؛ فإفّ ىذه الذات تبحث في (7)رواية التكويف الذاتي الغربية ، وا 
الآخر ومف خلبلو عف ذاتيا المأزومة، ففي الرواية يمارس مفيوـ الآخر حضورا لافتا، بسبب ىيمنة 

ما يمثّؿ فضاء رحبا لمروائي في أف يتحرّؾ  الإنساف عمى أنّو ذات وآخر، وأنا وغير، في آف واحد، وىو
لا سيما شخصية البطؿ، وفي الرواية ( 3)بخيالو ووعيو بقدر مف الحرّيّة في تمثيؿ وبناء شخصيات روايتو

التقميدية ىيمنة الإنساف عمى الإنساف، وصراع بيف الذات/الأنا والآخر، والبحث عف الذات في الواقع 
و مبادرات أدبية إصلبحية، كما ىو الحاؿ بعد كؿّ نكبة يمرّ بيا بمد مف بمداف السياسي الممتبس، الذي أعقبت

العالـ تعقبو حركة أو حركات إصلبحية، وخير مف يمثّؿ ىذه الحركات ىو الأدب، يبقى ىذا التوجّو نحو 
ا في النيوض بالقيـ الفردية والاجتماعية ونقد الذات في روايات محمود أحمد السيّد، التي "تقيـ بناءى

الأكثر، عمى عقدة عاطفية، فيي لذلؾ قصص رومانسية مغرقة في رومانسيتيا، كتبت بمغة تسودىا النزعة 
الإنشائية، وتسرؼ في عاطفيتيا اسرافا شديدا، وىي بذلؾ، ورغـ سذاجتيا الفكرية والفنّيّة أيضا، تعكس واقع 

ـ الحياة في مطمع القرف العشريف، وادركوا ىذه الفئة مف أبناء الجيؿ الجديد مف العراقييف الذيف استقبمتي
واقعيا، في فترة كانت جيوش الاحتلبؿ البريطاني تطأ أرض بلبدىـ، فتممس فييا ىذه الروح التي عايشتيـ، 
المتوثبة، الساخطة، المتمرّدة، الرافضة لمظاىر التخمّؼ التي تسود المجتمع، والنظـ الجائرة والعادات البالية 

ذ اعجزتيـ قدراتيـ عف ذلؾ، وكاف لا بدّ التي تتحكّـ بو،  والباحثة في الوقت نفسو عف طريؽ صلبحو، وا 
أف تعجزىـ، لـ يكف أماميـ إلّا أف يجأروا بالشكوى. ويبدو أفّ السيّد كاف مف بيف أبناء جيمو، أكثرىـ 

، عمى الزمف، حتّى قارب التفكير بالانتحار، إف لـ يص ؿ حدّ الاقداـ حساسية، فاشتد لديو لذلؾ، التشاؤـ
، وشدّة التشاؤـ والحساسية عند محمود أحمد السيّد تكشؼ (2)عميو، لولا محاولة أصدقائو في التخفيؼ عنو"

عف صورة البطؿ الفاعؿ المندفع نحو محاولات لتغيير ما يمكف تغييره في المجتمع مف خلبؿ رواياتو، مما 
أي الرواية التي كانت تُسمّى  (4)أف يزاوؿ كتابتيا" جعمو يُقدّـ دعوة إلى الأدباء "أفّ مف واجب كؿّ أديب

قصّة آنذاؾ، ففي روايتو الثالثة "جلبؿ خالد"، التي تضمّنت رحمتو إلى اليند وعودتو إلى بمده العراؽ، وأبرز 
ىذه الأحداث في ىذه الرواية سيرة لرحمتو إلى اليند التي استغرقت سنة وبعض شير بناء عمى المعطيات 

والميثاؽ الذي يُشير إليو، عمى أنّيا أشبو بالمذكرات أو الحديث وىي حقيقية، ويؤكّد محمود أحمد التاريخية، 
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السيّد عمى ذلؾ في قولو: "استندت في كتابتيا إلى مذكرات صاحبي جلبؿ خالد الخاصة، ورسائمو إلى 
ة، فأذف لي بذلؾ ففعمت، أصحابو، ورسائميـ إليو، وقد أستأذنتو أف اثبّت بعضيا في الجزء الثاني مف القصّ 

كما استندت إلى أحاديث الكاتب اليندي ؼ سوامي، وىو مف أركاف القصّة، التي حدّثني بيا في اليند، ولا 
، وىذا يكشؼ عف إفادة السيّد مف (5)تعجب، فقد قدّر لي أف أزور اليند كما زارىا صاحبي جلبؿ خالد"

مثّؿ وصؼ ما شاىده في رحمة بطؿ الرواية لبلبد مختمؼ المعطيات، وعمى سبيؿ التمثيؿ لا الحصر، ي
اليند جانبا مف ثيمة أدب الرحلبت الذي يرجع في جذوره إلى صنؼ مف أصناؼ الأدب العربي القديـ، ثّـ 

ـ(، وعودة رجاؿ الجيش العراقييف 7930ذكره لأحداث الثورة، وبياف عودة برسي كوكس إلى العراؽ عاـ)
سياسي يعتمد عمى أحداث تاريخية، أما المراسلبت بيف جلبؿ خالد  ، ىو خطاب(6)مف سوريا والحجاز

وأحمد مجاىد؛ تضمّنت وصفا دقيقا لظواىر اجتماعية، وكأفّ الذي كتبيا ىو متخصص في عمـ 
، ويمكف الإشارة إلى اجتماع بعض الأنساؽ الثقافية في موضع واحد في رسالة أحمد مجاىد (7)الاجتماع

دّثؾ في ىذه الرسالة عف الفلّبح أخي ابف الشعب، وأريد بالفلّبح ىذا الرجؿ الذي لجلبؿ خالد، "أريد أف أح
يعيش في أودية العراؽ وفيافيو*، تحت السماء وشمسيا المحرقة صيفا، ومطرىا وبردىا شتاء، ىو وزوجو 

يّاىا النيار كمّو في حرث الأرض وزرعيا، ثّـ يأتيو المساء فلب يجد بيف يديو ما  وأطفاليما؛ يعمؿ مجاىدا وا 
يسدّ رمقو والزوج الضعيفة والأطفاؿ، إلّا لقيمات مف خبز الدخف غير سائغ، والدخف أقؿّ ثمنا مف الشعير، 

، فيو حديث (8)وأنت تدري أنّو ليس دوف الشعير طعاـ لمدواب، فالفلّبح العراقي إذف أحقر مف الدواب شأنا"
يما، وىو جانب اجتماعي عف عائمة تُمثّؿ أغمب عف عيش وظروؼ عائمة فلّبح تكوّنت مف زوجيف وأطفال

عوائؿ الفلّبحيف في العراؽ، وأيضا ىناؾ جانب اقتصادي تعمّؽ بعمؿ ىذه العائمة ومردودىا الذي لـ يغنيـ 
مف فقر ولـ يشبعيـ مف جوع، ويبدو أنّو نسؽ جارٍ عمى ىذه الطبقة الاجتماعية العاممة، لكفّ الأمر يرجع 

لذي يُمثّؿ جانبا أساسيا موجّيا لجميع مفاصؿ الحياة، ومنيا الجانب الاجتماعي إلى النسؽ السياسي ا
ذا كاف اجتماع ىذه الأنساؽ المختمفة في خطاب ىذه الرواية؛ فإفّ الوقوؼ في  والجانب الاقتصادي، وا 
العلبقة بينيا ىو الذي يكشؼ عنصر الييمنة وعناصر الضعؼ في مجموع ىذه الأنساؽ، فقوّة السمطة 

سياسية تعني ىيمنتيا عمى الأنساؽ الأخرى، وىذا ما يتّـ الاقرار بو في قولو: فالفلّبح العراقي أحقر مف ال
الدواب شأنا، وىذا ما يفسّر رحمة بحث جلبؿ خالد في الرواية عف حياة حرّة كريمة، يحمؿ ىّـ المظموميف 

ة انعكست عمى المجتمع العراقي بشكؿ الثائريف في العراؽ، يترؾ بمده العراؽ وما فيو مف اضطرابات سياسي
سمبي، مسافرا إلى اليند في باخرة انطمقت مف البصرة أماـ المعقؿ، وتعرّؼ فييا عمى عائمة ييودية، تكوّنت 
مف سارة وأبييا وخطيبيا داود، ماؿ قمب جلبؿ خالد إلى سارة، لكنّو فقد أخبارىا بعد وصوليـ إلى اليند، 

خالد" رواية نفسيّة، لأفّ بؤرة الاىتماـ في الرواية النفسيّة تنصب عمى التطوّر ويمكف أف تعدّ رواية "جلبؿ 
الفردي/الحركة الفكرية لمفرد، تبمور شخصيتو الدوافع الداخمية المعقدة التي تبعث فيو الحيوية والنشاط، إفّ 
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ي الشخصية، مصطمح نفسي لا يعني أفّ الشخصية تُحمؿ نفسيا أو كؿّ شيء يقدّـ كما لو كاف داخؿ وع
ولكنّو يعني أفّ الأسس المترابطة في الرواية أو مناطؽ التركيز فييا، ىي الانعكاسات التي تتجسّد في 

وىذا ما يحدث لجلبؿ خالد بطؿ الرواية، إذ إفّ أحداث الرواية ( 9)شخصية أو مجموعة مف الشخصيات
واقؼ التي تعرّض ليا، وتركت فيو تشير إلى التطوّر الفكري الذي أحرزه، مف خلبؿ بعض المحطّات والم

تجربة نفسيّة نمّت في داخمو روح التحضّر، وىو تحضّر العالَـ مف خلبؿ تفضيؿ القيـ الإنسانية عمى كؿّ 
شيء في الحياة، وىذه ضالة الفرد المثقّؼ في ىذه الحقبة بعد تعرّضو لياجس التخمّؼ عف ركب الحضارة 

قحطاف وعدناف، والأخلبؽ البدوية الموروثة، والحماسة، واكراـ الأوروبية، فبعد إف كاف "مثمو الأعمى 
صار  (70)والمفاخرة بالدـ والاعتزاز بمفاخرة الجدود، وىو شعمة مف العواطؼ لا سبيؿ لمعقؿ إلييا" الضيؼ،

جلبؿ خالد يرفضيا ويزدرييا، "وقد تعمّـ في اليند المغة الاوردية، فمـ يجد كبير صعوبة في قراءة 
، بعدما "ظير أمامو مقاؿ عممي في الصفحة الأولى مف إحدى الصحؼ الأوردية التي كاف (77)صحفيا"

، ومضموف المقاؿ يُعزّز القيـ الإنسانية ويبتعد عف (73)يطالعيا، وعنوانو، الفرؽ بيف الإنسانية والقومية"
اليندي أشياء عف القيـ الدوائر الضيّقة في التعامؿ مع الآخريف كالقومية والدولة والديف، وسمع مف صديقو 

الإنسانية، كما دعاه لمحاضرات الأدب العالمي، طرحت فييا معمومات افاد منيا كثيرا،  فقد تأثّر بصديقو 
نّما كاف الأخير متأثّرا  الكاتب اليندي وجالسو كثيرا، ولـ يكف تأثير الكاتب اليندي بجلبؿ خالد عابرا؛ وا 

اليندي يمكف الوقوؼ عمييا في قولو: "تجدنا نحف المتعمّميف عموـ بأفكاره وتحضّره، ودلالة تحضّر الكاتب 
أوروبا، الحامميف في رؤوسنا خلبصة ثقافة العصر الحديث، طلّبب الاستقلبؿ لميند، والحياة الحرّة اليانئة 
لشعبنا والشعوب الشرقية المظمومة كمّيا، ونرسؿ أبناءنا إلى مدارس أوروبا واميركا يدرسوف ما فييا مف 

، وبالفعؿ ترجـ جلبؿ خالد ىذه (72)عموـ وفنوف، كما يفعؿ ذلؾ أمثالنا القائموف بأعباء النيضة في الصيف"
المحطّات إلى قيـ يؤمف بيا في الواقع، كما ظير ذلؾ الايماف وتجسيده عمى أرض الواقع مف خلبؿ 

بر المراسلبت التي دارت رجوعو إلى العراؽ لغرض المشاركة بالثورة، وكذلؾ تقديـ النصائح لأصدقائو ع
بينيـ، ونظرتو الدونية لغرامو بسارة، فسُمّـ المعرفة التي ارتقى إلييا جلبؿ خالد؛ جعمتو يقدّـ نقدا لذاتو، لأنّو 
كاف فردا يحتاج إلى الوعي الكافي ليصدّه عف ممارسة العادات والتقاليد، وأف يعتمد عمى عقمو في كؿّ 

التطيير مف تراكمات الماضي، بحثا عف حاضر ومستقبؿ خالييف مف صغيرة تواجيو وكبيرة، عمى سبيؿ 
ذا كاف المستقبؿ يشترط عميو سلبمة العقؿ والتفكّر؛ فمف الصواب أف يقدّـ جلبؿ  تمؾ التراكمات الرجعية، وا 
خالد نقدا لذاتو أوّلا، ولمجتمعو ثانيا، أما تمثّلبت البُعد النفسي فيظير مف خلبؿ الأحداث التي تُعطي 

صوّرا كاملب عندما كاف في اليند، وتصاعد العاطفة بفعؿ حبّو لسارة التي فقدىا ولـ يعرؼ أخبارىا، وىو ت
تمزّؽ لحالتو النفسيّة، ثّـ تعرّضو لتيار مف الأفكار التنويرية مف خلبؿ تعميمو لمغة الاوردية، وتأثّره بأفكار 

المي، وأىـ المعمومات التي كاف يقرؤىا في صديقو الكاتب اليندي، وحضوره لمحاضرات المؤتمر الأدب الع
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الصحؼ اليندية، فضلب عمّا تظيره مراسلبتو مع أحمد مجاىد مف أفكار تُشير إلى رزانة العقؿ واتزانو، 
ويصؼ التغيير النفسي الذي حدث لو خلبؿ ىذه المسيرة، ثّـ كاف لو موقؼ مع غرائزه لا سيما بعدما عرؼ 

فشكّمت لو ذكرى مؤلمة ومرعبة، و"أىّـ مؤشرات الشكؿ الروائي النفسي أفّ أخبار سارة التي كاف يحبّيا، 
القصّة تتكوف مف أحداث داخمية تحدث في وعي الشخصيات الروائية، تحرص جميع الروايات النفسية عمى 

سموؾ الاىتماـ والعناية بالأحاسيس الفردية، والبحث في الدوافع النفسية الواعية واللبواعية التي تتحكّـ في 
الأفراد، ومف ثمّة يييمف الزمف النفسي عمى تطوّر الأحداث، وىو في الغالب زمف نفسي مكثّؼ يحدث في 

، وقد اىتّـ السارد بأحاسيس ومشاعر البطؿ، كما إنّو وقؼ عمى الدوافع (74)وعي الشخصية وتفكيرىا"
ييا بشكؿ مباشر وأخرى بشكؿ غير مباشر، النفسيّة الواعية والدوافع النفسيّة اللبواعية، فتارة تكوف الإشارة إل

شارتو بشكؿ مباشر تكوف مف خلبؿ  تدخؿ السارد صراحة في مجريات السرد ، وىذه الوقفات المتعدّدة (75)وا 
بيف أحداث الرواية، ىي التي تمثّؿ الزمف النفسي المكثّؼ، ويمكف ملبمسة ىذه الأحاسيس والمشاعر 

وتعميؽ لمسرد، بسبب لجوء السارد إلى الوصؼ والخواطر  النفسيّة في كؿّ "ما يحدث مف توقفات
، ولا شؾّ أنّيا تمثّلبت لمجانب اللبمرئي مف شخصية البطؿ الداخمية، أي النفسيّة، ونتيجة (76)والتأملبت"

توقّفات السارد وتأملبت جلبؿ خالد في مواقؼ عديدة، تشير إلى الزمف المكثّؼ، أي وقفة ذات صبغة 
ات، فمـ يكف يعرؼ جلبؿ خالد نفسو إلّا مف خلبؿ ىذه المواقؼ التي شحنت نفسو ونمّتيا، نقدية موجّية لمذ

ثمّة إشارات وردت في الرواية تشير إلى العلبقة والرابط القوي بيف جلبؿ خالد ووطنو العراؽ، وعمى الرغـ 
الانتماء لـ يضعؼ عند مف أفّ العراؽ كاف يمرّ بمحنة الاستعمار وما رافقتو مف اضطرابات؛ إلّا أفّ رابط 

جلبؿ خالد، بؿ يزداد يوما بعد آخر، يشير جلبؿ خالد إلى أنّو وطني وتعاممو إنساني بعدما أراد أف يسأؿ 
داود بقولو: "أنتَ تدري أنّني وطني)قومي(، ولكنّي لحبّي الضعفاء مدفوعا بدافع الإنسانية عطفت عمى 

ي التي تدفعني الآف إلى السؤاؿ والبحث عف ىذه العماؿ المضربيف حيف أضربوا، وىذه الإنسانية ى
، وكذلؾ كانت استجابتو سريعة لرسالة صديقو أحمد مجاىد: "أخي جلبؿ، لـ أراسمؾ منذ شير، (77)الأسرة"

لا تعتب عميّ فإنّني لمعذور، يستغرؽ كؿّ وقتي اداء الواجب الوطني، وقد حدث ما كنّا نحسبو وكتبو إليؾ 
: إفّ القبائؿ في شمالي بغداد قد رفعت لمثورة رايتيا، وأضرمت نارىا الحامية، أما صاحبنا)ؾ س( قبؿ أسبوع
، فبعد أف قرأ رسالة صديقو بيدٍ ترتجؼ، "لـ يشؼَ الفتى المجنوف، وعزّ عمى (78)آف لؾ الاوب؟ آلمنا فراقؾ"

قيقر أماميا حبّو، خالد الوقوؼ عمى قصّتو والفتاة، وكانت عاطفة الحبّ الوطني قوّية عنيفة في نفسو، ت
، وىذه المواقؼ ىي التي عزّزت ىوية جلبؿ خالد في الرواية، فكاف وطنيا (79)فاعتزـ السفر إلى بغداد"

حريصا عمى ادامة علبقتو بالوطف، إذ يُمثّؿ المواطف العراقي الوطني، وىذه اليوية حافظ عمييا كؿّ مف 
أصدقائو الثورييف الذيف يحمموف قضية الاستقلبؿ كاف لو موقؼ مماثؿ لموقفو، ومثالو في الرواية جميع 
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والحرّيّة لمشعب العراقي، لأفّ قضية استقلبؿ العراؽ وحرّيّة شعبو كانت أبرز قضايا المثقّؼ العراقي في تمؾ 
 الحقبة.

يظير مف خلبؿ روايات المرحمة الأولى لمرواية العراقية، وتحديدا الرواية التقميدية، موقفيا مف السمطة 
الاجتماعية المتمثّمة بالعادات والتقاليد التي يتبنّاىا المجتمع، ومف السمطة الدينية المتمثّمة برجاؿ الديف، 
ومف السمطة السياسية المتمثّمة بالحكومة، وقد يتماىى البطؿ الحضاري مع الروائي كتماىي جلبؿ خالد مع 

لرواية الحضارية يبحث عف ىويتو المضطربة محمود أحمد السيّد، في نقد الذات،لأفّ البطؿ الحضاري في ا
بيف ضياع الدولة وىيمنة المستعمِر، سواء كاف البحث معمنا أو مضمرا، ويُعدّ خطاب اليوية أقرب لمحوار 
نّو موجّو للؤفراد الذيف ينضووف تحت ىوية  الذاتي، وىو خطاب الذات لمذات أو خطاب الأنا للؤنا، وا 

معكوسة لمروائي بالضرورة؛ بؿ ىو صورة متبنّاة مف خيالو الذي لو علبقة واحدة، ولـ يكف البطؿ ىو صورة 
مباشرة برؤيتو، ورؤيتو ىي نتيجة حتميّة لخلبصة فيمو وادراكو لما حولو، وموقؼ الروائي مف سمطة 
المجتمع والسمطة الدينية والسمطة السياسية، ىو موقؼ رافض لييمنتيا وسوء تعامميا مع المواطنيف، لكنّو 

ب إلى ترسيخ فكرة الدولة الجديدة في دعميا لبناء مؤسّساتيا، إذ لـ يكف الخطاب الروائي خطابا أدبيا ذى
فحسب؛ بؿ كاف مجالا تتقاطع فيو خطابات متعدّدة، منيا السياسي والديني والاقتصادي والاجتماعي 

نّما مف  والصحّي والفنّيّ، الأمر الذي جعؿ الروائي يضع رؤيتو في الرواية ليس مف أجؿ الرواية فحسب؛ وا 
أجؿ الرواية التي تشير دائما إلى الواقع وللؤحداث والظواىر التي تختبئ خمؼ الخطاب الرسمي، فالرواية 
تحاوؿ أف تصوغ الواقع والتاريخ عمى وفؽ كيفياتيا، لأفّ الرواية تتجاوز المروي الرسمي، وتتحدّث عف 

ؿ قواعدىما وتخرج بتصوّر جديد، وعمى ىذا الأساس فإفّ لحظات الصمت في الواقع والتاريخ، فيي تُخمخ
البطؿ في الرواية لايخضع لمرسمي والراسخ في الذاكرة الشعبية سواء كاف واقعا أـ تاريخا، لا سيما البطؿ 
الحضاري في ىذه المرحمة، فقد كاف بطلب يحاوؿ أف يُقدّـ موقفا مف السمطات المختمفة، السياسية 

ية، مف خلبؿ رفضو لمقيـ التي رسّختيا، فيقترح قيما تتماشى مع قيـ المجتمع المتحضّر، والاجتماعية والدين
الذي يرفض اليمجية والبربرية في تعامؿ الأفراد فيما بينيـ مف جانب، ويُعيد النظر بعلبقة المجتمع 

 بالسمطة مف جانب آخر، الأمر الذي يمكف ملبحظتو في مياـ البطؿ الحضاري.

 المبحث الثاني
 البطل الحضاري ونقد الآخر

ـ(، إذ تُعدّ ىذه الحقبة 3002تمثّؿ الصداـ العسكري في دخوؿ القوّات الأمريكية إلى العراؽ عاـ )
مرحمة تحوّؿ عمى مستوى نظاـ الحكـ ومؤسسات الدولة، بؿ معظـ جوانب الحياة، لا سيما الأدب بشكؿ 

الحدث السياسيّ وتأثيره في الرواية إلّا مف خلبؿ  عاـ، والرواية بشكؿ خاص، ولا يمكف معرفة العلبقة بيف
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ذا كانت الرواية المبكّرة ذات طابع حضاري؛ فإفّ سياقيا  معرفة فاعمية السياؽ الخارجي في كؿّ ما يُكتب، وا 
الخارجي لـ يخؿُ مف عممية الصراع بيف الشرؽ والغرب، فقد مرّ العراؽ بعممية تحوّؿ مف فكرة الأمة القوـ 

ـ(، وىذا التحوّؿ السياسي أعقبتو 7937لأمة الوطف، وذلؾ بعد تأسيس الدولة العراقية عاـ)إلى فكرة ا
تحوّلات كثيرة، عمى مستويات مختمفة، الأمر الذي يمكف أف يكوف شبييا بعممية التحوّؿ الأخيرة التي مرّ 

لة والمجتمع، بعد ـ(، فكلب الحدثيف أعقبتيما دعوة الوطنييف لمنيوض بواقع الدو 3002بيا العراؽ عاـ)
التراجع الثقافي الذي أعقب الاحتلبليف، ولـ يعدّ اقتحاـ الجيش الأمريكي لمعراؽ أمرا عابرا؛ بؿ انقسـ 
المجتمع العراقي عمى أساس موقفو مف الآخر عمى أقساـ، قسـ يرفضو، وقسـ يقبمو ويؤيّده، وآخر توافقي 

أخذ أبعادا أخرى، وابتعدت عف كونيا اختلبفات في يقع بينيما، وىذا الاختلبؼ في المواقؼ تجاه الآخر 
الرأي، بؿ تحوّلت إلى اضطرابات حقيقية بيف الأطراؼ، فتمثّمت بالعنؼ الذي أثّر في حياة العراقييف، وبعد 
مرور زمف عمى بناء الدولة الحديثة، تعرّضت الخريطة السياسية والاجتماعية عنوة إلى سياسات التقسيـ 

، وبإثرىا صُنّفت الدولة بتصنيفات طائفية وعرقية، وترسيمات حاممة لمواريث مف ـ(3002عقب العاـ )
الصراع والتناحر والشقاؽ عابرة لمحدود، ومنظورات أنثروبولوجية ليا دور في تحديد خرائط المنطقة في 

أو آخر الأمر، ولـ يكف الروائي الذي عاش في الداخؿ بمعزؿ عمّا يحدث، سواء شيد أحداث المرحمتيف 
كاف مغتربا وعاد بعد سقوط نظاـ الحكـ، ولأفّ الروائي كائف سارد؛ فقد عبّر بأسموبو، الذي يمثّؿ ىويتو 
السردية، عمّا جرى مف جانب، وعف موقفو مف الآخر في الرواية مف جانب آخر، فبعض الروائييف 

أحداث رواياتيـ، معمنيف العراقييف الذيف يتمتعوف بوعي ورؤية سردية واضحة؛ قد أعطوا للآخر حجمو في 
موقفيـ مف الأحداث التي احاطت بيـ، وفي العودة إلى تأثير العدواف الأمريكي الغربي واحتلبؿ العراؽ عاـ 

ـ، في الرواية العربية ولاسيما العراقية وتحديدا في حضور الآخر المستعمر، مف الممفت لمنظر ولكفّ 3002
دت صدور الكثير مف ىذه الروايات، وحتّى إف لـ يكف جميع ىذه الطبيعي أفّ مدّة ما بعد ذلؾ العدواف شي

 الروايات كانت عف ىذا الآخر المستعمر، فإفّ أغمبيا جاء بتأثير فعمو في العراؽ بشكؿ خاص.
تُشكّؿ فكرة نقد الآخر في الرواية العراقية جزءا ميمّا وأساسيا مف ميمّة البطؿ الحضاري، الذي ينطمؽ 

مؼ عنو بالثقافة والمغة والعرؽ، وىذا "الآخر في أبسط صوره ىو مثيؿ أو نقيض الذات مف نقد الآخر،المخت
أو الأنا؛ وقد ساد كمصطمح في دراسات الخطاب، سواء الاستعماري، الكولونيالي، أو ما بعد الاستعماري 

مح في الفمسفة وكمما يستثمر اطروحاتيا مثؿ النقد النسوي والدراسات الثقافية والاستشراؽ، وقد شاع المصط
يمانويؿ ليفيناس، وغيرىـ،  الفرنسية المعاصرة خاصة عند جانبوؿ سارتر، وميشيؿ فوكو، وجاؾ لاكاف، وا 
ورغـ سيولة المصطمح وصعوبة بمورة معالمو بوضوح، إلّا أنّو تصنيؼ استبعادي يقتضي اقصاء كؿّ ما لا 

ما اجتماعية أو اخلبقية أو سياسية أو ينتمي إلى نظاـ فرد أو جماعة أو مؤسسة، سواء كاف النظاـ قي
ثقافية وليذا فيو مفيوـ ميّـ في آليات الأيديولوجيا، ولعؿّ سمة الآخر المائزة ىي تجسيده ليس فقط كؿّ ما 
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ىو غريب، غير مألوؼ، أو ما ىو، غيري، بالنسبة لمذات أو ثقافة ككؿّ، بؿ أيضا كؿّ ما ييدد الوحدة 
المفيوـ يمكف معرفة الروايات التي تنتمي لحقبة ما بعد التغيير في العراؽ، وعمى أساس ىذا  ،(30)والصفاء"

مف خلبؿ بطميا الذي يحاوؿ تكريس أقوالو وأفعالو لنقد الآخر الذي يختمؼ عف الأنظمة القيمية والاخلبقية 
ديدا والاجتماعية والثقافية والسياسية لممجتمع العربي بشكؿ عاـ، والمجتمع العراقي بشكؿ خاص، وتح

الآخر الغربي، أو كذلؾ الذي يختمؼ معو بشكؿ مف الأشكاؿ، ويكوف فردا مف أفراد مجتمعو، ويمكف 
الإشارة إلى السبب في تمييز الآخر في الرواية العراقية عمى أنّو آخر مختمؼ يمكف أف يوجّو لو سؤاؿ 

فّ ىذا الآخر مستعمِر للؤرض ولمثقافة ولمتاريخ ولمثروات، أو ال ذي يمارس عادات أو سموكيات النقد، وا 
تتنافى مع توجّيات المجتمع المتحضّر وقيمو، الأمر الذي يدعو البطؿ أف يقؼ موقفا ناقدا لتمؾ الظواىر 
التي تحاوؿ الغمبة الثقافية وىي خاصة بالآخر البعيد، أو تمؾ التي تنتمي لممجتمعات المتخمّفة الرجعية 

اية العراقية بالوظيفة التوسّطية بيف قضايا الفرد والعالـ، الذات وىي خاصة بالآخر القريب، لذا نيضت الرو 
والآخر، في حقبة ما بعد الكولونيالية، وبيذا الوعي النقدي تَعيّف عمى الرواية بوصفيا عيف الأمة التي 

لتي تنتجيا، وتودّع فييا خبراتيا ورؤاىا في زمف تتفكؾ فيو السرديات الكبرى، كما تعبّر مف خلبؿ المعرفة ا
يستبطنيا عف أسرار الذات وموقعيا في العالـ، وعمّا يترجـ طموحيا إلى التخمّص مف التقميدية المتيالكة 
بكؿّ ما يتصؿ بيا مف تقاليد ومواضعات فكرية وأدبية، كما تبمور عبره تمثيلب ليويتيا القمقة المنقسمة عمى 

جعة في أسسيا الاقتصادية والفكرية ونظميا ذاتيا نتيجة ظروؼ تاريخية محددة، وفي ظؿ حداثة عربية مترا
، ومف بيف الروائييف الذيف اىتموا بنقد الآخر في رواياتيـ، عمي بدر في روايتو "مصابيح (37)السياسية
، وانعاـ كجو جو في روايتيا "طشاري"، ودنى غالي في روايتيا "جنوب"، وسميرة المانع في (33)أورشميـ"

البا ما يكوف ىؤلاء الروائيوف عمى قدر مف الثقافة والوعي، مما يجعميـ روايتيا "شوفوني شوفوني"، وغ
يكتبوف الرواية برؤية واضحة، وفييا بُعد نقدي عميؽ، وأغمبيـ يعيشوف في المنفى، وىذا التواصؿ مع ثقافة 

ي الآخر جعميـ أكثر معرفة بثقافتو وسموكياتو، وىذا النموذج قد مثّمو بشكؿ واضح الروائي عمي بدر ف
روايتو "مصابيح أورشميـ"، الذي اعتمد عمى جمع وثائؽ تاريخية خاصة بالقضية الفمسطينية، كما في 

، إذ "تحدّث عمي (32)إشارتو إلى المخطوطة التي كتبيا أيمف المقدسي، وىو شاب فمسطيني يسكف في بغداد
ف والمنفييف، لا رواية الأبطاؿ بدر عف روايتو "مصابيح أورشميـ" فوصفيا بأنّيا رواية المدحوريف والمقيوري

والمنتصريف، فأعطى بذلؾ مثالا قويّا عمى دخوؿ الروائي العراقي مكانا غريبا يحاكي فيو مكاف نشأتو 
الأوّؿ، وطنو، محاكاة تمثيمية تدؿّ عمى انشطاره وانقسامو إلى أقواـ وىويات وثقافات، اتخذ عمي بدر مف 

، والرواية عبارة عف أحداث (34)ارد سعيد عف المكاف الأوّؿ"مدينة القدس طرسا نسخ عميو ذكريات إدو 
تاريخية وجزء كبير منيا يخصّ جغرافية المكاف، وقد وظّؼ القاموس المغوي العبري، الذي يظير مف خلبؿ 
أسماء الشخصيات أو العوائؿ الييودية، وأسماء الأماكف التي تسمّى الجغرافيا المغوية، وبعض التفاصيؿ 
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حديث وحوار شخصيات الرواية، إذ اعتمد الروائي عمى الواقع بشقيو، الحقيقي والمزيّؼ، في  التي ترد في
التخييؿ، وىذا النوع مف الكتابة يتجاوز التاريخ الرسمي ويخمخؿ قواعده وصولا إلى المسكوت عنو، أي 

ف بالتاريخ ليس يحاوؿ صياغة التاريخ مف منظور آخر، المنظور الذي قيرتو سطوة السمطة وقمعيا، فيستعي
مف أجؿ كتابتو مرّة أخرى؛ بؿ مف أجؿ إعادة قراءتو قراءة نقدية، ومعظـ روايات عمي بدر تشغميا مف 
التواريخ مفارقاتيا، وتكوف أقرب إلى "روايات أفكار" وىذا المصطمح يظير في الحوارات الفكرية أو الفمسفية 

ات وأحداث ومكاف وزماف محدد، كأف تكوف التي تخوضيا الشخصيات، بؿ ىناؾ مقولات تتجسّد بشخصي
اليوية التي مثّمتيا رواية "حارس التبغ"، أو النيضة التي قاربتيا رواية "الوليمة العارية"، أو مأزؽ الجيؿ 
الستيني في رواية "بابا سارتر"، كما إفّ بطولة أغمب رواياتو موكولة إلى الفكرة المركزية، لعؿّ تمؾ الروايات 

، يتماىى (35)يا مضادة للؤيديولوجيات التي سادت في الثقافة العراقية أو الثقافة العربيةتحمؿ أيديولوج
الروائي عمي بدر مع أحداث روايتو "مصابيح أورشميـ" بوصفو ساردا دراميّا، مما يجعؿ أسموبو يكوف بتقنية 

ة القدس، معتمدة عمى ميتاسرد، وأحداث الرواية تمركزت عمى زيارة إدوارد سعيد بطؿ الرواية، إلى مدين
الرواية التي تركيا أيمف المقدسي عند المغترب العراقي، الذي جاء إلى بمده العراؽ لمعمؿ في القنوات 

، وفي القسـ الثاني مف الرواية تبدأ زيارة إدوارد سعيد لمدينة القدس، إذ لـ يكف (36)والوكالات الإعلبمية
مفروغا منو؛ بؿ كانت ىناؾ رمزية في أصطحابو ليائيؿ استدعاؤه مع بطمي الروائي الإسرائيمي أمرا 

يستر وىما بطلب روايات الروائي الإسرائيمي عاموس، وعمى الرغـ مف عدـ تسمّيط الضوء عمى إدوارد (37)وا 
سعيد كثيرا؛ إلّا أفّ شخصيتو كانت مركزية في الرواية، وثمّة علبقة تجمع بطمي روايات عاموس وبطؿ 

يستر بوضع مسار الزيارة التي تتعمّؽ في الطرؽ والأماكف والبحث وتفاصيؿ المدف، الرواية، ويتكفؿ يائي ؿ وا 
وىذه إشارة إلى سيطرة الإسرائيمييف وتأثيرىـ عمى سياسات الترويج الإعلبمي والتاريخي والثقافي في تحريؼ 

التي نقّبوا عنيا  الحقائؽ، وقضية البحث في الرواية يمكف أف تكوف ليا دلالة البحث عف مدينة أحلبميـ،
تحت أرض القدس، فأحدثوا مدينة كاممة بأنفاقيا وطرقيا، لكفّ الدلالة التي تظير مف البطولة ليذه الرواية، 
ىي أفّ إدوارد سعيد ىو المفكّر الفمسطيني الذي ينتمي ليذه الأرض ويعرؼ عنيا ما لـ يعرفو الإسرائيميوف، 

أفّ القصص أو الروايات "تغدو الوسيمة التي تستخدميا والأىـ مف ذلؾ، ىو وعي الروائي عمي بدر ب
، لذا اعتمد في ثيمة روايتو تكرار (38)الشعوب المستعمَرة لتأكيد ىويتيا الخاصة ووجود تاريخيا الخاص"

تزييؼ تاريخ القضية الفمسطيني التي ضمّف فييا أبطاؿ الروايات الإسرائيمية، معتمدا في تعريتيا عمى بطمو 
، لأفّ حضور الأخير يستدعي موقفو مف الكولونيالية وسياساتيا، فيو الذي أعاد "قراءة إدوارد سعيد

نصوص السرد الروائي الغربي، الانكميزي والفرنسي، لكشؼ الآثار والتضمينات العميقة لمكولونيالية في 
ة استراتيجيتيا التفكيكية التخييؿ الروائي، وبحكـ تفاوت علبقات القوّة في الحالة الكولونيالية، تبني ىذه القراء

مف موقع التفاوض مع النظرية الغربية المركزية، وتطرح نفسيا باعتبارىا إعادة قراءة، أو شكؿ مف أشكاؿ 
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، وبحكـ (39)القراءة التفكيكية تظير مدى تعارض النصّ مع افتراضاتو المضمّنة وأيديولوجياتو الكولونيالية"
كيؾ النصوص الروائي المنتمية لممشروع الكولونيالي، يشير إلى مبادرتو في مشروعو الذي اعتمد عمى تف

سياسات ىذا المشروع وخطورتو المستقبمية، لأفّ ىذه المعركة تدور "مف أجؿ الأرض؛ لكف حيف آؿ الأمر 
إلى مسألة مف كاف يممؾ الأرض، ويممؾ حؽّ استيطانيا والعمؿ عمييا، ومف ضمِف استمرارىا وبقاءىا، 

ومف يرسـ الآف مستقبميا، فإفّ ىذه القضايا قد انعكست ودار حوليا الجداؿ، بؿ حُسمت ومف استعادىا، 
، (20)أيضا لزمف ما في السرد الروائي، إفّ الأمـ، كما اقترح أحد النقاد، ىي ذاتيا سرديات ومرويات"

ليُعيد قراءة  فيتحوّؿ إدوارد سعيد مف قارئ لمنصوص في الواقع إلى شخصية بطؿ مقروء في العالـ الروائي،
مُدنو عمى أنّيا نصوص في ذاكرتو، لكفّ وظيفتو في ىذه الرواية تعتمد عمى السياؽ الثقافي في خطاب ما 
بعد الكولونيالية، الذي كرّسو في كشؼ عممية تسويؽ الثقافات في العالـ، ومنيا ما كاف يخصّ الثقافة 

د الكولونيالية، إذ "لـ يكؼّ إدوارد سعيد عف إحداث العربية، وتحتؿ مؤلّفاتو موقعا ميمّا في الدراسات ما بع
خمخمة عنيفة لممفيوـ الحداثي للؤدب والدراسة النقدية، فالحوار الثري والخصب الذي تمكّف مف القياـ بو مع 
أىّـ منظري ما بعد البنيوية مثؿ دريدا وميشيؿ فوكو، ىو الذي مكّنو مف بمورة استقصاءات عميقة في 

أسيس منظور جديد في التعامؿ مع النصوص كحادثة ثقافية تشتبؾ مع الخطابات صمب المعرفة، وت
والمؤسسات والأنساؽ الثقافية، الشيء الذي يستوجب قراءتيا في ضوء ىذه العلبقات المركّبة التي تنسجيا 
ط مع ىذه المحافؿ بيدؼ الوقوؼ عمى الطابع الدنيوي ليذه النصوص والعلبقات التي تقيميا مع كؿّ أنما

القوّة والسمطة مقاومة أو تواطؤ، وىذا المسمؾ الذي سار عميو إدوارد سعيد في قراءة الاستشراؽ الغربي مف 
جية والنصوص السردية التي تواطأت مع وجية نظره أو حاورتو ىو الذي مكّنو مف أف يبيّف إلى أي مدى 

دفة تحكميا إرادة أفراد وكذلؾ الزامات كانت الييمنة الثقافي لمغرب عمى الثقافات الأخرى سيرورة واعية وىا
مؤسسية تخترع حاجاتيا وتصوّغ كؿّ موضوعاتيا المتعمّقة بالآخريف لأنّيا تنطمؽ مف فيـ لمذات الغربية يرى 

، وىذا ما تظيره أحداث الرواية، تعالي الإسرائيمي عمى ابف البمد (27)فييا عنصر تفوّؽ عرقي وثقافي"
مف خلبؿ تمييع الحقائؽ، وعمى صعيد تمثيؿ الآخر يُصوَّر المستوطف  الأصمي، واخفاء معالـ البمد

الإسرائيمي بقوّة حضوره ودينامية أفعالو وتمثيؿ صوتو ومنظوره السردي، في حيف يُحرـ الأصمي مف أيّ 
حضور أو أثر في فعؿ السرد، فيتقمّص إلى مجرّد حضور عابر، تتّـ الإشارة إليو، حيث يجري تغييب 

ره، بفرض حالة الصمت عمى وجوده، ويصبح ىامشيا حتّى لو كاف حاضرا، وذلؾ في عممية صوتو ومنظو 
، كما في إشارة الراوي في قولو عف الكتاّب الإسرائيمييف: "الذيف عاشوا في القدس (23)الاختلبؽ الأدبي

في ىذه المدينة وكتبوا روايات كبيرة عنيا، وأغفموا فييا وجود المواطف الأصمي، فالعربي الذي كاف يعيش 
قبؿ إعلبف دولة إسرائيؿ لا وجود لو في روايات ىؤلاء إلّا بوصفو شبحا، خيالا، أو بدويّا يربي 

، وابف الأرض وثقافتو ميمّشاف لا دور ليما، ويكوف غريبا في بمده الذي في يوـ ما كاف (22)الأفاعي"
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ره عمى المرويات الكبرى، إلى جانب يحتضنو، فوظيفة إدوارد سعيد ىي تعرية الآخر وكشؼ سيطرتو وتأثي
ىيمنتو عمى الأرض ومقدّراتيا، ومعنى أنّو يفقد ذاكرتو في بعض الأماكف في القدس أو في أورشميـ ىي، 
إشارة إلى ضبابية الرؤية والتصوّر الذي تحتفظ بيا الذاكرة الرسمية، لكفّ إدوارد سعيد في الرواية ىو غيره 

طورة الاستشراؽ وخفايا الكولونيالية وىيمنة المركزيات وتراخي الثقافة، في الخطاب النقدي المتصدّي لخ
وعمى ىذا الأساس فقد قدّـ نقدا ضمنيا لإسرائيؿ المستعمِرة لأرض فمسطيف وتاريخيا، وىو الآخر بالنسبة 
د لمبطؿ الحضاري، ويتضمّف نقد إدوارد سعيد للآخر في الرواية؛ النقد الذي قدّمو خارج الرواية، ومجرّ 

حضوره كبطؿ في الرواية، يستدعي مف الذاكرة حضور أعمالو التي شغمت "موقعا متميّزا ولافتا ضمف 
جيود النظرية في مجاؿ الدراسات النقدية والأنثروبولوجية وتاريخ الأفكار، فمنذ أف أصدر كتابو الأوّؿ 

(، ثّـ "العالـ والنصّ ـ7978ـ(، مرورا بػ"الاستشراؽ")7966"جوزيؼ كونراد وقصّ السيرة الذاتية")
، فوجود إدوارد سعيد مع الكُتاّب الإسرائيمييف ىو  (24)("7992ـ(، و"الثقافة والإمبريالية")7982والناقد")

إحالة بالضرورة إلى خطاب ما بعد الكولونيالية الذي كاف إدوارد سعيد في طميعة ىذا الخطاب، لأفّ 
تو الثقافة الغربية في مختمؼ المجالات مف نتاج يعبر عف الخطاب الكولونيالي يُشير "إلى تحميؿ ما بمور 

توجيات استعمارية إزاء مناطؽ العالـ، الواقعة خارج نطاؽ الغرب عمى أساس أفّ ذلؾ الإنتاج يشكّؿ في 
، واستدعاؤه ىو استدعاء لأفكاره (25)مجممو خطابا متداخلب بالمعنى الذي استعممو فوكو لمصطمح خطاب"

ستار عف وجو الييمنة الاستعمارية، فقيمة الكتابة بوعي؛ تكوف أقوى مف سلبح دوؿ ىناؾ وكيؼ رفع ال
الاستعمار الكبرى، لأفّ الكتابة الواعية التي تكشؼ مصادر الييمنة عمى الشعوب بكؿّ أشكاليا، لا سيما 
 الاستعمارية، ىي سلبح أبيض لا يحتاج إلى مف يحرسو، ولا يقؼ عند زمف معيّف، بؿ يبقى يطارد
المستعمِر باستمرار، فاختزؿ إدوارد سعيد بطؿ الرواية دوره النقدي في ىذه الجممة، وأشيرىا بوجو التاريخ: 

، ىؿ رجعت ذاكرتو لتشخّص القدس وجماليا؟ (26)"سأقوؿ لمعمياف في الساحة ما أجمميا القدس ىذه الميمة"
، خطاب ما بعد الكولونيالية، ويمكف مف ىـ العمياف؟ يفترض قولو إحالة إلى ما قالو في مشروعو النقدي

ذا كاف  أف يتعدّى إلى ما بعد قولو، مف خلبؿ "السيف" بالفعؿ "سأقوؿ" التي تكوف دلالتيا دائما لممستقبؿ، وا 
إدوارد سعيد قد قاؿ كممتو؛ لمعمياف أف يتعمّقوا في قولو كثيرا، والتعمّؽ لا تتناسب معو حالة الجمود 

الأعمى مف حالة السكوف أو الجمود، وىو تعبير مجازي للؤمة التي جمدت  والركود، فعادة تقترب حركة
كثيرا في مكانيا، ولـ تتحرّؾ نحو النيوض، لذلؾ اطمؽ إدوارد سعيد ىذه التسمية "العمياف"، إشارة إلى دعوة 

ادرة الارتقاء بالوعي العربي، لكي يتناسب مع حجـ تأثير الخطاب الكولونيالي وما يضمره مف ىيمنة، ومص
لمفكر والتاريخ والثقافة، مف خلبؿ اعطائو الشرعية في تسيير الثقافات والسيطرة عمى الشعوب، ويبقى سؤاؿ 
المتمقي قائما، لماذا جمع الروائي عمي بدر في روايتو "مصابيح أورشميـ" بيف الروائي المصري أيمف 

ئيمي عاموس مف جانب، وبيف بطؿ رواية المقدسي، الذي اعتمد عميو في سيرة إدوارد سعيد، والروائي الإسرا
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"مصابيح أورشميـ" وبطمي روايات عاموس مف جانب آخر؟ وللئجابة عف ىذا السؤاؿ يمكف الرجوع إلى 
كممتو الأخيرة التي اطمقيا في مدينة القدس: سأقوؿ لمعمياف في الساحة ما أجمميا القدس ىذه الميمة، وفييا 

لإسرائيمي، لأنّيما يكتباف عف الأرض ذاتيا ولكف بمنظوريف مختمفيف، إشارة أيضا لمروائييف الفمسطيني وا
يستر، ويجمعيـ عمي بدر في روايتو وفي المدينة  فالمقدسي بطمو إدوارد سعيد، وعاموس بطلبه يائيؿ وا 
، ذاتيا؛ وتبقى ضبابية الأماكف والتاريخ والثقافة قائمة عندىـ،حتّى أنّيـ استعانوا بمخطط المدف ولـ يفمحوا

ولعؿّ التعمّؽ في نفسية عمي بدر يقؼ وراء ىذا التركيب، ويمكف الوقوؼ عمى البعد النفسي مف خلبؿ 
شخصيتو خارج الرواية، فعمى الرغـ مف ثقافتو ووعيو بالكتابة الروائية؛ إلّا أفّ الصبغة النرجسية واضحة 

لميتاسرد، وفي ىذه التقنية عميو، وكذلؾ شخصيتو داخؿ الرواية، تظير مف خلبؿ اعتماده عمى تقنية ا
مساحة كبيرة لمروائي أف يتصدّر السرد ويضفي عميو إملبءاتو، إلى الحدّ الذي جعؿ عمي بدر يتماىى مع 
بطمو إدوارد سعيد، وكأنّيما يخرجاف مف أحداث الرواية، ويشتركاف في أفّ الذيف انشغموا بالكتابة عف 

وس، ىـ بالنتيجة عمياف، وفي حالة ضبابية، كالحالة التي القضية الفمسطينية، ومنيـ أيمف المقدسي وعام
أغشت إدوارد سعيد في الرواية، فالأخير تجسّد في الرواية بصورة المنفي الحالـ بعودة كؿّ شيء ولكف دوف 
جدوى، وبطولتو كانت في حضوره المتأمّؿ الذاكر الذي لا ينقطع عف إرثو وحقّو، وما استدعاؤه إلّا احالة 

الثقافي مف الكولونيالية، وما أحدثتو مف تأثير عمى السردية العربية الكبرى، بفعؿ الكُتاّب  عمى موقفو
والروائييف العرب والييودي، الذيف لمّعوا فكرة الكولونيالية عبر التاريخ، ومف تبعيـ مف الكُتّاب العرب الذيف 

ىذا الأساس فإفّ بطؿ رواية "مصابيح كانت ليـ اليد الطولى في تزييؼ الحقائؽ لصالح الكولونيالية، وعمى 
 أورشميـ" يقدّـ نقدا للآخر؛ الآخر الإسرائيمي.

 :الخاتمة
يشترؾ نمطا البطؿ الحضاري في الرواية العراقية بسمة الحضاري، وىذه السمة تجعمو يركّز عمى 

لقيـ الحضارية مف ميمّتو الأساسية، وىي الدعوة إلى نقد العادات والتقاليد مف جانب، والدعوة إلى ترسيخ ا
جانب آخر، ويختمؼ نمطا البطؿ الحضاري في توجيو النقد، فالأوّؿ يوجّو نقدا لمذات العراقية، فيصبح نقده 
مقوّما لذاتو، لكفّ الثاني يوجّو نقده للآخر، أيّ آخر كاف، فيصبح نقده موجّيا للآخر ومف أجؿ الآخر، 

 مر الذي يجعمو قادرا عمى نقد الآخر.ويختمفاف بأفّ الثاني يمتاز بوعيو وثقافتو، الأ
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