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 أثر الصوت في توجيه الدلالة
 وتية(ـوبية صـة أسلـ)دراس

 
 د. ساجدة عبدالكريم خلف التميمي 

 كلية القانون / جامعة تكريت
 

  الرحيم الرحمن الله بسم
 أما بعد...)صلى عليو كسلم(.  كالصلاة كالسلاـ على سيد المرسلين محمد
 المقدمة
ب امة اذ تستمد اللغة العربية اصولها من القراف كتاب الله العظيم كمعجزة نبينا كىو كتا

القراف بل تبقى اصولها ثابتة في القراف كمن اكلويات ىذه الاصػوؿ ىػي الاصػوات لاف الاصػوات 
 -لػذل  اتذػذت الدراسػة الصػوتية ،اصل اللغات، كالقراف ىو المنطق الاسػاس للظػاىرة الصػوتية

ماران لاسػػتلهاـ نتاهجهػا كىػي تػين تمػػازج )القػراف( اساسػان لهػػا كلتطلعاتهػا كاياتػو م ػ -عنػد العػرب
بين الاصوات كاللغة كتقارب بين اللغة كالفكر فانما تتجو بطبيعتها التفكيريػة لرصػد تلػ  الابعػاد 

 (.8مسذرة لذدمة القراف العظيم)
لا يذتلف اثناف في بقاء العربية مستمد مػن القػراف لانػو تف ػها فصػاف اللسػاف العربػي 

عاد اللساف متمرسان على الابداع، ذل  الابػداع الػذم يتػ تى مػن ت ػكل  من الزيغ كالانزلاؽ تتى
مفردات اللغػة كان ػماـ الاصػوات بع ػها الػى بعػ  الػذم كبت ليفهػا يتم،ػل الكػلاـ، كتناسػق ىػذا 
الكػػلاـ كتالفػػو مػػن مهمػػة الاصػػوات فػػي تناسػػقها كتالفهػػا كمػػا تنػػافر الكلمػػات الا دليػػل علػػى  ػػرب 

اك في طبيعية تركيبها كتماسسػها اك مػن تػدخل مقاطعهػا كت ػامها  مذارج تل  الاصوات تباعدىا
اذ اف)مصػػدر الصػػوات الانسػػػاني فػػي معظػػم الاتيػػػاف ىػػو الحنجػػػرة اك  ،ذلػػ  اف اللغػػة اصػػػوات

الػػوتراف الصػػوتياف فيهػػا، فػػاىتزازات ىػػذين الػػوترين ىػػي التػػي تنطلػػق مػػن الفػػم اك الانػػف ثػػم تنتقػػل 
 (.2خلاؿ الهواء الذارجي()



 
شباط           (2) العدد         (89) جلدالم 

(2182) 

849 

 للعلوم تكريت جامعة مجلة
 الإنسانية

 

ذا البحث ستقتصر على دراسػة اصػوات بعػ  الالفػاظ فػي القػراف الكػريم، اف دراسة ى
لاف الصوت يتعلق بالمعنى، لاسيما كاف القػوة التعبيريػة للكلمػة المفػردة لاتتػاتى مػن معناىػا كتػد 

( فهػذه العلا ػة اللسػانية تقػوـ علػى ثانيػة الػداؿ كالمولػوؿ التػي 3بل طبيعة شكلها الصوتي اي ػان)
( فالمعنى كالصوت كلاىما مرتبط بالاخر ارتباطان لا 4ق الصوت مع المعنى)ىي في جوىرىا تطاب

 (.5يقبل التفر ة)
كمػػن ثناهيػػة الصػػوت كالمعنػػى تنطلػػق فػػي بح،نػػا ىػػذا ليكػػوف اتػػدىما معيػػاران للاخػػر، لاف 
ظواىر اللغة ترجع الػى  سػمين رهيسػيينل الظػواىر المتعلقػة بالصػوت كالظػواىر المتعلقػة بػالمعنى 

اف الالفػػاظ تكتسػػل دلالتهػػا مػػن جػػرس الفاظهػػا كمػػن ىنػػا تنب،ػػق العلا ػػة بػػين الكلمػػة ( ىػػذا ك 6)
كمػػػدلولها، كىكػػػذا فػػػاف الاصػػػوات لاتهػػػم بح،نػػػا الا مػػػن تيػػػث دلالتهػػػا علػػػى المعنػػػى، فجػػػاء فػػػي 

كاف الاكؿ منها يبحث عن مػدل الػتلا ـ   ،خصاهص الصوت القراني كدلالاتو اذ  اـ على مطلبين
لقرانيػػػة كالػػػذم كانػػػ  الفواصػػػل كالتكػػػرار زكيػػػرة لػػػو فػػػي تبيػػػاف تلا مػػػو الصػػػوتي لػػػبع  الالفػػػاظ ا

الصواتي، اما ال،اني منها فقد بحػث الػدلالات الصػواتية فػي القػراف الكػريم كالػذم انطػول تحػ  
جناتػػو الالفػػاظ الدالػػة علػػى الفػػزع كالافػػاظ التػػي فيهػػا اسػػتطالة كاعػػراؽ فػػي مػػد الصػػوت كعلػػى 

اتية الواتػػدة كعلػى الالفػاظ الدالػػة علػى الفػػزع كالالفػاظ التػػي الافػاظ المفػردة ذات الصػػيغة الصػو 
فيها استطالة كاعراؽ في مد الصوت كعلى الافاظ المفردة ذات الصيغة الصػوتية الواتػدة كعلػى 

 ثم تل  ذل  الذاتمة. ،الافاظ الدالة على الاصوات
 

 المطلب الأول

 التلاؤم الصوتي لبعض ألفاظ القران الكريم

ن ػػػل اللغػػػة بموسػػػيقى الالفػػػاظ نظمػػػان كثػػػران، لاف بنيػػػة اللغػػػة البلاعيػػػة  اىػػػتم العػػػرب منػػػذ
ككػػذل  لاف الصػوت متعلػػق بػالمعنى كلاف القػػوة التعبيريػة للكلمػػة  ،(7اتسػم  بػػالتلا ـ الصػوتي)

( كىذه العلا ة اللسػانية 8المفردة لا تتاتى من معناىا كتدة بل من طبيعية شكلها الصوتي اي ان)
( كمػن ذلػ  9الة كالمدلوؿ التي ىي في جوىرىا تطابق الصوت مع المعنػى )تقوـ على ثناهية الد

 -( كمن تلػ  ال،ناهيػة81نفهم اف المعنى كالصوت كلاىما مرتبط بالاخر ارتباطان لا يقبل التفر ة)
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( كىذا المبدأ سينطلق 88انطلق البات،وف ليكوف اتدىما معياران للاخر) -ثناهية الصوت كالمعنى
بنى الصوتية  كمدل تلا مها كدلالتها على المعنى، فدراسة المستول الصػوتي البحث في رصد ال

لا بحكم الملثرات الحسية التي تنتجها اللغة باصواتها،  ،تعتمد على كينونة الصوت دالان كمدلولان 
( لاف الت ػكيل صػوتي يم،ػل عنصػران لػو 82فتتولد من ذلػ  علا ػة طبيعيػة بػين الصػوت كالمعنػى)

 (.83ورة كابرازىا كخلق عوامل التاثر لها)خطره في رسم الص
كمػػػا اف للجانػػػل الصػػػوتي اثػػػره كك عػػػو الذػػػاص فػػػي المتلقػػػى، تيػػػث اف )أمػػػر الصػػػوت 

كاف الػتلا ـ الصػوتي ىػو الػذم يبعػث الارتيػاح فػي  ،(84عجيل كانصرافو في الوجػوه اعجػل( )
كىػذا يػذكرنا بقػوؿ  (85النفس، لذؿ كصف الكلاـ المتلاهم صوتيان بالحلاكة كالطلاكة كالعذكبػة)

الوليػد بػن المغيػرة فػػي كصػفو للقػراف الكػػريم)كالله لقػد سػمع  مػػن محمػد كلامػان مػػا ىػو مػن كػػلاـ 
كما ىذا التاثر من رجل م رؾ  ،(86الانس اف لقولو لحلاكة كاف اصلو لغدؽ كاف فرعو لجناة( )

النفوس فاستهول الاسماع الا نتيجة لتاثره بالتلا ـ الصوتي لالفاظ القراف الكريم لانو  د أثر في 
بطريقػػة عجيبػػة، تتػػى انػػو ي ػػعر القػػارمء للسػػور القرانيػػة بالانسػػجاـ التػػاـ بػػين مو ػػوعاتو كنغمهػػا 

 (.87الموسيقي)
يتجلػػى الػػتلا ـ الصػػوتي فػػي القػػراف الكػػريم باشػػياء عػػدة، منهػػا فوصػػل الايػػات كخػػواتيم 

بػػػل الصػػػوتي فػػػي ك،يػػػر مػػػن السػػػور، كفػػػي تكػػػرار الكلمػػػات المفػػػردة اك الايػػػات، ككػػػذل  فػػػي التقا
كلكػػن البحػػث سيقتصػػر علػػى دراسػػة بعػػ  مػػن تلػػ  الالفػػاظ المفػػردة التػػي كػػاف لهػػا  ،(88اياتػػو)

جػرس خػاص فػػي رسػم الصػػورة البلاعيػة، كاكؿ مػا نبػػدأ بػو فػػي تو ػيا ماىيػة الػػتلا ـ الصػوتي ىػػو 
 ى.فواصل الايات الكريمة كتكرار الكلمات المفردة لاىميتها البالغة في توجيو المعن

 الفواصل ... -أ
عني القراف الكريم بالانسجاـ الصوتي لم لو من تاثير كبير على الاسماع كك ع ملثر في 

 (.89الانفس فقد جاءت الايات الكريمة منتهية بفواصل منسجمة مع بع ها البع )
كالفاصلة في القراف الكريم ىي اخر كلمة في الاية، كالقافية في ال ػعر ك رينػو السػجع 

ر، كيلكد الدراسين انها اخر كلمػة فػي الايػة ليعػرؼ بعػدىا بػدء الايػة الجديػدة بتمػاـ الايػة في الن،
 (.21السابقة لها)
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( كلا 28اما مس لة التسمية فلربما ات  ا تباسان من ا والو تعالىل )كتاب فصل  اياتو()
صفة ال ػعر لاف الله تعالى لما سلل عن القراف  -كذل  بالاجماع -يجوز تسميتها  وافي مطلقان 

( كخير من عرؼ الفواصل كتػدد بعػدىا الػدلالي ىػو 22كجل سلل القافية عنو اي ان لانها منو)
يقػع بهػا افهػػاـ  ،( بانهػا )تػركؼ مت ػاكلة فػػي المقػاطعػىػػ413 -القا ػي ابػو بكػر البػا لاني )ت

 (.23المعاني()
ؽ التعبيػرم ىذا كاف مراعاة القراف الكريم للانسجاـ الصوتي في ختاـ كل اية مع السػيا

العاـ للسورة اخذ عدة صور، فهو مرة يقدـ كلمة كمرة يلخرىػا كربمػا يحػذؼ شػيمان مػن الكلػم اك 
ي يف شيمان جديدان لغرض الانسجاـ كاتيانان يبدؿ كلمة بكلمة اخرل فػي نفػس السػياؽ، فيجعػل 

فػي مكػاف  في نهاية كل اية ما ينسجم موسيقيان مع اخواتها، اك نراه ي ع كلمػة فػي مكػاف كعيرىػا
اخػػػر تجنبػػػان للتكػػػرار كفػػػي كػػػل ذلػػػ  راعػػػى القػػػراف مػػػا يقت ػػػيو التعبيػػػر كالمعنػػػى كلػػػم يفعػػػل ذلػػػ  
للانسجاـ الموسيقي كتده فانو لو لم يكن الجانػل الموسػيقي مراعػي فػي ذلػ  لا ت ػاه الكػلاـ 

 من جهة اخر.
كاف لزامان كلكن ما يعنينا تقان في ىذا البحث، كمن اجل تمييز الفاصلة كمعرفتها صوتيان  

 علينا تتبع فواصل الايات بد ة متناىية ك بطها في تنقلاتها في القراف عبر مسيرتها الايقاعية.
كبما اف الام،لة لا تصر لها كلا عد في القراف الكريم، كجل علينا اف نذص الملامػا 

ن علي العامة الاك،ر بركزان في تنقلات تل  الفواصل، ك د أتصاىا كفصلها الدكتور )محمد تسي
 -منها مايليل( لو سنوجز 24الصغير(  في كتاب)

 جمع القراف...  -الأكؿل
بين لفظتين مذتلفتين في ترؼ الفاصلة كالوزف، كىذا ما كرد فػي القػراف ب ػكل مطػرد 
بالاؼ المرات كمنها  ولهتعالى)يا ايها الذين امنوا لاتذونوا الله كالرسوؿ كتذونوا امانػاتكم كانػتم 

 (.25انما اموالكم كاكلادكم فتنة كاف الله عنده اجر عظيم)تعلموف كاعلموا 
كمػن ام،لتو)السػور  ،الو وؼ عند ترؼ كاتد لا يتغيػر فػي الفاصػلة كىػو ك،يػر -ال،انيل

كالقػػػدر كالعصػػػر كالفيػػػل كالكػػػوثر كالاخػػػلاص كالنػػػاس، كجملػػػة مػػػن )السػػػور الوسػػػطى(    ،القصػػػار(



 )دراسة أسلوبية صوتية( أثر الصوت في توجيو الدلالة
   د. ساجدة عبدالكريم خلف التميمي 

852 

 

 

وتي كالبعػػد الايقػػاعي، كيتميػػز الػػنغم الصػػوتي كػػالاعلى كالقمػػر، كفيهػػا جميعػػان مراعػػاة للمػػنه  الصػػ
بابهى صورة كاركع تللو في سورة )القمر( اذ تذتػتم فيهػا الفاصلةبصػوت الػراء مػرددان بػين طػرؼ 

 اللساف كاكؿ اللهاة مما يلي الاسناف.
لاتػػق  ولػػو تعالى))ا تربػػ  السػػاعة كان ػػق القمػػر كاف يػػركا ايػػة يعر ػػوا كيقولػػوا سػػحر 

( 26ا اىػواءىم ككػل امػر مسػتقر كلقػد جػاءىم مػن الانبػاء مػا فيػو مزدجػر(()مستمر ككذبوا كاتبعو 
 الى اخر السورة.
الو ػػوؼ عنػػد تػػرؼ معػػين للفاصػػلة فػػي بعػػ  السػػور كالانتقػػاؿ منػػو للو ػػوؼ  -ال،الػػثل

عند ترؼ اخر للفاصػلة مػن بع ػها الاخػر، كام،لتػو فػي سػور عػدة مػن القػرانن ككمػا اتصػاىا د. 
المرسػػػلات، النازعػػػات، عػػػبس، الانفطػػػار،  ،( م،ػػػل سػػػورة)النب 27محمػػػد تسػػػين علػػػي الصػػػغير)

المطففػػين(، كللننظػػر معػػان الػػى  ولػػو تعػػالى فػػي سػػورة )التكػػوير( )اذا المػػو كدة سػػمل  بػػ م ذنػػل 
 تل  كاذا الصحف ن رت كاذا السماء ك ط  كاذا الجحيم سعرت كاذا الجنػة ازلفػ  علمػ  

كالليػػل اذا عسػػعس كالصػػبا اذا تػػنفس( نفػػس مػػا ات ػػرت فػػلا ا سػػم بػػالذنس الجػػوار الكػػنس 
( اذ نلاتق تواكل صوت التاء الطويلة في الفواصل الاكلى ثم تنتقل الى صوت السين في 28)

 الفواصل التالية.
مػػػا ىػػػذا الايقػػػاع المجلجػػػللن كمػػػا تلػػػ  النبػػػرات الصػػػوتية التػػػي تملػػػ  نسػػػق متػػػوازف 

ء صػوتية متلاتقػة فػي )سمل ،  تل ، ن رت، ك ط ، سعرت، ازلف ، ات رت( تحمل اصدا
رنػػة متقاربػػة تػػوتي بالرعػػل كالذػػوؼ مػػن تػػدث نػػازؿ يزيػػد مػػن رىبػػة المو ػػف بالقسػػم الحاصػػل 

تػنفس( تلػ  السػين الم ػدكدة التػي اعطػ  الصػورة دكيػان موسػيقيان  ،عسػعس ،بػ)الذنس، الكػنس
 م ددان زاد الامر رىبة كرعبان.

 ػػاكلة كفػػي ذلػػ  النسػػق كمػػا يسػػعنا القػػوؿ ىنػػا فػػي مجػػيء ىػػذه الايػػات كعلػػى ىػػذه ال
الصوتي المتجانس بصيغتها الاصلاتية الهادفة الا اف ت في على الفاصلة القرانية جمػالان خاصػان 
كتسػػاص ايقاعيػػان ىادفػػان دكف تطلػػع منػػا الػػى تعبيػػر مغػػايير اك مماثػػل، فهػػي تمتلػػ  الػػنفس كتاخػػذ 

 (.29بالاتساس بل ت سره الى نظاـ رتيل في موسيقيتيو)
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اف يتطػػػرؽ الػػػى  -ىػػػو يتحػػػدث عػػػن الفواصػػػل فػػػي مسػػػتواىا الصػػػوتيك  -كلابػػػد للبحػػػث
الفواصػػل ال،ناهيػػة المقطػػع كالفواصػػل ال،لاثيػػة المقطػػع   كالتػػي كردت فػػي القػػراف الكػػريم ب ػػكل 

 كسنوجز الحديث عنهما تباعان. ،كاسع جدان 
الفواصػػػػػل ال،ناهيػػػػػة المقطػػػػػع ل كالتػػػػػي تتم،ػػػػػل بقولػػػػػو تعػػػػػالى ))كالنازعػػػػػات عر ػػػػػاص  -أ
 (.31ن طا كالسابحات سبحا فالسابقات سبقا فالمدبرات امرا()كالناشطات 

 الفاصلة ىنا في مقطعين طويلين ل الاكؿ مغلق         عر/نش/سل/أب
  ا/ تا/ را         كال،اني متفتق                                     

المعنػػى ىػػذا الت ػػكيل المقطعػػي الػػذم تنقػػل بػػين المفتػػوح كالمغلػػق تناسػػل تمامػػان مػػع 
المراد من الايات، سيما كانو اريد بهذا المقطع نقل صورة تسية لحركة عد كالذيػل كمػا تكابػده 
من معاناة لتستجمع  واىا في الانطلاؽ السريع، كىذا مػا اكدتػو كجسػدتو اصػوات الفواصػل مػن 

ت كبذؿ ا صى طا ة لسرعتها، فػ )الراء( كىو صو  ،خلاؿ خلقها الجو المناسل للحركة السريعة
مجهػور تكػػرارم جػػاء بعػد الغػػين المجهػػورة المفذمػة، ثػػم اتبعػػ  بػػ )القػػاؼ( ال ػػديدة الانفجاريػػة 
المتبوعػػة بػػالاؼ التػػي تمػػنا المقطػػع الصػػوتي طػػولان كامتػػدادان لبلػػوغ الغايػػة، تنطلػػق مػػع صػػورة مػػد 

 (.38اللجاـ للذيل لتدؿ على السرعة المتناىية لها)
ار يتناسػل مػع ىػدؼ الصػورة الحسػية للتعبيػر فالانتقاؿ بالاصوات بػين الجهػر كالانفجػ

 (.32عن  وة الجذب كالمعاناة كىذا ما اطلق عليو بػ )الدلالة الصوتية ( اك )رمزية الافاظ()
كاسػػتمر معنػػا ىػػذا الاتسػػاس بالحركػػة السػػريعة كلػػم يتو ػػف برىػػة كاتػػدة اذ نجػػده يتبػػع 

كال ين( على الفواصل التالية  باصوات الفواصل اللاتقة الفاصلة الاكلى اذ يهيمن ترؼ )السين
لها كبذاصػة المقطػع الاكؿ منهػا )ن ػر( )سػل( كالسػين كال ػين مػن الاصػوات المهموسػة  كفػي 
اجتماعها يلدياف معنى العظمة الكاملة ك وة التحرؾ كالانطلاؽ، فاصوات الفاصػلة ال،انيػة تنطلػق 

بال ػين المهموسػة الرخػوة  بسهولة على اللساف، فصوت النوف بين ال دة كالرخاة كالجهر يتلقػى
المر قة بيسر كسػهولة انتقػالا للطػاء المهموسػة اي ػان كىػذه الاصػوات متناسػبة فػي تصػوير سػهولة 
انطلاؽ ىذه الذيل، كىي اف دل  على شيء فهي تدؿ على ىيمنة الفارس عليها ك درتو الفاهقػة 
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السػريع كابػرازه فػي  على تسييرىا ك يادتهػا كلزيػادة تصػوير ىػذا الم ػهد الحسػي فػي عػدك الذيػل
اطار تعجيزم ي،ير الدى ة كالتعجل منو، جاء ىذا العدك السريع على الماء كلػيس علػى اليابسػة 
ذل  من  ولو)كالسابحات سبحا( كبهذه الحالة تصبا تركتها اصعل لانها تحتاج  وة اكبر ممػا 

 ،سػبحا( اي ػان كىذا ما خلق تناسل بػين اصػوات الفاصلة) ،لو كان  تسير على الارض المستوية
)فالسين( المهموسة بما فيها من صفير تين التق  بالباء المجهورة ال ديدة اجبرت الساف على 
التو ػػػف متمػػػ،لان بطبػػػاؽ ال ػػػفتين ثػػػم انفػػػراج الفػػػم بانفجػػػار الصػػػوت تتػػػى ينتقػػػل الػػػى الصػػػوت 
 الاتتكاكي )الحػاء( المهمػوس المر ػق، دلالػة علػى التػدرج فػي الػتذلص كالػتمكن مػن الانطػلاؽ
كتستمر الأصوات الذلقيػة تػداكلان علػى اللسػاف كىػي تجسػد ىػذه الصػورة الحسػية بصػوتي )الػراء 
كالميم( بحفتهما كسلاستهما على اللساف مما يلكداف سهولة القياـ بحركتها ككانها لا تحتاج الى 

 من يقودىا.
 كبهػذا بػػدا لنػػا كا ػحان جليػػان اف اصػػوات الفاصػلة جػػاءت مكملػػة لرسػم الصػػورة الحسػػية

 الممهدة للدخوؿ في الحدث المركزم كىو يوـ القيامة.
 الفواصل ال،لاثية المقطع... -ب

لهذا النػوع مػن الفواصػل نصػيل كبيػر فػي القػراف الكػريم، ككػاف لػو النصػيل الاكفػر فػي 
 ،سورة النازعات اذ منح  السياؽ طا ة ايجابية كبيرة، ساىم  بفاعلية باكماؿ المعنى كاي اتو

كملحان على كجودىا كعنصػران مكمػلان لهػا، لنتامػل  ولػو  -للفاصلة -اؽ طالبان لهابل جاء ىذا السي
تعػػػالى))يوـ ترجػػػف الراجفػػػة تتبعهػػػا الرادفػػػة  لػػػوب يوممػػػذ كاجفػػػة ابصػػػارىا خاشػػػعة يقولػػػوف اننػػػا 
لمػػػػردكدكف فػػػػي الحػػػػافرة اهػػػػذا كنػػػػا عظامػػػػان نذػػػػرة  ػػػػالوا تلػػػػ  اذا كػػػػرة خاسػػػػرة فانمػػػػا ىػػػػي زجػػػػرة 

 (.33كاتدة(()
كاتػػدة مػػن ىػػذه الفواصػػل مػػن ثلاثػػة مقػػاطع تماثلػػ  جميعهػػا فػػي التقطيػػع  تكونػػ  كػػل
 -الصوتي كما ياتيل

 را/ ج/ فة -8
 را/ د/ فة -2
 كا/ ج/ فة -3
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 خا/ شػ/ عة    مقطع طويل مفتوح + مقطع  صير + مقطع  صير مغلق -4
 تا/ فػ /رة -5
 خا/ سػ / رة -6
 كا/ تػ / دة -7

كلػػػى صػػػور بهػػػا م ػػػهد القيامػػػة كارتجػػػاؼ الارض نلاتػػػق ىنػػػا اف الفواصػػػل الاربعػػػة الا
كتزلزلهػػػػا، اذ )تبػػػػػدأ القيامة)بالراجفػػػػػة( كىػػػػػي النفذػػػػػة الاكلػػػػى ))تتبعهػػػػػا الرادفػػػػػة(( كىػػػػػي النفذػػػػػة 

الوا عػػة التػػي ترجػػف عنػػػدىا الارض  -كفصػػل الزمذ ػػرم الحػػديث  ػػاهلا )الرجفػػة ،(34ال،انيػػة)
تتبعهػػا الرادفػػة( ام الوا عػػة التػػي )) ،كالجبػػاؿ كىػػي النفذػػة الاكلػػى، كصػػف  بمػػا يحػػدث بحػػدكثها

تردؼ الاكلى، كىي النفذة ال،انيػة، ام القيامػة التػي يسػتعجلها الكفػرة، اسػتبعادان لهػا كىػي رادفػة 
السماء كالكواكػل لانهػا تن ػق كتنت،ػر   –لهم لا ترابها ك يل الراجفة ل الارض كالجباؿ، كالرادفة 

 (.35كوكبها اثر ذل ()
يعني النفذة الاكلى التي يموت فيها جميع الذلاهػق كىػي  –الراجفة  -ك اؿ الطبرسيل

ىػي النفذػة ال،انيػة تعقػل الاكلػى  –صيحة عظيمػة  تػردد كا ػطراب كالرعػد اذ تمذػ  كالرادفػة 
( كبمتابعة ىػذه المعػاني ل النفذػة الاكلػى، النفذػة ال،انيػة، الصػيحة، 36كالتي يبعث معها الذلق)

عنػدىا الارض كالجبػاؿ، كالتػي تػردؼ الراجفػة، ان ػقاؽ  التردد، الا طراب، الوا عة التي ترتػف
السماء، انت ار الكواكل، الرعد اذ تمذ ، بعث الذلاهق كانت ارىم ... الخ بمتابعة ذل  كلو 
يتجلػػى العمػػق الصػػوتتي فػػي المػػراد كتجليػػو فػػي الافػػاظ دلالػػة علػػى الرجيػػف كالوجيػػف، كالتزلػػزؿ 

 ولػػػػو تعػػػػالى))يوـ تبػػػػدؿ الارض عيػػػػر الارض  كالا ػػػػطراب، كتغييػػػػر الكػػػػوف كتبػػػػدؿ العػػػػوالم مػػػػن
(  د)تعا ب  معالم الراجفة كالرادفة مع معالم الوا عة 37كالسماكات كبرزكا لله الواتد القهار(()

 (.38كالقارعة كالازفة، كناسي  دلالة الاصوات مع دلالة المعاني في الصدل كالاكزاف()
لزؿ، فالراء صوت مكرر ف لان عػن / فة(  د صورت باصواتها ىذا التز كالفاصلة )را/ جػ

 ،تذبذبة بين ال ػدة كالرخػاكة كالتفذػيم كالتػد يق كالجهػر، ككػ ف ىػذا ىػو الاىتػزاز صػعودان كنػزكلان 
كىػػذا مػػا يصػػور الزلزلػػة فصػػوت، الػػراء كتػػده يم،ػػل )الزلزلػػة( اذ يتكػػوف ىػػذا الصػػوت عنػػد انػػدفاع 
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( كىػذه الالػف تمػنا 39صػوتيان) الهواء فتذرج سلسلة من ال ربات المتكررة التػي تحػدث رنينػان 
بانسيا بيتها كامتدادىا  وة تكػرار الػراء كالملاتػق علػى ىػذه الفواصػل ىيمنػة اصػوات المػد علػى 
المقطػػػػػع الاكؿ منهػػػػػا المػػػػػدم  باصػػػػػوات عالبيتهػػػػػا مجهػػػػػورة)راء، نػػػػػوف، كاك( كتتػػػػػى المهمػػػػػوس 

رىبػػة كاندىاشػػان، اذ فيها)الذػاء( فهػػو صػػوت اسػتلاء، كىػػذا مػػا ي ػعرنا بسػػطوة الارتجػػاج المكتنػز 
يػػػوتي ىػػػذا المعنػػػى بانتهػػػاء المقطػػػع الاكؿ بصػػػوت الالػػػف، كالمقطػػػع ال،ػػػاني يم،ػػػل نقطػػػة ارتكػػػاز 
كتك،يف للحدث، اذ يتم،ل بصوت )الجػيم( المجهػور المتقلقػل، ك )الػداؿ( الانفجػارم ال ػديد 

م،ابة المجهور الانسدادم، كىذا المقطع يم،ل ذركة الحدث الذم جسده رسم الاصوات ككاف ب
تلقػػػة الوصػػػل للمقطػػػع ال،الػػػث المنتهػػػي بالهػػػاء التػػػي ت ػػػعرنا بانغمػػػاس النػػػاس فػػػي ىػػػذه الرجفػػػة 

 كاتتواهها لهم.
امػػػا الفاصػػػػليتن ال،ال،ػػػة كالرابعػػػػة فقػػػد جاءتػػػػا ملاهمتػػػين أشػػػػد الملاهمػػػة لتصػػػػوير م ػػػػهد 
الاستسػػػلاـ كاكاجفػػػة .. خاشػػػعة( فػػػالمقطع الاكؿ منهمػػػا )كا، خػػػاء ا ػػػفى مسػػػحة الػػػذؿ يجمػػػع 

(، كىذا ما اكده الصوت الطويل )الاؼ( ك ػد 41كالرجفة كالانهيار) ،هما الذوؼ كالانكسارعلي
علب  الاصوات المجهورة على م هد الاستسػلاـ، كبػذل  تكػوف  ػد تواشػج  الدلالػة اللفظيػة 

(. كلايفوتنا الحديث عن الت كيل المقطعي لهذه 48مع الدلالة الصواتية لتحقيق المعنى المراد)
الذم اسهم ب كل فاعل في تو ػيا المعنػى، اذ جػاءت الفاصػلة السادسػة علػى ىػذه الفواصل ك 

 ال اكلةل )مقطع  صير+ مقطع  صير+ مقطع  صير مغلق(.
كذلػػ  علػػى خػػلاؼ المقػػاطع الاخػػرل التػػي تبػػدأ بػػػ )مقطػػع طويػػل مفتػػوح( فقػػد ىػػيمن 

)نذرة( دكف كفػػي ىػػذا مناسػػبة د يقػػة لمعنػػى الفاصػػلة ،المقطػػع القصػػير علػػى ت ػػكيلها المقطعػػي
)نػػاخرة(   كفػػي ىػػذه دلالػػة اك ػػا علػػى شػػدة تفتػػ  العظمػػة كصػػغرىا تتػػى يكػػاد يصػػعل تذيػػل 
اعػػادة ترميمهػػا كت ػػكيلها مػػن جديػػد، كىػػو يناسػػل جػػو التعجػػل، كفػػي معػػرض تػػدي،نا عػػن سػػورة 
النازعات )نذكر انها رسالة تحذيرية ترىبيو، كذل  مما يعطينا تفسػيران منطقيػان اف فواصػلها جػاءت 

اكبة بين ال،ناهية المقطع كال،لاثية المقطع، متناسبة مع الرسالة الاجمالية للسػورة، فػالمو ف لا متن
بل ىي تحذيرات تاسمة مدعمة بصور ذات ك ع موسيقي  ،يتطلل ك فات صوتية مديدة كمزيدة

 سريع، تعمل كمنبو ذىني لعقل كفكر متمس  بمو فو العقاهدم.
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 التكرار... -3
يعني)تنػاكب الالفػاظ كاعادتهػا فػي سػياؽ التعبيػر بحيػث ي ػكل نغمػان  في التعبير الادبي

كللتكػػرار فػػي الكػػلاـ اثػػره الايقػػاعي  ،(42موسػػيقيان يتقصػػده النػػاظم فػػي شػػعره كالنػػاثر فػػي ن،ػػره()
كالمعنوم لانو يريػد الاي ػاح كالتميػز، كلػو عػلاكة علػى ذلػ    يمػة جماليػة ذك دلالػة تعبيريػة لاف 

حركؼ اك الكلمات للتكرار لا تفارؽ القيمػة الفكريػة اك ال ػعورية المعبػر القيم الصوتية لجرس ال
( اي ػػان ك ػػد اكػػد الجػػاتق علػػى اىميػػة التكػػرار 44( . كلػػو فاهدة)التوكيػػد كالافهػػاـ( )43عنهػػا)

كالػػذم اسػػماه )التػػرداد( كمػػا تعػػرض فػػي تدي،ػػو عػػن الفاهػػدة مػػن )تكػػرار ذكػػر  صػػة موسػػى كىػػو 
عػػاد كثمػػود ككػػذا ذكػػر الجنػػة كالنػػار كامػػور ك،يػػرة لانػػو خاطػػل كىػػاركف كشػػعيل كابػػراىيم كلػػوط ك 

جميػػع الامػػم مػػن العػػرب كا ػػاؼ العجػػم كاك،ػػرىم عمػػي عافػػل اك معانػػد م ػػغوؿ الفكػػر سػػاىي 
 (.45القلل كاما اتاديث القصص كالر ة فاني لم ار اتدان يعيل ذل ()

نتيجػػة  -تيتتجسػػد اىميػػة التكػػرار فػػي افهػػاـ المعنػػى ف ػػلان عمػػا ي،يػػره الجانػػل الصػػوا
فػي الاذىػػاف مػػن ادراؾ معنػػى الكػلاـ كمغػػزاه. كلمػػا كانػػ   -لتكػرار الحػػركؼ كالكلمػػات كالايػػات

( م،ػل ذلػ  46المعاني اكسػع مػدل مػن الافػاظ لػذا اتتػي  الػى التكػرار لاسػتيفاء تلػ  المعػاني)
رعػػػةل ( كالقا47 ولػػػو تعػػػالى فػػػي سػػػورة )القارعػػػة(ل ))القارعػػػة مػػػا القارعػػػة كمػػػا ادراؾ مػػػا القارعػػػة()

القيامة، كالقارعةل ال دة، سمي   ارعة لانها تقرع  لوب العباد بالمذافة الى اف يصير الملمنوف 
( كىػػػي اي ػػػان اسػػػم مػػػن اسػػػماء القيامػػػة لانهػػػا تقػػػرع القلػػػوب بػػػالفزع اعػػػداء الله 48الػػػى الامػػػر)
 (.49بالعذاب)

مهػر مػن ما ىذا الو ع المدكم في الاسماعن كما تل  الصورة التي رسػمتها تػركؼ الج
يوـ القيامة اذا اعطى صورة القرع كاللطم على تين عفلة، كالم هد المعركض ىنا م هد يدركػو 
الػػذىن فػػي تجسػػيد تسػػي، يبػػدم النػػاس فػػي ظلػػو  ػػمالان علػػى ك،ػػرتهم، اتسػػق الظػػل الػػذم يلقيػػو 

 اللفق كالجرس الذم ت ترؾ فيو تركفو كلها، مع منظر الناس ذل  الحين.
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ؼ اللفظػػػة كىػػي )القػػػاؼ( ك )العػػين( كىمػػػا مػػن الحػػػركؼ لػػو سػػػلطنا ال ػػوء علػػػى تػػرك 
الطلق، بل من اطلق الحػركؼ كانصػعها اك  ػذمها جرسػان، فالقػاؼ مػن الحػركؼ اللهويػة كالعػين 

 (51من الحركؼ الناصعة الحلقية كفق تقسيم الذليل لها)
بػػلا شػػ  كنحػػن نسػػمع ذلػػ  الجػػرس العػػالي الػػذم يقػػرع ب ػػدة ىػػذا الكػػافر المعانػػد، 

 لاسيما كاف الصوت بذات الجرس ال ذم يتكرر ثلاث مرات متواليات. ،ىبةن عر بالر 
ككػاف بالامكػاف اف تكػوف )القارعػػة مػاىين( كلكػن عنػد ذلػػ  سػتفقد ىػذا الايقػاع الػػذم 
رسم تل  الصورة كالتي تناكب  بين ال دة كالرىبة كالتهويل ليوـ القيامة، كالحركؼ التي تناكبػ  

كالانفتػػػاح كالاسػػػتفالة كالاصػػػمات كالتػػػي ركػػػزت علػػػى اسػػػت،ارة اصػػػواتها مػػػا بػػػين ال ػػػدة كالجهػػػر 
الاتساس بالذوؼ من خلاؿ ذل  الايقاع السماعي. لنتايع معان تناكب الجهر كال دة مع الجهر 

 ( بطريقة متزنة متناسقة كمتساك ةل58كالرخاكة)
 القارعة

 ىمس ىمس جهر جهر جهر شدة
 رخاكة رخاكة رخاكة شدة رخاكة جهر
 انفتاح استفالة استفالة استعلاء استفالة استفالة
 اصمات انفتاح انفتاح انفتاح انفتاح انفتاح
 ة اصمات اذلاؼ اصمات اذلاؼ اصمات
  ع انحراؼ  لقلة انحراؼ أ
   تكرار ؽ ؿ 
   ر   
 

ثػم العػين  ،فالالف جهر شدة كاللاـ جهر رخاكة كالقػاؼ جهػر شػدة كالػراء جهػر رخػاكة
 ىمس رخاكة  ىمس رخاكة ثم الهاء

ىػػذا التسػػاكؽ بػػين اصػػوات الحػػركؼ يلكػػد اف كػػل صػػوت يحمػػل علامػػة اسػػتفهامية عػػن 
كخػوؼ شػديد يناسػل شػدة الذػوؼ  ،اسػتفهاـ مصػاتل بهػزؿ المو ػف ،ذل  الم هد المرتقل
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الا يوتي باستمرار المو ف كانفتاتو  ،ثم الانفتاح الذم اتصف بو كل صوت على تدة ،كجهرىا
 عند الله تعالى فقط لل . –عبيان  –لمو كع ،الى زمن عير محدد

ثػػػم الاصػػػمات الػػػذم تنػػػاكب كانتهػػػى بػػػو صػػػوت الكلمػػػة الا يػػػوتي بالسػػػكوف بعػػػد  يػػػاـ 
 كانتهى الامر ... فعم الصم  كالسكوف . ،الساعة )القارعة( تيث  ام  كانتهى الحساب
 فتكػػرار الفػػزع ال ػػديد ،فيهػػا جػػرس مجسػػد للمعنػػى ،ىنػػاؾ تػػوازف صػػوتي بػػين تراكيبهػػا

امػا )الػراء(  ،( فيهما من ال دة ما يتناسػل كالهػوؿ الوا ػع52يوتيو لنا ترؼ )القاؼ كالالف( )
باف ما سيحصل في الارض عن  -من خلاؿ نطقو  –الذم اعطى ايحاء التردد كالتكرار كالتتابع 

قها زلػػزاؿ متتػػابع يػػوـ تقػػوـ السػػاعة بصػػورة مفاجمػػة متكػػررة متتابعػػة . امػػا االفاصػػلة بتناعمهػػا كتناسػػ
 تقرع  رعا شديدان بما فيها من مد كارتفاع كتردد في المقطع الصوتي)رعة( . 

اف يستو ػػػا  –كنحػػػن نتحػػػدث عػػػن مو ػػػوع التكػػػرار الصػػػوتي  –فػػػوت البحػػػث كلا ي
( كالمتم،ػل بفنػي )التجنػيس(   ك)التكػرار( معػا 53جانل مهم كىو ))التكرار الصوتي المفيػد(()

( كالتكػرار 54لا تكرار صوتي لكل اكبع  اصػوات الكلمػة)على اساس اف اللفظة ال،انية ماىي ا
كالذم )يجوزه اف ىذا المقاـ ىو مقاـ اعتذار كتنصل عما ر ى ربو  ،فيو يدؿ ىنا على معنى كاتد

فكرر المعنى في اعتػذاره  صػدان للت كيػد كالتقريػر  ،من تل  القارعة الع يمة التي ىي نفاؽ ككفر
 (.55لما ينفي عنو ما رمى بو()

 ولػو تعػالى ))  –ما جاء من )التجنيس الاشتقا ي( ام ي تق من نفس جنس اللفظة كم
( 56كالنازعات عر ا   كالناشطات ن طا   كالسابحات سبحا   فالسابقات سبقا (( )النازعات()

 (.57كمعنى )الناشطات ن طا( ىو السهولة كاليسر في انطلاؽ الذيل)
كفي ىذا زيادة  ،لالة الا فلأت من العقاؿمن تكرار اللفظة ا فى على المعنى د ،كلكن

تيػػث اف  ،فالسػابقات سػػبقا ،كىػػذا مػا نجػػده فػي السػػابحات سػػبحا ،فػي تصػػوير سػرعة الانطػػلاؽ
تكػػرار الاصػػوات الانفجاريػػة ال ػػديدة متقلقلػػة ف ػػلا عػػن الرخػػوة الصػػفيرية تمػػنا اللفػػق نبػػرات 

 .  صوتية عالية كمتدفقة تنسجم كتركة الذيل كىي تتسارع في سبقها
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اما الموازنات الصوتية الناتجة عن)التكرار الصوتي( في فواصل الايػات كالتػي اسػهم  
نراىا م،لان فػي  ولػو تعػالى)) كاعطػش ليلهػا  –ب كل فاعل في تجسيد الصورة كالم هد الحسي 

فمػػع اتفػػاؽ كلمتػػي ) ػػحاىا(  31كاخػػرج  ػػحاىا   كالارض بعػػد ذلػػ  دتاىػػا (()النازعػػات(ل 
( فانهمػػػػػػػػػػا  ػػػػػػػػػػد تماثلتػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػي الاصػػػػػػػػػػوات -/-/5مػػػػػػػػػػا المقطعػػػػػػػػػػي )ك)دتاىػػػػػػػػػػا( فػػػػػػػػػػي بناهه

)الحاء،الالف،الهاء،الالف( اذ تذلق ىذه الموازنة الصوتية ايقاعان طويلان كىادهان ك ويان في الو ػ  
 معلنان عن العم التي انعمها الله عز كجل كعلا على الانساف . ،ذاتو

لاتػػػق  ،وازنهػػػا المقطعػػػيكللايقػػػاع دكر بػػػارز فػػػي رسػػػم الصػػػورة المجسػػػمة ف ػػػلان عػػػن ت
 الموسيقية في  ولو تعالى))يوـ ترجف الراجفة   تتبعها الرادفة(( .
-/ق/ق/-/-/ق/-/-/ق/-/ق/-)يو/ـ/تر/ج/فل/را/ج/فة/ت /ب/ع/ىل/را/د/فة()

( كىو يتوازف موسيقيان كالمقطع الذم بعده)) لوب يوممذ كاجفة   ابصارىا خاشعة (( -1/ق/-/
 ،( فالايقػػػػػػػػػػاع سػػػػػػػػػػريع بموجػػػػػػػػػػات متدفقػػػػػػػػػػػة-/ق/-/-/ق/-/-/-/ق/-/-/ق/ق/-/ق/-/-)

ىػػػػػػػػػذه الايقاعػػػػػػػػػات المسػػػػػػػػػتمرة علػػػػػػػػػى الاذف  ،كتػػػػػػػػػرداد كػػػػػػػػػاف لػػػػػػػػػيس لػػػػػػػػػو نهايػػػػػػػػػة ،كمتسػػػػػػػػػارعة
)راجفة/رادفة،كاجفة/خاشػعة( ت ػيع جػوان مكهربػػان تتسػارع لػو نب ػػات الافمدة.ف ػلان عػن المقػػاطع 

 تا ر ىذا الم هد. الممدكدة في الفاصلة التي رسم  بايقاعها صورة الاندىاش التي ت خذ
 

 المطلب الثاني

 مظاهر الدلالات الصوتية في القران الكريم

عني القراف الكريم عناية بالغة في اذكاء ترارة الكلمة، كتوى  العبارة لتحقيق موسػيقى 
 ،اللفػػق داخػػل الجمػػل، كتنػػاعم الحػػركؼ فػػي التراكيػػل، كتعػػادؿ الوتػػدات الصػػوتية فػػي المقػػاطع

ازنة النبػرات كتراكيبػو متلاهمػة الاصػوات، اذ جػاءت كػل لفظػة بمكانهػا فكان  مذارج كلماتو متو 
 ،المناسل لها بحيث لا يمكن اف تستبدؿ بغيرىا، ككل لفق متناسبان مع صورتو الذىنيػة مػن كجػو
كمع دلالتو المسمعية من كجو اخر، اذ ينبو كيلكد القراف الكريم على اثارة الانفعاؿ عند الانساف 

 (.59المذتارة في موا فها فيما تسيعو من تاثير نفسي معين سلبان اك ايجابان) المبني على الافاظ
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ك ػػد اسػػتوعل القػػراف الكػػريم جميػػع مظػػاىر الدلالػػة كفػػي اكسػػع مجالاتهػػا كعبػػر عنهػػا 
بمذتلف الصور الناطقة، ك د يكوف من الصعل جدان في بح،نا ىذا اف نقف علػى جميػع الصػيغ 

كبحػوث كدراسػات  ،وتية، لاف ذل  يحتػاج الػى جهػود عظيمػةفي استعمالات القراف للدلالة الص
طويلة، ذل  لت عل المادة الصوتية، كتعدد جوانبها كمجالاتها، كعظمة انطلا ها، كلكن نحػاكؿ 
جاىدين ايراد بع  النماذج الناب ة ليقاس عليها، كشبيهها بها، كبذل  يتاتى للباتػث كالمتلقػي 

كىذا مػػا سػػنقف عنػػده مستو ػػحين بعػػ  النمػػاذج منػػو مػػن مػػن فهػػم ابعػػاد دلالػػة القػػراف الصػػوتية،
 -المباتث التاليةلخلاؿ 

انػػ  تعلػػم اف كػػل كلمػػة ف القػػراف الكػػريم لهػػا اسػػتقلالية خاصػػة تمنحهػػا اياىػػا تركفهػػا 
المعينة مما تكسبها صػوتيان خاصػية سػمعية منفػردة تذتلػف عمػا سػواىا مػن الكلمػات التػي تػلدم 

لصوتية التي نتحدث عنها تكوف)اما في الصدل الملثر كاما فػي المعنى نفسو، تل  الاستقلالية ا
البعد الصوتي الذاص، كاما بتك،يف المعنى بزيادة المبنى كاما با باؿ العاطفة كاما بزيادة التو يػع 

كتينان ت في صيغة التاثرل فزعان من شيء، اك توجهان  ،فهي تينان تص  السمع، كتينان تهيء النفس
 (.61شيء كىكذا()ل يء، اك طعمان في 

مػػػن ىنػػػا ننطلػػػق بالحػػػديث عػػػن الػػػدلالات الصػػػوتية التػػػي تحققهػػػا الافػػػاظ منفػػػردة تينػػػان 
 كمجتمعة مع م،يلاتها من الكلمات تينان اخر، كسنوجز الحديث عنها تباعان.

 الالفاظ الدالة على الفزع... -8
ار الصػػوت لا يذتلػػف اثنػػاف فػػي اف القػػراف الكػػريم اسػػتعمل اللفػػق بد ػػة متناىيػػة اذ اختػػ

المناسل للفق المناسل كفي المكاف المناسل، لتدؿ تل  الالفاظ على ذاتها بذاتها كتستوتي 
دلالتهػػػا مػػػن جػػػنس صػػػياعتها، فالالفػػػاظ الدالػػػة علػػػى الفػػػزع مػػػ،لان، كال ػػػدة كالذصػػػاـ، كالعنػػػف، 
لقي كالاشتباؾ، تحتاج بال ركرة الى اصوات مدكية ىادرة تعطي دلالة الفزع الهاهل في نفس المت

 (.68فترسم اصوات تل  الحركؼ صورة كاملة عن الحدث)
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تستو فنا مادة)صرخ( في القراف، كالصرخةل الصيحة ال ديدة، عنػد الفػزع، كالصػراخل 
ذلػػػػ  مػػػػن  ولػػػػو تعػػػػالى ل )ىػػػػم يصػػػػطرخوف فيهػػػػا ربنػػػػا اخرجنػػػػا نعمػػػػل  ،(68الصػػػػوت ال ػػػػديد)
 ( لنقف عند اصوات تل  الحركؼ37صالحان()فاطرل

طرؽ اسماعنا صوت عليق مح ػرج مذػتلط الاصػداء متنػاكح فػي شػتى ىا نحن اكلاء ي
الارجػاء، انػػو صػػوت المنبػػوذين فػػي جهػػنم، الا يذيػل ليػػ  كانػػ  تسػػمع اللفظػػة بجرسػػها الغلػػيق، 
علػػػق الصػػػراخ المذػػػتلط المتجػػػاكب مػػػن كػػػل مكػػػاف، المنبعػػػث مػػػن تنػػػاجر مكتظػػػة بالاصػػػوات 

م بلغ ذركتو كتجاكز مداه كاصطدـ بع  الذ نة، كما تقى الي  ظل الاىماؿ لهذا الصراخ، الذ
اذ كصل اليػ س ا صػاه، كالقنػوط منتهػاه، تلػ  الصػورة  ،ببع ، كلا اذف صاعية كلا نجده متو عة

جاءتنػػا مػػن تراصػػف ايقػػػاع صوت)الصػػراخ( فػػي شػػػدة اطبا ػػو، ذلػػ  مػػػن تػػوالي )الصػػاد كالطػػػاء( 
 ،(62ىػذا الاصػػطراخ المػػدكم) كالاخر)الػراء كالذػػاء( كالتػرنم بػػػ )الػواك كالنػػوف( الػػذم اعطػى رنػػة

  - اهلانل ،كالطبرسي ي ع يديو على كل تل  المعاني
)كالاصػػطراخ، الصػػياح كالنػػداء كالاسػػتغاثة ل ))افتعػػاؿ (( مػػن الصػػراخ،  لبػػ  التػػاء طػػاء 
لاجل الصاد الساكنة  بلها، كانمػا نفعػل ذلػ  التعػديل الحػركؼ بحػرؼ كسػط بػين تػرفين يوافػق 

( بمعنػػػى اك ػػػا اف صػػػيغة 64طبػػػاؽ، كيوافػػػق التػػػاء فػػػي المذػػػرج() الصػػػاد فػػػي الاسػػػتعلاء كالا
)اصطراخ( افتعل، اصلها)اصتراخ(   ك د جمع في ىذه الكلمة صوتاف مهوساف عير اف اتدىما 
مطبق )الصاد( كالاخر )التاء( فقلب  التاء الى نظيرىا المطبق كىو )الطاء( التي تنطلق بها الاف، 

 ث مماثلة تامة بين الصوتين.فالصوت الاكؿ اثر في ال،اني فحد
كالاستصػػراخ الاعاثػػة، كاستصػػراخ الانسػػاف اذا اتػػاه الصػػارخ، كىػػو الصػػوت يعلمػػو بػػامر 

ذلػػ   ،( كىنػػا طلػػل النجػػد، بفػػزع كالاسػػتعانة علػػى الامػػر اشػػبو بمعجػػزة65تػػادث ليسػػتعين بػػو)
و ( شدت الحدث الذم ىم في66لانها نتيجة من خوؼ نازؿ كفزع متواصل كت ب  بالذلاص )

اك بسػػببو يصػػطرخوف اكتتػػو اصػػوات الحػػركؼ بمػػا علبػػ  عليهػػا مػػن جهػػر كشػػدة كاسػػتعلاء يػػدلل 
على شدة الذوؼ كازدتاـ الناس كالتصا هم ببع هم،كلكن ىػذه الاصػوات المتعاليػة مذتلفػة لا 
يستطيع اسامع تمييز بع ها عن بع  لك،رتهػا كعلبػة الرعػل عليهػا، ىػي اصػوات متنػافرة كتنػافر 

انتلف  منها اللفظة فالتاء فػي )اصػتراخ( ل افتعػاؿ زاهػدة متحركػة، فػاذا ك عػ  بعػد الحركؼ التي 
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صاد  بل  الى طاء،ليكوف بعد الصاد ما ىو م،لها في الاطباؽ كالاستعلاء فيعمػل اللسػاف عمػلان 
كاتػػدان مػػن الحػػرفين، كمػػا اختيػػار الطػػاء بػػدلان مػػن التػػاء الا لانهػػا مػػن مذػػرج التػػاء، فكانػػ  اكلػػى 

 نها.بالبدؿ م
لمػػاذا ترؼ)الطػػاء( بالػػذاتل لا يػػوتي بالاصػػطداـ كالارتطػػاـ، الػػذم ينطبػػق تمامػػان علػػى 

 صورة اصطداـ الاصوات كارتطاـ الناس بع ها ببع  ب دة كبعنف كبذوؼ.
كما  ولو تعالى في الاية)يصطرخ( بدلان من )يصرخ( الا لاف الاكلى ا ول كاعنػف كادؿ 

لارتطاـ، ك )فيها( جاءت  لت ديد كلتوكيػد الحػدث دكف على التعبير عن الحدث في التصادـ كا
فصػػػل اك تراخػػػي، اذ لػػػم يقػػػل ))كىػػػم فيهػػػا يصػػػطرخوف( كػػػي لا يتػػػوىم السػػػامع بتراخػػػي الحػػػدث 

 فتنفصم عراه.
)الطاء، الصاد، الذاء( اجتمع  ىذه الحركؼ التي فيها استعلاء كاطباؽ لتوتي بتعالي 

كالرعل كالرىبة على النػاس كصػوت)الراء( بمػا فيػو الاصوات باستمرارية كزيادة، كاطباؽ الذوؼ 
مػػن تكػػرار كارتجػػاج كتذبػػذب فػػي الحركػػة يػػوتي بتكػػرار الحػػدث ك )الػػواك( يكػػرر نفػػس الحػػدث 

 بنفس ال دة. نلما من كراء ذل  كلو صورة العذاب الغليق الذم ىم فيو يصطرخوف.
ؽ لانهػا بجرسػها اف الحركؼ المتنافرة الاصوات، البعيػدة المذػارج،  ػركرية فػي السػيا

كاصواتها التي تالف  منها، تعطي من الدلالات كالايحاءات ما لا يغني عنو عيرىا. كالام،لة على 
ما نقوؿ ك،يرة جدان منها على سبيل الم،اؿ لا الحصر )مت اكسوف( من  ولو تعالىل )رب الله م،لان 

كالجدؿ في اخذ كركد لا  (. كالتي تعبر عن )المذاصمة كالعناد67رجلان فيو شركاء مت اكسوف()
يسػػتقراف، ك ػػد جمعػػ  فػػي ىػػذه الكلمػػة تػػركؼ التف ػػي كالصػػفير فػػي )ال ػػين كالسػػين( تعا بػػان 
تتذللهما الكاؼ مػن كسػط الحلػق، كالػواك كالنػوف للمػد كالتػرنم فاعطػ  ىػذه الحػركؼ مجتمعػة 

زيػػزان فػػي نغمػػان موسػػيقيان خاصػػان تملهػػا اك،ػػر مػػن معنػػى الذصوصػػة كالجػػدؿ كالنقػػاش بمػػا اكسػػبها ا
الاذاف يبلػػغ السػػامع اف الذصػػاـ ذك خصوصػػية بلغػػ  درجػػة الفػػورة كالعنػػف كالفػػزع، كمػػا اتػػيط 

 (.68السمع بجرس مهموس يلثر في الحس كالوجداف()
 مد الصوت كاشباعو... -3
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 ليلػػة ىػػي المقػػاطع الصػػوتية المغر ػػة فػػي الطػػوؿ كالمػػد كالت ػػديد، بػػل ىػػي نػػادرة، علػػى 
ات الصػػوتية فػػي اللغػػة العربيػػة، الا اننػػا نجػػد القػػراف الكػػريم يسػػتعمل الػػرعم مػػن نػػدرة ىػػذه المركبػػ

لنست ف مػدل اتقيتهػا  ،افذمها لفظان كاعظمها ك عان فتستوتي من دلالتها الصوتية مدل شدتها
 (.69بالرصد كالتفكير كالتحليل)

كاكؿ ما يستح ػرنا مػن تلػ  الالفػاظ )الصػاخة، الطامػة، الحا ػة( اذ اننػا تينمػا تسػمع 
الصوت المدكم الذم يوجو الفكر الى تسا ؿ منتو، كيبعػث فػي الػنفس تفػاعلان معػو لترا ػل  ىذا

الاتداث اك المفاجمات المجهولة تل  الكلمات التي تحتاج الى  غط صوتتي، كاداء جمهورم 
( امػا اذا القينػا 71مما يتوافق نسبيان مع ارادتها في جلجلة الصوت كشػدة الايقػاع) ،لسماع رنتها
الكاشػػف علػػى المعنػػى الحقيقػػي كالمحػػدد لهػػذه الالفػػاظ فػػي كتػػاب الله العزيػػز، لوجػػدناىا ال ػػوء 

جميعػػان تقصػػد )يػػوـ القيامػػة( سػػنذرج سػػاعتمذ بحقيقيػػة اف شػػدة الصػػوت مطابقػػة ل ػػدة الدلالػػة، 
لتعطي بعدان اكبر للفظة من خػلاؿ تفحصػها كػي نصػل الػى دلالػة الصػوت كمػدل تقػارب الصػوت 

 (.78من  ولو تعالى )اذا جاءت الصاخة( ) –كانموذج   -لصاخة(من المعنى، نقف عند)ا
  الصاخة 
 ىمس ىمس جهر جهر جهر
 رخاكة رخاكة شدة شدة شدة
 انفتاح استعلاء استعلاء استقالة استقالة
 اصمات انفتاح اطباؽ انفتاح انفتاح
  اصمات اصمات اذلاؽ اصمات
    لقلة انحراؼ 

 -ف من لتتكو  ،ىي لفظة ثلاثية المقطع
 خة ػػصاخ أص
 مقطع

 متوسط مغلق
 مقطع

 طويل مغلق
 مقطع

 متوسط مغلق
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اف صػػوتية المقطػػع ال،ػػاني)في ثنايػػا اللفظػػة( طويػػل مغلػػق يتكػػوف مػػن صػػام  فحػػركتين 
مذتر ػػان النظريػػة الصػػوتية القاهلػػة اف المقطػػع الصػػوتي  –)علػػى كفػػق التصػػوير السػػاهد(  -فصػػام 

مموسػػق يسػػك  فػػي اخػػره، تػػرتبط ىػػذه الكنايػػة بالعلا ػػة  الطويػػل يف ػػل ظهػػوره فػػي نهايػػة كػػلاـ
اذ اكتسػػب  لفظة)الصػػاخة( دلالػػة  ،(72السػػيا ية مػػع الصػػورة الحركيػػة التاليػػة لهػػا فػػي الم ػػهد)
 (.73صوتية جديدة ت كل ما يعرؼ)بالمحاكاة الصوتية()

اما )الصاخة( في اللغة فلها معاني عدة، ىي)صػيحة تصػخ الاذاف فتصػمها، كيقػاؿ ىػي 
تصخ الاسماع التي تصبها  ،مر العظيم، ك اؿ ابو اسحق ل ىي الصيحة التي تكوف فيها القيامةالا

(  كجػاء فػي تفسػير الطبػرم ك ولػو )اذا جػاءت الصػاخة( 74فلا تسمع الا ما تدعى بو الاتيػاء()
ذكر انها اسم من اسماء القيامة كاتسبها ماخوذة من  ولهم صاخ فلاف لصوت فلاف فهو مصيخ 

(، كجاء في تفسير الك اؼ )يقاؿل صخ لحدي،و م،ل اصاخ لو فوصف  النفذة بالصاخة 75لو()
( امػا الطريحػي فهػو يقػوؿ عػن الصػاخة لت ػديد الذػاء يعنػي 76مجازان، لاف الناس يصذوف لها()

( 77القيامػػة )فانهػػا تصػػػخ الاسػػماء( ام تقرعهػػػا كتصػػمها كيقػػػاؿ رجػػل اصػػػخ اذا كػػاف لا يسػػػمع)
اني كلها متقاربة في الدلالة فيكوف استعمالها تينمذ في القيامة مجػازان، كلكػن كايهػم البحػث المع

من ذل  الاستعراض الدلالي اف نذرج الى شيء مفاده، مدل مطابقػة الصػوت للدلالػة، كاسػهاـ 
 الجرس كالايقاع في رسم صورة يوـ القيامة.

لاذف كىوي ق الهواء شقان ك)الصاخة( لفق ذك )جرس عنيف  نافذ يكاد يذرؽ صماخ ا
( فهو يمهد بهذا الجرس المدكم ذات الانفجار الهاهػل 78تتى يصل الى الاذف صاخان ملحان( )

للم هد الذم يليو اذ تتبعو تالة ذعر تلدم الى الفػرار مػن ا ػرب النػاس ))يػوـ يفػر المػرء مػن  –
بو ركابط لا تنفصمولكن ( اكلم  الذين تربطهم 34( )عبثل79اخيو كامو كابيو كصاتبتو كبنيو()

ىػذه )الصػػاخة( شػرخ  الػػركابط شػرخان مػػن ىػػوؿ الحػدث، كىنػػا صػورة جديػػدة اعطانػا فيهػػا كنايػػة 
( كلا شػػ  فػػي اف ىػػذه 81تػػدؿ علػػى الجػػبن كالذػػوؼ كالهػػواف، كىػػو ارذؿ مػػا يصػػل اليػػو المػػرء)

 (.88التداعيات تت من كنايات عن شدة ذل  اليوـ الموعود كىو ما سيلا يو الكافر)
مػػا لػػو تامػػل القػػارمء الحػػركؼ التػػي اهتلفػػ  منهػػا اللفظػػة لوجػػد علبػػة الجهػػر كال ػػدة ا

فػػػ )الصػػاد( صػػوت مطبػػق  ،كالاسػػتعلاء كالانتفػػاخ كالاصػػمات تينػػان، كالهمػػس كالرخػػاكة تينػػان اخػػر
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شػػديد، ثػػم يتلػػوه الالػػف الممتػػد الػػذم يػػوتي بامتػػداد الم ػػهد العنيػػف ليػػوـ القيػػادة، بمػػا يرافقػػو، 
ا من استفالة كانتفػاخ كامتػداد كجهػر شػديد اعطػى ايحػاءان باسػتمرارية الم ػهد، ثػم كالاؼ بما فيه

تتلوه)الذاء( الم ددة بذل  النبر ال ديد الذم اسػهم باسػتعلاء الم ػهد كـ الاصػمات انفتاتػو 
ثػػم الاصػػمات  كػػل تلػػ  الاصػػوات تسػػاك   مػػع بعػػ  الافػػادة التهويػػل  - يػػاـ السػػاعة -بػػالزمن

لترىيل من ذل  اليوـ العظيم، كبذل  تكوف  د طابق  اصوات الحركؼ كالتعظيم كالتذويف كا
للمعنى لغة كدلالة، فجرس الحركؼ العنيف كالنبر ال ديد رسم صورة في الػذىن عبػر عػن ذلػ  
الم ػػػهد الموعػػػود كم،ػػػل )الصػػػاخة( كم،ػػػل )الطامػػػة( ك )الحا ػػػة( اذ اف )موافقػػػة اصػػػوات الطامػػػة 

مػن اعظػم الػدلالات الصػوتية فػي ال ػدة  ،لة على يوـ القيامػةكالحا ة كالصاخة لمعانيها في الدلا
 (.82كالو ع كالتلا ـ البنيوم كالمعنوم لم،ل ىذه الصيغة الحافلة()

 الالفاظ المفردة ذات الصيغة الصوتية المفردة... -3
تستو فنا ظاىرة جديدة اخرل في القراف العظيم جديرة بالبحث كالدراسة اي ان، تكمػن 

ر باسماء متعػددة ذات صػيغة كاتػدة بنسػق صػوتتي متجػانس ليػدؿ بمقاطعػة علػى في تسمية الام
م مونو، كبموسيقاه على معناه، كمن ذلػ  تسػمية ))القيامػة(( باسػماء متقاربػة الصػدل فػي اطػار 

( . كىػػذا مػػا يسػػمى فػػي علػػم البلاعػػة بػػػ )الكنايػػة( 83الفاعػػل المػػتمكن كالقػػاهم الػػذم لا يجحػػد)
، يحاكي الاسلوب القراني في م اىد القيامو )فقد كصف الله تعالى ما ففيها عدكلان عن التصريا

( 84سيحدث يوـ القيامة بما يقربو من اذىاننا لا بالحقيقػة، لاف الحقيقػة لا نسػتطيع اف نػدركها)
( 85ك ػػد تعػػددت كنايػػات يػػوـ القيامػػة التػػي بف ػػلها )يتقػػرب ذلػػ  اليػػوـ الػػى العقػػوؿ كالقلػػوب()

الػػى اف اسػػماء اليػػوـ الاخػػر فػػي القػػراف جمعػػ  معػػان فػػي )المفاجػػ ة  كي ػػير )شػػكرم محمػػد عيػػاد(
المركعػػػة(، )السػػػاعة كالوا عػػػة كالقارعػػػة كالصػػػاخة كالغاشػػػية(  )كالانقيػػػاد كالذ ػػػوع( )القيامػػػة( ك 

ككػػػل المعػػػاني  ،)الجػػػزاء العػػػادؿ ( )الػػػدين كالحسػػػاب( ك )الحكػػػم الفاصػػػل( )الفصػػػل كالحا ػػػة(
ف ػػلان عػػن ىػػذه التسػػميات كردت تسػػميات  ،(86الاخػػر()الكبػػرل التػػي فصػػلتها اكصػػاؼ اليػػوـ 
( ك )يػػوـ 88( ك)الراجفػػة كالرادفػػة( ك )الطامػػة الكبػػرل()87اخػػرل ليػػوـ القيامػػة م،ػػل ))الازفػػة( )

 (.91( ك )يوـ الحسرة( )89التناد( )



 
شباط           (2) العدد         (89) جلدالم 

(2182) 

867 

 للعلوم تكريت جامعة مجلة
 الإنسانية

 

اف )اسػػتعماؿ ىػػذه الاسػػماء يناسػػل مػػا فػػي طبيعػػة اللغػػة العربيػػة مػػن التوسػػع فػػي تسػػمية 
سماء متعددة، كاخذ الاسماء من الصفات، كتسميتهم السيف بالحساـ كالمهند ال يء الواتد با

كالم ػػرفي، كتسػػميتهم الاسػػد بػػالهراس كالحطػػار كالباسػػل كالاصػػيد، كىػػذه الاسػػماء التػػي تحمػػل 
(. لنػاتي الػى ىػذه الصػيغة 98معاني الصفات ىػي اشػد الكلمػات اثػارة للوجػداف كالذيػاؿ معػا(()

ا مػن الاعمػاؽ كالتػي بع،ػ  بصػوتها القػوم يقينػان الػى يػوـ لامهػرب منػو، الصوتية الفريدة التي ىزتن
بهػػػذا الصػػػدل الصػػػوتي كالػػػوزف المتػػػراص  ،فهػػػو كا ػػػع بفػػػرع بقوارعػػػو، كتػػػادث ي،يػػػرؾ بركاجفػػػة

كالسك  على ىاهة اكتاهو القصيرة تعبيػر عمػا كراهػو مػن شػلكف كعػوالم كعظػات كعبػر كمتغيػرات، 
 (.92مناسل(()مما يعطي المعنى المناسل للصوت ال

فالوا عهػػة مػػ،لان مػػن  ولػػو تعػػالى )اذا ك عػػ  الوا عػػة لػػيس لو عتهػػا كاذبػػة ك ولػػة )يوممػػذ 
( كالوا عػة 94لو تتبعنا ا واؿ اىل اللغػة عػن ال ػديدة مػن صػركؼ الػدىر) ،(93ك ع  الوا عة()
)اسم  ( كيقوؿ الطبرسي في تفسيره للوا عة انها95كىي اسم من اسماء يوـ القيامة) ،ىي الداىية

القيامػػة كالازفػػة كعيرىػػا، كالمعنػػى اذا تػػدث  الحادثػػة كىػػي الصػػيحة عنػػد النفذػػة الاخيػػرة، لقيػػاـ 
( لػو عػدنا مسػتقرهين مػا  الػو 96الساعة، ك يل سمي  بها لك،رة ما يقع فيها مػن ال ػدة ك عهػا()

وع ىػػو للغويػػوف عػػن معنى)الوا عػػة( ك ارنػػا بع ػػها بػػبع  لتجلػػ  لنػػا الدلالػػة الصػػوتية مػػن اف الو ػػ
الهػػوم، كسػػقوط ال ػػيء مػػن الاعلػػى، كذلػػ  يتطػػابق مػػع دلالػػة اللفظػػة فػػي انها)النازلػػة ال ػػديدة 

كصػػوت  ،كالداىيػػة كالحادثػػة كالصػػيحة ككلهػػا تقػػود كتػػدلل علػػى انهػػا اسػػم مػػن اسػػماء يػػوـ القيامػػة
اللفق يوتي بمعنى ال دة كالعذاب، كاطلا و بزنة الفاعل، كاسناده بصيغة الما ػي، يػدلاف علػى 

 (.97ك وعو في شدتو كىدتو كصيحتو كداىيتو()
 عة ؽ كا ػػػال
 مقطع
 متوسط
 مغلق

 مقطع
 متوسط
 مفتوح

 مقطع
  صير
 مفتوح

 مقطع
 متوسط
 مغلق
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ككذل  الحالة بالنسبة الػ)الازفة( فقػد كردت فػي القػراف الكػريم مػرتين الاكلػى فػي  ولػو 
ين مػا للظػالمين مػن تمػيم كلا شػفيع تعالى))كانذرىم يوـ الازفة اذا القلػوب لػدل الحنػاجر كػاظم

( ك ػػد سػػمي  99( كال،انيػػة  ولػػو تعػػالى )ازفػػ  الازفػػة لػػيس لهػػا مػػن دكف الله كاشػػفة()98يطػاع()
بذل  لازكفها لي لقربها، كيجوز اف يرد بيوـ الازفػة ك ػ  اللحظػة الازفػة كىػي م ػارفتهم دخػوؿ 

شػػهد الرعػػل الػػذم  ،(811النػػار، فعنػػد ذلػػ  ترتفػػع  لػػوبهم عػػن مقػػارىم فتلصػػق بجنػػاجرىم )
رسػػػمتو لنػػػا الدلالػػػة الصػػػوتية اللفظػػػة يػػػوتي بارتفػػػاع القلػػػوب كالتها هػػػا بالحنػػػاجر كنايػػػة عػػػن شػػػدة 
الذوؼ من )الازفة( التي ت ػير الػى اف الموعػد  ػد تػاف، كمػا ي ػد الانتبػاه اف التعبيػر عنهػا جػاء 

نػػذار كتحػػذير مػػن بصػػيغة الما ػػي ايحػػاءان لقػػرب تصػػولها اذ كردت ىػػذه الكنايػػة فػػي )سػػياؽ اذ
( كىنػػػاؾ 818 ػػػوـ نػػػوح كعػػػاد كثمػػػود كلػػػوط() -العػػػذاب كالهػػػلاؾ الػػػذم تػػػل بػػػالأ واـ الغػػػابرةل

إيحاءات  اخػرل للصػوت متمػ،لان فػي  ولػو تعػالى )أزفػ  الازفػة( فيهػا تصػعيد للمعنػى مػن خػلاؿ 
المػػػػد الظػػػػاىر المسػػػػتند الػػػػى المقطػػػػع ال،ػػػػاني )المتوسػػػػط المفتػػػػوح( كتاليػػػػو الػػػػذم تم،لػػػػو )الػػػػزام 

 ( .812المجهورة( كىو مقطع  صير)
 فة ز ا ػال
 مقطع
 متوسط
 مغلق

 مقطع
 متوسط
 مفتوح

 مقطع
  صير
 مفتوح

 مقطع
 متوسط
 مغلق

 

كبهػذا البنػػاء المقطعػػي الػػذم تفاعػػل مػػع الت ػػكيل الصػػوتي، اكػػد الصػػورة التحذيريػػة مػػن 
 ذل  اليوـ المرتقل.

القػػراف الكػػريم، اتػػدىما  كتػرل ذلػػ  متجسػػدان اي ػػان فػي الغاشػػية التػػي كردت مػػرتين فػي
جاءت بمعنى)الناهبة( كتعني عقوبة الدنيا، كىي ليسػ  )كنايػة( مػن  ولػو تعالى)افػامنوا اف تػاتيهم 

 عاشية من عذاب الله اك تاتيهم الساعة بغتة كىم لا ي عركف( 
كتػرل ذلػ  متجسػد اي ػػان فػي الغاشػية اليػ  كردت مػػرتين فػي القػراف الكػريم، اتػػدىما 

)أفػػامنوا اف  -ناهبػة( كتعنػػي عقوبػػة الػدنيا، كىػػي ليسػ  )كنايػػة( مػػن  ولػو تعػػالىلجػاءت بمعنػػى )ال
( كال،انيػة )ىػل اتػاؾ 813تاتيهم عاشية مػن عػذاب الله اك تػاتيهم السػاعة بغ،ػة كىػم لا ي ػعركف()
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( كاف تصفحنا كتل اللغة لوجدنا اف معناىا ل )الداىية من خير اك شر اك 814تديث الغاشية( )
( كىػػي فػػي صػػورتها الكناهيػػة ) كػػل مػػا يغظػػي ال ػػيء 815يػػل للقيامػػة الغاشػػية()ممنػػو   ،مكػػركه
 ( .817( ك اؿ الراعل عنها انها كناية عن القيامة كجمعها عواش)816كيسره( )

ك ػػاؿ الزمذ ػػرم ل )الغاشػػية( الداىيػػة التػػي تغ ػػى النػػاس ب ػػداهدىا كتلبسػػهم اىوالهػػا، 
 (.818يعني القيامة)

فهػذه  ،مع النسػق الػداخلي للسػورة -تي سمي  بها، السورةكال –ارتبط  ىذه اللفظة 
الهيمنػػة التػػي اعطتهػػا دلالػػة اللفػػق، افػػادت مػػن الاسػػتفهاـ الػػذم خػػرج الػػى معنػػى التعجػػل فػػي 

( كىناؾ التفاتو مهمة لاتد البات،ين ، اف لفظة الغاشية  اخف من 819معرض التذكير كالتهويل)
ثػػم اشػػار اف دلالػػة )الغاشػػية( مسػػتمدة مػػن  ،الوا عػػة(الفػػاظ )القارعػػة( ك)الطامػػة( ك)الحا ػػة( ك )

اصواتها كبذاصة صوت )ال ين( الذم يفيػد معنػى الانت ػار كالتف ػي، ككػاف الداىيػة  ػد تف ػ  
 (.881كانت رت كىزت الكوف باىوالها)

 -كيتكوف تركيبها المقطعي من اربعة مقاطع ىيل
 ية ش عا ػال
 مقطع
 متوسط
 مغلق

 مقطع
 متوسط
 مفتوح

 مقطع
  صير
 مفتوح

 مقطع
 متوسط
 مغلق

 

)الافػزاع( فكػػاف السػياؽ كلػو يتجػػو  ػيبػدكا اف لفظػة )الغاشػية( ادت رسػػالتها التصػويرية بػ
كذلػػػ  لاثبػػػات  ،لاسػػػناد تلػػػ  الصػػػورة، امػػػا مسػػػ لة عػػػدكؿ القػػػراف عػػػن التصػػػريا بلفػػػق )القيامػػػة(
لى انهػا تغ ػى النػاس شاىدىا كدليلها، كفي ذل  تعظيم لها في القلوب كالنفوس فالكناية دالة ع

( كىذا المناخ المفزع كالافق الرىيل ا ػرب مػا يكػوف الػى منػاخ 888بعذابها كتلبسهم اىوالها()
 ،(882)الوا عة كالقارعة كالازفة كالرجفة كالرادفة كالصاخة كالحا ة كالطامة....انو منطلق كاتد)

تراكيػػل النحػػوم، فكلهػػا الفػػاظ مفػػردة ذات صػػيغة صػػوتية كاتػػدة تققػػ  نمػػو دلالػػي بسػػبل ال
كالجرس الصوتي ذم الايحاء المكتسل من طبيعتهػا المقطعيػة، ترسػم صػورة التهويػل كالتذويػف 
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كالوعيػػد كبػػذل  اليػػوـ الػػذم لا منػػاص منػػو الا يلفػػ  الانتبػػاه، بػػل يسػػلل العقػػوؿ ذلػػ  الصػػوت 
الحافػػل الػػذم تتسػػا ط تولػػو المصػػاعل كتتفػػرؽ فيػػو الالفػػاظ لتػػدؿ فػػي كػػل الاتػػواؿ علػػى ىػػذه 

لحقػػاهق القادمػػة، تقيقػػة يػػوـ القيامػػة برتلتهػػا الطويلػػة فػػي ال ػػداهد كالنػػوازؿ كالقػػوارع كالو ػػاهع ا
 (.883لتصور لنا عن ك،ل ىيجانها كعليانها كشمولها كاتاطتها)

 دلالة الافاظ على الاصوات... -4
القراف الكريم اثر النفػوس كاسػتهوم الاسػماع بطريقػة لا يمكػن اف يصػل اليهػا ام كػلاـ 

( تتػى انػو ي ػعر القػارمء للسػور القرانيػة بالمناسػبة التامػة كالانسػجاـ 884منظور اك من،ور) اخر
(، كىو بذل  يذاطل الركح بتاليفة الصػوتي فػي 885الوا ا بين مو وعاتو كنغمها الموسيقي)

التراكيػػل، كالتناسػػل بػػين اجػػراس الحػػركؼ كالملاءمػػة بػػين طبيعػػة المعنػػى كطبيعػػة الصػػوت الػػذم 
 كبذل  بلغ التعبير القراني مستول فريدان في رسم الصورة كخلق عوامل التاثير لها. (886يلديو)

مػػػػػن ىػػػػػذا المنطػػػػػق نسػػػػػتطيع اف نقػػػػػف نسػػػػػتطيع اف نقػػػػػف عنػػػػػد طاهفػػػػػة مػػػػػن الالفػػػػػاظ 
الد يقة)تميزت د تها بكوف اللفق يدؿ على نفس الصوت، اك الصوت يتجلػى فيػو ذات اللفػق، 

الكلمة منو، كىذا من باب مصا بة الالفاظ للمعاني بحيث يستذرج الصوت من الكلمة، كتلخذ 
بمػػػػا ي ػػػػكل اصػػػػواتها، فتكػػػػوف اصػػػػوات الحػػػػركؼ علػػػػى سػػػػم  الاتػػػػداث التػػػػي يػػػػراد التعبيػػػػر 

 -( كسيقف البحث عند بع  من ىذا الالفاظل887عنها()
 -مادة)خر( تل  اللفظة التي كردت في القراف الكريم اك،ر من مرة ذل   ولو تعالىل -8

 .38بالله فكانما خر من السماء( الح   )كمن ي رؾ -
 26)فذر عليهم السقف من فو هم كاتاىم العذاب من تيث لا ي عركف(النحل  -
 84)ما خر تبين  الجن اف لو كانوا يعملوف الغيل( سب   -
 24)استغفر ربو كخر راكعان كاناب( ص -

سػػػقوط كلفظػػػة )خػػػر( تػػػدؿ بمعناىػػػا اللغػػػوم علػػػى السػػػقوط كالهػػػوم مػػػن علػػػو، ذلػػػ  ال
كالهػػوم مصػػحوباف بصػػوت مػػا، كىػػو لػػيس صػػوت الذريػػر كمػػا يقػػاؿ مػػن اف )الذريػػر  ىػػو صػػوت 
الماء كصوت الريا( ك د ياتي صوتهما لا معػان اذا تػوىم سػرعة الذريػر فػي القصػل فيحمػل علػى 
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( كما يلكد ما نذىل اليو اف الحدث ماخوذ من جنس الصوت كلم يرد من )خر( 888الذرخرة)
كانمػػػا اراد الصػػػػوت م ػػػافان اليػػػو الو ػػػػوع ام تػػػدث  ىنػػػػا ا ػػػافة دلاليػػػػة  مجػػػرد معنػػػى السػػػػقوط

 (.889صوتتية)
كردت في القراف مادة)صر( كمادة)صرصر( فػالاكلى كقولػو تعػالى )م،ػل ريػا فيهػا صػر( 

( ك )انا ارسػلنا علػيهم 828( كال،انية كقولو تعالى)كاما عاد فاىلكوا بريا صرصر عاتية( )821)
( جاءت لفظة )الصر( بمعنى البرد اذ  يل )الصرصر( 822نحس مستمر()ريحان صرصران في يوـ 

نع  للريا من البرد، كيقاؿ ذات صوت، كالصرل )البرد كريا صرصرل شديدة البرد  يل كشػدية 
( كلم يذتلػف ك،يػران معنػى )صرصػران( عنػد المفسػرين عػن معناىػا اللغػوم، اذ جػاء 823الصوت()

( كجاء في تفسػير الطبػرمل صرصػران ام شػديدة 824باردة)في تفسير الصغاني )صرصران(  اؿ ل 
ك د رت  الطبرم  وؿ مجاىد الذم  اؿ فػي )صرصػران( ))انمػا صػوت الػريا اذا  ،السموـ عليهم
ك يػل  ،( ك اؿ الزمذ رم)) الصرصرل التي تصرصػران ام تصػوت فػي ىبوبهػا825ىب  ب دة(()

 (.826الباردة التي تحرؽ ب دة بردىا()
ردت فيو من القراف الكريم كان  تصط  الاسناف اثناء نطقها كيتػردد كفي كل مو ع ك 

اللساف فيها، فالصاد ك عها الصارخ كالراء الم عفة كالتكرار للمادة في صرصػر كػل ىػذه الامػور 
ا ػػف  صػػيغة ال ػػدة، كجسػػدت صػػورة الرىبػػة، كذلػػ  مػػا يهػػد كيػػاف الانسػػاف، اذ اراد ملجػػ  فػػلا 

كلكننػا ن ػع ايػدينا علػى )الحػس الصػوتي فػي اللغػة، فيعطينػا  (827يجده اك تماية فػلا يومنهػا)
دلالة خاصة، مواكبة لسياؽ الحدث في ىذا الصوت، فريا صر كصرصر شديدة البركد، ك يل ل 

 (.828صوت الصرير() ،شديدة الصوت، كصر كصرصر
 ،(829مػػادة)أز( مػػن  ولػػػو تعػػالى))لم تػػر انػػػا ارسػػلنا ال ػػياطين علػػػى الكػػافرين تػػػوزىم ازان() -3

اذ جاءت في معاجم اللغػة، ازم،  ػم  ،جاءت )الاز( بمعنى ال م كالتهيي  كالاعراء كعير ذل 
بع و الى بعػ ، كازت القػدر تػلز كتمػر ازا كازيػزان كازازان كاهتػزت اهتػزازان اذ اشػتد عليانهػا ك )الاز( 

 (.831الاختلاط، كالتهي  كالاعراء كازه م،ل ىذه ك يل الحركة ال ديدة)
كػػلاـ المفسػػرين عمػػا ادلاه اىػػل اللغػػة اذ  ػػاؿ الطبػػرم فػػي تفسػػيره )تػػلزىم   لػػم يذتلػػف

تحػػػركهم بػػػالاعواء كالا ػػػلاؿ فتػػػزجهم الػػػى معاصػػػي الله كتغػػػريهم بهػػػا تتػػػى يوا عوىػػػا ازا ازعاجػػػان 
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كاعواء، فعن ابن عباس في  ولو )ازا( يقػوؿ تغػريهم اعػراء كم،لػو عػن ال ػحاؾ ك تػاده ل تػزعجهم 
كما  يل اي ان)ازان( ت ػليهم اشػلاء علػى معاصػي الله تبػارؾ كتعػالى كتغػريهم   ازعاجان في معصية الله

 (.831عليها()
مػػػػا ي ػػػػد الانتبػػػػاه البلاعيػػػػة العاليػػػػة فػػػػي الػػػػذكر الحكػػػػيم علػػػػى ادؽ التفاصػػػػيل فمػػػػ،لان 
ترفي)الهمزة( ك )الهاء( فػي تػازىم ازا، كلاىمػا مػن الحلػق ك ػد  الػ  العػرب، از ال ػيء كىػزة، 

يػػو )الاز( اعظػػم فػػي النفػػوس مػػن )الهػػز( لاف لا خيػػر  ػػد يتنػػاكؿ مػػا لا الا يمػػة  كالمعنػػى الػػذم يلد
كالجػػذع كسػػاؽ ال ػػجرة، ذلػػ  نجػػده فػػي  ولػػو تعػػالى)كىزم اليػػ  بجػػدع النذلػػة تسػػا ط عليػػ  

( اما لماذ  اؿ)ىزم( كلم يقل )ازم(ن فجواب ذل  اف الهز للاشياء الملموسة 838رطبان جنيان()
ع( بينمػػا )الاز( شػػيء لػػو اثػػر اعظػػم فػػي النفػػوس، كبمػػا انهػػا فػػي تالػػة الماديػػة م،ػػل )السػػاؽ، الجػػذ 

مذاض ليس لديها القدرة على )الاز( لانو يتطلل  ػوة شػديدة كدفػع اعنػف، بينمػا اخػف )الهػز( 
كط ة كا ل جهدان عليها كىي  عيفة منهمكة القول ليس عليها الا اف تدفع برفق لتتسير كلادتهػا 

 (.832لتاكل كتتقول)كيتسا ط عليها ال،مر الجني 
اف تناكب الجهر كال دة في الحركؼ التي اتتوتها لفظة )ازا( اعط  تعظيم للم هد، 
اما تل  )الزام( الم ددة لما فيها من جهر كصػفير ك ػوة اعطػ  تطابقيػو كتماثػل مػا بػين صػوت 

تهويػػل الحػػرؼ كالمعنػػى المػػراد، امػػا مسػػ لة تكػػرار ىػػذه الػػزام فػػي )تػػازىم ازا( افػػادت التوكيػػد كال
اعط   وة  ،الصوتي لمعنى الم هد كاعطتها دكم شديد الو وع لما فيها من جهر كشدة كصفير

 للفعل كمبالغة كتهويل.
لاتصر لها كلا عد  لكننا  -الالفاظ الدالة على الاصوات -كالام،لة على ىذا الجانل

تفػػتا  ،طػػوؿاكتفينػػا بػػايراد نمػػاذج محػػددة منهػػا، لاف ذلػػ  يحتػػاج الػػى مجػػاؿ افسػػا كدراسػػات ا
البػػاب للباتػػث فػػي ىػػذا المجػػاؿ اف يتنبػػو لامػػور جمػػة تػػدفع بػػو الػػى الاعتبػػار كالعظػػة، كتزيػػد مػػن 
البصيرة كالتدبر، كسيدرؾ تينها ما ا فتو كت فيو تل  الموسػيقى الذاصػة علػى القػوؿ مػن مزيػة 

يقػاعي مػن معينة فعاد بصوتو كموسيقاه من جملة الاسرار الجمالية فكػاف التاكيػد علػى التنػاعم الا
 ابرز الملاما الفنية التي كاف القراف العظيم معينان ثران لها.

 

 الخاتمة
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بعػػد ىػػذه الو فػػة المتانيػػة مػػع الصػػوت كدلالاتػػو فػػي القػػراف الكػػريم كمػػن خػػلاؿ بعػػ  
 النماذج التي تيسرت للبحث يجدر بنا اف ن ع خلاصة بح،نا.

وتي لػػبع  الفػػاظ القػػراف الكػػريم( جػػاء البحػػث بمطلبػػين الاكؿ منهمػػا كػػاف فػػي )الػػتلا ـ الصػػ -
تاكلنا من خلالو اف نبين اف اللغة البلاعية البيانيػة تتسػم بػالتلا ـ الصػوتي ىػذا اكلان كاف الصػوت 
متعلقان كمرتبطان ارتباطان كثيقان بالمعنى، ىذا ثانيان فالكلمة المفردة لا تتاتى من معناىا كتدة بػل مػن 

 طبيعية شكلها الصوتي.
 منها. –في القراف  -ـ الصوتي باشياء عدة د تجلى التلا  

 سػػواء كانػػ  بتكػػرار الكلمػػات المفػػردة اك  -فواصػػل الايػػات اك خػػواتيم السػػور كفػػي التكػػرار
لما لذل  من اىمية بالغة في توجيو المعنى، ك د ا تصر البحث على دراسة بع   –الايات 

 –كنلكػػد  -لبلاعيػػةمػن تلػػ  الالفػػاظ المفػػردة التػػي كػػاف لهػػا جػرس خػػاص فػػي رسػػم الصػػورة ا
 )البع  ( من تل  الافاظ ذات الجرس الموسيقي الذم لو فاعليتو في النص القراني.

تناكؿ البحث)الفاصلة( في القراف، ك د المحنا الى تقاهق ارساىا ابات،وف على  اعدة  
صػػلبة مػػن الاصػػطلاح بحيػػث لا ت ػػبو بقرينػػو السػػجع اك  افيػػو ال ػػعر، ك ػػد اشػػرنا الػػى ذلػػ  فػػي 

 محلو.
كمػػن اجػػل تمييػػز الفاصػػلة كمعرفتنػػا صػػوتيان تتبعنػػا فواصػػل الايػػات ك ػػبطها تنقلاتهػػا عبػػر 

 مسيرتها الايقاعية.
كبمػا اف الام،لػة فػي القػراف الكريم)ىاهلػة جػدان( مػم الزمنػا انفسػنا بتتبػع الملامػا الاك،ػر 

قػػراف بػػين بػػركزان فػػي تنقلاتهػػا تلػػ  الفواصػػل متذػػذين انموذجػػان ىنػػا كانموذجػػا ىنػػاؾ، اذ جمػػع ال
كمػا ظهػر الو ػف عنػد تػرؼ كاتػد   -لفظتين مذتلفتين في ترؼ الفاصلة كالوزف بالاؼ المرات

فػػي الفاصػػلة كىػػو ك،يػػر، امػػا الو ػػف عنػػد تػػرؼ معػػين للفاصػػلة فػػي بعػػ  السػػور، كالانتقػػاؿ منػػو 
للو وؼ عن ترؼ اخر للفاصلة تيث كاف في سور معدكدة، ك د اتصيناىا كما اكردىا الػدكتور 

ين الصغير كتابو.... ككان  كل كاتػدة مػن تلػ  الو فػات لهػا نسػق صػوتتي متجػانس محمد تس
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دكف التطلػع  ،مما ا ف  على الفاصػلة جمالهػا المعهػود كتسػها الايقػاعي الهػادر ،بصيغة ىادفة
 الى تعبير اخر.

الػى الفواصػل ال،ناهيػة المقطػع  -كىػو يتحػدث عػن المسػتول الصػوتي -كتطرؽ البحػث
المقطع، اذ بدا كا حان جليان اف اصوات الفاصلة جاءت مكملة لرسم الصػورة  كالفواصل ال،لاثية

 الحسية الممهدة للدخوؿ في الحدث المركزم.
اف مراعاة القراف للانسجاـ الصوتي في ختاـ كل اية مع السياؽ التعبيرم العػاـ للسػورة 

ان مػن الكلػم رعايػة اخذ عدة صورل مرة يقدـ كلمة كمرة يلخرىا عنايػة بالسػياؽ كربمػا يحػذؼ شػيم
للنسق القراني اك ي يف شيمان رعاية للبعد الصوتي، كلغرض الانسجاـ كاتيانان يبدؿ كلمة  بكلمة 

 اخرل فيجعل في نهاية كل اية ما ينسجم موسيقيان مع اخواتها.
اخذنا التلا ـ الصوتي بالحديث عن )التكرار( اك التردد كبح،نا عن مدل اىميتو كالتػي 

 المعنى، ف لان عما ي،يره الجانل الصوتي. تجل  في افهاـ
النات  عن التكرار في الاذىاف من ادراؾ معنى الكلاـ كمغزاه، كلما كان  المعاني اكسع مدل  -

 من الالفاظ اتتي  الى التكرار لاستيفاء تل  المعاني.
 امػػػا المطلػػػل ال،ػػػاني، فقػػػد كػػػاف فػػػي مظػػػاىر الػػػدلالات الصػػػوتية فػػػي القػػػراف الكػػػريم مطلقػػػين -

بالحديث عن الدلالات الصػوتية التػي تحققهػا الالفػاظ مفػردة مفػردة تينػان كمجتمعػة مػع م،يلاتهػا 
 من الكلمات تينان اخر  فكافل 

الافاظ الدالة على الفػزع، ك ػد درسػنا نمػاذج مػن الالفػاظ التػي اسػتعملها القػراف ثػم اختيارىػا  -أ
استوتي  دلالتها مػن جػنس صػياعتها صوتيان بما يتناسل مع اصداهها في السمع اك النفس، مما 

 فكان  دالة على ذاتها بداتها في الفزع.
مد الصوت كاشباعو )استطالتو( اذ ك ف البحث عن مقاطع صوتية مغر ة في الطوؿ كالمد  -ب

كالت ديد رعم ندرة صيغة ىذا المركبات الصوتية في اللغة، كنجد القراف يستعمل افذمها لفظػان، 
 من دلالتها صوتيان مدل شدتها كىدتها كاستيحانا لنا بالتدبر كالتفكير. كاعظمها ك عان فيستلم
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الالفاظ المفردة ذات الصيغة الصوتية الواتدة، كىػي ظػاىرة جػديرة بالعنايػة لتسػمية الكػاهن  -ج
كمنو تسمية  ،الواتد باسماء متعددة ذات صيغة صوتتية متجانسة تدلل على الم موف كتوتي لو

 متقاربة في الابعاد.القيادة باسماء عدة 
كالافػػاظ الدالػػة علػػى الاصػػوات، ك ػػد بػػرزت تلػػ  الظػػاىرة فػػي القػػراف ب ػػكل مطػػردة يكػػوف  -د

اللفػػق يػػدؿ علػػى الصػػوت، بحيػػث يسػػتذرج الصػػوت مػػن الكلمػػة، كتلخػػذ الكلمػػة مػػن الصػػوت 
 كبذل  بلغ التعبير القراني مستول فريدان في رسم الصورة كخلق عوامل التاثير لها.
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 .878 ، نقلان عن البلاعة كالمعنى في النص القراني8/282السيرة الذاتية لابن ى اـ،  -86
 .41 ،دراسة ادبية لنصوص القراف -ينظر -87
 .879ينظر البلاعية كالمعنى في النص القراني )تفسير ابي السعود انموذجا(  -88
 .287التعبيرم القراني  -ينظر -89
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 .843الصوت اللغوم في القراف  -ينظر -21
 .8سورة ىودل -28
 .843الصوت اللغوم في القراف  -ينظر -22
 الزك رم،  -في علوـ القرافالبرىاف  -23
 .287التعبير القراني ل  -24
 .852-848الصوت اللغوم في القراف ل –ينظر  -25
 .28-27سورة الانفاؿ ل -26
 .851الصوت اللغوم في القراف ل -راجع -27
 .88-8سورة التكويرل -28
 .852الصوت اللغوم في القراف ل -ينظر -29
 ،ذطػػاب القرانػػي( خولػػة عبدالحميػػد عػػودة، كليػػة التربيػػةبحػػث)تحولات البنيػػة فػػي ال –ينظػػر  - 

 .86-8ـل 2118بغداد، 
 .5-8سورة النازعات ل -31
دار المعػػػػػػػارؼ،  ،التفسػػػػػػػير البيػػػػػػػاني للقػػػػػػػراف الكػػػػػػػريم، د. عاه ػػػػػػػة عبػػػػػػػدالرتمن -ينظػػػػػػػر -38

 .881، 8962مصر/
الرافدين، د. كاصد ياسر الزيدم، مجلة اداب  ،الجرس كالايقاع في القراف الكريم -ينظر -32

 .337، 9ـ، ع8978جامعة الموصل، سنة 
 .83-6سورة النازعات ل  -33
 .3/238، 8955، 8معاني القراف، الفراء، القاىرة، ط -34
 .4/282الكاشفل  -35
 .5/431مجمع البياف في تفسير القرافل  -36
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 .48سورة ابراىيم ل -37
 .875الصوت اللغوم في القرافل  -38
لبنػػاف، د.تل  -ت العػػاـ، بسػػاـ بركػػة، مركػػز الانمػػاء القػػومي، بيػػركتعلػػم الاصػػوا -ينظػػر -39

828. 
 ،لبنػػاف–، بيػػركت 7فػػي ظػػلاؿ القػػراف، سػػيد  طػػل، دار اتيػػاء التػػراث العربػػي  ط -ينظػػر -41

 .3/25ـل 8978
الجرس كالايقاع في القراف الكريم، د. تامد ياسر الزيدم، مجلة اداب الرافػدين،  -ينظر -48

 .358ل9،ع8978جامعة الموصل 
 .239جرس الالفاظ ل -42
 .888البلاعة كالمعنى ل -ينظر -43
 .282كتاب الصناعتين ل  –، كينظر 235تاكيل م كل القراف ل -44
 .8/815البياف كالتبين  -45
 .888البلاعة كالمعنى  -46
 .5/342مجمع البياف، الطبرسي ل  -ينظر -47
 .532/ 5المصدر نفسو ل  -ينظر -48
 .58-8/47ين، الفراىيدمل كتاب الع  -49
 ، كما بعدىا.44الصوت اللغوم في القراف ل  –راجع  -51
 كما بعدىا.22المصدر نفسو ل  –راجع  -58
 .2/852راجع الم،ل الساهر ل  -52
 سمي ىذا النوع من الكلاـ مجانسان لاف تركؼ الفاظو يكوف تركيبها من جنس كاتد. - 

 .8/239المصدر السابق نفسو ل  -53
 .375تحرير التحبير في صنعو ال عر كالن،ر كبياف اعجاز القراف ل  -راجع -54
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 .2/853الم،ل الساهر ل  -55
 .4-2سورة النازعات ل  -56
، كالػػدليل انػػو )ا سػػم بذيػػل الغػػزاة التػػي تنػػزع فػػي اعنتهػػا نزعػػا 4/37الك ػػاؼل  –ينظػػر  -57

ار السلاـ الى دار الحػرب تغرؽ فيو الاعنو لطوؿ اعنا ها، لانها عراب، كالتي تذرج من د
مػػن  ولػػ ، ثػػور ناشػػط، اذا خػػرج مػػن بلػػد الػػى بلػػد، كالتػػي تسػػبا فػػي جريهػػا فتسػػبق الػػى 

 المصدر نفسو. ،الغاية(
 .863 ،الصوت اللغوم في القراف -ينظر -58
 ، كما بعدىا865المصدر نفسو ل -راجع -59
 .864ينظر المصدر نفسو ل -61
 .865ينظر المصدر نفسو ل  -68
 /مادة)صراخ(4/2ساف العربل ل -62
 .37سورة فاطر ل -63
 .866الصوت اللغوم في القراف ل -ينظر -64
 .481/ 4الطبرسي ل  -مجمع البياف في تفسير القراف -65
 .3/637الك اؼ ل  –راجع  -66
 .4/3لساف العرب ل  -67
 .29سورة الزمر ل -68
 .867الصوت اللغوم في القراف الكريم ل  -69
 نفسو.المصدر  -71
 .869المصدر نفسو ل  -ينظر -78
 .33سور عبس ل -72
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 .95 -94التطوير المجازمل  -ينظر -73
 .34معجم المصطلحات العربية في الغة كالادبل -74
كتاب العين، ترؼ الصاد ترؼ الصاد مادة )صخ( كالقاموس المحيط، باب الذاء فصل   -75

 الصاد.
 .68-31جامع البياف عن تاكيل ام القراف  -76
 .8/888الك اؼ ل -77
 .2/437الطربيجيل  ،مجمع البحرين -ينظر -78
 .62م اىد القيامة في القراف ل -79
 .871ينظر الصوت اللغوم في القراف  -81
 .95ينظر التصوير المجازم انماطو دلالاتو  -88
 .871الصوت اللغوم في القراف  -82
 .878ينظر المصدر نفسو  -83
 .25 ،ـ8988مد متولي ال عراكم( مطبعة جامعة الموصل اىواؿ القيامة )مح -84
، 8995الكناية في القراف الكريم)اطركتة دكتوراه( اتمد فتحي رم اف، اداب، موصل،  -85

291. 
 .42ـل 8981، 8شكرم محمد عياد، دار الوتدة، بيركت، ط ،يوـ الدين كالحساب -86
 .57، سورة النجم ل88سورة عافر ل  -87
 .34زعاتلسورة النا -88
 .41سورة عافر ل -89
 .39سورة مريمل -91
 .48يوـ الدين كالحساب ل -98
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 .878ينظر الصوت اللغوم في القرافل -92
 .7-6سورة الوا عة ل -93
 .85سورة الحا ة ل -94
 مادة )ك ع( ،كتاب العين  -95
 لساف العرب ل مادة)ك ع( -96
 .284-5مجمع البياف/  -97
 .872اف لالصوت اللغوم في القر  -98
 . 88سورة عافر  -99
 .58-57سورة النجم ل  -811
 .4/78الك اؼ ل  –راجع  -818
 .287الكناية في القراف الكريم )اطركتة دكتوراه(  -812
 .88انماطو كدلالاتو  -ينظر التصوير المجازم -813
 .817سورة يوسف  -814
 .8سورة الغاشية  -815
 .225، 8985بيركت علم البياف د. عبد العزيز عتيق،  -816
 .98التصوير المجازم ل  -817
 .4/246الك اؼ  -818
 .92التصوير المجازمل  -ينظر -819
ىو عبدالواتد اسكندر فػي )رسػالة الماجسػتير( الموسػومة، الايقػاع انماطػو كدلالاتػو فػي لغػة  - 

 .844 -843دراسة اسلوبية دلاليةل  ،القراف الكريم
 .93ازم لراجع التوسع التصوير المج -881
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 .285الكناية في القراف الكريم  -888
 .99 -83انماطو كدلالاتو  -التصوير المجازم -راجع التوسع -882
 .876الصوت الصوت اللغوم في القراف  -ينظر -883
 .319مناىل العرفاف في اعجاز القراف  -ينظر -884
 .41دراسة ادبية لنصوص من القراف  -ينظر -885
 .45لقراف كالبلاعية النبوية اعجاز ا –ينظر  -886
 .885الصوت اللغوم في القراف  -887
 ينظر كتاب العين مادة)خر( -888
 .886الصوت اللغوم في القراف  –ينظر  -889
 .887سورة اؿ عمراف  -821
 .6سورة الحا ة  -828
 .89سورة القمرل-822
المحػػيطل بػػاب  كتػػاب العػػين تػػرؼ الصػػاد، مادة)صػػر( اللسػػافل مادة)صرصػػر( القػػاموس  -823

 الراء)فصل الصاد(
 .7/387، الدر المن،ورل 3/884تفسير القراف للصغاني ل  -824
، معاني القراف الكريم، النحاسل 23/813للطبرمل -جامع البياف عن تاكيل ام القراف -825

6/254. 
 .85/347، الجامع لاتكاـ القرافل 9/553، مفاتيا الغيلل 976الك اؼل  -826
 .887صوت اللغوم في القراف لال -ينظر -827
 .887المصدر نفسول -828
 .83سورة يوسفل -829
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اللساف ل مادة )ازز( القاموس المحيط، باب الػزام، فصػل  ،كتاب العين ل ترؼ الألف  -831
 الهمزة.

، مفػػاتيا الغيػػلل 8/647، الك ػػاؼل 86/825جػػامع البيػػاف عػػن ت كيػػل أم القػػراف ل  -838
 .88/81، الجامع لأتكاـ القرافل2/85، تفسير ابن عربيل 7/565

 .25سورة مريم ل -832
 .3/861ابن ك،ير ل  -، تفسير القراف العظيم3/818الك اؼ ل  –راجع  -للتوسع -833
 كما بعدىا. 59الالفاظ نادرة الاستعماؿ ل -للتوسع راجع - 

 
 قائمة المصادر والمراجع

 القراف الكريم. -8
 كالتطبيق.الاسلوبية الصوتية في النظرية  -2
 ـ.8978، القاىرة، 4الاصوات اللغويةل ابراىيم انيس، مطبعة الانجلو المصرية، ط -3
دار ال ػػلكف ال،قافيػػة العامػػة  -ترجمػػة تيػػاة شػػرارة –الافكػػار كالاسػػلوب، أ.ؼ.ت ت ػػترين  -4

 )د.ت(.
( تحقيػقل محمػد ػى794البرىاف في علوـ القرافل بدر الدين محمد بن عبدالله الزرك ي)ت -5

 ـ.8957ابو الف ل ابراىيم دار اتياء الكتل العربية، القاىرة، 
البلاعػػػة كالمعنػػػى فػػػي الػػػنص القرانػػػي )تفسػػػير ابػػػي السػػػعود انمػػػوذج( د. تامػػػد عبػػػدالهادم  -6

 ـ.2117 ػى8428تسين، مطبعة ديواف الو ف السني 
لاـ ( تحقيػػق كشػػرح عبدالسػػػىػػ255البيػاف كالتبيػػين، ابػػو ع،مػػاف عمػػرك بػػن بحػر الجػػاتق)ت -7

 ـ.8985 ػى 8415، 5ىاركف مكتبة الذانجي للطباعة كالن ر، مطبعة المدني/ ط
التصػػػوير المجازم/انمػػػػاط كدلالاتػػػػو فػػػي م ػػػػاىد القيامػػػػة فػػػػي القػػػراف د. ايػػػػاد عبػػػػد الومػػػػاف  -8

 ـ.2114، 8الحمداني، سلسلة رساهل جامعية ندار ال لكف ال،قافية، بغداد، ط
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يػػػة( د. شػػػفيع السػػػيد دار الفكػػػر العربػػػي شػػػركة دار الصػػػفا التعبيػػػر البياني)ر يػػػة بلاعيػػػة نقد -9
 ـ.8982، ػى8412، مزايدة كمنفتحة، 2للطباعة، القاىرة، ط

 - ػىػػػػػ8428، 5دارعمػػػػػار، الاردف ط ،التعبيػػػػػر القرانػػػػػي، د. فا ػػػػػل صػػػػػالا السػػػػػامراهي -81
 ـ.2117

 ـ.8962 التعبير البياني للقراف الكريم، د. عاه ة عبدالرتمن، دار المعارؼ، مصر، -88
 ـ.894اثر اللسانيات في النقد العربي الحديث، توفيق الزيدم، الدار العربية للكتاب،  -82
الجػػػػػػامع لاتكػػػػػػاـ القػػػػػػراف، محمػػػػػػد بػػػػػػن اتمػػػػػػد بػػػػػػن اتمػػػػػػد بػػػػػػن اب بكػػػػػػر بػػػػػػن فػػػػػػرج  -83

 .ػى8374، 2( دار ال عل،  القاىرة، ط ػى678القرطبي)ت
الزيدم، مجلة اداب الرافدين، جامعػة الجرس كالايقاع في القراف الكريم، د. كاصد ياسر  -84

 ـ.8978، لسنة 2الموصل، ط
دار الفكر، بيركت،  ،(ػى988جلاؿ الدين السيوطي)ت ،الدر المن،ور في التفسير الماثور -85

 ـ.8993
 ،الصوت اللغػوم فػي القػراف الكػريم، د. محمػد تسػين علػي الصػغير، دار المػلرخ العربػي -86

 ـ.2111 - ػى8421، 8بيركت، لبناف، ط
القػػاموس المحػػػيط، لل ػػيخ مجػػػد الػػدين بػػػن يعقػػوب الفيػػػركز ابػػادم، دار الفكػػػر، بيػػػركت  -87

 ـ.8983 ػى8413
الكاشػػف عػػن تقػػاهق التنزيػػل كعيػػوف الا اكيػػل فػػي كجػػوده التا يػػل، اب القاسػػم جػػار الله  -88

مكتبػة  ،( شػرح ك ػبطو كراجعػو يوسػف تمػادمػىػ538محمود بػن عمػر الزمذ ػرم)ت
 باعة، د.ت.مصر دار مصر للط

الم،ػػل السػػاهر فػػي ادب الكاتػػل كال ػػاعر، لابػػن الاثيػػر، تحقيػػق محمػػد محػػي الػػدين عبػػد  -89
 ـ.8939 ػى8358الحميد، مطبعة مصطفى البابي الحلبي كاكلاده، 

( تحقيقل محمد سيد كيلاني، ػى512المفردات في عريل القراف، الراعل الاصبهاني )ت -21
 ـ.8968مطبعة مصطفى البابي، القاىرة، 
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 النقد الجمالي كاثره في النقد العربي. -28
انوار التنزيػل كسػرار التاكيػل، القا ػي ناصػر الػدين  ابػو سػعيد عبػدالله بػن عمػر بػن محمػد  -22

 ـ.8988، ػى8418، 8( دار الكتل العلمية بيركت طػى798ال يرازم البي اكم)ت 
 ،مطبعػة جامعػة الموصػل ،لكتػلمديريػة دار ا ،محمد متػولي ال ػعراكم ،اىواؿ يوـ القيامة -23

8988. 
 ـ.8973، دار التراث، 2تاكيل م كل القراف لابن  تيبة، تحقيق ل سيد اتمد صقر، ط -24
تحرير التحبيػر فػي صػناعة ال ػعر كالن،ػر كبيػاف اعجػاز القػراف، ابػن ابػي الاصػبع المصػرم،  -25

 ـ.8963، ػى8363القاىرة،  ،تحقيق تنفي محمد شرؼ
ي محػػػي الػػػدين علػػػي بػػػن محمػػػد بػػػن اتمػػػد بػػػن عبػػػدالله الطػػػاهي الحػػػاتمي تفسػػػير ابػػػن عربػػػ -26

( اعػػػداد سػػػمير مصػػػطفى، دار اتيػػػاء التػػػراث العربػػػي، ػىػػػ638المعػػػركؼ بػػػابن عربػػػي )ت
 ـ.2118 ػى8842، 8ط ،لبناف -بيركت

 .ػى8419، 8( مكتبة الراشد، الرياض، طػى288تفسير القراف للصغاني)ت -27
 ،(ػىػ381محمد بن جرير بن يزيد بن خالد الطبػرم)ت ،لقرافجامع البياف عن ت كيل ام ا -28

 ـ.8988 - ػى8418 ،دار الفكر، بيركت
 ،جػػرس الالفػػاظ كدلالتهػػافي البحػػث البلاعػػي كالنقػػدم عنػػد العػػرب، د.مػػاىر مهػػدم ىػػلاؿ -29

 ـ.8981دار الرشيد للن ر، دار الحرية للطباعة، بغداد، 
 ـ.8964 ػى8383ارؾ، دار الفكر، بيركت، محمد مب ،دراسة ادبية لنصوص من القراف -31
 ،الصػػوت اللغػػوم فػػي القػػراف الكػػريم، د. محمػػد تسػػين علػػي الصػػغير، دار المػػلرخ العربػػي-38

 ـ.2111 ػى8421، 8بيركت، لبناف، ط
 بساـ بركة، مركز الانماء القومي بيركت لبناف)د.ت( . ،علم الاصوات العاـ -32
لبنػػاف،  -بيػػركت ،ار النه ػػة العربيػػة للطباعػػة كالن ػػرعلػػم البيػػاف، د. عبػػدالعزيز عتيػػق، د -33

 ـ.8985 ػى8415
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 ـ.8962، القاىرة، 5علم اللغة، د. علي عبدالواتد الوافي، ط -34
 ـ.8978، بيركت، لبناف 7ط ،دار اتياء التراث العربي ،سيد  طل ،في ظلاؿ القراف -35
عبػػد السػػلاـ محمػػد  ق( تحقيػػق ل266كتػػاب الحيػػواف، ابػػو ع،مػػاف بػػن بحػػر الجػػاتق)ت  -36

 ـ. 8969-ق8388 ،3ط ،بيركت ،دار الكتاب العربية ،ىاركف
ق( تحقيق 395ابو الهلاؿ الحسن بن عبد الله بن سهل العسكرم )ت ،كتاب الصناعتين  -37

 ،دار الفكػر العربػي ،دار الكتػاب الحػديث ،ل علي البجاكم كمحمد ابو الف ػل ابػراىيم
 ـ .8978،2ط ،الكوي 

تحقيػػق ل د.مهػػدم المذزكمػػي  ،ق(875ل الذليػػل بػػن اتمػػد الفراىيػػدم )ت كتػػاب العػػين  -38
 ـ.8981 ،بغداد ،دار الرشيد ،كابراىيم السامراهي

 ،، دار صػادر8معجم لغوم علمي )طبعػة جديػدة محققػة(، ط ،لابن منظور ،لساف العرب -39
 ـ .2111،بيركت

ق( تحقيػػق ل 8185فذػػر الػػدين بػػن محمػػد علػػي بػػن اتمػػد النجفػػي )ت ،مجمػع البحػػرين -41
 ـ.8968،النجف الاشراؼ ،مطبعة الاداب ،اتمد الحسني

ق( مطبعة 548الف ل ابن الحسن ابو علي الطبرسي )ت ،مجمع البياف في تفسير القراف -48
 ق .8333 ،صيدا ،العرفاف

 )د.ت(. ،ايراف- م ،دار الكتاب الاسلامي ،سيد  طل ،م اىد القيامة في القراف -42
تحقيػػق ل اتمػػد يوسػػف نجػػاتي  ،ق(217ابػػو زكريػػا بػػن زيػػاد الكػػوفي )ت ،معػػاني القػػراف -43

 ق .8955 ،، القاىرة8ط ،مطبعة دار الكتل المصرية ،كمحمد علي النجار
 ،9ط ،مكػػػة المكرمػػػة ،ق( جامعػػػة اـ القػػػرل338ابػػػو جعفػػػر النحػػػاس )ت ،معػػػاني القػػػراف -44

 ق . 8841
د.ن  ت  ،)دراسة لغوية تفسيرية( تاليف مجمع  الفاظ ادرة الاستعماؿ في لغتنا المعاصرة -45

 ،8ط ،مطبعػة ديػواف الو ػف السػني ،د.تامػد عبػد الهػادم تسػين ،صلاح الػدين تسػن
 ـ.2116-ق8427
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 للعلوم تكريت جامعة مجلة
 الإنسانية

 

مكتبػػة  ،كامػػل المهنػػدس  ،مجػػدم كىبػػة ،معجػػم المصػػطلحات العربيػػة فػػي اللغػػة كالاداب -46
 ـ.8984 ،)مزيد كمنقحة( بيركت ،2ط ،لبناف

 ،لبنػاف-بيػركت ،دار الفكر ،محمد عبد العظيم الزر اني ،عجاز القرافمناىل العرفاف في ا -47
 )د.ت( .

 ـ .8،8981ط ،بيركت ،دار الوتدة ،شكرم محمد عياد ،يوـ الدين كالحساب -48
 

 الاطاريا كالرساهل الجامعية 
جامعػة  ،كليػة الاداب  ،الكناية في القراف الكريم )اطركتة دكتوراه( ل اتمد فتحػي رم ػاف -49

 ـ .8995ق، 8485 ،وصلالم
جامعػػة  ،كليػػة الاداب  ،الايقػػاع انماطػػو كدلالاتػػو فػػي لغػػة القػػراف العظػػيم )رسػػالة ماجسػػتير( – 51

 ـ .8995-ق8486 ،البصرة


