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  بِسْم الله الرَحْمَن الرَحِيم
 ملخص البحث

قي بغػدادي يقوـ هذا البحث على تحليل قصيدة شعرية للشاعر السوري المعػرفؼ شػو 
 تثنافؿ مسألة الثعايش من زافية أدبية لا تثوافر لكل شاعر بفكرتها فأسلوبها فظرؼ كثابثها.

يسػػػلل البحػػػث اعلػػػواب علػػػى نػػػاابين أساسػػػين مػػػن القصػػػيدة يثم ػػػل اعفؿ بالجااػػػ  
المعنوي أف المولوعي الذي يعمل على ابذ فكرة الصراع الديني فالثجاهل الذي يبػدف مقصػوداً 

لػػدين اعساسػػية فمقالػػد الشػػراا  فألػػلها الوااػػد فػػي الػػديااثين المسػػيحية فا سػػ مية لوظيفػػة ا
بخالة، عاهما ديااثػاف سػمافيثاف، فتبػين تػ لـ الػديااثين فتعػايش أهليهمػا علػى مػر العصػور فلػ  
تحويػػا تناق ػػا بينػػا بػػل ضاهمػػا اه ػػثا علػػى أسػػاس الثكامػػل فالثجديػػد فالثصػػحي ، عف المقالػػد 

 اب الخالق فتحقيق العدؿ فالحق فالص ح بين البشر.فاادة هي ضرل
فأمػػا الجااػػ  ال ػػااي فيبػػين الجااػػ  الثصػػويري أف الفنػػي فػػي القصػػيدة، ضذ تنبنػػي علػػى 

القصااد، فثسثقط  الصور اعدبية من مواطن  ننملة من الوساال الفنية الثي تميزها عن غيرها م
صػػور اعدبيػػة المخثلفػػة ذفات القػػي  الثعبيريػػة عػػدة تثم ػػل بػػالمورفث الػػديني للػػديااثين، فتركيػػ  ال

 الثي تنثهي ببث رفح المحبة الثي تعزز الوادة فالااسجاـ فاعلُفة.
***** 
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تنطلق قرابة أي اص فتحليله من مقدماتػه أف عثباتػه علػى احػو منطقػي، عف أيػة عمليػة 
ف  لمقػػػدمات،ضدراكيػػػة تسثسػػػيو المكواػػػات المباشػػػرة لثنثقػػػل ضلػػػى المكواػػػات غيػػػر المباشػػػرة، فا

ب منها العنوااات، تشكل "اظاما ضشارياً فمعرفياً لا يقل أهميػة عػن المػثن الػذي يخفػري أف يحػيل 
، فيشػثغل العنػواف أ أي عنػواف أ فػي (9)به، بل ضاه يلع  دفراً هاماً في اوعية القرابة فتونيههػا"

شػراؾ الثأفيػل، ايز شديد الخطورة لما ينطوي عليه من شػأف مػن الممكػن أف ي ػ  المثلقػي فػي 
ضذا ما كاف ك يفاً فمموهاً، عاه سيرش  نملة من المعااي الثي تمنحه ااثمالية فضمكااات مثباينة، 
فتنبػػي معظػػ  النصػػوي الحدي ػػة أ فبع ػػها علػػى العكػػً مػػن ذلػػر تمامػػاً أ علػػى مهػػارة ا ثيػػار 

ات ذفات العنػػواف، ضذ اجػػد أف اعدبػػاب يلجػػأفف ضلػػى تمييػػز اصولػػه  بعنوااػػات قػػد تشػػكل ع مػػ
دلالات مموهة فطريفة تعمل على ضا ار المثلقي ضلػى عػال  الػنص فقافيػاً ففنػدااياً، عف مفػاتي  
النصوي مثم لة بالعنواة تقثرح قرابات عدة لا يمكن تبيُّنهػا ضلا بعػد كشػل سلسػلة المعػارؼ أف 

)عنػواف،  الثجارب الثي يث منها النص، فالح ور اعفؿ للعنواف لا يعني القػة فػي ترتيػ  الػنص
فمثن، ف اتمة( م ً ، بل يجسد اركية الثفاعل النصي الػذي يولػَدي النسػيل اللغػوي الػذي يوانػه 
المثلقػػػي أفَلًا، عف الصػػػياغة الم لػػػى تثجسػػػد باافثػػػاح الػػػنص اعدبػػػي فتعدديثػػػه  ممػػػا يثػػػي  فرلػػػة 

هػػذي القػػرابة للمرافغػػة الدلاليػػة الثػػي تغػػذي ااسػػة الثأفيػػل، فتسػػم  بقػػرابة منفثحػػة أي ػػاً، ضلا أف 
تحػػافؿ نمػػ  الفػػيل الػػدلالي الػػذي ينثجػػه العنػػواف، ممػػا يجعػػل العنػػواف أفسػػ  دلالػػة مػػن الػػنص 
افسػػه، فمػػن الممكػػن أف اقػػوؿ ضف ف ػػااية العنػػواف فسػػعثه فقابليثػػه غيػػر المثناهيػػة علػػى الثأفيػػل لا 

ويػػة لا يمكػن اصػرها ضلا ضذا قيػداا العنػواف بػالنص، فػالنص ضذف هػو المسػااة المػدطرة بحػدفد لغ
تثػػي  الابثعػػاد بالثأفيػػل عمَػػا يمكػػن أف يكػػوف معقػػولًا )اصػػياً(، فػػالنص فػػي اهايػػة المطػػاؼ سػػيكوف 
داارة تلثل اوؿ العنواف فلػيً العكػً، فبػاع ص ضذا كػاف العنػواف مفثواػاً نػداً فقػابً  للقػرابة 

 من أفنه عدة. 
ن المعااي فالصور تم ل عثبة العنواف )ل ة الفطر في كنيسة المسجد اعموي( سيً  م

الثي لا يمكن أف يوقفها العقل عند اقطة ما، عاه يسم  للخياؿ بالثد ل فػي تكػوين تشػكي ت 
مثعددة فتخريجات مثنوعة تبدف نميعها مقنعة ضذا ما اظراا ضليها من زافية معينة، فكلما كاف عمل 

  افثرالػػات فلػػذلر لا اسػػثطي  أف ا ػػ   الخيػػاؿ أفسػػ  لػػعبة عمليػػة ضيجػػاد اػػدفد للمثخيػػل
اهااية لما يمكن أف يعنيه هذا العنواف، أف بثعبيػر خ ػر يصػع  رلػد مقالػد العنػواف مباشػرة ممػا 
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يسثلزـ سياقاً مفسراً له  فغالباً ما كنا احظى بثذيي ت للعنوااات تفسر ما اابه  منها فقػد تكػوف 
اسة أاه يسح  فرابي هذي الثذيي ت قصيرة أي اً، لكن مكمن المفارقة في عنواف اصنا قيد الدر 

الػػػنص برمثػػػه، فجػػػاب الػػػنص تابعػػػاً للعنػػػواف فمحػػػدداً لػػػه، فػػػ  يمكػػػن أف اصػػػل ضلػػػى دلااػػػل مقنعػػػة 
بخصوي تأفيل هذا العنواف دفف تقييدي بالنص، فما اقصدي هنا تحديداً أف هػذا العنػواف )لػ ة 

فاسعاً، فهو يحثمل الفطر في كنيسة المسجد اعموي( هو عنواف مرف يحثمل تأفيً  كبيراً فندلًا 
زافية أدبية أف زافية دينية أف تاريخية غيرها...   كما ي ير تساللًا عن كيفيػة الصػ ة فػي الكنيسػة، 

ت ػػ  الػػنص منػػذ البدايػػة فػػي ضطػػار مدسسػػة فقافيػػة فأدبيػػة يكػػوف لهػػا فػػي "فالمعثػػاد أف العنوااػػات 
مػػنحه  تصػػوراً مسػػبقاً للػػنص الغالػػ  دفر ااسػػ  فػػي تونيػػه القػػرابة فالثػػأفير علػػى القػػراب، بمعنػػى 

. ضف الثرابل الذي تفرله الػذاكرة الدينيػة فػي عبػارة )لػ ة (2)"يكوف له تأفير على اوعية ضدراكه 
الفطػػر( يرشػػ  ضقامػػة الصػػ ة فػػي )المسػػجد( أف فػػي أاػػد ع اقػػه المكاايػػة كالسػػااة أف البااػػة أف 

ب ق  يخلخل ندار اللغػة مثمػ ً  الفناب.. لكن هذا الثرابل المنطقي المألوؼ يثزعزع أف يخثرؽ 
بإد اؿ مفردة )الكنيسة( الثي تنثمي هي اع رى ضلى الذاكرة الدينية لكنها تثجه ضلى فقافة ففعي 
مخثلفثين عن ال قافة ا س مية الثػي أُسػً العنػواف مػن أنلهػا، ف مػة غرابػة شػديدة علػى انثمػاع 

 سػػيما أف الفرلػية اعلػػلية لمػا فلػػ  السػياقين ال قػافيين المخثلفػػين فػي اسػػيل لغػوي فااػد، فلا
عبر الثاريخ هي توازي الاتجاهين، فقد لا يلثقياف أبداً عف ا ور اادهما فكرياً فعمليػاً يفثػر  

عف  غياب الآ ر. على الرغ  من أف البعد الثاريخي يدكد ترابل هذي الكنيسة فالمسجد مكاايػاً 
ضلا أف الثشػكي ت اعدبيػة  موي هػو كنيسػة،المعلومات الثاريخية تشير ضلى أف ألل المسجد اع

ممػا  تسث مر مخثلل المجالات الواقعية في ضاثاج لور فنية ذات مقالد دلالية فنمالية عميقة،
 ينزاح عن الثكوين الواقعي فالثاريخي باتجاي الفني فاعدبي. 

ن ضف النقطة المهمة الثي يمكػن م اظثهػا هػي الفػرؽ الوالػ  فغيػر الوالػ  بػين قػوااي
اللغة فاللساف فقوااين الفكر فال قافة، فيسعى الفكر ضلػى تكػريً فهػ  بعينػه يصػب  بمػرفر اعيػاـ 
لػػرفرة فابثػػة لا يجػػوز ا ثراقهػػا، بػػل قػػد يصػػب   رقػػه مسػػثحيً ، عف فظيفػػة هػػذا الثكػػريً بناايػػة 

ر يفػرز تكوينية ت   ال وابػة فتقلػل المرفاػة، فلػذلر اجػد أف الواقػ  مثمػ ً  بػالفكر فال قافػة لػا
اوعاً من الفوالل الثي تعزز الفرقة فتكرس القطيعة فالبغ اب بػين أفػراد المجثمػ  الوااد، فاجػد 
أف هذا الثونه يجعل أ  في أاد مظاهري أالدين نداراً لثقليػل الثسػام  فتغليػل هػذي المظػاهر 
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فالحريػػة بإطػػار لػػل  يصػػع  تهشػػيمه، بينمػػا تنحػػو اللغػػة منحػػى مغػػايراً تمامػػاً يثجػػه احػػو المرفاػػة 
فالثجديد فا بداع، فما قد يكوف  طأً فكرياً قد لا يكوف  طأً لغويػاً ممػا يجعػل اللغػة أفسػ  مػن 
الفكر، ف يعطيها قابليػة الااعثػاؽ مػن أسػري، فلػذلر أمكػن القػوؿ ضف اللغػة هػي شػيب خ ػر فكيػاف 

ل = مسػػثقل عػػػن الفكػػػر فعػػػن الواقػػػ ، ففػػػي أفا ػػػر القػػرف الثاسػػػ  عشػػػر تػػػ  الااثقػػػاؿ مػػػن )الثم ػػػ
الثلقين( ضلى )الثأفيل = النقد فا لافة( فتحوَّؿ الفه  اللغوي فغيري من القوااين من )الثصنيل( 
ضلى قااوف )الصيرفرة( فظهر عل  فقه اللغة )الفيلولونيا( على يد )نري  فشليجل فراسر فبوب( 

مػ  ت نديػدة، فهدلاب العلماب لا يعثرفوف بثصور اللغة على أاها تم  ت يمكػن أف يثولػد عنهػا ت
بػػل ضف اللغػػة قػػد تحولػػة علػػى أيػػديه  ضلػػى كيػػاف مسػػثقل عػػن ا اسػػاف يبػػدف كأاػػه مجػػرد فسػػاطة 

 (، فعلػى هػذا اعسػاس يثبػين لنػا أف الػنصَّ الشػعريَّ هػو العػال 3لرفرية ت من ضمكااية المعرفة )
قػق مػا يعجػز اعم ل الذي يجسد امثياز اللغة علػى الواقػ ، فالقصػيدة سػثكوف عالمػاً افثرالػياً يح

 الواق  عن تحقيقه، فيحافؿ ترتي  الواق  على ففق ما تثصور اللغة لا على ما يريدي الواق .
هػػذا الطػػرح يمكننػػا مػػن الثصػػديق علػػى البنػػود الثػػي تنثجهػػا اللغػػة فتفثرلػػها، فيكبحهػػا 
الفكر فيرف ها في الوقة افسه، فعبارة )ل ة الفطر في كنيسة المسػجد اعمػوي( هػي النسػيل 

غػػوي الػػذي يقػػوـ علػػى  ػػرؽ المػػورفث الفكػػري فالػػواقعي، فالحلقػػات الػػ  ث )اللغػػة فالفكػػر الل
ضسػقا  هػذي  -بفعػل المرنعيػة فالميػراث   -فالواق ( تقثرح ضنابات عن هذي الفرلية فتحثمػل 

الفرلية فكرياً ففاقعياً، فتقيمها لغوياً فقػل، فثحقيػق الثػرابل بػين الكنيسػة فالمسػجد لغويػاً يم ػل 
لسااياً  اظراً  مكااات اللغة، فقد يحقق اجاااً تدافلياً ضذا ما اسثطاع هذا النسيل اللغوي  اجاااً 

ضعادة ترمي  كل من الفكر فالواق ، فالحميمية المثولدة عن القاعدة اللغوية )الم اؼ فالم اؼ 
ؼ ضليػػه/ كنيسػػة المسػػجد اعمػػوي( تحقػػق هػػذا الثػػرابل ف الػػث ق  بػػأعلى مسػػثوياته، عف الم ػػا

فالم اؼ ضليه من النااية الدلالية كالشيب الوااد عف أادهما يعرِّؼ الآ ر، فمما يمكن قولػه  
ضف الكنيسػػة هنػػا مػػبه  فأيػػة كنيسػػة هػػي   ضذف سػػثحثاج ضلػػى مػػا يفسػػرها، فثػػأتي مفػػردة المسػػجد 
م ػػافة ضلػػى الكنيسػػة لثحقػػق تمػػاـ القػػوؿ فتمنحػػه دلالاتػػه، فالكنيسػػة فالمسػػجد يفقػػداف القيمػػة 

لاليػة المطلوبػة دفف هػذا الػث زـ الػذي تمنحػه ا لػافة مباشػرة، فػإذا كػاف المسػجد فالكنيسػة الد
 شيئاً فااداً تفثرله اللغة، فع ـ الفصل فكرياً ففاقعياً 
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ضف الفرلػػيات الثػػي تقثراهػػا اللغػػات قػػد لا تصػػدؽ علػػى السػػياؽ اللغػػوي افسػػه، لػػذلر 
مػػوي( يشػػكل ظػػاهرة لغويػػة فريػػدة تثميػػز اجػػد أف العنػػواف )لػػ ة الفطػػر فػػي كنيسػػة المسػػجد اع

بف ػػاب دلالػػي راػػ  تقػػػل عنػػدي العقػػوؿ بافثرالػػاتها الم ػػػادة عف ا اسػػاف اقيقػػة يثبػػ  فكػػػري 
ففاقعػػه فلايثبػػ  لغثػػه، فلػػذلر فػػإف مقثراػػات اللغػػة فافثرالػػاتها فأاسػػجثها فضبػػداعاتها يجػػ  أف 

ن المحكػػين لث ػػمن لنفسػػها تصػػطدـ بجػػدار الفكػػر فنػػدار الواقػػ ، فكػػل بنيػػة لغويػػة تخثبػػر بهػػذي
البقاب أف تنثهي بزفاؿ، فالعنواف هنا لا ي   ا نابات فضاما ي   الثساللات عن ضمكااية ا ور 
الكنيسة في الجػام  أف العكػً فػي خف فااػد، فضذا اظراػا ضلػى المسػالة مػن زافيػة الواقػ  فالفكػر 

واف يم ػػل الجااػػ  اللغػػوي فإانػػا سنثسػػابؿ عػػن كيفيػػات هػػذا الجمػػ  بػػين الافنػػين، فػػإذا كػػاف العنػػ
كمػا قلنػا   -الصرؼ فػي المولػوع فػاف مسػثوى الواقػ  فالفكػر سػيونداف فػي مػثن الػنص بولػفه 

مفسراً للعنواف فمحدداً لسعثه فمبيناً لم امينه، فلػذلر سثث ػمن قػرابة المػثن مقاربػات  -سلفاً 
 فاقعية ففكرية. 

نسػػػيل اللغػػػوي المثػػػرابل تثػػػوزع أدبيػػػة الػػػنص علػػػى اتجػػػاهين فػػػي كػػػل مػػػرة، عموديػػػاً  ال
)العنواف=الكنيسة فالجام ( فالنسيل الفكري فالػواقعي )المثن=الم ػامين فاعسػالي (، فأفقيػاً  

 يثمخل عن بدرة فنااية اعقطاب مثم لة ب )المثن=المسجد أف الكنيسة أف ك هما معاً(
 )كنيسة فنام ( -بنية لغوية  -العنواف 

 سة اف نام كني  -بنية فكرية ففاقعية  -المثن 
       (4)يفثث  النص بالجملة الفعلية )سمعة اعذاف( فالبدرة اعفلى )المسجد(

 بِسُكَّرة الفطرِ الَّةْ فح َّ  سمعْةُ اعذافَ فكافَ محلَّى
بكل ما تحمله من دلالات قريبة فبعيدة تجسد ظاهرة اياتية هي أسبقية ااسة السػم  

زيافيػػة هػػي )الصػػوت( الػػذي يخثػػرؽ المحػػددات علػػى نميػػ  الحػػواس اع ػػرى فتجسػػد ظػػاهرة في
المألوفػة كػػالعوازؿ فالجػدراف، فيثصػػل بالامثػداد فػػي الف ػاب مثجػػافزاً اػدفد المكػػاف لينثقػل ضلػػى 
أكبر بقعة ممكنة محدفاً تأفيراً مباشراً ففالً  البعيد بالقري  من اعذاف ضلى السام  دفف الااثباي 

لً  لوتياً خ ر غير اعذاف، ففمػة طرافػة يحققهػا ارتبػا  ضلى طبيعة المسافة فطولها، ف  اجد فا
السم  باعذاف هػي أداة السػم  )اعذف( فمفردتػا اعذاف فاعُذُف مرتبطثػاف لػورياً فلػوتياً فدلاليػاً 
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بمػا يخلػق ااسػجاماً فنػػدااياً يثجسػد بػذفباف الصػوت فػػي اعذف فذفبػاف السػام  بػاعذاف في ػػفي 
ه، فيعػزز هػذا الااسػجاـ ااسػجاـ خ ػر تحققػه مفػردات )محلَّػى، قرابة شديدة بين الصوت فسػامع

( الثػػي تشػػثرؾ لػػوتياً فدلاليػػاً أي ػػاً، لكػػن هػػذا الااسػػجاـ يبػػدف غايػػة فػػي الشػػعرية  فالَّػػة، فاػػ َّ
عندما يكشل عن دلالات ب غية عميقة تثجسػد فػي مػا تدديػه كػل مػن هػذي المفػردات، فمفػردة 

فمفردة )الة( تدؿ على الثحلية فالحلوؿ لث يل ضلى  )محلى( تنص على الثحلية فهي الثزيين
اعذاف ناابين نماليين عبر مفردة )فح ( الثي قد تفيد الوؿ عيد الفطر بحلوؿ اعذاف فلوت 
الثكبيرات فتفيد تحلية اعذاف للعيد، فكما أف سكرة الفطر تحلي العيد فإف لوت اعذاف يحليه 

فرتين قريبثين بثورية قد لا تحمل بعل معااي الثورية، عف أي اً، فاقث ة الجم  بين دلالثين مثنا
اعمػػػرين محببػػػاف، فػػػالبيِّن أف الصػػػوت يػػػددي دفراً بػػػالو الحساسػػػية فاعهميػػػة فػػػي ضاجػػػاز المعنػػػى 

لثوافرها على سكَّرة العيد الثي  فتحقيق غاياته الجمالية الثي تمزج ذااقة الشعر بالذااقة الطبيعية 
تقربػػه مػػن افػػوس النػػاس بمػػزج الحػػواس المخثلفػػة بمػػا يسػػمى تراسػػل تم ػػل أاػػد مبػػاهل العيػػد ف 

يقث ػػي فنػػود ااسػػثين أف أك ػػر، يعثمػػد المنشػػة ضلػػى  لػػ  لػػفة ضاػػداهما علػػى "الحػػواس الػػذي 
اع رى، فكأاها ترسل ما أدركثه بنفسها فهو ليً فظيفثها ضلى اع رى فهو من فظيفثها، )ايث 

، فمن (5) "واس( فكأف الحواس تصب  ااسة فاادةيث شى الحد الفالل في الا ثصاي بين الح
زافيػػة أ ػػرى اػػرى أف هػػذي الك افػػة الصػػوتية تثفػػق مػػ  ك افػػة القػػدفـ الػػى المسػػجد ضذ ضف الظػػاهرة 

 الصوتية تكوف لازمة يفث  العيد منافذها. 
لا يمكن مطلقاً ضغفاؿ الجواا  الصوتية اع رى مثم لة بموسيقى القصيدة الثي تعثمػد 

عاه يعزز القيمة الايقاعية في يل شيئاً مهماً للقي  الجمالية فالدلاليػة  فلي الخليلي النظاـ العر 
تنػػػػوع الثجػػػػارب ا اسػػػػااية ففرابهػػػػا ف صػػػػبها فعمقهػػػػا يحثػػػػاج بطبيعػػػػة الحػػػػاؿ ضلػػػػى "للػػػػنص، عف 

اسثجابات غنية مثنوعة، لذلر فإف )فنود عديد بحور الشػعر العربػي ف مجزفباتهػا ف مجػزفبات 
يكن عب اً، لقد كاف يكفي الشاعر بحر فااػد لػو أف الػنغ  لا ع قػة لػه بالثجربػة،  المجزفبات ل 

فالثصػػادي باعلػػوات الثػػي تعػػل فػػي رأسػػه فالثػػي تحػػدفها الثجػػارب المثنوعػػة المثباينػػة فػػي درنػػة 
اتقادها هو الذي يدف  بثلر ا يقاعات المثنوعة فيفر  فنودها( فاكس  القصيدة من   لهػا 

، فقصػػيدتنا هػػذي تقػػ  علػػى بحػػر (6)"فػػرداً يناسػػ   صولػػية الثجربػػة فمثطلباتهػػامرفاػػة فايويػػة فت
)المثقػػػارب( ففزاػػػه هػػػو  )فعػػػولن فعػػػولن فعػػػولن فعػػػولن(، فضذا مػػػا اظراػػػا ضلػػػى تسػػػميثه بالمثقػػػارب 
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فتفعي تػػه المثشػػابهة المثكػػررة فإانػػا سػػنجد سػػيً  دلاليػػاً ااتجػػاً عػػن هػػذي الػػدفاؿ الصػػوتية فثسػػمية 
بنػػوع مػػن الثقػػارب الػػذي يفرلػػه قػػرب الصػػوت مػػن ا ذف فالػػنفً كمػػا يػػواي  )المثقػػارب( تػػواي

بثقارب المطلبين )المسجد فالكنيسة( عف الجػو النفسػي للػنص يرشػ  هػذي الثػأفي ت، فتحقػق 
الثفعيلة )فعولن( المثكررة ز مػاً لػوتياً يعػزز القػي  الجماليػة للػدلاال الصػوتية، فف ػً  عػن ذلػر 

فئػة )البحػور الصػافية( الثػي تعثمػد علػى تكػرار تفعيلػة فااػدة فقػل ممػا  فإف المثقارب ينثمي ضلػى
يعػػزز فكػػرة لػػفاب اعافػػً بالثقػػارب فالثػػوادد فالااثفػػاؿ أي ػػاً  ففػػي العيػػد فمػػة فػػرف  تثطلػػ  

 الثصال  فالثصافي فتولي بصلة القربى ف  يج  أف يبقى ما يعكر لفو العيد.
لقافيػػة الثػػي تعثمػػد علػػى )رفي مطلػػق( ينثهػػي فممػػا يزيػػد هػػذي الدلالػػة فػػراب فتنوعػػاً هػػو ا 

بحػػػرؼ مثحػػػرؾ يجػػػ  ضشػػػباعه بحػػػرؼ خ ػػػر يسػػػمى )الولػػػل(، الػػػذي يمكػػػن أف يغػػػذي ظػػػاهرة 
الثوالػػل فالاافثػػاح دلاليػػاً، فهػػذي الثفالػػيل  ػػػدمة الػػنص نماليػػاً فدلاليػػاً فكشػػفة عػػن اػػػرارة 

 الثجربة فألالثها فعمقها، الثي سثظهر أهميثها م  قرابة كل بية. 
وي النص على أبعاد نمالية أُ ر تثم ػل بالبعػد الثصػويري الثشػكيلي الػذي يبػدأ مػن ينط

لػػيغة قصصػػية تعثمػػد سػػرداً ذاتيػػاً لحركػػة ا اسػػاف فػػي العيػػد عبػػر لػػمير اؿ)أاػػا( فمرادفاتػػه، الثػػي 
تهيمن على سيرفرة الحدث فليرفرته، فااهماـ اشود الناس بكرافالية العيد فسحري يبعده  عن 

اهػػ  شخصػػيات مشػػاركة فػػي الحػػدث ممػػا يثطلػػ  شخصػػية تػػرى اعشػػياب بطريقػػة تأمػػل الحػػدث ع
أ رى تكوف أك ر مولوعية، فالشخصية الثي ترفي اعاداث ليً مثجردة عن الاافعاؿ بػه، بػل 
هي في لميمه مشاركة فرافية في خف فااد مما يزيد موفوقيثها فيعػزز مكااثهػا، ضذف سػثكوف هػي 

ي افً الشخصية المنفعلة فما يدفر فػي الوسػل الػذي تػدفر فيػه اللساف الناطق بكل ما يعثمل ف
 (7)اعاداث، فثجسد الدا ل فالخارج على اد سواب، كما في اعبيات 

ػػػػػػػػػػػػػػػػا ألػػػػػػػػػػػػػػػػاخَ   فرافغنػػػػػػػػػػػػػػػػي القلػػػػػػػػػػػػػػػػُ  لمَّ
 فونَّهْػػػػػػػػػػػػػػػةُ احػػػػػػػػػػػػػػػو المػػػػػػػػػػػػػػػ ذفِ رفاػػػػػػػػػػػػػػػاً 
 فعقػػػػػػػػػػػػػػػً  يغطِّػػػػػػػػػػػػػػػي ال َّػػػػػػػػػػػػػػػبابُ عليػػػػػػػػػػػػػػػهِ 
 فلػػػػػػػػػػػو كنْػػػػػػػػػػػةُ شمسػػػػػػػػػػػاً ضذفْ لاهثػػػػػػػػػػػديةُ 

 

 اسػػػػػػػػػػػػػػػػػثه َّ فغػػػػػػػػػػػػػػػػػافلني الػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّمُ  اػػػػػػػػػػػػػػػػػينَ  
 مكبَّلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةً ف يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػالًا أشَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ َّ 
 فيوشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ ألاَّ يػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرى أف يػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُلاَّ 
 فكيػػػػػػػػػػػػػػػل اهثػػػػػػػػػػػػػػػدااي ضذا كنْػػػػػػػػػػػػػػػةُ ظِػػػػػػػػػػػػػػػ َّ 
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ضف المسثوى البنااي للنص يثأسً على ظاهرة أسلوبية بينة هي نم  اعلداد ب ناايات 
تقػػػدـ الػػػنص بلغػػػة فالػػػحة علػػػى المسػػػثوى السػػػطحي فرمزيػػػة علػػػى المسػػػثوى الػػػدلالي ضنمػػػالًا، 

ل الفني لهػذي ال ناايػات أعطػى الػنص قيمػاً نماليػة ففنيػة مهمػة، ضذ ضف نمػ  اعلػداد لا فالثوظي
يعنػػي الثنػػاقل بػػل يعنػػي ضاػػه يرتسػػ  بطريقػػة تقث ػػيها لعبػػة الكثابػػة فأسػػرار ا بػػداع لثكػػوف فسػػيلة 
للثعبير الشعري الجمالي، فبعل السياقات الجمالية في ال قافة العربية تنبػي علػى فلسػفة )ال ػد 

اسػػنه ال ػػد(، ف ػػً  عػػن اشػػثمالها علػػى نوااػػ  قػػد تكػػوف بعيػػدة عػػن بع ػػها كػػل البعػػد  يظهػػر
فلكنها تنجم  فنياً فثعطي لوراً نمالية، فنجػد أف هػذا الػنص ينطػوي علػى مسػافة نماليػة تنب ػق 
مػػن السػػط  ضلػػى العمػػق بفػػيل مػػن العاطفػػة المثفجػػرة كػػالينبوع، فيػػث  الااثقػػاؿ مباشػػرة مػػن الػػداؿ 

اؿ )فرافغني القل ...( فػي البيػة ال ػااي بولػفها ازفعػاً فنػدااياً فشػوقاً رفايػاً )سمعة( ضلى الد
دفف مقػػدمات أف بػػراهين أف تعلػػي ت منطقيػػة، فنػػدابات الػػرفح لا تػػدمن بهػػذا الثسلسػػل العقلػػي 
فلكنها تنوند من )الحدس( بولفه ضشراقاً مباشراً للرفح فمعرفة من اوع  اي يعثمػد ا اسػاس 

للمعرفة فيكوف الثصديق بها مباشراً أي ػاً، ضذ يكػوف تػأفير هػذا النػوع مػن المعرفػة فالعاطفة منافذ 
الحػدس هػو عػال  أاػداث مخثلػل قػاا  بذاتػه فلا ع قػة لػه "أشد فبوتاً عاه افْسيُّ المصػدر، ؼ 

بػػػالفكر علػػػى ا طػػػ ؽ، مػػػ  أف بإمكااػػػه أف يخثػػػرؽ الفكػػػر، فيجػػػ  علينػػػا أف افهػػػ  أف بإمكػػػاف 
ف تخثرؽ الحقيقة الدايا، فلػيً العكػً، فهكػذا، بإمكػاف الحػدس أف يخثػرؽ الحقيقة اعسمى أ

فالحػػدس يثحػػرؾ فػػي  (8)"الفكػر عاػػه أسػػمى، فلػػيً بإمكػػاف الفكػػر أف يخثػرؽ الحػػدس عاػػه أداػػى
منطقػػػة يصػػػع  قهرهػػػا أف ضرغامهػػػا عاػػػه يثجػػػافز الظػػػاهر ضلػػػى البػػػاطن، لػػػذلر اجػػػد أف الػػػدلالات 

لقلػػ ... فغػػافلني الػػدم ...( يمكػػن الركػػوف ضليهػػا فػػي تفسػػير الشػػعرية الثػػي تنب ػػق عػػن )رافغنػػي ا
الزفايا الرفاية الخبيئة في نذفر القل  فالعصػية علػى ا رادة  عف مػا فػي القلػ  لػه سػلطة غيػر 
منظورة في شثى المواقل، من هنا سيأ ذ القل  لاابه ضلى ايث يشاب )فونهة احػو المػ ذف 

ا )مكبلة( يددي كل فرف  الطاعة فالااقياد الثي أعاقها رفاا مكبلة...(، فااعثاؽ الرفح من أسره
)الجسد( بولفه ع مة على سجن الرفح، فالسياج الذي يحوؿ دفف فلولها لمبثغاها اعسػمى، 
ف ً  عن ذلر فإف الجسد هو فعاب الآفاـ فالشرفر ضذ تثعذب الرفح بما يقثرؼ الجسد، لػذلر 

ييػػد الجسػػد فضرنااػػه فالاشػػثغاؿ علػػى تهػػذي  اجػػد أف الفكػػر ا سػػ مي الصػػوفي يسػػعى ضلػػى تح
الرفح، فخ ي الرفح من هذا اعسر يعني ااط قها احو شوقها للأبدي الخالد الذي تثلمسه م   
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كػػل تكبيػػرة، فلكػػن الػػنص ي ػػيل مفػػردات لا تقػػل أهميػػة عػػن الػػرفح هػػي )القلػػ  فالعقػػل( فهػػذي 
مسػل  علػى هػذي المفػردات فااثهػى اعشياب ليسة من معطيات الجسد أي ػاً، فقػد تنَّبػه العقػل ال

ضلى عدـ ضمكاف تحديد موق  )الرفح فالقل  فالعقل( في أية اقطة توند من الجسد اقيقة، فقد 
فردت ف فثهػػا فػػي أبيػػات مثثاليػػة مػػن هػػذا الػػنص، فقػػد يكػػوف العقػػل أك ػػر هػػذي الاشػػياب قربػػاً مػػن 

العقػل هنػا لػيً ككػل العقػوؿ بػل الجسد فظيفياً عاه يكبل الرفح فالقل  ضلا أف المفارقة في أف 
هػػو عقػػػل محجػػػوب لػػػعيل )فعقػػً  يغطػػػي ال ػػػباب عليػػػه...( فهػػو منقػػػاد لسػػػلطاف الػػػرفح تػػػاب  
 رادتها، فصورة ال باب تم ل الحجاب الذي يفصل بين العقل فالحقيقة الثي تم لهػا الشػمً، 

 (9)في البية الآتي 
 فلػػػػػػػػػػػو كنْػػػػػػػػػػػةُ شمسػػػػػػػػػػػاً ضذفْ لاهثػػػػػػػػػػػديةُ 

 

 ةُ ظِػػػػػػػػػػػػػػػ َّ فكيػػػػػػػػػػػػػػػل اهثػػػػػػػػػػػػػػػدااي ضذا كنْػػػػػػػػػػػػػػػ 
 

فال باب اقي ػه ال ػياب فالشػمً، فالاهثػداب اقي ػه ال ػ ؿ، فهػذي الصػورة الشػعرية 
تجسد اافصاؿ اعافً عن الحقااق اعبدية النهااية بما يحجبها من ل لات ليسػة مػن لػل  
الحقيقة، فقد نسدت مفردات )ال باب، فالشمً، فالظل( هذي الصورة برمزية عالية تسثح ر 

بد فذهنية الفيلسوؼ فمهارة الشاعر، فإذا كاف الظل رمزاً للجهل فإاػه يعطػي موسػيقى لوفية العا
تصػويرية للحػدث بمجػرد رفػ  )الظػاب( ففلػ  )ال ػاد( فسػثثحوؿ الكلمػة مػن )ظػل( ضلػى )لػػل( 
فشثاف بين المعنيين، فإف الشمً رمز للحقيقة فال باب هو الحجاب الذي يفصل ا اساف عن 

فاعبدية الثػي تعنػي الحقيقػة ا لهيػة، فلػو اظراػا لهػذي المفػردات مػن زافيػة  شوقه للحقيقة النهااية
شػػكلية مكاايػػة لونػػداا فاقعيػػا أف الشػػمً فػػي اععلػػى فالظػػل علػػى اعر  فيثوسػػطهما ال ػػباب، 
ففي هذا رلية فلسفية عن سمو الحقيقة فداو الجهل، ف ً  عن ذلر كوف الظل = الجهل ليً 

و لورة منطبعة من اعنساـ عنػد سػقو  أشػعة الشػمً عليهػا، ففػي قااماً بذاته كالشمً، بل ه
هذي الحاؿ سػيثبين الفػرؽ بػين مػا هػو أرلػي فبػين مػا هػو سػمافي، بػين المػداً فالمقػدس، بػين 

 ا لهي فبين البشري، بين الخطيئة فبين الف يلة... 
 بعد سلسلة الثػداعيات الرفايػة هػذي الثػي ينػثل عنهػا غػراـ لػوفي بحػدث ضسػ مي هػو
العيد فل ته اراي يثلق  بفكرة دينية مسػيحية معرففػة تمثػزج بااسػجاـ عػاؿٍ لا أفػر فيػه لا ػث   
شيئين مخثلفين كالمسيحية فا س ـ، فالرفح هنا تبدف فاادة فشوقها للثجلي فااد، ضذ يثجسد 
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بػػرفح المثشػػوؽ الثااػػ  عف طقػػً الثوبػػة يثمػػاهى بمنسػػر المحبػػة فالبػػوح فالغفػػراف، كمػػا يث ػػ   
 (91)بهذي اعبيات 
 

 أاػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاطِةٌ أيهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا اعمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويُّ 
 فكيػػػػػػػػػػػػػػػل السَّػػػػػػػػػػػػػػػبيلُ عسػػػػػػػػػػػػػػػبَ  فيْػػػػػػػػػػػػػػػرَ 

 

 فهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ َّ غَفَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْتَ ذُاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوبيَ هَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ َّ  
 فأغْسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَ ضفمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً فأاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػخَ نَهْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 

فيبػػدأ البيػػة ب ػػمير منفصػػل لػػري  )أاػػا( ليشػػثمل علػػى كػػل معػػااي الثجػػرد فالاعثػػراؼ 
فينطػػوي علػػى زافيػػة يشػػثرؾ فيهػػا المسػػيحي فالمسػػل  فهػػي تطهيػػر الجسػػد ضسػػ مياً أف بالػػذا ، 

تعميػػدي مسػػيحياً، توبػػة فمباركػػة. فيشػػثغل الاهثمػػاـ بالػػذات علػػى اافػػذة دلاليػػة أ ػػرى تنػػثل عػػن 
اكثظاظ الناس مما لا يسم  للذات ببلوغ المسجد بيسر، فين  هذا الحشد عػن موقػل تثنػافً 

اـ فالنجاة فالااثفاؿ  فتجم  النػاس بالبػاب لا يشػير ضلػى لػيقه بػل يشػير فيه اعافً لبلوغ المر 
ضلػػى اجػػاب نديػػد يم لػػه لػػعوبة الػػد وؿ ممػػا يثطلػػ  مجاهػػدة فرغبػػة فالثػػزاـ يدديػػه الشػػخص 

 (99)ليحقق ما يريد، فيقوؿ 
 ِـ  أرى بابػػػػػػػػػػػرَ الرَّاْػػػػػػػػػػػَ   لْػػػػػػػػػػػلَ الزِّاػػػػػػػػػػػا
 ليَمْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثحنَ الوافػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدينَ عليػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهِ 
 فلكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنه  يػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد لوفَ نميعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً 

 

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ قػُفْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػً  فيجْبػُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُ قػُفْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ يُ    كسِّ
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأي  تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولَّى فأي  تخلَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى
 فكيػػػػػػػػػػػػػػػػػلَ سَػػػػػػػػػػػػػػػػػمَحْةَ بػػػػػػػػػػػػػػػػػأفْ تُسْػػػػػػػػػػػػػػػػػثغ َّ 

 

فنقطػػة الوقػػوؼ عنػػد البػػاب ت يػػر تسػػاللًا فتعجبػػاً عػػن ضمكاايػػة الػػد وؿ لكػػل الوافػػدين، 
فالباب هنا لا يجسد البعد المكااي الساكن للػد وؿ اثيجػة ل احصػار فلػعوبة الػد وؿ بولػفه 

مدشر على كػوفٍ كامػلٍ للنصػل مفثػوح. فالواقػ  أاػه أاػد لػور النصػل مفثػوح "زاياً، عاه مغلقاٌ ن
فلكنػػػه يم ػػػل الجااػػػ  الرمػػػزي عبػػػواب تػػػدؿ علػػػى الاافثػػػاح الكامػػػل فالااث ػػػاف  (92)"الرايسػػػية

فالاسثقطاب، فهو العثبة الرفاية الثي تبارؾ  طوات القادمين من كػل اػدب فلػوب، فال فػة 
رت  على شدة الرغبة في الد وؿ يدف  الشخص ضلى ا اساس بػالزمن علػى أف الاسثعجاؿ المث

احػػػو مغػػػاير فلحظػػػات الااثظػػػار فالثػػػداف  تمػػػارس لػػػغطاً افسػػػياً علػػػى الشػػػخص ممػػػا يػػػدعو ضلػػػى 
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تحسػػً كػػل العقبػػات الثػػي تمػػر فػػي طريقػػه فتشػػكل معيقػػاً لحركثػػه فتشػػعري بصػػعوبة كبيػػرة تنثهػػي 
 (93)بد وؿ الجمي ، ضذ يقوؿ 

 لػػػػػػػػػػػػػػػػػلِّي فلػَػػػػػػػػػػػػػػػػْ  أسػػػػػػػػػػػػػػػػػثط ْ ذَهبْػػػػػػػػػػػػػػػػػةُ أُ 
 رأيػػػػػػػػػػػػػػػةُ الػػػػػػػػػػػػػػػدَّكاكينَ م ػػػػػػػػػػػػػػػلَ الفطػػػػػػػػػػػػػػػورِ 
 فتزاػػػػػػػػػػػػػػلُ فػػػػػػػػػػػػػػوؽَ الجػػػػػػػػػػػػػػدارِ العريػػػػػػػػػػػػػػقِ 

 

 مِػػػػػػػػػػػػػػػػػن الازداػػػػػػػػػػػػػػػػػاِـ بلػػػػػػػػػػػػػػػػػوغَ المُصػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّى 
 تَسػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُّ الطَّريػػػػػػػػػػػػػػػػػػقَ فتغػػػػػػػػػػػػػػػػػػزف المَحػػػػػػػػػػػػػػػػػػ َّ 
يُ عهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداً ذفى فالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمح َّ   تُمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوِّ

 

هنػػػا تحديػػػداً تشػػػثغل بػػػدرة المعطػػػى ا سػػػ مي لصػػػ ة العيػػػد فتجمهػػػر النػػػاس فاكثظػػػاظ 
سػػثعداداً لبهجػة العيػػد فااثفالاتػػه مسػثعيدة فمسثح ػػرة العيػػد ب وابثػه الدينيػػة فبحركاتػػه اعسػواؽ ا

الااثفالية الثي تحيي المورفث الشعبي بثقاليد العيد فذكريات ا اساف في هذي المناسػبة لثكػوف 
ملواة بحانيات العيد فمباهجه فهذا المشػهد يعثمػد علػى طػرفين أي ػاً همػا المالػي فالحالػر، 

د فالقري ، فتعيد لهر الع قات ا اسػااية علػى اطػاؽ أفسػ  مػن المحبػة فالثسػام ، ففػي فالبعي
هذا الاكثظاظ المكااي يبػرز اكثظػاظ زمػااي أي ػاً يجسػدي تكػرار لػوت اعذاف فالثكبيػرات، فػي 

 (94)قوله 
 فكػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػافَ اعذافُ البعيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُ ينػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادي
 فكنػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُ أمُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُّ ذراعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأاِّيْ 
 فمػػػػػػػػػػػػا مػػػػػػػػػػػػن مُغيػػػػػػػػػػػػثٍ سػػػػػػػػػػػػوى مػػػػػػػػػػػػا أُرَدِّ 

 ج

 كمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ يسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثغيثُ ابيبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً تػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولَّى 
 مػػػػػػػػػػػػن البئػػػػػػػػػػػػرِ أرنػػػػػػػػػػػػو   لػػػػػػػػػػػػاً ففلْػػػػػػػػػػػػ 
 دُ سػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّاً فأاْكِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرُيُ ضفْ تجلَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى

 ج

يػػأتي هػػذا اعذاف مشػػحواا بعاطفػػة قويػػة تقلػػ  معادلػػة النػػداب فتخػػرج اعذاف مػػن دلالثػػه 
الحرفية ضلػى دلالػة رمزيػة عػن الصػوت المخثنػق باعزمػة، الصػوت الػذي لا يم ػل النجػاة بػل يم ػل 

له ؾ فطل  النجدة )كمن يسثغيث ابيبا تولى(، فالنجدة مطلوبة مػن الحبيػ  المقػرب الػذي ا
يشػعر بمػػا تشػعر بػػه الشخصػػية مػن ألػػ  فعنػاب فيثعػػاطل معهػػا فيثعامػل معهػػا كأاهػا أزمثػػه فعاطفثػػه 
فيبادر ضلى اجدتها.. فلكن مشهد اعزمة يمثد ليحث ػن تجربػة المعااػاة باسػثدعاب الػنص القرخاػي 

(، فيمكػػن عػػد هػػذي الثجربػػة معػػادلًا مولػػوعياً لكػػل االػػة ممافلػػة دلاليػػاً، يوسػػل ) فػػي قصػػة
ف مة أبعاد عدة تكثنل هذا اعاموذج الذي يجسد أفلا غدر اع ػوة ف يااػة اعمااػة فيجسػد مػن 
ااايػػة فاايػػة االػػة الوقػػوع فػػي البئػػر فمػػا ت يػػري هػػذي المسػػالة مػػن أفكػػار فهػػوانً، فمػػا تثطلبػػه مػػن 

ع في البئر ل  يكن عفوياً بل كاف مثعمداً من ضيقاع اعخ باعخ فيم ل بسػطاً لفكػرة الوؿ، فالوقو 
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الشقاؽ بين ا  وة فابذ أادهما للآ ػر، فػالبئر هػو المكػاف ال ػيق الػذي لا مجػاؿ للحركػة فيػه 
فأريد ضه ؾ يوسل به، فيم ل الػداو فالظػ ـ فالخػوؼ فالخيااػة فكػل لػنوؼ البغ ػاب، لكػن يػد 

ثد ل في أمر ما فإاها تقل  كل أاواع الثوق  فتجدد كل أاػواع الدلالػة، فهػذي القصػة الله عندما ت
هي الم ل الذي ي رب م  كل  يااة فبغ ػاب بػين ا  ػوة علػى مػر العصػور، فيثرتػ  علػى ذلػر 
تأكيد لقدرة الخالق فا وري في لحظة ففي كل مكاف فاف تصور بخ ؼ ذلر لا يمة للحقيقة 

ا  ػػوة أرادت قثػػل يوسػػل أف ت ػػييعه فتغييبػػه اسػػية مراقبػػة الله لهػػا  بصػػلة، فهػػذي العصػػبة مػػن
فتجاهلة قدرته على ضاقاذ يوسل فكشل كيدها، فبقي توقعه  مبنيا على هذا اعساس، فثجلة 
لػػورة المسػػثغيث رافعػػة يػػدها احػػو اععلػػى طالبػػة للنجػػدة )فكنػػة أمػػد ذراعػػي أف ذراعَػػي( بهػػدؼ 

اا  اعفؿ في المولوع فلكنه ليً النهايػة فػالخ ي الخ ي فالولل، فالخ ي سيكوف الج
يج  أف يكوف مشفوعا بالولل عف الااقطاع كػاف االػً  مػن البيػة الػذي قبلػه )ابيبػاً تػولى(، 
فهنا يج  العودة على الظػاهرة الصػوتية فتقلباتهػا، فبينمػا كااػة تنبعػث مػن اععلػى / المسػجد، 

ر فػػي اعرنػػاب لػػارت محبوسػػة ب ػػيق المكػػاف لػػارت تنطلػػق مػػن نػػوؼ البئػػر فبينمػػا كااػػة تنثشػػ
فعمقػػه، فتنقػػل دلالػػػة الصػػوت مػػػن الاسثبشػػار مثمػػ   بػػػاعذاف ضلػػى الثهديػػػد فالاسػػثنجاد مثمػػػ   
بالنداب مػن دا ػل البئػر، فتنثقػل بنػا دلالػة هػذا المشػهد ضلػى ايػز خ ػر هػو المجاهػدة فالمكابػدة 

العقػػاب بػػل اثػػى ضلغػػالي )فمػػا مػػن  فت ػػيل ضليهػػا دلالػػة الصػػبر الجميػػل فااثمػػاؿ اعذى فتأنيػػل
 مغيث...(.

ضف اسثح ار هذي الصور فالمشاهد يكشل بعداً نمالياً فمعرفياً يثجلى بمقاراة الصور 
فالمشاهد عبر فنااية مشاهد الفرح فالابثهاج فمشػاهد الحػزف فالااكفػاب ممػا يثرتػ  عليػه تعميػق 

  لػػورة الفرقػػػة يبػػين قػػػب  الفرقػػػة لفكػػرة الشػػػر ضذا مػػا قوراػػػة بػػالخير، فضا ػػػار لػػػورة اعلفػػة مػػػ
فالشقاؽ فيبين نماؿ اعلفة فالوفاب فالمودة، لكن هذي الصورة تث  بمشهد نميل خ ر هو عدـ 
البػػوح بػػاعذى فالػػرد بالم ػػل علػػى مػػن يسػػيب )سػػوى مػػا أرددي سػػراً...( فهػػذي الرغبػػة العارمػػة فػػي 

ينمػي قػوة اع ػوَّة فيعػزز رفابػل  الثسام  فعدـ المعاقبة تجسد الجاا  الخيِّر في المعادلة الذي
الاتصاؿ فينبذ الفرقة فالنزاع، عف لساف الحاؿ يأبى أف ينطق بما يعزز الفرقة فيدفر الثسام  على 
العقاب، ففي هذا الموقل تعود الػذاكرة ضلػى فعيهػا بسػبيل الولػوؿ ضلػى المسػجد ايػث النػاس، 

 (95)في قوله 
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 أزاْػػػػػػػػػػػػػػػةُ الػػػػػػػػػػػػػػػدَّكاكينَ فػػػػػػػػػػػػػػػ َّ د لػػػػػػػػػػػػػػػةُ 
 ُـفأرشػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداي ل  لميػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػايِ الحَمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا

 فطيَّراػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ معػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهُ فارتفعْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُ 
 فشػػػػػػػػػػػػػػدَّ نػػػػػػػػػػػػػػذفري فأطْلػَػػػػػػػػػػػػػقَ نػػػػػػػػػػػػػػذعيْ 
 ففزَّعنػػػػػػػػػػػػػػػي فػػػػػػػػػػػػػػػي السَّػػػػػػػػػػػػػػػمافاتِ اػػػػػػػػػػػػػػػوراً 
 أُرمِّػػػػػػػػػػػػػػػػػُ  رفاػػػػػػػػػػػػػػػػػيْ فكااػػػػػػػػػػػػػػػػػةْ نػػػػػػػػػػػػػػػػػداراً 

 

 ضلػػػػػػػػػػػػػػػػى الصَّػػػػػػػػػػػػػػػػحْنِ مسػػػػػػػػػػػػػػػػثأاياً مُسػػػػػػػػػػػػػػػػثدلاَّ  
 فاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػين تولَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأْتُ طػػػػػػػػػػػػػػػػػػػارَ فعَلَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى
 فأمسػػػػػػػػػػػػػػػػكةُ أطػػػػػػػػػػػػػػػػراؼَ ابػػػػػػػػػػػػػػػػلٍ تػػػػػػػػػػػػػػػػدلَّى
 فأشْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػعَلَ اجمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً فاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرَّرَ عقْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ 

 ابعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهِ مسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثقِ َّ  يعػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػودُ ضلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى
 يسُػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُّ، فألْػػػػػػػػػػػػػػػػػػحةْ منػػػػػػػػػػػػػػػػػػاراً مُطِػػػػػػػػػػػػػػػػػػ َّ 

 

فبمجػػػرد تجػػػافز عثبػػػة الػػػد وؿ تنعثػػػق الػػػرفح فتثشػػػوؼ النقػػػاب عبػػػر طيػػػور الحمػػػاـ الثػػػي 
تمكػػػث فػػػي المسػػػجد خمنػػػة تبعػػػث الطمأاينػػػة فػػػي الػػػنفً البشػػػرية، ضذ تػػػددي دفراً فظيفيػػػاً علػػػى 

اػ  نماليػة تزيينيػة تحػل المكػاف المسثوى الواقعي فالرمزي، فعلى المسثوى الواقعي تحقق نوا
بالوداعة فتصفق بأننحثها مرابة بالقادمين، بينما تعمل على المسثوى الرمزي على ضاجاز أفعػاؿ 
الرفح بولفها رمزاً علػى الطهػر فالسػ ـ فهػي المرشػد احػو مػاب الولػوب الػذي ينقػي الجسػد مػن 

فسػػي ، فللحمػػاـ فػػي المػػورفث ادرااػػه، فاػػين ااثهػػاب الولػػوب يطيػػر الحمػػاـ محلقػػاً فػػي الف ػػاب ال
الديني ا س مي لغة  الة تكشل عػن اقػاب الػرفح فتجليهػا، ضذ ضف ارتفاعهػا يعنػي ارتفػاع الػرفح 
فسموها فشػوقها احػو العػال  اعبػدي الخالػد فػي السػماب العليػا، فالطػاار فػي الفكػر الصػوفي هػو 

لػة السػ ـ فاعمػن، فتعػزز دلا -بمرتبػة فاايػة  -، كمػا ضاهػا تحمػل (96)النفً فالجسد هو القفػص
هػػذي الصػػورة بالبيػػة اع ػػر )فطيَّراػػي معػػه فارتفعػػة...(، فالارتفػػاع يجسػػد ا اقػػاذ فالخػػرفج مػػن 
لػػيق البئػػر ضلػػى راابػػة الف ػػاب الفسػػي  ارتفاعػػاً فااخفالػػاً، فعرلػػاً فطػػولًا، فقػػد تث بػػة بػػأطراؼ 

هػػي سػػبل النجػػاة فالمػػودة  الحبػػاؿ المثدليػػة الثػػي تعيػػد الصػػلة الثػػي ااقطعػػة، فالحبػػاؿ المولػػولة
فالثوالػػل فابػػذ القطيعػػة، فهػػذا العبػػق الرفاػػي سػػيربل اعرلػػي بالسػػمافي، فالخطيئػػة بػػالغفراف، 
فالعقاب بالعفو )فشد نذفري فأطلق نذعي..( فهذا المشهد يصػور فبػوت الجػذفر فاسػثقرارها 

سػػمافات ضذ يثحػػوؿ فمػػن فػػ  الااطػػ ؽ احػػو الف ػػاب فااثشػػار اعاػػوار، فظلمػػة البئػػر يقابلهػػا اػػور ال
البئر ضلى اب  يفيل بالحياة )يعػود ضلػى ابعػه مسػثق ..( فتنكسػر لػورة القيػد لثثحػوؿ ضلػى عػوال  
اورااية تملأ أرناب المكاف فتثحوؿ الرلية من المجاؿ البصري الواقعي ضلى الرليا الصوفية بجاابها 

جمػػػاؿ فثواػػد لػػػورة الحلمػػي ا شػػػراقي ضذ تثسػػلق الػػػرفح احػػو اععلػػػى ايػػث الحػػػق فالخيػػر فال
الػػنفً بعػػد أف كااػػة تعػػااي الثصػػدع الػػذي  لفثػػه الخطيئػػة مثم لػػة ب )البئػػر( فمػػا يحثويػػه مػػن 
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دلالات النبذ فالفرقػة، فتثحػوؿ لػ دة الػرفح فسػمكها ضلػى اػور يثخلػل كػل اافػذة فكػل ايػز فػ  
بعث عوااػق فلا شػواان سػوى هػذا اعفػق الراػ  الػذي يثسػ  لكػل النػاس فكػل الشػراا ، لػذا سػػين

لوت خ ر من مكاف قري  ي يل اكهة نديدة على الحاؿ فالمكاف فيظهر الصوت قبيل أداب 
 (97)الص ة فد وؿ المصلى، كما في اعبيات 
 فقبػػػػػػػػػػػػػػلَ د ػػػػػػػػػػػػػػولي سػػػػػػػػػػػػػػمعةُ الػػػػػػػػػػػػػػػرَّاينَ 
 فحرَّكْػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُ أنراسَػػػػػػػػػػػػػػػػػػها فاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػثفاقةْ 
 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأفَّ المسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيَ  أطػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّ يهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػنِّ 
 فحػػػػػػػػػػػػػػاؿَ اعذافُ راينػػػػػػػػػػػػػػاً فبػػػػػػػػػػػػػػاتَ الػػػػػػػػػػػػػػرْ 

 أتخيػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْ  فلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػْ  أتػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػردَّدْ فلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ْ 
 

 كػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأفَّ الكنيسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةَ فيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهِ تجلَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى 
لْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُ نػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدرااهَا مُسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثظِ َّ   فقبػَّ
َـ شػػػػػػػهراً فلػػػػػػػلَّى  ئُ فػػػػػػػي العيػػػػػػػدِ مَػػػػػػػن لػػػػػػػا
 راَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػين أذااػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً فلِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرتُ المُػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوَلَّى
 فػػػػػػػػػػػػ  بعػػػػػػػػػػػػدَ لػػػػػػػػػػػػرتُ فلا كنػػػػػػػػػػػػةُ قػَػػػػػػػػػػػػبْ 

 

هنػػا يظهػػر المكػػوف البػػدري ال ػػااي )الكنيسػػة( بولػػفها اػػامً  لمػػا يػػثم  المعنػػى بثقريبيػػة 
لصػوت فالفعػل )سػمعة( عطفػاً علػى البيػة اعفؿ  )سػمعة اعذاف...( ب )سػمعة باهرة هػي ا

الراين...( فصوت راين أنراس الكنيسة لا ينفصل عن لػوت اعذاف، فعلػى الػرغ  مػن ا ػث ؼ 
المصػػادر فالكيفيػػات ضلا أف الغايػػة فااػػدة هػػي الثوقيػػة فا يمػػاف، فالصػػورة الصػػوتية تثجػػدد مػػ   

مرالػػة نديػػدة مػػن مرااػػل بنػػاب الػػنص، ضذ تلثقػػي اعذف بصػػوت ك افػػة لػػوتية ملحوظػػة فتشػػكل 
الكنيسػػػة بالحميميػػػة افسػػػها فبالشػػػوؽ افسػػػه بدلالػػػة )تقبيػػػل الجػػػدراف( محبػػػة فتباركػػػاً، فمظػػػاهر 
الااثفاؿ بالعيد تقاـ في الكنيسػة كمػا فػي المسػجد، فهػذا ي ػيل ناابػاً دلاليػاً نديػداً يػثمخل 

فظيفياً، عف فظيفة كل منهما كااة تخثلل عن الآ ر عن تقري  الع قة بين الكنيسة فالمسجد 
فالمسػجد مكػاف للنػاس أمػا الكنيسػة فهػي )معبػد الػرب( فػي المسػجد يسػود نػو مػن العق ايػة، "

،فيبدف لنا أف ضا ار لورة المسي  لا غيري من الناس ينطوي (98)"ففي الكنيسة نو من الصوفية
ت السمافية الوااد، فاعابياب ه  ض وة بع ه  على فلسفة عميقة تصل بجذفرها ضلى ألل الديااا

الله للبشرية نمعاب فليً ضلى ننً دفف خ ر، لذلر فإف المسي  هو الذي لا ندؿ اوؿ ابوته 
فلػػدقه كمػػػا أف محمػػػداً ابػػػي  لِػػػدِّيق، فالػػػديااثاف ألػػػً  لا فػػػرؽ بينهػػػا علػػػى مسػػػثوى القصػػػيدة ف 

له علػى الػرغ  مػن أف الثشػري  قػد يخثلػل اظػراً )العقيدة( فهي ا يماف بالله فم اكثػه فكثبػه فرسػ
لا ػث ؼ العصػػور فالنػػاس، فمناسػبة العيػػد الدينيػػة هػي افػػل تجثمػػ  ضليػه كػػل الػػديااات السػػمافية 
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بمحبػػػػة فسػػػػ ـ فااسػػػػجاـ، فممػػػػا يزيػػػػد هػػػػذا الااسػػػػجاـ رفاقػػػػاً هػػػػو تػػػػدا ل الصػػػػوتين ا سػػػػ مي 
 (99)فالمسيحي، كما فرد 

 فحػػػػػػػػػػػػػػاؿَ اعذافُ راينػػػػػػػػػػػػػػاً فبػػػػػػػػػػػػػػات الػػػػػػػػػػػػػػرْ 
 

 راػػػػػػػػػػػػػػػػػػػينُ أذااػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً فلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرتُ المػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولَّى 
 

هػػػذي الواػػػدة تفػػػر شػػػيفرة العقػػػل فتصػػػل الػػػرفح بػػػالرفح ضذ تث شػػػى علػػػى أساسػػػها كػػػل 
الحػػدفد المصػػطنعة الثػػي تفػػرؽ بػػين المسػػيحيين فالمسػػلمين، ممػػا يػػدعو  نابػػة النػػدابين معػػاً، 

رت فلا كنػػة فتثػداعى فكػرة العػزؿ بػين الػديااثين علػى المسػثوى الرفاػي فا يمػااي )فػ  بعػد لػ
قػػب ( فلػػ  يكػػن المسػػيحي قبػػل ظهػػور ا سػػ ـ فلا المسػػل  بعػػد غيػػاب المسػػيحية، فهػػو شػػخص 
منثٍ  ضلى مدينة الله تعالى مثم لة ب )دمشق( المدينة الثي تجم  هذي الػديااات علػى رداب فااػد 

فالطػاافي هو ا يماف فالمحبة فالثعايش فالس ـ، فمن هنا تنثفي لفة الااثماب العرقي فالمذهبي 
لثفنى بوادة رفاية قوامهػا فاػدة اعديػاف فهػي فكػرة لػوفية ظهػرت عنػد ابػن عربػي ففردت فػي 

 (21)النص الذي ادرسه، فيقوؿ 
 أاػػػػػػػػػػػػػا فػػػػػػػػػػػػػي عُػػػػػػػػػػػػػرفؽِ المدينػػػػػػػػػػػػػةِ اهْػػػػػػػػػػػػػرٌ 
 فُلػِػػػػػػػػػػدتُ مػػػػػػػػػػػ  المػػػػػػػػػػػابِ فيهػػػػػػػػػػػا فمػػػػػػػػػػػا زِؿ
 لػػػػػػػػػ تيْ دمشػػػػػػػػػقُ فػػػػػػػػػإفْ كنػػػػػػػػػةُ أسػػػػػػػػػػل 
 فأف دمشػػػػػػػػػػػػػػقَ تعػػػػػػػػػػػػػػيشُ علػػػػػػػػػػػػػػى الػػػػػػػػػػػػػػرُّغ
 اةِ فمػػػػػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػػػػػػافَ مػػػػػػػػػػػػػػابً سػػػػػػػػػػػػػػبيلُ الحيػػػػػػػػػػػػػػ
 تخيَّرهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا اللهُ منْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذُ البػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػداي

 

 يفػػػػػػػػػػػػػػػػػػيلُ غريػػػػػػػػػػػػػػػػػػراً فينسػػػػػػػػػػػػػػػػػػابُ كَهْػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  
 تُ فػػػػػػي النػَّهْػػػػػػرِ دَفْقػػػػػػاً ففػػػػػػي الشَّػػػػػػلِ اَخْػػػػػػ 
 تُ فالعهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُ أفَّ المحبَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةَ أفْلػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى
لػَػػػػػػػػػػػػػػػػػى  ـِ مػػػػػػػػػػػػػػػػػػنْ أفَّ كُػػػػػػػػػػػػػػػػػػلَّ المػػػػػػػػػػػػػػػػػػدااِن تػَبػْ
 فلكنُّػػػػػػػػػػػػػػػػػػهُ الحػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ُّ أقػػػػػػػػػػػػػػػػػػوى فأاْلػَػػػػػػػػػػػػػػػػػى
 ةِ فااثػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػهُ، فاسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثطابَ، فجلَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى

 

أسػػاس  ىعريػػل بهػػذي الشخصػية فتفسػػر فكػػرة الااثمػػاب علػػفهػذي اعبيػػات تنطػػوي علػػى ت
مسثقل لا ينحاز ضلى فئة معينة، بػل ينثمػي ضلػى االػة فمكػاف لا يثقيػداف بػاععراؼ فلكنهمػا يب ػاف 
في ا اساف فالعال  أفقاً نديداً يغثرؼ منه الجمي  عاه يدلل لع قة ا اساف باعر  فا اساف 

ر...( فالعرفؽ هي اعلل ال ابة فالمسثقر، فالنهػر هػو اعلػل بالحياة )أاا في عرفؽ المدينة اه
المسثمر المثحرؾ، فاعر  مثم لة بالمدينة فالنهر مثم  ً بالماب يجسداف فلسفة الحياة الثناسل 
فالاسػػثمرار فهػػذي الفلسػػفة هػػي اقػػيل المػػوت فالجفػػاؼ فالخػػواب، ضذ تثكػػرر المفػػردة بثصػػريفات 
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اب، فالشل( فيثجلى معيار الثعايش فسري اعبدي في )الح ( عدة )اهر، فيفيل، فينساب، فالم
)فالعهػػد أف المحبػػة أفلػػى، ف/ فلكنػػه الحػػ  أقػػوى فأالػػى( فهػػذي المحبػػة داامػػة عف يػػد الله هػػي 

 الثي ترعاها فتحميها. 
فلمن هذي السلسلة المثثابعػة للأاػداث الثػي تمػر بهػا الشخصػية، فهػي تشػق طريقهػا 

عػػػػػػايش الػػػػػػديني فالثػػػػػػوادد بػػػػػػالبدرة اعفلى)المسػػػػػػجد( فالبػػػػػػدرة احػػػػػػو المسػػػػػػجد،تثجلى لػػػػػػورة الث
ال ااية)الكنيسة( لثد ل الشخصية أ يراً ضلى المسجد فتبدأ مرالػة افثثػاح مراسػ  العيػد بالصػ ة 

 (29)فالخطبة فالثكبير، كما في النص 
ُـ يُكػػػػػػػػػػػػػػ ِّ   د لػػػػػػػػػػػػػػةُ.. فكػػػػػػػػػػػػػػاف ا مػػػػػػػػػػػػػػا
 فكااػػػػػػػػػػػػػػػػةْ دمشػػػػػػػػػػػػػػػػقُ تمػػػػػػػػػػػػػػػػورُ أمػػػػػػػػػػػػػػػػاميْ 
 داً فكػػػػػػػػػػػػػػػػافَ الخطيػػػػػػػػػػػػػػػػُ  يػُػػػػػػػػػػػػػػػػزِّينُ عَهْػػػػػػػػػػػػػػػػ

 فمػػػػػػػػػػػػا كػػػػػػػػػػػػادَ يخػػػػػػػػػػػػثُِ  اثػػػػػػػػػػػػى لَػػػػػػػػػػػػعَدْتُ 
 

 رُ سػػػػػػػػػػػػػػػػػػبْعاً فػػػػػػػػػػػػػػػػػػزدِْتُ فػػػػػػػػػػػػػػػػػػزادَ فأغلػػػػػػػػػػػػػػػػػػى 
 فاَػػػػػػػػػػػػػػػػوْليْ، ففػػػػػػػػػػػػػػػػوقِيَ فيحػػػػػػػػػػػػػػػػابَ نَػػػػػػػػػػػػػػػػذْلَى
 فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػيػُعْلنُ قػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولًا في ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمرُ قػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوْلا
 فقلػػػػػػػػػػػةُ لػػػػػػػػػػػهُ  لػػػػػػػػػػػوْ سَػػػػػػػػػػػمَحْةَ  فػَػػػػػػػػػػأْ لى

 

فػػي هػػذي اللحظػػة فلػػلة ضلػػى مركػػز الحػػدث فػػالثكبير يػػأتي مباشػػراً ضذ لا مسػػافة تفصػػل 
دأت الشخصػػية افسػػها تكبػػر عبػػر مشػػهد يعيػػد المكػػاف ضلػػى الػػذاكرة الشخصػية عػػن المسػػجد، فبػػ

الجمعية المثوارفة )دمشق تمور أمامي ففػوقي فاػولي( عاهػا كااػة مركػز الخ فػة فااثشػار الػدين 
ا س مي فقيمه السمحاب، فثجلة لورة البهاب القدي  )كاف الخطي  يزين عهدا..( فيصور مػا 

ي لينقػػل مجثمػػ  الثلقػػي مػػن خايثػػه فمحدفديثػػه ضلػػى مجػػد أمكػػن تصػػويري فيخفػػي مػػا يمكػػن تجػػافز 
المالي فرفعثه، فعندما يشارؼ الخطي  على النهاية يمثد لوت الشخصية ضلى أبعد اقطة في 
الموقػػل )مقػػاـ الخطيػػ ( لثعبػػر عمػػا تحسػػه فتنقلػػه ضلػػى الجمهػػور فقػػد فقػػل علػػى المنبػػر لػػيعلن 

وح بأسػرار لػ  تػذكر، فيػدؿ مشػهد الخطبػة مأفرته، الثي تواي بإع ف ما ألمري الخطي  فهػي تبػ
 (22)على ضلغاب الناس لما يمكن أف يقاؿ، فما هو يا ترى  يقوؿ 

 فألقيػػػػػػػػػػػػػػػةُ مػػػػػػػػػػػػػػػأفرتي، فاسػػػػػػػػػػػػػػػثعدتُ اب
 فاػػػػػػػػػػػػػػػينَ ألػػػػػػػػػػػػػػػابتْ نميػػػػػػػػػػػػػػػُ  ال ُّريَّػػػػػػػػػػػػػػػا
 رأيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػةُ الصَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػحابةَ فالثَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػابعينَ 
 فكبػَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرْتُ للجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػامِ  اعُمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػويِّ 

 فَ عبػػػػػػػػػػػػػػػػػػػد العزيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزِ اجيَّػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً فمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػولى 
 لػػػػػػػػػحْةُ  أهػػػػػػػػػً  فسَػػػػػػػػػهْ  تِ مِػػػػػػػػػنْ فوقِنػػػػػػػػػا

 فمػػػػػػػػػػػػػػرفافَ مػػػػػػػػػػػػػػن  لفِهػػػػػػػػػػػػػػْ  قػػػػػػػػػػػػػػدْ أطػَػػػػػػػػػػػػػ َّ 
 ي ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ُّ شػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػثيثاً فيمسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػُ  ذُلاَّ 
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يػػث  اسػػثرناع المسػػجد اعمػػوي فػػي مالػػيه الثليػػد زمػػن الخلفػػاب فاعمػػراب، عنػػدما كااػػة 
دمشق عالمة العال  ا س مي زمن قوتها فهي تبسل افوذها على مخثلل ألقاع اعر  بعدؿ 

ؽ الرفح عن خ رها برلية هي بعل من كرامات الصالحين من الناس، ضذ فضاصاؼ فتعايش، فثشر 
ترى اعقدمين يشرقوف فثشرؽ ال ريات لرلياه  فيثوالل معه  بحديث هو أشبه بالحل  أف الرليا 
فثنكشل الحج  أ يراً فتنعثق الرفح من أسرها فتعود ضلى اقيقثها اعفلى في السمو فا شراؽ 

كبيرات لهذا المشهد الػذي يػدعو ضلػى الشػجن فالحنػين، فيم ػل عدالػة الله فالنورااية، فثثعالى الث
تعػػالى فػػي اعر  فهػػو يودعهػػا فػػي  لقػػه الصػػالحين العػػادلين بموقػػل لػػوفي تلثقػػي فيػػه اعرفاح 
فتنزاح في الحوانز الواقعية لصال  الرمز فالرفح الثي تجم  شػثات النػاس فتػدمن ايػاته  )ي ػ  

شخصية على اهاية الحدث باسػثمرارية )الحلػ ( بػالخ ي فالثعػايش شثيثاً فيمس  ذلا( لثقل ال
 (23)فالنقاب، فيقوؿ 

 فاػػػػػػػػػػػػػػينَ  رنْػػػػػػػػػػػػػػةُ فنػػػػػػػػػػػػػػدتُ أَمَػػػػػػػػػػػػػػاميْ 
 فأشػػػػػػػػػػػػػػػرعِةً فػػػػػػػػػػػػػػػي ااثظػػػػػػػػػػػػػػػارِ الهُبػُػػػػػػػػػػػػػػػوبِ 
َـ الجمػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوعِ   فطيفػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً ع ـ أَمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا
 فصػػػػػػػػػػػػػػػػراا ضليهػػػػػػػػػػػػػػػػا فكػػػػػػػػػػػػػػػػافَ راػػػػػػػػػػػػػػػػينُ اؿ

 

 بحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاراً، فاػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوليْ رفاقػػػػػػػػػػػػػػػػػػػاً فأهْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  
 فأسػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلحةً فننػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوداً ف ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي 

 فتهدهِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُ طِفْػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ  تبُاركُِهػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا،
 أذافِ يجلجػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلُ أعلػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػى فػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػأعلى

 

ضذ تنجم  لورة ا س ـ في عصور قوته فعدله فاشري لرسالة المحبة فالس ـ بين بني 
البشر، هذي الرسالة الثي تثم  الرسالات السابقة فتخثمها، فثسثح ر لورة مري  فعيسى، ففػي 

لصػوتية ضلػى ارتفاعػات فااخفالػات هذا تناي ديني أي ا في قصة عيسى فأمه، فتثحػوؿ الدالػة ا
مثم لة بصوت الخيل فاعسلحة، فلوت اعـ )مري ( فهػي تهدهػد طفلهػا فتبػارؾ رسػالة ا سػ ـ 
فاشػرها، ليمثػػزج الصػػوتاف فػػي اهايػة لػػوتية أي ػػاً يجسػػدها اشػثراؾ راػػين الكنيسػػة فأذاف الجػػام  

لمسػػػيحية فتقاربهمػػػا بواػػػدة ضيقاعيػػػة تنسػػػج  مػػػ  القطػػػ  اعفؿ الػػػذي تجسػػػدي فاػػػد ا سػػػ ـ فا
فتعػػايش أهليهمػػا علػػى مػػر العصػػور، فتعػػود البدرتػػاف ل اػػدماج )كنيسػػة المسػػجد...( ضلػػى  اتمػػة 
النص بوادة مشابهة بعبارة الم اؼ فالم اؼ ضليه بسياؽ نديد )راين اعذاف( فن اظ البداية 

ذا دلالة عميقة الواادة الثي أطلق منها النص قد ااشطرت لثعود ضلى الالثحاـ من نديد، ففي ه
على أف المسلمين فالمسيحيين يلثقياف في العقيدة، فيذه  بعػل المفكػرين المسػلمين ضلػى أف 
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المسيحية فالصوفية المسلمة تشثركاف في ضتباع الطرااق الرفاية في الثػدين، فهػذا مػا يسػه  فػي 
 تأكيد مقالد النص فأبعادي الدلالية.  
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Abstract 

The present research is based on analyzing a poem written by 

the well-known Syrian poet Shawqi Baghdadi. The poem deals with 

the matter of coexistence from a literary angle which is not available 

for any poet in its idea, style and setting of writing. 

The research sheds light on two basic sides of the poem. The 

first represents the abstract or the objective side which rejects the 

idea of religious conflict and adopts the idea of "indifference" which 

seems to be intended for the basic duty of religion and the intentions 

of religious laws and their similar origin in both religions, i.e. 

Christianity and Islam in particular because both are heavenly 

religions. The poem shows the compatibility of the two religions 

and the coexistence of their people for centuries. The two religions 

do not contain an obvious contradictory but they rise on the basis of 

integration, renewal and correction because the intentions are the 

same which are satisfying the creator and achieving justice, right, 

and goodness between humans. 

The second side, on the other hand, shows the technical or 

artistic side in the poem. It is based on a number of artistic means 

which differentiates it from other poems. It attracts literary images 

in different places represented by the religious heritage for both 

religions. It forms the different literary images with expressive 

values which ends with spreading the spirit of love which supports 

unity, harmony, and familiarity.  


