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 القين الخلقية في شعر الخنساء
 

 م. م. طارق محود اهين عبد الله الاهام
 كلية التربية / قسن اللغة العربية

 جاهعة الموصل
 

: فجّر موت أخوي الخنساء شاعريتيا ، وبقي المُغز المُحير في حياتيا ،  الممخص
نّ وحياة أبناء عصرىا ، فكوى قمبيا وجعميا تتسم بديمومة الحزن ، وقد اتضح أَ 

الخنساء أفنت حياتيا في موضوع الرثاء . وكنا قد تطرقنا حول القيم الخمقية في 
شعر الخنساء في منظورىا العام وىي التجربة الشعرية الشاممة لمشاعرة ، لأن 
التجربة الشعرية ىي معقد الصمة بين مجموعة الرؤى والصور، والافكار، 

ن الشعر لايكون والانفعالات من جية ، وبين نمط التعبير عنيا  من جية أخرى ، وا 
شعراً إلا بالقيم ، ومن القيم التي ظيرت في شعر الخنساء ىي الشجاعة، والكرم ، 
والجمال، والحِمم ، والمجد ، والسيادة والوفاء ، والصدق ، والصبر، والجَمَد ، والعفة 

 ، والفصاحة .

ان ، وانطق السنة الحمد لله الذي نوّر قموب المتقّين بنعمة الإيم : المقدمة
الصادقين بالحكمة والبيان ، والصلاة والسلام عمى نبيو المصطفى وعمى آلو 

 الأطيار وصحبو الأخيار ، ومن تبع سنتيم واقتفى اثرىم بإحسان الى يوم الدين .
وبعد : فمقد امتمكت الخنساء كغيرىا من الشعراء الفحول ، القدرة الجمالية التي 

تعماليا الألفاظ ، واستثمار خصائصيا التي حولت الألفاظ توجييا المعاناة في اس
المفردة المعجمية الى الفاظٍ ذات طابع شعريّ ، جعميا تتسم بخصوصيات شعريّة 
تخرج من عواطفيا المتألمة من دون تكمف، حتى أصبحت أُنموذجاً لممرثاة الصادقة 

راء المراثي المتأخرين . النابعة من قمب صادق ، رُبّما أليمت بيا عدداً كبيراً من شع
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واستطاعت أن تفرض وجودىا وتترك بصمة واضحة في خارطة الشعر العربي 
. عاشت الخنساء المتألمة الباكّية مرحمتين بما فييا من تصور  (ٔ)الرثائي البكائي 

ذا أتينا لنسبر فكرىا قبل الإسلام ، وننظر في النفسيّة التي كانت  وفكرٍ عقدي ، وا 
يف تعاممت مع ماأصابيا من فقدىا لصخرِ ومعاوية ، المذان تعيش بيا ، وك

انتزعتيما النزعات العصبيّة والعشائرية فنجدىا قد أفرطت في الجزع عمييما ونظمت 
 المراثي الطوال التي ضاىت بيا أكابر الشعراء والنقّاد . 

 :  توطئة
شريد بن : تنُسب الخنساء الى عمرو بن الحارث بن ال الخنساء حياتها وشعرها

رياح بن يقظة بن عُصية بن خُفاف بن امريء القيس بن بُيثة بن سُميم بن منصور 
 .  (ٕ)بن عِكرمة بن حصفة بن قيس بن عيلان بن مُضر ، واسميا تماضر 

 (ٖ)( . ولقّبت بالخنساء لخنس في أنفيا والخنساء صحابية جميمة رأت رسول الله )
ند العرب . والخنساء واحدة من أبرز ، وىو إمارة من إمارات جمال المرأة ع

حزن أرقى شواعر العرب و أ. (ٗ) شاعرات العرب منذ العصر الجاىمي وحتى الساعة
من بَكى وندب . ولدت تُماضر ولم يسجل يوم ميلادىا أحد ، فمم تكن ىناك وثائق 
تسجل مثل ىذه الاحداث ، ولم يكن ىناك من يتنبأ ليا بالذيوع والشيرة ، حتى ييتم 

يا ولدت حوالي منتصف القرن الأول قبل . إنّ (٘)ليوم الذي ولدت فيو تُماضربا
م الثامن لميجرة ، وىي في طلائع شيخوختيا ، ا( في العالنبي ) الاسلام ، ولقيتِ 

ن يكن حُزُنيا عمى صخر وعمى السادات من مُضر قد ىدَّ كيانيا ، وجعميا تبدو  وا 
. كان  (ٙ) ، حميقة الرأس تدب عمى عصا المؤمنين مَّ أفي زيارتيا لمسيدة عائشة 

.  (ٚ)أبوىا عمرو وأخواىا معاوية وصخر ، وكانت ىي من أجمل نساء زمانيا 
مّة  فارس جُشم ، فَرغبت عنو ، وآثرت التزوّج في قوميا  فخطبيا دريد بن الصِّ
فتزوجت منيم . وكانت تقول المقطعات من الشعر . فمما قُتل شقيقُيا معاوية ، ثم 

ا جَزَعاً شديداً ، وبكتيما بكاءً مرّاً وكان أشدُّ مىا لأبييا صَخْر ، جَزعت عمييأخو 
سلام وجَدىا عمى صَخْر ، لأنو شاطرىا ىي وَزَوْجيا أموالو مراراً ، ولما جاء الإ
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( وأسممت وكان يُعجبُو شعرُىا ويستنشِدُىا ويقول وفدت مع قوميا عمى النبي )
ومافتئَتْ تبكي صَخْراً قَبل الإسلام وبعده حتى عَميت .  ، ىيوِ ياخناس ويُوميءُ بيده

م وصيتيا يلى أن شيدت حرب القادسيّة مع أولادىا الأربعة . فأوصتإوبقيت 
. فقالت : الحمد لله  (ٛ)المشيورة وحضّتيم عمى الصّبر عند الزّحف ، فقُتموا جميعاً 
، لقد لازمت الارجاز  الذي شرّفني بقتميم  . ولم تحزن عمييم حزناً عمى أخوييا

الحرب في عصر ماقبل الاسلام ، ونجحت في تصوير الانفعالات السريعة او إثارة 
الحماس في نفوس الفرسان الا اننا لانممح فييا ىذه الروح التي نجدىا في ارجاز 
الشعر الاسلامي وىي روح العقيدة الصادقة والاستماتة في سبيل المبدأ والرغبة في 

للاجر والثواب : وقد تكررت ىذه الفكرة في شعر الفتوحات الاسلامية القتال طمباً 
فيؤلاء أبناء الخنساء كل منيم يرتجز مؤكداً الفكرة نفسيا ، فقد اثارت الخنساء في 

 . :(ٜ)خطابيا روح الحماس في نفوس ابنائيا فاندفع الاول مكررا وصية امو 
 يا إخوتي إن العجوز الناصحة

 البارحةقد نصحتنا إذ دعتنا 
 مقالة ذات بيان واضحة

 فباكروا الحرب الضروب الكالحة
نما تمقون عند الصائحة  وا 
 وأنتم بين حياة صالحة

 او ميتة تورث غنما رابحة
 وارتجز الثاني :                                  

 إن العجوز ذات حزم وجمد
 والنظر الاوفق والرأي السدد
 قد أمرتنا بالسداد والرشد

 ة منيا وبرا بالولدنصيح
 فباكروا الحرب حماة في العدد
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 اما لغزو بارد عمى الكبد
 او ميتة تورثكم عز الابد

 في جنة الفردوس والعيش الرغد
 : ويرتجز الثالث                                 

 والله لا نعصي العجوز حرفا
 قد امرتنا حربا وعطفا
 نسكا وبرا صادقا ولطفا

 لضروس زحفافبادروا الحرب ا
 حتى تلاحقوا آل كسرى لفا
 او يكشفوكم عن حماكم كشفاً 
 انا نرى التقصير منكم ضعفا
 والقتل فيكم نجدة وزحفا

 وحين يسرع يحمل اخوه الرابع مرتجزاً 
 لست لخنساء ولا للأحزم

 ولا لعمرو ذي السنام الأقدم
 إن لم أرد في الجيش جيش الأعجم
 ماض عمى اليول خضم خضرم 

 عاجل ومغنم امل لفوز
 او لوفاة في سبيل الاكرم

ويلاحظ ىنا ان الشباب المجاىد قد تشرب الايمان قموبيم وشغل الجياد نفوسيم 
فكانت خطب اميم فييم ضراما زاد تاجيج حماسيم واندفاعيم ، وىم انفسيم يؤكدون 
شعورىم بالرضا في المشاركة والجياد الذي لابد ان تعقبو حياة شريفة كريمة او 

وبذا اعطت الفتوحات ة مع الشيداء والصديقين حيث رضا الله وثواب الجنة . ميت
 الاسلامية الارجاز نفساً جديداً اضاف لنفس شعر الحرب روحا مثالية جميمة .
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أغمب عمماء الشَّعر  -ىـ( في خلافة معاوية . شِعرىا  ٙٗوتوفيت بالبادية سنة )
ا أشعر منيا . ومن فضّل ليمى الأخيمية عمى أنو لم تكن امرأةٌ قبل الخنساء ولا بعدى

عمييا لم يُنكر أنيا أرثى النساء . وكان بشار يقول لم تقل امرأة شعراً إلا ظير 
. ولم (ٓٔ)الضعف فيو ، فقيل لو وكذلك الخنْساء ، فقال تمك التي غمبت الفحول 
الذّبيانيُّ  يكن شأنيا عند شعراء الجاىمية أقلّ منو عند شعراء الإسلام ، فذلك النّابغة

 : (ٔٔ)وقد أنشدتو بسوق عُكاظ قصيدتيا التي مطمعيا  –يقول ليا 
 قذّى بعينيكِ أمْ بالعينِ عُوّارُ        أم ذَرَفَتْ إذْ خَمَتْ من أىمَيا الدّارُ 

لقمتُ إنكِ أشعر مَنْ بالسّوق .  –لولا أن أبا بَصير )يعني الأعشى( أنشدني قبمك 
اس ؟ قال أنا : لولا الخنساء ، قيل فبم فضَمَتْك ؟ قال وسُئل جَرير مَنْ أشعر النّ 

 : (ٕٔ)بقوليا 
 الرَّاسُ  عَجَبٌ         ابقى لنا ذنباً واستوصلَ  إنّ الزّمانَ وما يَفنى لو

 لا يَفسُدانِ ولكِنْ يفسُدُ الناسُ            إن الجَديدَيْنِ في طول اختلافِيما
 :( ٖٔ)ومن جيد شعرىا ترثي أخاىا صخراً 

 (ٗٔ) ألا تبكيانِ لصخرِ النّدى        جمُداتَ  ودا ولاينيّ جُ عَ أ
 ألا تبكيانِ الفَتى السيّدا       الجميلَ  ألا تبكيانِ الجريءَ 

 (٘ٔ) سادَ عَشيرَتَوُ أَمرَدا            العِمادِ  جادِ رَفيعَ طَويلَ النِّ 
 يَدا إلى المَجدِ مدّ إلَيوِ              بأيدييِمِ  إذا القوْمُ مَدّوا
 ثمّ مضَى مُصْعِدا من المجدِ        أيدييِمِ  فنالَ الذي فوْقَ 

 ارْتَدَى تَأزّرَ بالمَجدِ ثمّ               وُ الفيتَ  كرَ المجدُ وَانَ ذُ 
 :(ٙٔ)ومن قوليا ترثيو أيضاً 

 طَويلا لقَدْ أضْحَكْتنَي دَىْراً      عَيني ألا يا صَخْرُ إنْ أبكَيتَ 
 الجَميلا فمَنْ ذا يَدْفَعُ الخَطْبَ     حَي   وأنتَ دَفَعْتُ بكَ الجَميلَ 
 الجَميلا رأيْتُ بُكاءَكَ الحَسَنَ        قَتيلٍ  إذا قَبُحَ البُكاءُ عمى

 :  (ٚٔ)ومن بديع قوليا
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 (ٛٔ)شَمْسِ  وأذكرُهُ لكلّ غُروبِ        صَخراً  يُذَكّرُني طُمُوعُ الشمسِ 
 نفسي عمى اخوانيمْ لقتمتُ             حَوْلي ولَوْلا كَثرَةُ  الباكينَ 

 (ٜٔ)نَحْسِ  وباكيَةً  تنَوحُ ليَوْمِ                عجولًا  ولكنْ لاازالُ ارى
 ىما كمتاىما تَبكي أخاىا              عَشيةِ رُزْئو أو غَبّ أمس

 بالتَّأسي اعزّي النَّفسَ عنوُ             ولكِنْ  وما يَبكونَ مثلَ أخي
 وأُنْسِي أبي حَسّانَ لَذّاتي             صَخْرٍ  رَاقِ فقَدْ وَدّعْتُ يوْمَ فِ 

ريحِ وفيوِ        اُمّي  فيا ليفي عميوِ وليفَ   مسييُ  ايصبحُ في الضَّ
ولو رجعنا الى أدب الخنساء لم نجد إلّا ديوانيا ىذا، والذي تجسّد في شكل مراثي 

الأسى، وىذا لو في أخوييا وىذا يحيمنا عمى القول انيا شاعرة تحت وطأة الحزن و 
دلالة من تمقائية في القول وفصاحة في التعبير وىو يجرنا الى القول أنيا عمدت 
الى مثل ىذه الإنزياحات المغوية وىي في حالة نفسية لاتخرجيا منيا إلّا المغة، ىذه 
الاخيرة فشمت وعجزت عن أداء ميمتيا وىذا مانممسو من خلال انتقال الخنساء بين 

مى اختلافيا دون أن تتمكن من ىدفيا ألا وىو التنفيس عن الصدر أساليب المغة ع
والتفريج عن النفس، وقد استعممت الخنساء مجموعة كبيرة من الألفاظ الدالة عمى 

قصيدة . إذ يعدُّ ديوان الخنساء  ٙٗالبكاء والدموع ، فيي ابتدأت بيا في حوالي 
ب التأكيد والمبالغة، فيي مدونة غنية بمختمف الاساليب المغوية عمى غرار اسمو 

موجودة بكثرة متمظيرة بمظاىر عدّة ومختمفة ، وتعدُّ ىذه الاساليب بتنوعيا معياراً 
. ىذا ولا تزال الخنساء موضع عناية (ٕٓ)لمفصاحة والبلاغة في العصر الجاىمي 

. ورأى (ٕٔ)الباحثين في عصرنا الحديث ، إذ نجدىم يعدّونيا شاعرة جاىمية راثية 
. وعدّىا شوقي ضيف (ٕٕ)قّاد أنيا متقدّمة عمى سائر النساء في قول الشعربعض الن

 .(ٖٕ)أشير من بكت واستبكت في الجاىمية 
وبيذا حازت الخنساء مكانة شعريَّة رفيعة ، تجاوزت بعض معاصرييا أحياناً ، 
فشيد ليا أقرانيا من الشعراء بقوة الشاعريّة ، قال النابغة  الذبياني وقد أنشدتو : 
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كان يومئذ في قبتو الحمراء في سوق عُكاظ ، يحكم بين الشعراء : "والله لولا أن أبا و 
 . (ٕٗ)بصير أنشدني لقمتُ : "إنك أشعر الجن والإنس" 

ىو التجربة الشعريّة الشاممة لمشاعر ، التي تخاطب الحواس  : مفهوم القيم الخمقية
ل ، وتجمع بين المتناقضات وتبتعد عن التصوير المباشر لمواقع ، وتحرك فينا الخيا

والمتباعدات إذ لايمكن ان تخرج عن الأخرى في النص ، لأن التجربة الشعريّة  
ىي معقد الصمة بين مجموعة الرؤى والصور، والأفكار والانفعالات من جية ، 
وبين نمط التعبير عنيا من جية أخرى  . وتأتي القيم في مقدمة وسائل التعبير عن 

ط بيا إرتباطاً نفسياً قوياً . فالقدرة عمى التصوير ىي أىم موىبة التجربة ، وترتب
تمتمكيا الشاعرة ، فإذا استعرضنا طائفة من أقوال النقّاد في بيان أىمية القيم في 
العمل الفني ، فإنّنا نجدىم يقولون : إن الشعر لايكون شعراً إلّا بالقيم ، وىي البنية 

المحيطة بو ، ومن القيم الخمقية التي ظيرت في  المركزية لمشعر ، ووسيمتو الفنّية
 شعر الخنساء :  

كانت تتطمب القوة ، والشجاعة ، والإقدام  إن طبيعة العربي آنذاك:  الشجاعة -1
،  وركوب المخاطر ، لذلك أخذت صورة الشجاعة في شعر الخنساء المركز الأول 

لدفاع عن القبيمة في الحرب من حيثُ الأىميّة في حياتيا ، إذ إنيا وسيمة لمغزو وا
والسمم ، في الحرب بخوض المعركة والإنتصار فييا ، وفي السمم بالسيرة الحسنة . 
والتداول بيا فيي تصور شجاعة أخييا معاوية التي تزيد عن شجاعة الآخرين ، 

 :( ٕ٘)ويتضح ىذا في قوليا 
 لانيةألا لا أرى كفارسِ الجونِ فارساً       إذا ماىمتْوُ جُرأةٌ وغ

والعرب في الجاىمية لم يكونوا يبكون الميت بكاءً مرّاً ويؤبنونو تأبيناً شجياً من أجل 
نّما ما يضاعف حرقتيم عميو أنّيم يرونَ  رابطة الدم التي تربطيم بو وحسب ، وا 
أنفسيم قد فقدوا بفقدِهِ النموذج القيم التي كانوا يؤمنون بيا ، وييتدون بيا في حياتيم 

. وتستمر الخنساء في صور  (ٕٙ)م النموذج لمشجاعة ، وحماية الجار ، فيو عندى
التمجيد الخالص لبطولة صخر ، وغاراتو المتتالية التي يقنص فييا الأبطال ، 
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ويعتصرىم في وقائعو مثمما يُعتصر الماءُ منَ الثوبِ ، وتغشى خيموُ الدماء من دون 
 :  (ٕٚ)تراجع ، يتضح ذلك في قوليا 

 اً بُعيدَ اليُدُو                    فانحدَرَ الدَّمعُ مِنّي إنحِداراتذكّرتُ صَخْر 
 وخيلٍ لبَستَ لأبطالِيا                         شَميلًا ودمّرتَ قوْماً دَمارا
 تَصيّدُ بالرُّمحِ فرسانَيَا                   وتيتصِرُ الكبشَ فييا اىتِصارا

 وأرسَمْتَ مُيرَكَ فييا فَعارا               فَتُمحِمُوُ القومَ تحت الوغى     
 يَقينَ وتحسِبُوُ قافِلًا                          إذا طابَقتْ وغَشينَ الحِرارَا
 وتُعشي البَصيرَ بِطعنٍ أليمٍ             وتُعطي الجزيلَ وتَحمي الذَّمارَا

الراية ، ويقطع  ويبدو تصويرىا بشكل جميٍّ عندما ترسمُ صورةً لصخرٍ وىو يحمل
المسافات غازياً، ويحضر مجالس القوم ، ويقود الجيش في المعارك والغارات فتقول 

(ٕٛ)  : 
 حَمّالُ ألوِيةٍ ، ىَبّاطُ أودِيَةٍ                     شَيَّادُ أنديةٍ لمجيشِ جَرَّارُ 
خوانيا ، وتُكثر الخنساء من تكرار معاني الفضائل والأخلاق النبيمة التي يتمتع بيا أ

فتختار مِنْ الألفاظ مايرسم ىذه السمات الأخلاقيّة في أروع صورىا الشعريّة ، 
وتدرك أىمية ىذه الصفات عند قبيمتيا ، وتعمقيم بصاحبيا ، فتتحدث في تصويرٍ 
جميلٍ لصفة الشجاعة عند أخييا معاويّة في الحرب ، وماتمثمو ىذه الصفة من 

ومعانٍ تجسد المرثي وصفتو العالية ، فقد استمرت قيمة إجتماعيّة بألفاظ مختارة ، 
في تصوير شجاعة معاوية في ثمانية وثلاثين بيتاً شعريّاً ، وأرى أن الناظرَ في ىذه 
الصورة الحربيّة التي تكررت في النص ، يجدىا تحولت الى صورة دامية ممتدة في 

وحيويّة بالغةٍ ، نسيج النص الشعري من مطمعوِ حتى نيايتوِ ، مما منحوُ فاعمية 
امتدت فيو مشاعر الخنساء الى ماحوليا من الحياة . ومن صور الشجاعة حماية 
الجار والدفاع عنو ، لذلك كان العرب يحرصون عمى المثل العالية والخصال النبيمة 
، ويفتخرون بأدائيا ، والوفاء بحقيا ، ومن تمك الخصال النبيمة ، حفظ الجوار ، 
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. وكان ليذه الصورة مكانيا (ٜٕ)ىم حرصيم عمى شرفيمفيم يحرصون عمى جار 
 : (ٖٓ)ودورىا في نصوص الخنساء الشعرية ، ومن ذلك قوليا 

 ونِعمَ جارُ القوم في ذِمَّةٍ                    إذا نَبا النَّاسُ بِجارٍ ذَليلْ 
إن الكرم صفة خُمقيّة عرفيا العربي وتمسك بيا كثيراً ، حتى وصل الى :  الكرم -2

درجة الافتخار بيا ، ويُعرف الكرم بأنو : )انتصار عمى شح النفس ، وبذل 
 (ٖٔ)لممعروف في كل وجو وكل وقت ، لايُعجب ضعاف النفوس ، لخشيتيم الفقر( 

 . 
ومن ىنا خمدت الخنساء ذكر صخر حينما تصفوُ بأنو كريمٌ ومكاناً للأضياف يأتون 

والاستقبال ، وتصفو بأنو ممجأ  إليو من كل مكان ، فيجدون عنده حُسن الضيافة
لكلِّ من عضّوُ الدّىر بنابو ، وأرداه فقيراً ، وسمب مالو وتركوُ حزيناً وحيداً ، 
وسيجده في استقبالو ينتظره ببشاشة وحُسن خمق حتى لو أتى آخر الميل وقد نامت 

 :  (ٕٖ)العيون ، وىجعت الأحياء ، وانسدل الظلام، في قوليا 
 لَأضياف إن نَزَلوا                وَسَائِلٍ حَلَّ بعدَ اليَدْءِ محرُوبِ نِعمَ الفتى كانَ ل

 كَمْ مِنْ منادٍ دعا والمَّيلُ مُكتنَِعٌ                  نَفَّستَ عنو حِبال الموتِ مكرُوبِ 
وتورد الخنساء في صورة أُخرى كرم صخر ، صائغة ذلك بأسموب الاستفيام الذي 

فتتساءل وتقول : مَنْ الذي يقوم مقاموُ في إكرام الضيف  يفيد الإقرار بكرم صخر ،
يوائِوِ في الميالي التي دفع بردُىا الشديد الإبل التي ارتفعت ألبانيا الى الاختبا ،  ءوا 

رِّ ، وبدا ىزاليا حتى أصبح يُرى ما بداخميا من عظام  وقد تقوست ظيورىا من الضُّ
ستجده يطعم المحم والشحم ، وتتبين ىذه ومع ىذه الظروف القاسيَّة إذا حممت بمنزلو 

 :  (ٖٖ)الصورة في قوليا 
 فَمَنْ لمضيفِ إِنْ ىَبّت شِمالٌ                         مُزعزعةٌ تنُاوِحُيا صَبَاىا
 وأَلجأَ بَرْدُىا الَأشوالَ حُدْباً                         الى الحَجَراتِ باديةً كُلَاىا

 بِبَيْتِ صَخْرٍ                  قَرى الَأضيافَ شحماً مِنْ ذُرَاىاىُنالِكَ إِنْ نَزَلْتَ 
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كما أن الخنساء تذكرُ عطف أَخييا عمى اليتامى والأرامل ، وكلُّ فئة من الناس 
تحتاج الرعاية والاىتمام ، فيو دائمُ العطف عمى المحتاجين ، فعطاؤه شامل 

تامى تشريفاً لو لكثرة عطفو عمييم ، كالغيث لاينفد ، والخنساء تُسَمي صخراً أبا الي
وتعرض صوراً من كرمو للأرامل في حيّو ، وفضمو ورعايتو لينَّ ، حينما يحل 

 : (ٖٗ)الشتاء والمطر فيينّ ، ويبدو واضحاً في قوليا 
 نِعمَ أَخُو الشَّتوةِ حَمَّت بِوِ                             أَرامِلُ الحيِّ غَداةَ البَميلْ 

 مُعتصماتٍ بِوِ                               يُعمِنَّ بالدَّعوى نِداءَ الألَِيلْ  أَتينوُ 
لم يكن صخر رجلًا كريماً عمى اليتامى والأرامل فحسب ، بل ىو ضخم الدسيعة 
يقصده كل محتاج ولايبخل عمى أحدٍ أصابوُ فقرُ ، أو ضاقت عميو الأرض بما 

 : (ٖ٘)مكرمِ وقريناً لو ، فتقول رحبت ، فجعمت الشاعرة صخراً صِنواً ل
 ضَخْمَ الدَّسيعةِ بالنَّدى مُتَدَفِّقاً                  مأوى اليَتيم وغايةَ المُنتابِ 

ولاشك أن الكرم والجود مازالا من الصفات الحميدة عند العربي ، ومن أسباب خمود 
رم عنده كان تحدِّياً وبقاء ذكره بعد موتو ، وكان الجاىمي يُخمدُ ذاتَوُ بكرمِوِ ، فالك

 لبواعثَ الموت واليلاك .
تعد رفعة المجد والسيادة من الصفات التي يتمدّحُ بيا :  المجد والسيادة -3

الجاىميون ، وكانت تُورث  بالمصاىرة من أقوام أصيمة ، شييرة بكرميا وسؤددىا 
ساء في تأبينيا وثرائيا ، ووقار منزلتيا بين بقية العشائر ، وىذه الصفة تناولتيا الخن

لممرثي ، وفي ىذا الجانب أسيبت كثيراً ، وحق ليا الإسياب ، إذ لو كان المرثي 
خمواً منيا ، لما كان بكاء الشاعرة ، واستبكاؤىا وعويميا وتفجعيا ، وحزنيا بالصورة 
التي شاىدنا في ديوانيا ، ولا بالمستوى الإنساني الوجداني الذي يجمب انتباه المتمقي 

 : (ٖٙ)و ذلك واضحاً في قوليا ، ويبد
 أعينيَّ جُوداً ولا تَجْمُدا                      ألا تبكيانِ لصَخْر النَّدىِّ 
 األا تبكيانِ الجَريءَ الجميعَ                   ألا تبكيانِ الفتى السَّيِّد
 دَا رَفيعُ العِمادِ طَويلُ النِّجادِ                       سادَ عشيرتَوُ أَمرَ 
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 إذا بَسَط القَوْمُ عِنْدَ الفِضالِ                   أكُفّيمُ تبتغي المحْمَدَا
 وكان إبتدارُىُمُ لِمعُمى                          أشارَ فَمَدَّ إلييا يَدَا
 فَنَالَ التي فوقَ أيدييمُ                مِنْ المجدِ ثُمَّ انتَمى مُصْعِدا

ن كان أَصغَرىُمْ مَوْلِدَاويَحمِلُ لَمقومِ ماعا  لَيُم                    وا 
في ىذا النص بدأت الشاعرة المطمع بمخاطبة عينييا ، وتوجو النداء ليما لتجودا 
بالدمع إعلاناً عن حزنيا العميق ، فالألم يمزق نياط قمبيا ، ويعصر فؤادىا ، ثم 

نذاك ، والمباديء التي تبدأ في ذكر صفات المرثي والقيم التي يقدسيا المجتمع آ
ىي مقياس لممثالية ، ولأن صخراً جدير بأن تنيمر عمى فقده الدموع ، فتقول : ألا 
أيتيا العينان تدفقا عمى ذلك الرجل الجريء ذي الخصال الجميمة ، فابكيا عمى ىذا 
السيد الفتى ، طويل القامة رفيع المكانة ، الذي تمكن عمى الرغم من صغر سنو أن 

الصدارة بين عشيرتو ، يقتحم الصفوف الى المجد حتى يحظى بما لم  يكون في
يستطع غيره أن ينالو ، ثم تمضي في درجات المجد صاعداً . والخنساء في أكثر 
الأحيان تدُير تأبينيا حول المعاني والصفات التي كان يعتزُّ بيا العرب آنذاك ، 

السِّيادة ، وعمى ىذه القاعدة والتي كانوا يطمبونيا في أمجادىم وأصحاب النباىة و 
أقامت الخنساء تأبينيا في أخييا صخر، ولما كان صخر من أشراف القوم 

وأسيادىم ، كانت عين الخنساء دائمة البكاء بسبب فقده ، فسيرتو عندىا لايشبيو 
فييا أحد ، ولا يستطيع أحد أن يصل الى منزلة رفيعة إلا وكانت منزلتو أعمى منو ، 

 : (ٖٚ)تقول 
 مى ماجدٍ ضخمِ الدَّسيقةِ بارِع         لَوُ سُوْرَةٌ في قومِوِ لاتُحَوَّلُ ع
 فَمَا بَمَغَتْ كَفُّ امرِيءٍ مُتناوِلٍ       بِيا المَجْدَ إلاَّ حَيثُما نِمْتَ أَطْوَلُ     

فترسم صورة الإنسان الشريف وصاحب السيادة والكرم ، الذي يكفييم مؤونة الأيام ، 
لحرب والسمم ، وينحر الإبل ويطعميم في ليالي الشتاء الباردة ، بل وزعيميم في ا

ليو الجماعة . لكي يكون عمى الدوام ىو الماثل والمرجع والممجأ والسَند الذي تمجأ ا
يحمل عنيا تبعات ىذه الأفعال جميعاً ويشاركيا في درء أخطارىا ودفع حوادثيا 
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ودواعييا التي يصنعيا الدىر ويزجييا . وىكذا يندمج صخر في الجماعة والياً سيداً 
ماماً ىادياً ، فيتجسد فيو وجود الجماعة وقيمتيا وحياتيا  معطاءً قائداً حامياً ، وا 

ومصيرىا معاً ، فتستعيد ىذه الأبيات فضائل صخر ووظائفو التي يقوم بمسيرتيا 
بيا ، والقيم الإنسانية التي يحمميا بصور مختمفة متعددة لتستوعب أنحاء الوجود 

 الكمي لصخر ولمجماعة . 
لاشك أن حياة الجاىمي حياة حرب ، تسودىا العصبية  : الوفاء والصدق -ٗ

، غير أن العربي نفر من صفة الخيانة والكذب  العمياء ، وتعتمد القوة والفتك
والغدر بالآخرين ، والتزم بصورة الوفاء والصدق في طبعو ، وجعمو ديناً لو ، 
لا عرَّض شرفو  "وكانت الكممة ينطقيا العربيُّ عيداً يجب عميو أن يفي بيا وا 
وا لمتجريح ، لذلك رَثى الشعراء قتلاىم وموتاىم بذكر وفائيم كصفة كريمة كان

 . (ٖٛ)يتحمَّون بيا" 
تمضي الخنساء عمى ىذا النمط واصفةً أخاىا صخراً بالسيد الأمين صاحب الثقة 

 : (ٜٖ)والمصداقيَّة فتقول 
 بالسيِّد الحُموِ الأمينِ الذي                      يَعْصِمُنا في السَّنةِ العادِيَو

وتربط ذلك بالشجاعة  وفي صورة أُخرى ، نراىا ترثي أخاىا بالصدق وعدم الكذب ،
 . (ٓٗ)، فتقول 

 وفارسُ ىَيْجا يَعممُ النَّاسُ أنَّوُ                إذا مادَعا بالجِزْعِ غَيْرُ مُكَذَّبِ 
 : (ٔٗ)وتصور أيضاً وفاءَ ابنِ أخييا كريز بن صخر ، فتقول 

 لا بَرَمْ فَقِدْ حاكَ خَيرٌ مًنْ أُناسٍ ورفْدِىِم            بكَفَّي غُلامٍ لاخَمُوفٍ و 
أي فميكن الحظُّ حميفك إذا لعبت الميسر ، فتفوز قداحك عمى قداح الآخرين ، لأنك 
نعم الفتى تعطي بلا تخمّف عن حاجات الناس ، ولا تتضجَّر من طمباتيم ولو 

رت ، ولا تتغيَّرُعن عاداتك الحسنة التي ألِفْتَيا .  تكرَّ
لتي يستحب وجودىا عند الرجل ، : الصبر والجَمَد من القيم ا الصبر والجَمَد -5

ولاشك أن طبيعة الحياة التي عاشيا العربي آنذاك ، تحتاج منو الى الصبر وعدم 
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الجزع ، فمولا صبر الجاىمي وجَمَده ، لم يعش حياتو ولم يتكيف مع ظروفيا ، فيفقد 
صوابو من أول كُربةٍ تواجيو ، فحياتو حياة الجد والمُصابرة ، وركوب الأىوال 

خطار ومن ىذا المنطمق نجد الخنساء تصف أخاىا صخراً بالصبرِ ، فتصوره والأ
 : (ٕٗ)تصويراً يُؤصّلُ صفة الصبر فيو ، تقول 

برُ مِنْكَ سَجِيِّةٌ             إذا مارَحَا الحرب العوانِ استدرَّتِ   كراىيةٌ والصَّ
خر يظفر ان ىذه الصفة تطالعنا كمما سرنا مع الخنساء في رحمتيا الحزينة ، فص

 : (ٖٗ)بالأمور كميا فلا يخطئيا لجمده وصبره ، وممّا قالتوُ فيو 
ذا ماسَمَا القتالُ لِحَرْبٍ ابَاحَا  ظَفِرٌ بالُأمُورِ جَمْدٌ نَجيبٌ                 وا 

: من الصور التي تناوليا الشُّعراء في رثائيم وكانوا يطمبونيا في  الجَمال -6
لأصفياني في كتابو أن أبا الخنساء كان يأخذ بيدي أشرافيم الجمال ، وقد أشار ا

ابنيو معاوية وصخر في الموسم ، ويقول : من أتى بمثميما أخوين ، لأنيما كانا 
. لذلك أبانت الخنساء في أخييا صخر جمال محيّاه ،  (ٗٗ)أجمل رجمين في العرب 

ارة وفضمتو عمى سائر رجال العشيرة ، ووصفتو بالوضيء والنير ، فيو كالمن
 : (٘ٗ)يُضيء ظلام الميل ، وفي طمعتو جميل المحيَّا ، ويبدو واضحاً في قوليا 

 جَيْمُ المُحيَّا تُضيءُ المَّيلَ صُورتُوُ         آباؤُهُ مِنْ طِوال السَّمكِ أحرارُ 
وىكذا يدوم وجود صخر ويتكرر، ليكون في كل الأحوال جميل المحيا ، وسميماً 

 : (ٙٗ)ليا كامل الأوصاف، ومن ذلك قو 
وعِ مِسْعَارُ   جَمْدٌ جَميلُ المُحيَّا كامِلٌ ورعٌ              ولمحُرُوبِ غَداةَ الرَّ

ويمثل جمال الوجو ووضاءتو ركناً أساسياً من أركان الرِّثاء والمدح تفنَّن الشعراء في 
رسمو ورفعو الى أعمى الدرجات ، فضلًا عن أنَّ مظاىر الجمال من الصفات القارة 

. ومن ىذا المنطمق قامت الخنساء بتصوير جمال صخر ، بأنو ذو  (ٚٗ)لغزل في ا
 :  (ٛٗ)حلاوةٍ وجمال خاص يميزه عن غيره ، ونممس ىذا في قوليا 

 حُمْوٌ حَلاوَتُوُ فَصْلٌ مقالتُوُ            فاشٍ جُمَالَتُوُ لمعظمِ جَبَّارُ 
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شاعرية مكتممة وشاعرة  ويتجمى في ىذه الأبيات الكثير من الممحات ، التي تنم عن
ناضجة ، صورت جمال أخييا تصويراً نابضاً بالحياة ، وكأنو حدث يشاىده المتمقي 

 ويراه ماثلًا أمامو . 
: تُعدُّ العفة ترفعاً عن كلِّ مايُسيء الى الإنسان أو يخدش الحياء أو  العِفة -7

مى العفة ويفتخر الكرامة ، سواءٌ أكان قولًا أم فعلًا . وقد كان العربي يحرصُ ع
بالاتصاف بيا ، لذا أكثر الشعراء من الإشادة بتمسك ىذه الصفة وتأبين الأموات 
بيا ، ويجدر بالذكر ىنا أن الخنساء قد أكثرت من المثل العميا لمرجل ونسبتيا 
لصخر ، فصورت طباعو وحجمو وصفاتو الجسديَّة . فمن طباعو الخُمقيَّة أنو 

تصرح بيذه المزية في بعض شعرىا ، بل تعرضيا بخيال عفيف ، بيد أن الشاعرة لا
 : (ٜٗ)شعري يجعميا مشفوعة بمحسوس مرئي ، يسيل تصوره ، كقوليا 

ريبةِ طَيِّبِ الأثوابِ   فَمَئن ىَمَكْتَ لقد غَنيتَ سَميذَعاً                 مَحْضَ الضَّ
ولنا بعد ىذا  في ىذا البيت تصف الخنساء صخراً بأنو طاىر الثوب ، نقي المباس ،

أن نستشف ما وراء نقاء الثوب من إستقامة الخمق وسلامة الطبع ، وتصرح في 
موضع آخر بأنو عفيف لايمكن أن يقترب من ساحة جارتو حين يغيب زوجيا ، 

 : (ٓ٘)ويتبين ذلك في قوليا 
 يْتَوُ الجَارِ لَمْ تَرَهُ جَارةٌ تَمْشِي بِساحَتيا                      لِرِيبَةٍ حينَ يُخْمي بَ 

باءه وترفعو عن شرب الخمر ، ويبدو ىذا واضحاً في قوليا  وتصور أيضاً عفتو وا 
(٘ٔ) : 

بْرِ  نْ تَمْقَوُ في الشَّربِ لاتَمقَ فاحِشاً              ولا ناكثاً عَقْد السَّرائر والصَّ  واِ 
ومن ىنا ندرك أن العفة لم تقتصر عند الجاىمي في عفتو عن الفحش المقترن 
بإتيان المرء إمرأة لاتحل لو ، بل عن الفحش بكلِّ أنواعو في المأكل والمشرب 

 والممبس ، حتى اتخذ العفة نبراساً في حياتو .
: الحمم ىم إمساك النفس في حالة انفعاليا وشدة ىيجانيا من حدة  الحِمْم   -8

 . لذلك وصفت(ٕ٘)الغضب ، ولاشك أن الحمم من دلالات العقل الراجح وآثاره 
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الخنساء أخاىا صخراً بيذه الصفة التي تراىا فيو ، ولأنو أحب الناس إلييا ، 
واستحق ذلك لأمور منيا : )أنو كان موصوفاً بالحمم ، ومشيوداً بالجود ، ومعروفاً 

. ومن ىنا تصور الخنساء أخاىا (ٖ٘)بالتقدّم في الشجاعة ، ومحظوظاً في العشيرة( 
 : (ٗ٘)ظمم والجيل ، فتقولصخراً بأنو يدفع بحممو الطيش وال

 وَبِحِممٍ إذا الجَيُولُ إعتراهُ                     يَرْدَعُ الجَيْلَ بَعدما قَدْ أشَاحَا
وتصف أخاىا صخراً بالحمم والتميل ، فلا يجيل كما يجيل غيره من القوم ، فتقول 

(٘٘) : 
 نْ طائِفِ الجَيْلِ حُمَّتِ فَتىً كان ذَا حِممٍ أصيلٍ وتُؤْدَةٍ          إذا مَا الحُبَا مِ 

: كانت طبيعة الحياة العربيَّة آنذاك ذات صمة خاصة بالمغة  الفصاحة -9
وبلاغتيا وفصاحة بيانيا ، )ولا يكون العربي في نظرىم كاملًا مالم يبمغ من لسانو 
الغاية ، وكان من يبمغ بمغتو نثراً أو نظماً منزلةً رفيعة من الخطابة أو الشعر تبمغ 

، لذلك بكوا الشعراء وأبَّنوا من مات (ٙ٘)لغتو منزلةً أرفع بين قومو وأبناء عشيرتو(بو 
وىو يتحمى بصفة الفصاحة والبلاغة ، وحزنوا عميو أشد الحزن ، وىذه الخنساء 

 :  (ٚ٘)تصور فصاحة وبلاغة أخييا صخر ، فتقول 
 الخَصِيمِ الرِّماحا وخَطيبٌ أشَمُّ إذْ سَعَروا الحَرْبَ                وصَفُّوا صَفَّ 

 :  (ٛ٘)وفي صورة أُخرى تصف أخاىا بأنو فصيح المسان بميغ في كلامو ، فتقول 
 حَدِيدُ الفُؤَاد ذَليقُ المِّسانِ                        يُجَازِي المقارضَ أَمثالَيا
كما تصف أخاىا بأنو يفصل بفصاحَتو الأمور الغامضة ، لأنو خطيب مفوَّه ، 

 : (ٜ٘)حافل المُيمة التي تحظى بكبار القوم وخُطبائيم ، فتقوليحضر الم
 خَطَّابُ مَفْصَمةٍ فرَّاجُ مُظمِمةٍ             إنَّ ىابَ مُفْظِعَةً أَتَّى ليا بَاباً 

عجاب كثير من الشعراء  الخاتمة : تمتعت الخنساء بمكانة رفيعة وحظيت باىتمام وا 
ن كثيراً من مراثي الخنساء تمثمت في ندب  والرواة العرب القدامى والمحدثين . وا 

حساسيا بالفجيعة عمى المرثي  الموتى والنواح عمييم ، وفيو طغت مشاعر الراثية وا 
، أي أن صورة المرثي تجمَّت من خلال مشاعر الراثية التي تجسدىا في صورة 
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مماً الحزن والأسى والبكاء وكل ىذا وليد العواطف الداخمية لمراثية إزاء المرثي ، ع
أن ىذا المون عكس آثار الصدمة النفسية التي تعانييا الشاعرة جراء فقد أىميا ، 
والذي تجسد عمى نحو مأساوي في تعبيرىا الشعري . ونستنتج مما سبق أن المرأة 
الشاعرة تسعى دوماً لرفع منزلة المرثي من ذوييا ، وتذكر مزاياه الخيرة الواضحة 

مثال في الشجاعة والكرم ، حتى ليخيل لمن يقرأ وتزيد فييا، فترسم لو صورة ال
شعرىن ويُمعن النظر  في خيالين في الرثاء ، أن المرثيين كميم فرسان شجعان 
كرماء ذوو حمية وبيوتيم ملاجيء للأيتام ، ونحو ذلك من الفضائل ، وأنيم إنما 

رؤية قُتموا غيمة أو مقدمين غير مدبرين . وىذا الموقف من وجية نظري لا يحمل 
ثابتة ، وقناعة راسخة لدى الشاعرة ، فيو نتاج صدمة الفجيعة والفقد ، وىي 
لحظات تتكثف فييا البصيرة نحو الفضيمة ، فتتضخم حتى تُغطي عمى كل نقيصة 
أو قصور . فالخنساء عمى سبيل المثال تُكرر الصفات التي تضفييا عمى المرثي 

سفة واضحة امتمكت القدرة عمى تصوير بتعبيراتيا المصورة، تكراراً نستشَف منو فم
عواطف الشاعرة وأشجانيا ، وأشاعت روح الحسرة والألم والحزن وحرقة القمب 
والتوجع . وىذا يفضي الى القول بأن الخنساء قد وفقت في انتقائيا لممفردات 
والألفاظ المعبرة عن صفات المرثي وخصالو الحميدة، حتى غدا بواسطتيا انموذجاً 

يُحتذى بو ، وبذلك حققت غايتيا المتمثمة في تخميد الصفات الإنسانية النبيمة ومثالًا 
التي أضفتيا عمى مرثييا ، وىكذا حاولت الخنساء أن تؤكد في القيم الخمقية مناقب 
المرثيّ ومحاسنو حتى لا تنمحي مع مُرور الزمن ، وحتى لايصيبيا شيء من 

 الفُتور أو النسيان . 
 

Moral Values in AL-Khansaa' Poetry 

Tariq M. A. Abdullah AL-Imam 

Asst. Lectural 
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Abstract 

       The death of Khansaa's brothers triggered off her poetic 

genius , and remained an enigma in her life and that of the age . 

It broke her heart and left here in profound lasting sadness . In 

fact Khansaa spent her life writing elegies . This study explorer 

the moral values in Khansaa's poetry in a general perspective of 

all her experience in poetry . This experience is a linking point 

between her vision , images , thoughts , and emotions on one 

band and they way they are expressed on the other hand . 

Poetry is only so by its values . Among these values in her 

poetry are : Courage , hospitality , beauty , indigence , glory , 

supremacy , faithfulness , truth , patience , chastity and 

eloquence . 

 
 الهوامش

                                                           

والتأّبين والعزاء( وأغمب شعرىا جاء ومعموم لدينا أن الرثاء ينقسم عمى )النَّدبُ  (ٔ)
 في ذلك .

. والخنساء ، تماضر بنت  ٙٚ/٘ٔ( ينظر الاغاني ، ابو الفرج الاصفياني : (ٕ
. وينظر جواىر  ٛ٘-ٚ٘عمرو بن الشريد ، الديوان ، تحقيق : انور ابو سُويمم : 

نشاء لغة العرب،أحمد الياشمي:  . ٜٖٔ/ٔالأدب في أدبيات وا 
نف : ىو تأخره إلى الرأس ، وارتفاعو عن الشفة ، وليس بطويل الخنس في الأ (ٖ)

ولا مشرف وقيل : ىو تأخر الأنف عن الوجو مع ارتفاع قميل في الأرنبة ، والرجل 
أخنس والمرأة خنساء ، وأصل الخنس في الظباء والبقر . ينظر لسان العرب ، ابن 

. وينظر خزانة  ٖٖٗ/ٔ، وينظر الشعر والشعراء ، ابن قتيبة :  ٚٓٔ/ٕمنظور :
 . ٖٖٗ/ٔالأدب ولب لباب لسان العرب ، البغدادي : 

 . ٘ديوان الخنساء :  (ٗ)
 . ٘( المصدر نفسو : ٘)
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 . ٖٔٙ/ٚينظر الإصابة في تمييز الصحابة ، العسقلاني :  (ٙ)
 . ٘( ديوان الخنساء : (ٚ
نشاء لغة العرب ، احمد الياشمي : (ٛ  . ٜٖٔ/ٔ( جواىر الأدب في أدبيات وا 
 . ٘ٗٚ/ٕ( الاستيعاب في معرفة الأصحاب : (ٜ

نشاء لغة العرب ، احمد الياشمي :  (ٓٔ) -ٜٖٔ/ٔجواىر الأدب في أدبيات وا 
ٔٗٓ . 
 . ٘ٗديوان الخنساء :  (ٔٔ)
 . ٗٚالمصدر نفسو :  (ٕٔ)
 . ٖٔالمصدر نفسو :  (ٖٔ)
 ، الندى : ىو الجود والسخاء . ٖٔديوان الخنساء :  (ٗٔ)
، طويل النجاد : كناية عن طول القامة ، والنجاد ىو في  ٖٔ: المصدر نفسو (٘ٔ) 

الأصل حمائل السيف . رفيع العماد : كناية عن السيادة والشرف والعماد ىو 
 مايسند بو الأصل أو البناء العالي المرتفع .

 . ٜٜ( المصدر نفسو : (ٙٔ
 . ٕٚ( المصدر نفسو : (ٚٔ
صباحاً وفي عودتو مساءً بالغنائم وقراه تريد أنيا تذكره من ذىابو الى الغزوات  (ٛٔ)

 لمضيوف .
 ، العجول : ىي المرأة الثكمى . ٕٚديوان الخنساء :  (ٜٔ)
 . ٕٓٓالشعر والشعراء ، ابن قتيبة :  (ٕٓ)
 . ٜالخنساء ، عائشة عبد الرحمن :  (ٕٔ)
 . ٖٕٓطبقات فحول الشعراء ، ابن سلام :  (ٕٕ)
 . ٗٔالرثاء ، شوقي ضيف :  ( فنون الأدب العربي ، الفن الغنائي ،(ٖٕ
 . ٕٓٓ( الشعر والشعراء ، ابن قتيبة : (ٕٗ
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. الفارس الجون : الجون الأبيض أو الاسود ، فيو من  ٓٙ( ديوان الخنساء : ٕ٘)
الأضداد ، وتريد ىنا : الكريم الفعال . عَمَتوُ جرأة : غمبت عميو . الغلانيَّة : غميان 

 الغضب وسورتو .
 . ٔٙنترة ، الخنساء ، النابغة ، ابراىيم بن صالح : الشعر الجاىمي ع  (ٕٙ)
. الشميل : الدّرع القصيرة . تصيّدُ : تطعن .  ٖٕٓ،  ٕٕٙديوان الخنساء :  (ٕٚ)

تَيصِرُ : تعطف . الكبش : سيد القومَ . تُمحمُوُ : تصرعو . الوغى : صوت الجيش 
 زىن .في الحرب . يقين : يخفن المشي لوجع يجدنو من الحفاء في حواف

 . ٖٚٛ( المصدر نفسو : (ٕٛ
 . ٗٚالقيم الإنسانيَّة في شعر الرثاء الجاىمي ، محمد جرمان العواجي :  (ٜٕ)
. في ذمَّةٍ : في عيد وأمان . نَبَا : لم يثبتوا معوُ ، ولم  ٖٛٓديوان الخنساء :  (ٖٓ)

 ينزلوا .
ماتيا الصورة الفنية في المفضميات ، انماطيا وموضوعاتيا ومصادرىا وس (ٖٔ)

 . ٗٓٗالفنّية ، زيد بن محمد بن غانم الجيني : 
. المحروب : الذي وقعت عميو حرب ، وسُمب مالو .  ٖٙٔديوان الخنساء :  (ٕٖ)

 مُكتنع : دان . حبال الموت : أسبابُوُ .
. المزعزعة : التي تزعزع الشجر من شدّة  ٖٕٛ،  ٕٕٛالمصدر نفسو :  (ٖٖ)

قد ارتفعت البانيا . حُدباً : التي تقوست ظيورىا من ىبوييا . الأشوال : الإبل التي 
رِّ . الحجرات  : حظيرة الإبل : بادية كُلاىا : ارادت ظاىرة من اليزال عِظاميا  الضُّ

 التي عمى كلاىا . ذراىا : نواحييا .
. البميل : الريح الممطرة الباردة . الأليل : الثّكل  ٖٚٓ( المصدر نفسو : (ٖٗ

 محموم واضطرابو .والأنين ، وقمق ال
 . الدَّسيعة : العطيّة الجزيمة . المُنتاب : القاصد . ٖٕٙديوان الخنساء :  (ٖ٘)
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. النَّدى : السخاء . الجميع : المجتمع القمب .  ٙٗٔ،  ٖٗٔالمصدر نفسو :  (ٖٙ)
العماد : السند . النجاد : حمائل السيف . أشار : نيض . عالَيُم : غمبيم وثقل 

 عمييم .
. الماجد : الشريف والسيد . البارعُ : السَّخِيُّ  ٕٖٓ،  ٜٖٔان الخنساء : ديو  (ٖٚ)

 الذي يَبرع عمى غيره بالعطاء . سُورةٌ : المنزلة الرفيعة .
 . ٙٓٔ( شعر الرثاء في العصر الجاىمي ، مصطفى عبد الشافي : ٖٛ)

الظالمة . يعصمنا : يحفظنا ويقينا . العادية : الجائرة  ٕٓٗديوان الخنساء :  (ٜٖ)
. 

 . ٕ٘ٔالمصدر نفسو :  (ٓٗ)
 . رفدىم : مايُعطون . البرم : البخيل المئيم . ٕٓٓالمصدر نفسو :  (ٔٗ)
. العوان : التي كان قبميا حرب . استدرت : استحمبت  ٜٙٔ( ديوان الخنساء : (ٕٗ

 الدماء .
. الظفر : الذي لايطمب أمراً إلا ظفر بو . الجمد :  ٕٕٗ( المصدر نفسو : (ٖٗ
 صبور . سما : ارتفع . أباح : حمل كلَّ شيءٍ .ال

 . ٖٕٙ/ٖٔ( ينظر الأغاني ، الأصفياني : (ٗٗ
 . جَيْمُ : ضخم . المُحيّا : الوجو . السَّمك : القامة . ٜٖٛ( ديوان الخنساء : ٘ٗ)
 . مسعار الحرب : موقدىا . ٖٚٛ( المصدر نفسو : ٙٗ)
 . ٓٚ( الشعر الجاىمي ، ابراىيم بن صالح : ٚٗ)

 . ٖٚٛديوان الخنساء :  (ٛٗ)
. السَّميذع : السيد الشريف الكريم الطباع . الضريبة :  ٖٕٙ( ديوان الخنساء : (ٜٗ

 الطبع .
 . ٖٛٛ( المصدر نفسو : (ٓ٘
 . ٕٗ( المصدر نفسو : (ٔ٘
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 .  ٖٛ( القيم الإنسانية في شعر الرثاء الجاىمي ، محمد جرمان : (ٕ٘
، وينظر الاستيعاب في  ٖٖٗ-ٕٖٗ( الكامل في المغة والأدب ، المبرد : (ٖ٘

، وينظر خزانة الأدب ولب لباب  ٕٚٛٔ/ٗمعرفة الأصحاب ، ابن عبد البرّ : 
 . ٖٗٗ/ٔلسان العرب ، تحقيق عبد السلام ىارون : 

 . ٕٕٗ( ديوان الخنساء : (ٗ٘
. التؤدة : التأني والتميُّل . والحُبى : وحدتيا حبوة ،  ٛٔٗ( ديوان الخنساء : (٘٘

 في القعود ويقول : حل حبوتو ، أي نيض . وىي طريقة
 . ٖٕالموجز في تاريخ البلاغة ، مازن المبارك :  (ٙ٘)
. الخطيب : ىو متكمم القوم وأفصحيم . الأشم : السَّيِّد  ٖٕٗ( ديوان الخنساء : (ٚ٘

 السَّيِّد الكريم الأبي .
. ذليق المسان : فصيح بميغ . يجازي : يكافيء ويقابل .  ٙٛ( المصدر نفسو : (ٛ٘
 لمقارض : الغزوات ، أي يرد العدوان بمثمو .ا

. مفصمة : خطبة . المفظعة : أمر شديد ، ويقال :  ٘٘ٔ( المصدر نفسو : (ٜ٘
 مُعظمة وَمضمعة . أَتَّى ليا : أي ىيَّا وقَدر ودَبَّر حتى يصل الى المُفْظِعة فيزيميا . 

 
 المصادر والمراجع : 

ن عبدالله بن محمد ابن عبد البرّ ، الاستيعاب في معرفة الأصحاب ، يوسف ب -ٔ
 م . ٕٜٜٔ، ٔتحقيق : محمد عمي البجاوي ، دار الجيل ، بيروت ، ط

 ٖ٘ٛالإصابة في تمييز الصحابة ، أحمد بن عمي بن حجر العسقلاني )ت :  -ٕ
ىـ( ، تحقيق: عمي محمد البجاوي ، دار النيضة مصر لمطباعة والنشر ، الفجالة ، 

 القاىرة .
ىـ( ، مصور  ٖٙ٘، ابو الفرج عمي بن الحسين الاصفياني )ت :  الأغاني -ٖ

 عن طبعة دار الكتب ، مؤسسة جمال لمطباعة والنشر ، بيروت ، لبنان .
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جماليات الأسموب ، الصور الفنية في الأدب العربي ، فايز الدايو ، دار الفكر  -ٗ
 م . ٜٜٓٔالمعاصر ، بيروت ، لبنان ، 

وانشاء لغة العرب ، المرحوم السيد احمد الياشمي ،  جواىر الأدب في أدبيات -٘
قرظت عمى طبعو مشيخة الأزىر الشريف ، مطبعة أحمد عمي مخيمر ، القاىرة ، 

 م . ٜ٘٘ٔ، ٚٔط
خزانة الأدب ولب لباب لسان العرب ، عبد القادر بن عمر البغدادي ، تحقيق  -ٙ

 م . ٜٜٚٔ، ٕط: عبد السلام ىارون ، الييئة المصرية العامة لمكتاب ، 
الخنساء ، تماضر بنت عمرو بن الشريد ، الديوان ، تحقيق : أنور أبو سويمم  -ٚ

 م. ٜٛٛٔ،  ٔ، دار عمار ، عمان ، الأردن ، ط
الخنساء ، عائشة عبد الرحمن بنت الشاطيء ، دار المعارف ، بيروت ،  -ٛ

كر المبناني الخنساء شاعرة الرثاء ، محمد حمود  ، دار الف -ٜم .  ٜٚ٘ٔلبنان، 
 . ٖٜٜٔ، ٔلمطباعة والنشر ، بيروت، ط

ديوان الخنساء ، اعتنى بو وشرحو حمدُو طمّاس ، دار المعرفة لمطباعة  -ٓٔ
 م .  ٜٕٓٓ، ٗوالنشر والتوزيع ، بيروت ، لبنان ، ط

الرثاء في الشعر الجاىمي وصدر الإسلام ، بشرى محمد عمي الخطيب ،  -ٔٔ
م  ٜٚٚٔ، مديرة مطبعة الإدارة المحميَّة ، بغداد ،  ساعدت جامعة بغداد عمى نشره

. 
الشعر الجاىمي عنترة ، الخنساء ، النابغة ، ابراىيم بن صالح ، دار محمد  -ٕٔ

 عمي الحامي ، سمسمة فوانيس .
شعر الرثاء في العصر الجاىمي دراسة فنيَّة ، مصطفى عبد الشافي الشوري  -ٖٔ

 م . ٜٜ٘ٔ،  ٔ، مصر ، ط، الشركة المصرية العالمية لمنشر 
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 ٕٙٚالشعر والشعراء ، أبي محمد عبدالله بن مسمم الدينوري ابن قتيبة )ت :  -ٗٔ
ىـ( ، حققو وضبط نصو : مفيد قميحة ، ومحمد أمين الضناوي ، دار الكتب 

 م . ٕ٘ٓٓ، ٕالعممية ، بيروت ، لبنان ، ط
رىا وسماتيا الفنيَّة الصورة الفنية في المفضميات أنماطيا وموضوعاتيا ومصاد -٘ٔ

، ٔ، زيد بن محمد بن غانم الجيني ، الجامعة الإسلامية ، المدينة المنورة ، ط
 م . ٕ٘ٗٔ

ىـ( ، قرأه  ٖٕٔطبقات فحول الشعراء ، أبو القاسم محمد ابن سلام )ت :  -ٙٔ
 وشرحو : محمود محمد شاكر ، مطبعة المدني ، القاىرة .

ائي ، الرثاء ، شوقي ضيف ، دار المعارف ، فنون الأدب العربي، الفن الغن -ٚٔ
 .ٗالقاىرة ، ط

القيم الإنسانيَّة في شعر الرثاء الجاىمي ، محمد جرمان العواجي ، دار  -ٛٔ
 ىـ . ٘ٔٗٔ، ٔالحارثي لمطباعة والنشر ، مكة المكرمة ، السعودية ، ط

دار  الكامل في المغة والأدب ، أبو العباس محمد بن يزيد المبرد ، مكتبة -ٜٔ
 المعـارف ، بيروت ، لبنان .

لسان العرب ، أبي الفضل جمال الدين محمد بن مكرم بن منظور الأفريقي  -ٕٓ
 . ٔالمصري ابن منظور ، دار صادر لمنشر ، بيروت ، ط

الموجز في تاريخ البلاغة ، مازن المبارك ، دار الفكر المعاصر ، بيروت ،  -ٕٔ
 م . ٕٕٓٓ، ٕلبنان ، ط

 


