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لقد كاف للكلمة دور كبيرٌ في بناء الصّورة الشّعرية في الشّعر الحديث والعوالم الداخلية 
وقػد  ر قد انفعل بها وعبر من خلالها عن مواقفه النفسية والوجدانية.التي يمكن أف يكوف الشّاع
 جاء البحث في أربعة أجزاء:

 الأوؿ: وهو تقديم عن أهمية الكلمة في إبراز الأحواؿ الانفعالية التي تتجسد في نفسية المبدع.
دوراً كبيػراً فػي  الثاني: وهو بعنواف، الألفاظ مادة الشّعر والصّورة الشّعرية، حيث ظهػر أفّ للفةػة 

 بناء الصّورة الشّعرية عند الشّاعر كما كاف للصورة دور كبير في بناء واختيار الكلمة.
 الثالث: دور التكرار في بناء الصّورة الشّعرية. عند الشّاعر الحديث والمعاصر. 
عنػ  الشّػعري الرابع: دور التّضاد فػي بنػاء الصّػورة الشّػعرية، إه أظهػر التّضػاد دوراً فػي تعميػ  الم 

 عند الشّاعر الحديث وتكثيف التّجربة لديه.
 

 تقديم
لقػػد كانػػل اللفةػػة نقزػػة مركزيػػة تشػػع مػػن خلالهػػا صػػور القصػػيدة حتػػ  اعتبػػر النقػػاد أفّ  

الصّػػورة الشّػػعرية تػػحتي أػػرحاً أو تفصػػيلًا لهػػتي اللفةػػة التػػي اعتمػػد عليهػػا الشّػػاعر، ور ػػم أ ا ػػه 
تسب معناهػا مػن خػلاؿ مػا يربزهػا ب يرهػا مػن كلمػات متمثلػة إفّ الكلمة في الشّعر تك. الكلمات

أحيانػػاً بعلاقػػات ال يػػاب، والحضػػور التػػي تػػربا الكلمػػات بمػػا جاورهػػا مػػن الكلمػػات، لهػػتا فػػ فّ 
 القصيدة الجيدة هي التي تتكوف من أبكة من العلاقات الرأ ية والأفقية.
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لوحػػة مفلفػػة مػػن  فالكلمػػة فػػي أبسػػا تعبيػػر لهػػا وصػػف عػػن حالػػة، بػػل هػػي عبػػارة عػػن 
المشاعر والأحا يس، توحي بحكثر من ظاهرها، وترتكز عل  ما تختزنه من طاقات إيحائية، وهي 
نشاط ممثل للحياة التي تعيشها النفس. لهتا ف فّ أوؿ ما يشػير إليػه الػنّن منبعػث مػن إيحػاءات  

ه الإنسػػاني. كلماتػػه. إفّ الكلمػػة فػػي هػػتي الحالػػة ليسػػل إلا صػػورة ممثلػػة لنفسػػية صػػاحبها وعقلػػ
 ولكن هتا لا ينفي من وجود مفثرات خارجية تحثر بها الشّاعر بصورة ما في أعري. 

  الألفاظ مادة الشّعر والصّورة
الحػػديث عػػن الصّػػورة الشّػػعرية جػػزء لا يتجػػزأ مػػن الحػػديث عػػن الل ػػة وأثرهػػا فػػي بنػػاء 

لتّداوؿ، كلّ منّها يدؿ علػ  الصّورة وتشكيلها، هلك أفّ الل ة " تركيب قابل للحركة ورموز قابلة ل
اتّجػػػاي مػػػا هػػػو  ػػػائر. وفػػػي هػػػتا المنحػػػ  فػػػ فّ كػػػلا المعنيػػػين والاتّصػػػالين ينهضػػػاف علػػػ  قصػػػديةّ 
الكلمات، لكنْ ليس يمسهما الشّعر بصورة عاجلة ومن ثم ف نهّما يتحولاف إلػ  وحػدات إيقاعيػة 

ولأفّ الل ة من جانب  (ٔ)يهماأو إل  صور، إنهّما يرتكزاف عل  خواصهما، وإنهّما مكتفياف بما لد
آخػػر تعبيػػر عػػن أراء الشّػػاعر التّاتيػػة وبلػػورة أ ػػلوبه الفنػّػيّ ومػػا يةهػػر فيػػه مػػن الانفعػػالات النّفسػػيّة 

 والحركات العاطفيّة والرؤى الخياليّة.
إفّ الل ة تتضمن الكلمة الشّعرية التي" ليس لها عوض أو بديل، وهي ليسل رغبة في  

ء ما قيل ومتعتر ت ييري أو نسخه أو بصورة تتيح الخيار، إنهّا ليسل  ير لكنّها أي قوؿ أيء ما
(. وبنػػاء القصػػيدة الشّػعرية فنيػّػاً يتوقػػف علػػ  مػػدى ٕباتّجػاي أػػيء مػػا، ولػػيس كلامػاً لهػػتا أو هاؾ)

نجاح ا تخداـ الشّاعر لل ته الشّعرية، إه يسػتزيع بهػا أفْ يخلػ  الصّػورة بعػد أفْ تتشػكل عناصػر 
 حيث تكوف الل ة الدّعامة الأ ا يّة في إنشائها.الل ة لديه ب
وكوف الل ة الشّعرية تختزؿ كثيراً من المعاني القديمة والجديدة ف فّ" كلّ أعر هو بهتا   

وبكلمػػػة م ػػػايرة، إنػّػػه جهػػػد لإخفػػػاء الل ػػػة عػػػادة واختػػػراع ل ػػػة جديػػػدة هات  لإعػػػادة بعػػػث الل ػػػة
نّ الإبداع الشّعري كما هو أػحف الإبػداع الل ػّوي أي أنهّا في النّهاية  رّيةّ، لك خصوصية أخصيّة

 . (ٖ)يقصد إل اء الزّمن والتّاريخ المتركز داخل الل ة
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ويػرى ت.س إليػوت فػػي هػتا المجػػاؿ أفّ الل ػة دائمػػة التّزػور، وتزورهػػا فػي المفػػردات  
ب أفْ والتّراكيب والنّز  والتّلوين الصّوتي، وحتػ  فػي انحلالهػا علػ  المػدى البعيػد، كػلّ هػتا يجػ

يتقبله الشّاعر ويفيد منػه جهػدي، ثػم إفّ للشّػاعر بػدوري حػّ  المسػاهمة فػي تزػوير الل ػة والحػاف  
عل  أبرز خصائصها حت  تتوفر لهػا إمكانيػات التّعبيػر عػن أرحػب المشػاعر والانفعػالات وأدقهػا، 

هػو أدنػ   فمهمته مزدوجة إه عليه أفْ يستجيب للتّزور ويعيػه، وأفْ يصػارع  ػد الانحػدار إلػ  مػا
مػػن المقػػاييس الموروثػػة عػػن السّػػلف أمّػػا الحريػػات التػػي قػػد يمار ػػها فيجػػب أفْ تكػػوف مػػن أجػػل 

ولهػتا فػ فّ " ألفػاظ القصػيدة الجيػدة والتجربػة الشّػعرية همػا مةهػراف لػنفس  (ٗ)النّةاـ وفي  ػبيله
 ػػتعماؿ الشػػيء، إفّ الشّػػاعر يكتػػب بالألفػػاظ ولػػيس بالأفكػػار أو المعػػاني كمػػا هػػي الحػػاؿ فػػي الا

الفكػرة هػي  غير الشّػعري لل ػة، وإنمػا بينهػا وبػين الفكػر علاقػات وثيقػة حيػّة، فػالتعبير هػو الفكػرة
التعبير، لأفّ القصػيدة الجيػدة عمػل فنػيّ مادتػه الألفػاظ، ولا يمكػن فصػل الفكػرة عػن المػادة فػي 

قػيم الفنيػّة التػي . كمػا وجػد الناقػد المعاصػر فػي درا ػة الألفػاظ"  ػروباً مػن ال(٘)الأعماؿ الفنية "
تبنػػ  علػػ  الفػػروؽ القائمػػة بينهػػا فػػي البنيػػة الصػػرفية وطبيعػػة اللواحػػ  والسػػواب  والةػػلاؿ الدلاليػػة 

 معتبراً أفّ الألفاظ فػي الشّػعر " ليسػل ظػلًا أو معنػ ، وإنمّػا هػي ن ػم أيضػاً  (ٙ)السياقية والإيحائية
وي عليهػػا الإيحائيػػة التػػي تنزػػ وإفّ غمو ػػها لا يػػحتي بفضػػيلة المعنػػ  بقػػدر مػػا تفػػي  مػػن الزاقػػة

  .(ٚ)"اللفةة في أجراس حروفها
وفي هتا الجانب ف ف المدلوؿ الشّعريّ الػتي يعبػّر عنػه بػاللف ، لػيس مستعصػياً علػ   

العبػارة الشّػػعرية، وإفح محاولػة التّعبيػػر وجمػع العناصػػر الفنػّيػّػة فػي الشّػػعر لا يعنػي أفح هػػتي العناصػػر 
 ، إنحما هناؾ ل ة يبػدعها الشّػاعر نابعػة مػن أػعوري وإحسا ػه وهاتػه تعمل منعزلة عن بعضها البع
  لأجل أفْ يفطر دلالاتها.

ويمكػػن النّةػػر إلػػ  المسػػتوى المعجمػػي مػػن الألفػػاظ فػػي الشّػػعر الحػػديث مػػن خػػلاؿ  
زاويتػػػين مختلفتػػػين الأولػػػ  تركيبيػػػة، والثاّنيػػػة، دلاليػّػػة. فالتّركيبيػػػة تتمثػػػل فػػػي بنيػػػة الجملػػػة النّحويػػػة 

تبارهػػا الركّيػػزة التػػي يرتكػػز عليهػػا المعنػػ  " وتػػدرس الو ػػعية الضػػابزة لتتػػابع الكلمػػات خػػلاؿ باع
. وتقػػوـ هػػتي الدّلالػػة علػػ  درا ػػة مجموعػػة مػػن (ٛ)الجمػػل الرئيسػػية والفرعيػّػة فػػي البنػػاء الل ػّػوي "

بػر، طوؿ الجملة وقصرها، ودرا ة أركاف التّركيب وبخاصة المبتدأ والخ ،العناصر في الشّعر منها
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والفعػػل والفاعػػل، والعلاقػػة بػػين الصّػػفة والموصػػوؼ والإ ػػافة والصّػػلة، ودرا ػػة الػػرّوابا، وترتيػػب 
التّركيػػػب، والفصػػػائل النّحويػػػة كالتػّػػتكير والتّحنيػػػث والتّعريػػػف والتّنكيػػػر والعػػػدد، والصػػػػي  الفعليػّػػة 

  .(ٜ)وتركيباتها والزّمن وتتابعػه والبنػاء للمعلوـ والمجهوؿ
الدّلاليّة للألفاظ، فينةر إلػ  مػا تعنيػه اللفةػة مػن إيحػاء لأفح ل ػة الشّػعر فػي  أما الزّاوية 

الأصػل ليسػػل ل ػػة تزينيػة بقػػدر مػػا هػػي إيحػاء وتعبيػػر عػػن الشّػعور والإحسػػاس، والحيػػرة والشّػػك، 
والتّ ني بالما ي والعودة إل  التكّريات، وبقدر ما تتصػف بػه أحيانػاً مػن نزعػة نحػو الواقعيػّة التػي 

أفح هػػتي الزاويػػة تفكػػد انبثػػاؽ الشّػػعر مػػن الػػتّات، وهػػتي خاصػػية أكػػدتها  .ل درجػػة الواقعيػّػةقػػد تصػػ
الكثيػػر مػػن القصػػائد التػػي تكشػػف عػػن معػػاني الجمػػاؿ الشّػػعريّ، وتقػػوـ هػػتي الدّلالػػة علػػ  درا ػػة 
مجموعػة مػػن العناصػر فػػي الشّػعر منهػػا، طػوؿ الجملػػة وقصػرها، ودرا ػػة أركػاف التّركيػػب وبخاصػػة 

والخبػػر، والفعػػل والفاعػػل، والعلاقػػة بػػين الصّػػفة والموصػػوؼ والإ ػػافة والصّػػلة، ودرا ػػة المبتػػدأ 
الرّوابا،وترتيػػػب التّركيػػػب، والفصػػػائل النّحويػػػة كالتػّػػتكير والتّحنيػػػث والتّعريػػػف والتّنكيػػػر والعػػػدد، 

 . (ٓٔ)والصي  الفعليّة وتركيباتها والزّمن وتتابعه والبناء للمعلوـ والمجهوؿ
انب ف فّ المدلوؿ الشّعريّ الػتي يعبػّر عنػه بػاللف ، لػيس مستعصػياً علػ  وفي هتا الج 

العبػارة الشّػػعرية، وإفح محاولػة التّعبيػػر وجمػع العناصػػر الفنػّيػّػة فػي الشّػػعر لا يعنػي أفح هػػتي العناصػػر 
تعمل منعزلة عن بعضها البع ، إنحما هناؾ ل ة يبػدعها الشّػاعر نابعػة مػن أػعوري وإحسا ػه وهاتػه 

أفْ يفطر دلالاتها، ولهتا يشير روز غريب إل  أف الشّعر" نوع من الكشف، والكشػف يػتمّ لأجل 
فهي توحي أولًا: بمعناها  ،فيه عن طري  الألفاظ التي تتميز بالقدرة عل  الإيحاء منفردة ومجتمعة

اظ القريػب الةػاهر وتػوحي ثانيػاً بمعنػ  بعيػد تكتسػػبه مػن القرينػة، أي مػن اقترانهػا بسػواها مػن ألفػػ
الجملة، وتوحي ثالثاً: برنتها الخشنة أو الرقيقة الخاطفة السريعة أو الزريقة الممتدة، فتسهم في 

. أمّا الأثر الآخر التي يتركه ا تعماؿ الألفػاظ فػي (ٔٔ)تكوين الجو التي تنم عنه المعاني جملة 
ثػػر الػػتي يتركػػه فػػي الشّػػعر" أمحػػا الأثػػر الػػتي يتركػػه ا ػػتعماؿ الألفػػاظ فػػي الشّػػعر" فهػػو م ػػاير للأ

، والنّثػر المقػالي أو الخزػابي أو القصصػي، فالكلمػات فػي الشّػعر تقػوـ  الآداب الأخرى، والعلػوـ
بوظػػائف متعػػددة، إلاّ أفّ الوظيفػػة الجماليػّػة هػػي المهيمنػػة علػػ  هػػتي الوظػػائف، وهػػي إلػػ  جانػػب 

ايراً للأنسػػػػاؽ وظيفتهػػػػا التّوصػػػػيلية تػػػػفدي دورهػػػػا الإنشػػػػائي الجمػػػػالي، وهػػػػتا يتزلػػػػب أنسػػػػاقاً م ػػػػ
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لػػيس مستعصػػياً  ،. وفػػي هػػتا الجانػػب فػػ فّ المػػدلوؿ الشّػػعريّ الػػتي يعبػّػر عنػػه بػػاللف (ٕٔ)الأخػػرى
علػػػ  العبػػػارة الشّػػػعرية، وإفح محاولػػػة التّعبيػػػر وجمػػػع العناصػػػر الفنػّيػّػػة فػػػي الشّػػػعر لا يعنػػػي أفح هػػػتي 

عر نابعػػػة مػػػن أػػػعوري العناصػػػر تعمػػػل منعزلػػػة عػػػن بعضػػػها الػػػبع ، إنحمػػػا هنػػػاؾ ل ػػػة يبػػػدعها الشّػػػا
وإحسا ه وهاته لأجل أفْ يفطر دلالاتها. لهػتا فػ فّ " دلالػة اللفةػة لا تػدرؾ بػالمزل ، وإنمّػا مػن 
خلاؿ موقعها في النن، فقد لاح  ريفاتير أف أي عنصر من الل ة يكتسب يحوّر أو يفقد قيمته 

 .(ٖٔ)وفقاً لموقعه من عناصر الل ة الباقية "
. تحػػوي .ردة " تحػػوي عػػدا معناهػػا وعػػدا كونهػػا كلمػػة فػػي هاتهػػاواللفةػػة عػػدا كونهػػا مفػػ 

. لهتا " فالكلمة ترأػد وتصػور وتػوحي وتعػزؼ (ٗٔ).".جمالًا وقيمة خاصة بها كالأحجار الكريمة
وتدركػػه الػػنفس، فالكلمػػة  ،لحنػػاً معينػػاً مميػػزاً تسػػرّ لػػه الأهف، وتزػػرب لػػه العػػين، ويرتػػاح لػػه الػػتهن

. هتا إل  جانب الكشف عن رؤية الشّاعر الخاصة (٘ٔ)دة الشّعرية "الشّعرية قزاع في بناء القصي
وبعػػػ  عالمػػػه الشّػػػعري. إفّ الألفػػػاظ و ػػػيلة يمكػػػن بوا ػػػزتها أف نػػػدرؾ النةػػػرة التػػػي ينةرهػػػا أو 

  الكاتب إل  الواقع.
والشّػػعر الحػػػديث أصػػػبح هلػػػك المرجػػػل الػػػتي تنصػػهر فيػػػه كثيػػػر مػػػن الجػػػتور اللّ ويػػػة  

، ولم يكتف بمزيج ل وي واحد، بل  م كلمػات مصػهورة مػن واللفةيّة منت الجاهليّ  ة وحت  اليوـ
فحصبحل ل تػه ل ػة جديػدة مػن حيػث أػكلها وتركيػب الصّػورة فيهػا، ولػم  ألفاظ العوالم الأخرى،

حت  وصل إل  ا ػتعماؿ ألفػاظ هات  ،تعد النّةرة القديمة إل  الألفاظ والتّراكيب الشّعرية مقبولة
 .لدلالات لم تستعمل من قب

وقػػػد يلجػػػح الشّػػػاعر الحػػػديث إلػػػ  ا ػػػتخداـ الألفػػػاظ القديمػػػة مػػػن قػػػاموس الشّػػػعراء  
الجاهليين والإ لاميين والأمويين والعبا يين، وقػد كػاف لهػا دواعٍ كثيػرة فػي نفػس الشّػاعر، إه إفح 
حاجػػػات النػّػػاس ونمػػػو تجػػػاربهم ومحػػػاولاتهم للتّعػػػرؼ عمػػػا حػػػولهم مػػػن أأػػػياء جعلػػػتهم يربزػػػوف 

 ػي، وخيػر و ػيلة لهػتا الػرّبا عػن طريػ  الصّػورة. كمػا جعلػل الشّػعراء الحػديثين" الحا ر بالما
يتخػػتوف ألفػػاظهم رعيػػاً لملابسػػات العػػيم و ػػدّاً لمقتضػػيات التّعبيػػر، وا ػػتيفاء لمػػا يجػػدوف فػػي 
أنفسػهم مػن ألػواف المشػاعر، وهيهػات للفػ  أفْ يحخػت حةػّه مػن السلػير مػدة علػ  الألسػن إلاّ إها 

نّفوس، ولاقته ا تجابة عامة بين النّاس في مقامػات الكػلاـ، ف لبػة اللفػ  فػي صادؼ هوى في ال
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بل إفح غلبة ا تعماؿ اللف   الألفاظ أ زع برهاف عل  صلاحيته وأقوـ دليل عل  صدؽ المحجّة
 . (ٙٔ)وثيقة تثبل أنحه وثيقة حيّة في بنية الل ة، خليقة بالتّقدير والاعتبار

عبػّػر بهػػا عػػرار عػػن حاجاتػػه الماديػّػة والانفصػػاليّة، فهػػي الأداة وكػوف الل ػػة الو ػػيلة التػػي  
الرئيسػػة التػػي عبػّػر مػػن خلالهػػا عمػػا فػػي ههنػػه مػػن مشػػاعر وأحا ػػيس وهلػػك" لأفح الشّػػعر تجربػػة 
وجدانية عميقة تتصل بالل ة بوأائج فنيّة، وترتبا ارتباطاً عضوياً بػحعم  مكونػات الأمّػة، تاريخهػا 

، فكرهػػا الخػػلاؽ، مسػػتخدمة مػػن الل ػػة أدؽ أدواتهػػا وأكثرهػػا إبانػػة عػػن العريػػ ، عاداتهػػا تقاليػػدها
. لهػتا يبػدو دور (ٚٔ)الإأعاع الحي بهتي المكونات وأأدها إفصاحاً عن نبػل المقاصػد والمرامػي

الشّػػاعر فػػي بنيػػة الل ػػة وا ػػحاً فػػي التّحػػوؿ باللفةػػة القديمػػة مػػن ل تهػػا إلػػ  ل ػػة الشّػػعر الحػػديث 
  البساطة الشّعرية ب عزائها  مة تعبيريةّ جديدة. والاتّجاي بها صوب جماؿ

ومع أفّ الشّاعر الحديث اهتم بالل ة القديمة وا تخدـ ألفاظها وحاوؿ الا تفادة منها   
في عمله الشّعريّ، إلاّ أفح تجربته الشّعرية اتجهل بها منح  جديداً يقوـ عل  ا تخداـ معزيات 

يسػػتزيع ا ػتيعاب جميػػع الكلمػػات مػن أجػػل التّجربػػة، بح ػاليب تعبيريػّػه جديػػدة، وأ ػح  الشّػػعر 
وأفْ يشػػحن ألفاظػػه بمػػدلولات تقلػػب التّجربػػة الشّػػعرية وتفػػرغ الكلمػػات مػػن مػػدلولها المعجمػػي 

 وتتجه بها نحو دلالات أخرى جديدة.
لقػػد كػػاف تعامػػل الشّػػاعر الحػػديث مػػع اللفػػ  القػػديم فػػي إطػػار حالػػة مػػن التّحػػوؿ، أي  

القػػػديم، ومػػن القػػػديم إلػػ  الحػػديث، وهلػػػك إمحػػا علػػػ   ػػبيل الواقػػػع  الانتقػػاؿ مػػن الحػػػديث إلػػ 
والتحق  المو وعي القػادر علػ  تجػاوز الواقػع الػراهن مهمػا بػدت مسػاحته أا ػعة أمػاـ العيػاف. 
وفي إطار هتا التّحوؿ يتوب الحاجز القوي والسحميك الفػّ  بػين الما ػي والحا ػر والمسػتقبل 

 وألفاظه في انصهار دائم. يقوؿ أدونيس : وتبدو الأأياء والأزمنة في ل ته
 غربتُكَ التي تميل يا فنيُ ، غربتي 
َـ والفَراغَ والدّج    أزحلَ عن وجودي الركّا
 هدملُ بابَ ِ جني الكبير  
 بحبيح العَةيم –هدمتُه بلهفتي إل  السلوى  
 وما تزاؿُ خلفي البوابةُ الكبيرة  
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ُـ والدُّج     السلا لُ الفراغُ الرُّكا
 ترصُدنِي، تعل  التفاتَها بخزواتي 
 مشُرّدٌ أحبّ حت  المالئين جبهتِي  لا لا 
 الكامنينَ في الدّروب غيلةً  
 مشرّدٌ أحسّني طفُولة 
 احترؽُ  
 يولد في الأف  –يكبرُ فيّ الأفِ   
 وحينما يزغردُ الصحباحُ  
 يزعفُ لي، من أوؿٍ، جناحُ  
 مثلكَ يا فني ْ  
 . (ٛٔ)يا أيها الرفي  
يةهػػػر مػػػن خػػػلاؿ المقزػػػع السػػػاب  أفّ كلمػػػة " غربػػػة " تػػػوحي بحالػػػة مػػػن عػػػدـ الثبػػػات  

والا ػػتقرار والأمػػن والزمحنينػػة فػػي نفػػس الشّػػاعر، وهػػتا مػػا يفكػػد ارتباطهػػا بالصّػػورة الشّػػعرية التػػي 
 صور فيها غربة الفني  غربته وقد أزاحل هتي ال ربة عن حياة الشّاعر والفراغ والدّج .

أدونيس أف يخل  في هتي الأبيات ألفاظاً ترتبا بزبيعة التجربة التي يقػوـ  لقد ا تزاع 
بها، وهو في تعامله مع تلك الألفاظ أف يرتفع باللفةة مػن ل تهػا الإأػارية الدالػة عليهػا ومػدلولها 
المتعػػارؼ عليهػػا إلػػ  مسػػتوى مػػن الرمػػز الػػتي مػػن خػػلاؿ مدلولاتػػه ا ػػتمد رؤيتػػه الشّػػعرية، ممػػا 

مدلولات أعرية وأعورية في آف واحد. ومن هنا فقد جاء الشّاعر بكلمة" فني " يكسب الألفاظ 
في القصيدة لتكوف مركػزاً ونقزػة انزػلاؽ يتكػي عليهػا الشّػاعر لبيحػاء بجػو مػن الضػ ا وال ربػة 
التػػي يعيشػػها. فهػػو يشػػير فػػي الوقػػل نفسػػه  ػػمن  ػػياؽ ل ػػوي إلػػ  إحسا ػػه الحػػاد بالتنػػاق  

لواقع التي يعيشه ويمثله كثير من الشّعراء والفنانين. لتا فقد ا تزاع الحاصل بينه كشاعر وبين ا
الشّػػػاعر أفْ يمػػػنح اللفةػػػة بعػػػداً نفسػػػياً وأػػػعرياً رمزيػػػاً فػػػي آف واحػػػد، وتعػػػيم فػػػي حيػػػاة متجػػػددة 
ومتحركػػة لا تعػػرؼ السػػكوف. مػػن هنػػا فقػػد جػػاءت الصّػػورة عنػػدي بنػػاء معقػػداً فػػي بعػػ  الأحيػػاف 

لة. فكلّ لفةة في القصيدة هي إقليم أعري متبػاين فػي مناخػه النفسػي وغريباً في الصياغة والدلا
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أي أفّ الصّورة عندي  وأجوائها الشّعورية ورائحتها الفنيّة التي تفوح منها إحسا ات ال ربة والمعاناة
  رب من التداعي الحر.

ومػػن هنػػا تزخػػػر صػػورة الفنيػػػ  فػػي القصػػػيدة بػػدلالات فنيػّػػة بارعػػة يتجلػػػ  فيهػػا عنصػػػر  
  .ياغة والتّصوير في خل  أثر قوي في المتلقيالص

فػػي الشّػػعر ينبػػع مػػن دواع وحػػالات  ،وفػػي هػػتا الجانػػب فػػ فّ إنشػػاء اللفةػػة أو الكلمػػة 
معينة من" حػالات القلػ  أو حػالات الا ػتجابة الإنسػانيّة للةػّروؼ المعاأػة، وكػلّ حالػة مػن هػتي 

تّوفيػ  فػي البحػث تختلػف اخػتلاؼ الحالات يرافقها البحث عن معن ، ودرجات القل  ودرجة ال
النّاس، تختلف من الإنساف العادي التي ينقل قلقه بمستوى ل وي إل  إنساف آخػر أكثػر ابػتلاء 
بالأ ػػ  والقلػػ  وأوفػػر حةػػاً مػػن الشّػػفافية والحا ػػيّة اللّ ويػػة، فينقػػل قلقػػه بل ػػة أعلػػ  مسػػتوى مػػن 

كل واحد من المشت لين ب حداث النّن الل ة العاديةّ، وإها كاف هتا هو أحف إحداث النّن، ف فّ  
غيػري، هويتػه هػو لا  يتزلع للبحث عن نصػه الخػاص الػتي يحمػل أػيئاً مػن هاتػه هػو لا مػن هات

هويػّػة غيػػري، مػػن هنػػا إهف تنشػػح فكػػرة البحػػث عػػن الخصوصػػيّة التػػي يصػػعب تحقيقهػػا دوف تػػوفر 
فّ اللفةة فػي العمػل الفنػي" مرحلػة . كما أ(ٜٔ)عنصر الاختيار مما ألحفَه الآخروف أو ألِفَه الآخروف"

من أهم مراحل الاختيار والتركيب، فهي تتشػكل مػن مػادة متفاوتػة فػي توصػيفها العلمػي وآثارهػا، 
ثػػمّ تػػفدي وظيفػػة حسا ػػة حػػين تحتػػل مو ػػعاً تبػػث مػػن خلالػػه إأػػعاعها فػػي اتجاهػػات عديػػدة، 

 .(ٕٓ)وتستقبل في الوقل هاته إأعاعات تلك الاتجاهات المختلفة
ا حةيل الألفاظ باهتماـ كثير من الشّعراء والنقاد في العصرين القديم والحديث ولهت 

إه " و عها الفكر الل وي الحديث تحل مجهر قوى يكشف عن فاعليتها أفقياً ورأ ياً، فانزل  
من مجرد الإحاطة بدلالتها المعجمية إل  الدّلالة السياقية حين تتكيف خلاؿ قوالب عديػدة مػع 

ا يلحقهػا..ثمّ توقػػف طػويلًا مػع مػػا لا يكػاد يحػػدّ مػن الػدلالات الإيحائيػػة فػي  ػػوء مػا يسػبقها ومػػ
. وفي هتا (ٕٔ)الا تحضار العقلي لمختلف البدائل التي كاف يمكن أف تحلّ محلها هنا أو هناؾ"

المعن  يقوؿ عبد الوهاب البياتي" إفّ بع  الكلمات لتكتسب في عيني، أحيانػاً صػفات الكػائن 
وف مجرد كلمات مفردة، إه تُض ا وتثػوي فيهػا عػوالم كبيػرة ورؤى وهكريػات حتػ  فلا تك ،الحي

تصبح أأيه بالقمم التي حُبس فيه العفريل أو الجني التي هو الحياة. تةل مثل هتي الكلمات 
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تزاردني وتفرض وجودها عليّ فر اً طبيعياً وكحنها جزء من هاتي وليسل عِبئاً عليها. وهي أحيانػاً 
ح لأأياء نُسيل وماتل وتر بل في أعماؽ الروح وفي أحيػاف أخػرى تصػبح دلالات رموز ومفاتي

 . (ٕٕ)عل  أأياء غير موجودة في هتا العالم عل  الإطلاؽ"
وقػػد بػػرع الشّػػعراء المعاصػػروف فػػي ا ػػتخداـ اللفػػ  المػػوحي فػػي أػػعرهم ومػػن هػػفلاء  

عر الحػديث، الشّػاعرة فػدوى الشّعراء التين ا تخدموا الألفاظ هات الدلالات الإيحائية في الشّػ
طوقاف في قصيدتها الشهيرة" لن أبكي" مستخدمة اللف  الموحي عل  إرادة الشّعب في مقاومة 

 المحتل، إه تقدـ مجموعة من الصّور التي تفصل فيها إرادة الشّعب في الانتصار. تقوؿ:
 أحبائي حصافُ الشحعب جَاوزَ كبوةَ الأمسِ  
 راءَ النحهرِ وهبّ الشحهم منتفِضَاً و  
 أصبَحوا ها حصافُ الشحعب يصهلُ واثَ  الهِمحة 
 أفللَ منْ حصافِ النححسِ والعتمَة 
 ويعدو نحو مرفئهِ عل  الشّمسِ  
 وتلكَ مواكبُ الفر افِ ملتمة  
: عدواً يا حصَافَ الشحعب   وتهتفُ بالحصافِ الحرل
 فحنلَ الرحمزُ والبرْؽُ  
  (ٖٕ)ونحنُ وراءؾَ الفيل ْ  
لقد ا تزاعل الشّاعرة أف تصوغ قصيدتها بحلفاظ موحية في كػلّ مػا عر ػته مػن صػور  

واقعيػػػة أو مجازيػػػة، وقػػػد اعتمػػػدت فيهػػػا علػػػ  المػػػفثرات الحركيػػػة فػػػي تصػػػوير نهػػػوض الشّػػػعب 
وانزلاقته نحو الثورة إه قامل بتجسيد هػتي الانزلاقػة علػ  هيئػة حصػاف. وهػتا الحصػاف يتمتػع 

الحصار المفروض عليه متجاوزاً واقع الةلم والا تبداد حين أفلل مػن بالشدة والعزيمة وتخزي 
 حصار النحس والعتمة مسرعاً نحو الحرية التي كن  عنها بػ "مرفح الشمس". 

لقػػد حققػػل الشّػػاعرة مػػن خػػلاؿ كلمػػة" حصػػاف " نوعػػاً مػػن الػػوعي الػػتي أبػػرزي الأداء  
سػػيد علػػ  الكائنػػات غيػػر العاقلػػػة، الجمػػالي، إه تثػػري القصػػيدة بهػػتي اللفةػػة إ ػػفاء صػػفة التج

فالحصاف التي انتف  يعدو مسرعاً إل  حيث مرفح الشحمس والحريػة، ولكػي تحقػ  هػتي الحريػة 
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التي تسع  إليها قدمل صور الفداء التي تحتي مثقلػة ب يحػاءات الحريػة والمزالبػة بالعدالػة، فهػتا 
بكلّ ما تملك من حاؿ ودماء فػي الحصاف كما يبدو في القصيدة تفديه مواكب الفر اف وتباركه 

أأػػػلائها علفػػػاً " وهػػػتا العزػػػاء للحصػػػاف هػػػو السػػػبيل  قولهػػػا " هوب العقيػػػ  ودـ المرجػػػاف، وفػػػي
  .الوحيد لا تمرارية الثورة المتمثلة بالحصاف التي أصبح رمزاً للبزولة والمسيرة

 ويقوؿ أبو القا م الشابي : 
 وإها جئنػػا إلػَ  ال ابِ وغزانا الشػػّجرْ  
 فاقزفػػػي ما أئلِ من عشبٍ وزهرٍ وثمرْ  
 أر عتػػػػهُ الشّمسُ بالضّوءِ وغتايُ القمرْ  
  (ٕٗ)وارتوى من قزراتِ الزلػػي وقلَ السّحر 

لقد اعتمد الشابي في تشكيله للصّورة الشّعرية في الأبيات السابقة عل  مجموعة من  
لاقاتهػا، لػػتلك غػػدت مفرداتػػه فػػي المفػردات التػػي أػػكلل الصّػػورة الشّػعرية مػػن خػػلاؿ تشػػابك ع

الأبيػػات انعكا ػػات وتبػػادلات فػػي الواقػػع النفسػػي والشّػػعري فػػي القصػػيدة، ليةهػػر بوا ػػزتها أف 
الشّػػاعر مهػػتم بمػػػا هػػو أبعػػػد مػػن العلاقػػػات الجزئيػػة بػػػين الصػػور الحسػػػية ومفرداتهػػا المحسو ػػػة 

حسا ات يتواءـ مع منزػ  والمحدودة ليصل في النهاية إل  ما يريد أف يعبر عنه ما بداخله من إ
 التجربة والرؤية والانفعاؿ.

وتتجلػػ  القيمػػة الأ ػػلوبية هنػػا فػػي قػػدرة اللفةػػة الإيحائيػػة وإطػػلاؽ هػػتي القػػدرات دوف  
 التوقف فقا عند معانيها الدلالية.

لقد ظهر الإبداع الشّعري هنا في إبراز صورة الشّمس وفي نقل دلالة اللفةة من حيث   
ومشػع إلػ  صػفة الكػائن الحػي المحسػوس والػتي يختلػف فيػه الكػائن هي صفة لمصدر حػراري 

اختلافػػاً تامػػاً عػػن الحقػػل الػػتي ينتمػػي إليػػه مثػػل " الشػػمس " وهػػو نقػػل غيػػر متوقػػع فقػػد " جعػػل 
الشمس تر ع بضوئها الأعشاب والأزهػار فحػين أراد أف يفكػد علػ  أهميػة الضػوء لنمػو النبػات، 

ن الشمس أمّاً، وهي كمػا يقػوؿ الزبيعيػوف كػتلك بالنسػبة جاء بهتي الصّورة الرائعة التي جعلل م
لبقيػػة الكواكػػب، إنهّػػا ولا أػػك حقيقػػة علميػػة، ولكنهػػا تخلػػو مػػن جفػػاؼ العلػػم بسػػبب مػػا أ ػػفته 

 . (ٕ٘)ألفاظه العتبة من روعة التصوير"
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ويلاح  المتلقػي أف الشّاعر من خلاؿ اللفةة الموحية يحاوؿ أف يصور الواقع بصدؽ   
ضع من خلاله بفرة الأحداث الموحية بمعاف وا عة من خلاؿ لفةة مكثفة مختزلة دوف لامتناي وي
  إ هاب.

إفح القصػػيدة تحمػػل أبػػرز  ػػمات القصػػيدة الحديثػػة إه إنهػػا لا تعبػػر تعبيػػراً مباأػػراً عػػن  
معن  أو مضموف محدد وا ػح، وإنحمػا قػدمل مضػمونها بزريقػة إيحائيػة مػن خػلاؿ مػا أوحػل بػه 

ا يس والأفكار" ونتيجة لهتا ف فّ القصيدة الحديثة لا تحمػل معنػ  واحػداً متفقػاً المشاعر والأح
عليه، ومػن الخزػح المضػاد لزبيعػة الشّػعر بػل القاتػل لػه أف نتزلػب مػن كػلّ قصػيدة أف يكػوف لهػا 
معن  واقعي وحيد هو صورة طب  الأصل من فكرة الشّاعر. أمّا الشّػعر ف نػه يػوحي بمجموعػة مػن 

القػارئ مػن جهػد وإخػلاص كار والمشاعر التي تنمو وتتنوع وتعم  بمقدار ما يبػتؿ المعاني والأف
 . (ٕٙ)"في قراءتها
أما الجانب المهم فػي الكلمػة فهػو أثرهػا فػي إحػداث ت ييػر فػي نفػس المتلقػي، إه إفّ  

أولػػ  الأفكػػار التػػي تواجػػه المتلقػػي فػػي درا ػػة القصػػيدة تنبعػػث مػػن معػػاني كلماتهػػا والتػػي تشػػكل 
من التفسيرات والتخمينات التي تصدر عنها المدلولات، فضلًا عن التموجات الصوتية مجموعة 

. وكلمػػا" كػػاف (ٕٚ)السّػػمعية للألفػػاظ التػػي تحػػدث أثػػراً فػػي جلػػب انتبػػاي القػػارئ أو المتلقػػي لهػػا "
التلقػػي بػػين الػػتّهن واللفػػ  علػػ  درجػػة عاليػػة مػػن الو ػػوح والإدراؾ كػػاف مػػا تشػػمله الألفػػاظ ومػػا 

معػػاف أوقػػع فػػي نفػػس القػػارئ، وعلػػ  قػػدر مػػا تحملػػه الل ػػة مػػن إأػػعاع يكػػوف و ػػوح تحويػػه مػػن 
 . (ٕٛ)التعبير، فالعماد هنا عل  ما تحمله الل ة لا عل  ما بها من جماؿ أو رقة في الشكل"

والقصػػيدة يجػػب أفْ تكػػوف عمػػلًا فنيػّػاً متكامػػل الأطػػراؼ، فهػػي كالجسػػم الحػػيّ الػػتي  
لا ينفصػل عػن العضػو الآخػر. ولكػنْ" لكػي يػنجح الشّػاعر فػي يقوـ كل عضػو فيػه بمهمػة معينػة و 

بنػػاء قصػػيدته فنيػّػاً، لا بػػدح مػػن توخيػػه الدّقػػة فػػي ا ػػتعمالاته اللفةيػّػة، وقدرتػػه الواعيػّػة علػػ  تشػػكيل 
التّراكيب اللّ ويةّ بصػورة دالػة تشػفّ عػن مضػمونها وتضػيء مسػاحتها. فدقػة التّعبيػر الل ػوي تبعػد 

ض وتقوي ثقة القارئ بشعري وتخلػ  انسػجاما فنيػّاً بػين تراكيبػه اللفةيػة الشّاعر عن مزبات ال مو 
. والقصيدة الشّعرية في وحدتها، هي القصيدة التي يلتئم فيها عػدد مػن (ٜٕ)وأحا يسه الشّعوريةّ"

التّجارب الجزئية التي تستوعب بنية القصيدة عامة بشكلها المتكامل المنزل  مػن هات الشّػاعر 
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لصّػػور فيهػػا هات علاقػػات منسػػجمة مػػع بعضػػها بعػػ ، ومرتبزػػة بالسػػياؽ الػػتي المػػفثرة فيػػه، وا
انزلقل منه بح لوب فنيّ قائم عل  تقنيات متعددة ومتنوعة من حيث المو يق  والإيقاع واللف  
والمعن . إفّ " الحكم عل  قصيدة ما بالجودة عندما تعزينا إحسا اً بحنهّا أيء تاـ لا يمكن أفْ 

ولا يمكػػن أفْ ينػػزع منػػه أي أػػيء دوف النّيػػل مػػن قيمتػػه أو حتػػ  الػػتهاب  يضػػاؼ إليػػه أي أػػيء
 .(ٖٓ)بحياته"

والصّػورة الشّػعرية بمػا تحملػه مػن دلالات ورمػوز وصػور قائمػة أ ا ػاً علػ  الا ػػتخداـ  
في جوهرها " عل  الألفاظ الحسية كانل أـ معنوية، ومن هنا كاف ما ينزب  عل   وتعتمد اللفةي

مػن حيػػث تسػػاوؽ كػلّ منهمػػا مػػع  –لبنتهػػا الأولػػ   –  مػػع مػا ينزبػػ  علػػ  اللفػ  الصّػورة لا يتنػػاف
عادهػػػا الإنسػػػانية والفنيػػػة المعنػػػ  المػػػراد توصػػػيله لكشػػػف طبيعػػػة التجربػػػة الشػػػعورية، وتحديػػػد أب

. لهتا ف فّ الاتساع المدلولي للفةة معينػة " هػو مجموعػة الأأػياء المشػار إليهػا بهػتي (ٖٔ)"جميعاً 
و في الاتسػاع يعنػي أفْ يػدخل  ػمن مػدلوؿ هػتي الألفػاظ أكبػر عػدد ممكػن مػن اللفةة، وكلّ نم

 . (ٕٖ)الأأياء"
إفّ الكلمػػػة لا تكتسػػػب خصائصػػػها إلا مػػػن حسػػػن موقعهػػػا فػػػي الصّػػػورة، وهػػػتا يسػػػي   

للباحػػث أف يسػػحب خصػػائن الكلمػػة فػػي الصّػػورة علػػ  الػػنةم ومػػا يجػػد مػػن خصػػائن إنمػػا هػػي 
لتوصيل المعن  صحيحاً مفثراً، وليسل  ،ع من علاقات متآلفةألص  بالنةم منها باللف ، فهي تنب

هي مجموعة عل  غير انتةاـ وإنما هػي مجموعػة علاقػات، تعػين علػ  فهػم المعنػ ، والوفػاء بػه، 
وتحديػػػة ال ػػػرض فػػػي قػػػوة وو ػػػوح، وحػػػديث التػػػآلف بػػػين الألفػػػاظ والعلاقػػػات بينهػػػا هػػػو حػػػديث 

 . (ٖٖ)النةم
وانسجاـ الكلمػات هػو الػتي يػفثر تػحثيراً حقيقيػاً فػي  إفّ دقة التركيب، وصياغة النةم، 

الصّورة التي تتحلف من حسن مواقػع الألفػاظ فػي الػنةم وو ػع كػلّ جػزء فػي مو ػعه الملائػم مػن 
الجملػة، وو ػػع الجمػل فػػي موا ػػعها المنا ػبة مػػن الػػنةم، الػتي تنبػػع منػػه الصّػورة قويػػة وا ػػحة 

ل  أفّ الصّػورة فػي الشّػعر هػي " جػزء مػن مبنػ  . وفي هتا المجاؿ أأار إحساف عباس إ(ٖٗ)مفثرة
القصيدة، ولا بدّ أف ندر ها مع الأجزاء الأخرى التي يتكوف منها هتا المبن ، وفي هتي الزريقػة 
لا تػػزاؿ كػػلّ قصػػيدة صػػالحة، لأف تنقػػد دوف نةػػر إلػػ  قارئهػػا ومو ػػوعها، وهػػتي اللفتػػة الأخيػػرة 
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ورة أف تكشػف عػػن تفاهتهػا أو أهميتهػػا فػػي  مسػحلة أػػائكة، ولكػن حتػػ  هػتي تسػػتزيع درا ػة الصّػػ
. لهتا تتفاوت أللألفاظ في أعر الشّاعر تفاوتاً وا حاً في قيمتهػا وعمقهػا (ٖ٘)كثير من الأحياف"

ودلالاتها. كما قد ت لب عل  ألفاظ بع  الشّعراء النزعة الفرديػة الانفعاليػة، إه ورد معةمهػا فػي 
قػل نفسػػه، وقػد يػػدرؾ الشّػاعر أحيانػػاً اللفةػة الرمزيػػة معػاف أػػعورية مفجعػة وثوريػػة متمػردة فػػي الو 

التي يستوحي من خلالها أػت  الػدّلالات والاحتمػالات. وأحيانػاً أخػرى يلجػح الشّػاعر إلػ  إ ػافة 
ألفاظ مهمة من أدوات الإيحاء إها عرفنا أف ل ة الشّعر فػي الأصػل إيحائيػة، لهػتا فقػد كػاف كثيػر 

وا ػػتعماؿ  ،انتقػػاء الكلمػػة. إفّ إنشػػاء اللفةػػة أو الكلمػػةمػػن الشّػػعراء حػػاهقين بشػػكلّ كبيػػر فػػي 
الشّػػاعر لهػػا فػػي أػػعري ينبػػع مػػن دواع وحػػالات معينػػة مػػن " حػػالات القلػػ  أو حػػالات الا ػػتجابة 
الإنسػػانيّة للةػّػروؼ المعاأػػة، وكػػلّ حالػػة مػػن هػػتي الحػػالات يرافقهػػا البحػػث عػػن معنػػ  ودرجػػات 

ؼ النّاس، تختلف من الإنساف العادي التي ينقل القل  ودرجة التّوفي  في البحث تختلف اختلا
قلقػػػه بمسػػػتوى ل ػػػوي إلػػػ  إنسػػػاف آخػػػر أكثػػػر ابػػػتلاء بالأ ػػػ  والقلػػػ  وأوفػػػر حةػػػاً مػػػن الشّػػػفافية 

وإها كاف هتا هو أحف إحداث  ،والحا يّة اللّ وية فينقل قلقه بل ة أعل  مستوى من الل ة العاديةّ
النّن يتزلع للبحث عن نصه الخاص الػتي يحمػل النّن ف فّ كل واحد من المشت لين ب حداث 

من هنػا إهف تنشػح فكػرة البحػث عػن  ،غيري، هويته هو لا هويةّ غيري أيئاً من هاته هو لا من هات
الخصوصػػػػيّة التػػػػػي يصػػػػعب تحقيقهػػػػػا دوف تػػػػػوفر عنصػػػػر الاختيػػػػػار ممػػػػػا ألحفَػػػػه الآخػػػػػروف أو ألِفَػػػػػه 

. بمػػػدلولاتها المعروفػػػة .لفػػػاظ والعبػػػاراتالشّػػػعر الجديػػػد لا يسػػػتعمل الأ . هلػػػك أفّ (ٖٙ)الآخػػػروف
ومفاهيمهػػا المقبولػػة ولا يسػػتعمل الل ػػة بالموا ػػعات التػػي توا ػػع عليهػػا النػػاس، بػػل يهػػدر تلػػك 

 . (ٖٚ)الدّلالات والمفاهيم والمواصفات
ولما كانل الألفاظ هي مادة الشّعر الرئيسية، فػلا بػدّ أف تحمػل غالبػاً مػا يثيػر الدّهشػة  

س، لأنهّػػا فػػي حػػدّ هاتهػػا و ػػيلة للتعبيػػر عػػن غايػػة، فهػػي رمػػوز لمعػػاف قػػد تصػػبح والبهجػػة فػػي الػػنف
بػػػدورها رمػػػوزاً أػػػعرية، وكلمػػػا ازدادت رمزيػػػة الشّػػػعر ازدادت روعتػػػه وإثارتػػػه فػػػي نفػػػس المتلقػػػي 
والإحسػػاس بجمالػػه. لهػػتا فػػ فّ ألفػػاظ القصػػػيدة الجيػػدة والتجربػػة الشّػػعرية همػػا مةهػػراف لػػػنفس 

ب بالألفاظ ولػيس بالأفكػار أو المعػاني، فليسػل الل ػة فػي الشّػعر مجػرد الشيء، إفّ الشّاعر يكت
رموز أو مثيرات إل  الأفكار كما هي الحاؿ فػي الا ػتعماؿ غيػر الشّػعري لل ػة، وإنمػا بينهػا وبػين 
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الفكر علاقات وثيقة حيػّة، فػالتعبير هػو الفكػرة والفكػرة هػي التعبيػر، لأفّ القصػيدة الجيػدة عمػل 
. لػتا فالألفػاظ (ٖٛ)ظ، ولا يمكػن فصػل الفكػرة عػن المػادة فػي الأعمػاؿ الفنيػة "فني مادتػه الألفػا

هي " نوع من اختزاؿ المعػاني تشػير إلػ  مػا يمكػن ورودي منهػا علػ  اللسػاف، أو هػي رمػوز يقتػرف  
كلّ منها بخواطر وملابسػات تتػيق  فػي الػتهن مػل طرقػه هلػك اللفػ  ولا يشػترؾ فيػه معػه لفػ  

 . (ٜٖ)اهر المعن ، فالمترادفات لا تتشابه في المدلوؿ تماماً"آخر، وإفْ ترادفا في ظ
ولا أكّ أف الوعي بالكلمة في الحركة الشّعرية الحديثة قد اختلف تماماً، إه إفّ هتا"  

الوعي الزارئ بحقوؽ المفردة كاف ابناً أرعياً للعقيدة الإبداعية لشعرية الحداثة، إه إنهّا لػم تعػد 
المػػػدلوؿ الػػػواقعي، ولػػػم تعػػػد تثػػػ  فػػػي مقولػػػة المحاكػػػاة علػػػ  مسػػػتوياتها تثػػػ  فػػػي ارتبػػػاط الػػػداؿ ب

المختلفة، إفّ التي تث  فيه أفّ كػلّ مفػردة تنػتج مرجعيتهػا مػن دوف نةػر إلػ  الواقػع الفعلػي، إنمّػا 
ينحصػػػر نةرهػػػا فػػػي مسػػػتهدفاتها الجماليػػػة أكثػػػر مػػػن الدلاليػػػة، معنػػػ  هػػػتا أفّ الػػػداؿ والمػػػدلوؿ، 

يتباعداف، وقد يتقاربػاف، وقػد يتحػداف حسػب المهمػة الفنيػة المزلوبػة، يتحركاف حركة حرة، فقد 
إعلانػػاً عػػن وظيفتهػػا الزارئػػة  ولعػػل هػػتا كػػاف وراء ا ػػتقلاؿ المفػػردة بالسػػزر أو الجملػػة الشّػػعرية

. من هتا يقوؿ أفي  جبػري:" إنػي مولػع بالألفػاظ، أفػتم عػن محا ػنها وأحفػ  مػا يروقنػي (ٓٗ)"
يحملنػػػي حبػػػي للفػػػ  أف أفػػػتم عػػػن القػػػوافي قبػػػل الشػػػروع فػػػي  . لقػػػد كػػػاف.مػػػن هػػػتي المحا ػػػن

القصيدة، فكنل في بع  الأحيػاف أحشػد مػن القػوافي جملػة أنتحيهػا، لأف معرفػة القافيػة كانػل 
وكثيراً ما يجي في صدر هتا البيل من الألفاظ ما يستدؿ به  ،تمهد لي  بيلاً إل  القتؼ بالبيل

ائصها إلا في مواطن الا تعماؿ فمن العبث تجريدها من .. إف الألفاظ لا تةهر خص.عل  القافية
.. ولكػػن إها اهتػػػديل إلػػ  اللفػػػ  فػػي بيػػػل مػػن الشّػػػعر، فكيػػف اهتػػػدى إلػػػ  .المعجػػم وحشػػػرها

أـ أف اللف  هو التي يحتي بالصّورة ؟ لقد كانل  ،الصّورة ؟ فها تجيئني الصّورة ثم يجيئني اللف 
. كنل أأعر بحفّ الألفاظ هي التي تدفع الصّورة .وقاتالألفاظ توحي إل  المعاني في كثير من الأ

 . (ٔٗ)"لمخزونة في ههني فتةهرها وتبرزهاا
إفّ الكلمة حت  تدخل عػالم الصّػورة الشّػعرية، يجػب أفْ تسػمو علػ  الحػدود البلاغيػة  

القديمػػة للتّعبيػػر عػػن حػػداثتها دوف التّخلػػي عػػن الواقػػع والحقيقػػة، وعنػػدما تقتػػرب منهػػا الصّػػورة" 
ررهػػا مػػن علاقاتهػػا النحويػػة القواعديػػة لتػػدفعها فػػي علاقػػات جديػػدة لا يحخػػت بعػػين الاعتبػػار إلا تح
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ولا تتضػمن الصّػورة البلاغيػّة الصّػورة بشػكلها الفنػيّ  (ٕٗ)المستلزمات المو يقية الخفيػة للعبػارة "
 غيػّػة. ولػػم"والجمػػاليّ، ولكنّهػػا تحػػوي صػػوراً وأأػػكالًا مػػن النّمػػاهج القديمػػة الخاصػػة بػػالفكرة البلا

تعرؼ التّمييز بػين المسػتوى التّركيبػي والمسػتوى التّصػويري، ولػم تػرَ إلاّ أفّ المسػتويين يتكػاملاف 
دوف أفْ يتقػػابلا، وهػػتا الخزػػح مسػػفوؿ إلػػ  حػػدّ كبيػػر عػػن المػػحزؽ الػػتي حوصػػرت فيػػه الدّرا ػػات 

كػػلّ صػػورة   فّ مػػن أجػػل التّفاعػػل معهػػا ولػػتلك فػػ ،ولأنهّػػا " انسػػحاب عػػن الحقيقػػة (ٖٗ)الشّػػعرية"
ناجحة هي علاقة لقاء ناجح مع الحقيقة، وعندما تفشل إحدى الصّور، ف ننّا قد نرى العيب فينا 

. ولهػتا أأػار كمػاؿ أبػو (ٗٗ)تعار اً مع الفكرة المزروحة، أو أنهّػا أقػوى أو أخػفّ منهػا" وقد نراي
هػػا أبعادهػػا الجماليػّػة ل ديػػب إلػػ  أفّ " الصّػػورة لا توجػػد فػػي العمػػل الشّػػعري وحػػدة قائمػػة بػػتاتها

 جػػزء الصّػػورة التّاتيػّػة إلاّ أفْ يكػػوف هلػػك بحػػدّ هاتػػه ل ػػرض ينبػػع مػػن الموقػػف الشّػػعريّ المتكامػػل
. كمػا يػرى كثيػر مػن النقػاد أف " (٘ٗ)وينب ػي أفْ تحلػل فػي إطػاري" ،في عملية الخلػ  الفنػيّ  حػيويّ 

بػاً " مهمػاً مػن الجهػد النقػدي فػي مسحلة انتقاء الشّػاعر للمفػردات فػي الصّػورة الشّػعرية تمثػل جان
هتا المجاؿ، إه إفّ هتا الانتقاء يفصح عػن براعػة الشّػاعر وقدراتػه فػي التقػاط الألفػاظ المنا ػبة 
للسياؽ الإبداعي والفكري من عدمها، ويستدؿ به عل  إبداع الشّاعر في انتقاء الألفاظ الموحية 

أو المعنويػة والنفسػية ومػن خػلاؿ قػدرتها أيضػاً  في الصّورة الشّػعرية التػي تتعػادؿ قيمتاهػا الدلاليػة
عل  التكثيف والتركيز والإ اءة ورصد أبعاد التجربة الشّعرية فضلًا عمّا ينب ي أف يلحةه الشّاعر 
فػػي انتقائػػه الل ػػوي للمفػػردات مػػن التنا ػػب للمفػػردات مػػن التنا ػػب والػػتلاؤـ بينهػػا وبػػين طبيعػػة 

فػػاظ قلقػػة منبتػػة عػػن  ػػياقها تتسػػاقا بسػػهولة، وأف يفصػػح الصّػػورة ونمػػا بنائهػػا حتػػ  لا تػػحتي الأل
الشّػػػاعر عػػػن حقيقػػػة موقفػػػه وإدراكػػػه الجمػػػاليين مػػػن الل ػػػة فػػػي الصّػػػورة الشّػػػعرية بمػػػا يقيمػػػه بػػػين 
المفردات من علائ  ل وية تمثل هوقه وخبرته الجمالية المنفردة عل  نحو ينقػت الإبػداع الشّػعري 

عماؿ المػػحلوؼ ويخلػػ  توحػػداً بػػين الانفعػػاؿ والفكػػر مػػن بػػراثن المنزػػ  السػػزحي وإدمػػاف الا ػػت
"(ٗٙ) . 

ومػػػن هنػػػا فػػػ فّ الصّػػػور تتػػػرابا مػػػع بعضػػػها ترابزػػػاً عضػػػوياًّ يكسػػػبها الوحػػػدة والػػػتّلاحم  
والانسجاـ حت  ترتفع بحثرها الفنّي التي يكسبها الإأراؽ والجماؿ التي يثير انتباي المتلقي من 

 جانب وتو يح المعن  من جانب آخر.
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أهميػة الصّػػورة فػػي الشّػعر الحػػديث" تنبػػع مػن طريقتهػػا الخاصػػة فػي تقػػديم المعنػػ ،  إفّ  
. ومػػػن كونهػػػا " جػػػوهر الشّػػػعر وأداتػػػه القػػػادرة علػػػ  الخلػػػ  والابتكػػػار (ٚٗ)وتحثيرهػػػا فػػػي المتلقػػػي"

والتحوير والتعديل لإجراء الواقع، بل الل ة القادرة عل  ا تكناي جوهر التجربة الشّعرية وتشكيل 
الحػديث  . كما أفّ تزور الصّورة فيػه(ٛٗ)لشّاعر من الواقع وف  إدراكه الجمالي الخاص "موقف ا

قػػد أصػػبح "مجػػاؿ الحكػػم علػػ  الشّػػاعر فالمعػػاني الصّػػامتة لػػدى جميػػع النػّػاس ومػػنهم الشّػػعراء، 
ولكػػػػنّ العبػػػػرة فػػػػي مػػػػدى قػػػػدرة الشّػػػػاعر علػػػػ  صػػػػوغ هػػػػتي المعػػػػاني فػػػػي الألفػػػػاظ وقدرتػػػػه علػػػػ  

 .(ٜٗ)تصويرها"
الصّػػورة الشّػػعرية فػػي النقػػد الحػػديث" هػػي إبػػداع فنػػيّ يخاطػػب الػػرّوح والإحسػػاس  إفّ  

والخياؿ معاً فما نحصل عليه من التشابه أو  واي من عالم المجازات الا تعارية يكوف لػه تػحثيري 
فيضيف جديداً بتشبيهه في خيالنا وروحنا، ويشيع فينا مػدركات  ،في إنما الصّورة الجمالية الفنيّة

ويضػػع بػػين أيػػدينا الصّػػلة التػػي قػػد تشػػرد عػػن أههاننػػا عنػػد مواكبػػة الصّػػور  ة ماديػػة ومعنويػّػةخياليػػ
 . (ٓ٘)المختلفة أو عند الجمع بين النقيضين في خياؿ صادؽ، وإدراؾ فني بديع "

 التكرار 
لقد لفتل ظػاهرة التحكػرار النقػاد مػع بػروز كثيػر مػن الدرا ػات الأ ػلوبية والحػديث عػن 

  ية في الشّعر، وهي من أهم خصائن الشّعر القديم والحديث.الصّورة الشّعر 
وتبػػدو أهميػػة التحكػػرار وا ػػحة بالنسػػبة للشّػػاعر المعاصػػر الػػتي يسػػتفيد مػػن مختلػػف  

معزيات الل ة عل  مستوى الصّوت أو الإيقاع أو المعن  أو التركيب النحوي، وهلك ليجعل من 
في تسليزه " الضوء عل  نقزة حسا ة في العبارة، ل ته ل ة معبرة إيحائية، وهات دلالة نفسية. و 

ويكشػػف عػػن اهتمػػاـ المػػتكلم بهػػا، وهػػو بهػػتا المعنػػ  هو دلالػػة نفسػػيّة قيمػػة تفيػػد النحاقػػد الأدبػػيّ 
 .(ٔ٘)التي يدرس الأثر ويحلل نفسيّة كاتبه

تعدّ ظاهرة التحكرار" من أهم خصائن الشّعر العربي قديماً وحديثاً، وهو  مة لا تكػاد  
فارؽ عنصراً من عناصري، فحوزاف الشّعر وأن امه قائمة عل  عنصر تكرار التّفاعيل والأبحر وحت  ت

الزّحافػػات والعلػػل يلػػزـ بعضػػها منهػػا التحكػػرار ويلازمػػه، والقافيػّػة تسػػتتبع التحكػػرار وتتػػردد فػػي نهايػػة 



 
(        حزيراف ٙ) العدد(       ٜٔ) المجلد  

(ٕٕٓٔ ) 

ٕٖٔ 

 للعلوم تكريت جامعة مجلة
 الإنسانية

 

القافيػّة،  ر، الوزف،الأبيات طيلة القصيدة.. وبهتا يكوف التحكرار صفة ملازمة لأهم مقومات الشّع
لكنّ الجديد في التحكرار أفْ يشمل بهتا الشحكل والوفرة التي نلاحةها في محاولة إيجاد نوع من 
الضّوابا لها حت  لا يتحوؿ الأ لوب إل  و يلة لهدـ الشّػعر أو ل تػه بػدلًا مػن أفْ يكػوف عنصػر 

نقزػػػة حسا ػػػة فػػػي العبػػػارة،  . وتبػػػدو أهميػػػة التحكػػػرار فػػػي تسػػػليزه" الضػػػوء علػػػ (ٕ٘)ثػػػراء وغنػػػ "
ويكشػػف عػػن اهتمػػاـ المػػتكلم بهػػا، وهػػو بهػػتا المعنػػ  هو دلالػػة نفسػػيّة قيمػػة تفيػػد النحاقػػد الأدبػػيّ 

 . (ٖ٘)التي يدرس الأثر ويحلل نفسيّة كاتبه"
والشّاعر العربيّ المعاصر حرين كلّ الحرص عل  أفْ يجعل من ل ته ل ة إيحائية معبرة   

أو الرّمػػز أو الأ ػػزورة، وهػػو" عنػػدما يػػدخل فػػي  ػػياؽ الػػنّن الشّػػعري   ػػواء عػػن طريػػ  التحكػػرار
يكتسػب دوف أػك طاقػات إيحائيػة مػن تلػك الزاّقػات التػي تحملهػا الل ػة الشّػعرية نفسػها، فل ػة 

 . (ٗ٘)الشّعر غنية بزاقاتها ودلالاتها، لأفح ا تخداـ الل ة في الشّعر يختلف عنه في النّثر"
هػػا بػػديل أو عػػوض وليسػػل علامػػة فضفا ػػة لا قيمػػة لهػػا، بػػل والكلمػػة الشّػػعرية لػػيس ل 

هي" ل ة انفعالية تتوجه إل  القلب وتعتمد بشكل رئيسي علػ  الل ػة المو ػيقيّة التػي يمكنهػا هػي 
 . (٘٘)الأخرى أفْ تثير انفعالات وإحسا ات لا تحص "

تلػػف وتبػػدو أهميػػة التحكػػرار وا ػػحة بالنسػػبة للشّػػاعر المعاصػػر الػػتي يسػػتفيد مػػن مخ 
معزيات الل ة عل  مستوى الصّوت أو الإيقاع أو المعن  أو التركيب النحوي، وهلك ليجعل من 
ل ته ل ة معبرة إيحائية، وهات دلالة نفسية. وفي تسليزه " الضوء عل  نقزة حسا ة في العبارة، 

الأدبػػيّ ويكشػػف عػػن اهتمػػاـ المػػتكلم بهػػا، وهػػو بهػػتا المعنػػ  هو دلالػػة نفسػػيّة قيمػػة تفيػػد النحاقػػد 
 .(ٙ٘)التي يدرس الأثر ويحلل نفسيّة كاتبه"

ومن ناحيّة أخرى تبدو أهمية ظاهرة التحكرار في الشّعر" قادرة عل  تبياف قضيةأ ا ػية  
مػػن قضػػايا الأ ػػلوب الأدبػػي، وهػػي أفّ الأ ػػلوب بحػػدل هاتػػه قػػائم علػػ  عمليػػة الانتقػػاء والاختيػػار 

عبػارة تتػردد كػحف يقػوؿ النحاقػد أو المحلػل، لػو أفْ  ولتلك يصادؼ المرء في كتابػات بعػ  النّقػاد
الشّاعر قاؿ هكتا بدلًا من هتا لت ير المعن  عن جوهري، إفح الأمر يتعل  تعلقاً مباأراً بالكلمات 

 . (ٚ٘)واختيارها، وإفّ اختيار الشّاعر لتكرار كلمة ما داخل في صميم موقفه"
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لحروؼ والمقاطع والجمل، يمدّ روابزه إفّ الشّاعر من خلاؿ تكرار بع  الكلمات وا 
الأ ػػػلوبيّة لتضػػػمّ جميػػػع عناصػػػر العمػػػل الأدبػػػيّ الػػػتي يقدمػػػه ليصػػػل هروتػػػه فػػػي هلػػػك إلػػػ  ربػػػا 
المتضػػادات فيػػه ربزػػاً موحيػػاً منزلقػػاً مػػن الجانػػب الشّػػعوريّ، ومجسػػداً فػػي الوقػػل نفسػػه الحالػػة 

وؿ: يتمثل في الحالة الشّعورية النّفسيّة النّفسيّة التي هو عليها، والتحكرار يحق  للنّن جانبين، الأ
التػػػي يضػػػع مػػػن خلالهػػػا الشّػػػاعر نفسػػػه المتلقػػػي فػػػي جػػػول مماثػػػل لمػػػا هػػػو عليػػػه والثػّػػاني: الفائػػػدة 
المو ػػيقية، بحيػػث يحقػػ  التحكػػرار إيقاعػػاً مو ػػيقياً جمػػيلًا، ويجعػػل العبػػارة قابلػػة للنّمػػو والتّزبيػػ ، 

وات الجماليػّػة التػػي تسػػاعد الشّػػاعر علػػ  تشػػكيل موقفػػه وبهػػتا يحقػػ  التحكػػرار وظيفتػػه كححػػد الأد
 .(ٛ٘)وتصويري، لأفّ الصّورة الشّعرية عل  أهميتها ليسل العامل الوحيد في هتا التّشكيل

كمػػا يجسّػػد التحكػػرار صػػورة مػػن صػػور التػّػرابا القػػائم بينهػػا، إه يةهرهػػا علػػ  أنحهػػا بنػػاء  
ينزل  منها معبّراً عن نفسه معتمداً عل  مكنونات  متلاحم ومتواأج تجلّل فيه رؤية الشّاعر التي

اللفةة المكررة، وما يمكن أفْ تفديه من إيحاء التّعبير وتلك مهمػة المتلقػي فػي اكتشػاؼ المعنػ  
 الدّفين خلفها.

والتحكرار ظاهرة تتعل  بتشكيل مفردات الل ة التي يستخدمها الشّاعر، والقصػيدة " من   
 تشػكيلًا خاصػاً لمجموعػة مػن ألفػاظ الل ػة، وهػو تشػكيل خػاص، حيث هي عمل فنػيّ ليسػل إلا

 واء أكانل أعريةّ أـ غير أعريةّ، تعد تشكيلًا لمجموعة من الألفاظ، لكػنح  لأفّ كلّ عبارة ل وية
. إفّ" صور التحكرار تمتلك (ٜ٘)"خصوصية التّشكيل هي التي تجعل للتّعبير الشّعري طابعه المتميز

هف قيمة عمليّة تتمثل في تحكيد الأفكار وإثارة التّفكير، كما يحػدث مػثلًا فػي فضلًا عن إمتاع الأ
 . (ٓٙ)إبراز البنية المتماثلة أو المتضادة"

وكوف النّن الشّعري يقػوـ علػ  مجموعػة مػن العلاقػات المتشػابكة التػي تشػكل بنيتػة،  
ر أفْ يصػػػل إليػػػه فػػػ ف التحكػػػرار " يسػػػتزيع أفْ يعػػػين فػػػي الكشػػػف عػػػن القصػػػد الػػػتي يريػػػد الشّػػػاع

علػ  العمػل الأدبػيّ، ولا  فالكلمات المكررة ربما لا تكػوف عػاملًا مسػاهماً فػي إ ػفاء جػول الرّتابػة
يمكػػػن أفْ تكػػػوف دلػػػيلًا علػػػ   ػػػعف الشّػػػاعريةّ عنػػػد الشّػػػاعر، بػػػل إنحهػػػا أداة مػػػن الأدوات التػػػي 

التي يحاوؿ الشّػاعر بكػل يستخدمها الشّاعر لتعين في إ اءة التّجربة وإثرائها وتقديمها للقارئ 
إفّ حرص الشّاعر عل  إحياء تجربته في نفػوس  الو ائل أفْ يحرؾ فيه هاجس التحفاعل مع تجربته
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. ولهتا تشترط نازؾ الملائكة في (ٔٙ)المتلقين يجعله يتحرز في اختيار الأ لوب الأكثر ملاءمة"
. إفّ التكػرار مػن (ٕٙ)عنايػة الشّػاعر اللف  المكرر أفْ يرتبا بالسّياؽ الشّػعري، وأفْ يلقػ  مػا بعػدي
فتكػػرار لفةػػة مػػا أو عبػػارة مػػا، يػػوحي  الو ػػائل الل ويػػة التػػي يمكػػن أف تػػفدي دوراً تعبيريػػاً وا ػػحاً 

 ،بشػػكل أولػػي بسػػيزرة هػػتا العنصػػر المكػػرر وإلحاحػػه علػػ  فكػػر الشّػػاعر أو أػػعوري أو لا أػػعوري
. هػتي الو ػيلة .، وقػد عرفػل القصػيدةومن ثم فهو لا يفتح ينبث  في أف  رؤياي مػن لحةػة لأخػرى

. لكن طبيعة تزور القصيدة الشّعرية فرض أنماطاً جديدة من أنواع التّكرار،  (ٖٙ)منت أقدـ العصور
كمػػا أفّ الكلمػػة فػػي الشّػػعر أصػػبحل تعنػػي الكثيػػر للمتلقػػي، فػػالتّكرار فػػي الشّػػعر لا يتوقػػف علػػ  

بقػدر مػا يخلػ  منػه دلالػة جديػدة. فهػو يػوحي طبيعته الصّػوتية التػي يمكػن أف تفجػر أػعوراً معينػاً 
بحكثر من الةاهر وقيمته ترتكز عل  طاقته الإيحائية، وهػو هو قػوة تفػوؽ قػوة الإيقػاع لأنػّه يػوحي 

  بالفكرة كما يوحي بالجوّ والعاطفة.
 يقوؿ الميداني بن صالح :  
 وَيَشْربُ مِنْ دِمَائي  ،الليلُ يػُرْهِبنِي 
 ينَهَمُ أ لػعُي  ،الأنيابِ وَالليلُ وَحمٌ أحْمرُ  
 (ٗٙ)يَجرِي وَراَئي 
يقوـ التكرار في القصيدة بوظيفة إيحائية بارزة، فتكرار كلمة الليػل فػي الأبيػات يػوحي  

بمدى المكرور علػ  رؤيػا الشّػاعر ومشػاعري، إنػّه يمػلأ أفػ  الشّػاعر ورؤيػاي، ويواجهػه أينمػا اتجػه، 
 ػػيلة الأ ا ػػية فػػي الإيحػػاء بمػػدى ارتبػػاط الشّػػاعر وتكػػرار الليػػل هنػػا فػػي صػػور ا ػػتعارية هػػو الو 

بالوطن التي أصبح يئن تحل وطػحة الكثيػر مػن الةلػم والةػلاـ. وهنػا يةهػر الليػل عبػر أكثػر مػن 
ملمح فنيّ، فهتا المركػب المخيػف أمػاـ نػاظري الشّػاعر إنمّػا هػو مسػتعار منػه، وقػد أ ػفاي علػ  

وقلقه علػ  الحيػاة التػي يحياهػا النػاس فػي  ػياؽ الليل تشاؤـ الشّاعر من الواقع التي يعيم فيه 
ا ػػتعارة مكنيػػة. وفػػي السّػػزر ا ػػتعارة مكنيػّػة أخػػرى عنػػدما يجعػػل الليػػل وحػػم يػػنهم أ ػػلاعه 

  .ويجري وراءي
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والا ػػتعارتاف" الليػػل يرهبنػػي" و" يػػنهم أ ػػلعي" تصػػوراف رمزيػّػاً الصّػػراع الػػتي يعيشػػه  
الرحهبػة والخػوؼ والقسػوة فػي الوقػل نفسػه. لهػتا الشّاعر والتي يحمػل دلالات الةلّػم وال ربػة و 

 فقد أظهرت الصّورة من خلاؿ الإيحاء وصف حالة نفسية  وداوية عند الشّاعر.
إفّ تكػػرار كلمػػة الليػػل كشػػف عػػن خلجػػات الشّػػاعر الشػػعورية والنفسػػية، ورصػػد عالمػػه  

ةػػػة وعلاقاتهػػػا الػػػداخلي والػػػربا مػػػا بينػػػه وبػػػين معزيػػػات العػػػالم الخػػػارجي. فقػػػد بينػػػل قػػػدرة اللف
التجاوريػػة مػػع الرهبػػة والخػػوؼ علػػ  إيجػػاد الصّػػلات النزقيػػة بينهػػا والكشػػف عػػن العػػالم النفسػػي 
للشّػػاعر. فكانػػل قػػدرة الشّػػاعر الفنيػػة التوجػػه نحػػو الػػدلالات النفسػػيّة التػػي تػػحتي مػػن التعمػػ  فػػي 

 النفس عن طري  اللف . 
إلػػ  خلػػ  الصّػػورة، وحػػدث  وقػػد يكػػوف التكػػرار بمثابػػة التجربػػة الشػػعورية التػػي تػػفدي 

نفسي يعيم صاحبها التجربة من حوله ليشكل منها بناء القصيدة الفني بشقيه العاطفي والفكري 
 في أكل يتسم بالترابا والتكامل. يقوؿ صلاح عبد الصبور :

 لوركَْا 
 نافورةَُ ميدافْ  
 ظلّ ومقيلٌ للأطفاؿِ الفقرَاء 
 لوركَا أغنياتٌ غجريةٌ  
 هبيحةلوركَا أَمسٌ ه 
 لوركَا ليلٌ صَيفي منعِمْ  
 لوركَا أنثَ  متئمْ  
 لوركَا  و نةٌ بيضَاء 
يْها في المَاء   مسَحلْ خدح
......... 
 . (٘ٙ)لوركَا صدرُ عرياف من زبدٍ ودُخاف 
الشّاعر في القصيدة السّابقة يكرر ا م الشّاعر الإ باني" لوركا " لينشي في كػلّ بيػل  

عرية مرتبزة بعلاقة عضوية مع البيل التي يليه، ومػع كػلّ كلمػة فيػه، من أبيات القصيدة صورة أ
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ليبني عليه الشّاعر أفكاري وخواطري التاتية المعبرة عن الناحية النفسية والشعورية، وقد أأير إلػ  
مثل هتا التكرار بمفهوـ التكرار الا تهلالي، وهتا يرفع مػن تػواتر الإلحػاح مػع المعنػ  بح ػلوب 

 . (ٙٙ)في القارئ والسامعأديد التحثير 
لقػػد اتخػػت صػػلاح عبػػد الصػػبور مػػن تكػػرار أخصػػية لوركػػا منزلقػػاً للبحػػث عػػن القػػيم  

أصػػبح بعضػػها معػػدوماً فػػي الواقػػع منهػػا، الحػػبّ، والألفػػة، والػػدفاع عػػن الإنسػػانية،  الإنسػػانيّة التػػي
ة لفئػة مػن النػاس الانتهازيػة، والإقزاعيػة مػن أجػل بنػاء حيػاة آمنػة ومسػتقر  ومقاومة الةلم والةلاـ

المسحوقين، ومزمئنة قائمة عل  العدؿ والمساواة، بل إفّ العديد من نةراته التي برزت جلية في 
إبداعػػػه الشّػػػعري لا زالػػػل هات دلالات إيحائيػػػة بال ػػػة التػػػحثير. أبػػػرزت الصّػػػورة أف الشّػػػاعر كػػػاف 

أدى الشّػاعر دوراً فػي مستقبلياً بنةراته إل  الواقع وما يكتنفه مػن ظلػم ومصػائب وأحػداث. وقػد 
هتا التكرار في نقل الصّورة في وصفها المادي والملموس، ولا  يما أنه يمتلك قدرة عالية عل  
تمثيل فكري ومشاعري في صور وأأكاؿ هات أصػل مػادي، وعلػ  نحػو تكػوف هػتي الصّػور قػادرة 

  قي.عل  الإيحاء بحيث تشكل رمزاً يحق  ما يريدي الشّاعر من معاف في نفس المتل
ومن الشّػعراء مػن تشػف ألفػاظهم فػي جػو تتػداخل فيػه مػدركات الحػواس حتػ  تقتػرب  

الصّورة فيه من الرمزية. ولعل أبو القا م الشّابي من أبرز الشّعراء التين لجوؤا إل  حشػد الكثيػر 
مػػػن التشػػػبيهات المكػػػررة والمتتابعػػػة حتػػػ  يصػػػبح اللفػػػ  خيوطػػػاً فػػػي نسػػػيج متكامػػػل مػػػن التعبيػػػر 

وهو من أكثر أعراء القرف العشػرين الػتين أحسػوا بمو ػيق  الألفػاظ وتآلفهػا وقػدرتها  والتصوير.
 عل  الإثارة العاطفية من جهة والخيالية من جهة أخرى ليرق  فيها إل  آفاؽ م لفة بالحلم. 

ولأبي القا م الشّابي قصيدة طويلة ا مها صلوات في هيكل الحػبّ يمكػن أفْ يكػوف  
اللوف من الشّعر التي يلجح فيه الشّػاعر إلػ  تكػرار التشػبيه الػتي يمتػزج فيػه نموهجاً كاملًا لهتا 

 الحقيقة بالحلم. يقوؿ :
 كالصّباحِ الجديد  ،ِـ كاللحْنِ    لاػػعتبةٌ أنلِ كالزفولةِ كالأح 
 دػكابتساِـ الولي  ،ء كالوَردِ    القمْرا كالسحماء الضّحوؾ كالليلةِ  
 دػـ والسحرِ والخَياؿ المدي   لاػػوالأح أنلِ دنيا من الأناأِيدِ  
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 دودػوفوؽَ الحُ  وفوؽ النُّه    نِ ػالخياؿِ والشّعر والف أنلِ فوؽَ  
  (ٚٙ)وربيِعِي ونشوَني وخلودِي   يػػأنلِ قدِ ي ومعْبدي وصبَاحِ  
إفّ تكػػرار التشػػبيه قػػد أغنػػ  الصّػػورة بػػدلالات رمزيػػة ونفسػػية، فالمحبوبػػة فػػي عػػتوبتها  

ة من خلاؿ تشبيهها بالزفولة وبالأحلاـ واللحن والصّباح الجديػد والسّػماء تستحضر زمن الزفول
الضّحوؾ والليلة القمراء وابتساـ الوليد. وفي تكرار هتي التشػبيهات يركػز علػ  الجمػاؿ الحسػيّ 

 بقدر ما يفكد الأثر النفسي والشّعوري.
روب إفّ حا ػػة الػػتوؽ هػػي الو ػػيلة لبحسػػاس بهػػتي التشػػبيهات، وهػػو  ػػرب مػػن  ػػ 

الترا ػػل الػػتي خضػػعل فيػػه حا ػػة مػػن الحػػواس لحا ػػة أخػػرى وأصػػبحل التشػػبيهات رهنػػاً بهػػتي 
 الحا ة. كما أفّ حا ة التوؽ لها علاقة وا حة بالةمح والحرماف.

ولعل الباحث في الشّعر المعاصر يلمس أهمي الا تخداـ التكػراري الػتي يعتمػد فيػه  
المكػػػررة مػػػن نػػػاحيتي الفكػػػرة أولًا والصّػػػورة  الشّػػػاعر علػػػ  الإيحػػػاءات التػػػي تكمػػػن فػػػي اللفةػػػة

 تقوؿ فدوى طوقاف:.ثانياً 
 والصملُ في مدينتي 
 الصحمل كالجباؿِ راب   
 الصملُ فاجعٌ  ،كالليلِ غام ٌ  
 محمّل بوطحة الموتِ وبالهزيمة 
 . (ٛٙ)أواي يا مدينتي الصّامتة الحزينة  
لشّػػعرية و ػػيلة للحػػديث عػػن اتخػػتت الشّػػاعرة مػػن تكػػرار الصػػمل فػػي بنػػاء الصّػػورة ا 

همومهػػػا التاتيػػػة وعػػػن  ػػػيقها بالحيػػػاة والواقػػػع الػػػتي يعيشػػػه النػػػاس. إفّ الصّػػػمل عنػػػد الشّػػػاعرة 
يكتسػػب أبعػػاداً أعمػػ ، كمػػا أوحػػ  لهػػا بصػػور مركبػػة فيهػػا كثيػػر مػػن الػػتلاؤـ والتنا ػػب بػػين أحػػواؿ 

وهمػػه بشػػعورها  الػػنفس فػػي القصػػيدة. لقػػد مزجػػل الشّػػاعرة مػػن خػػلاؿ التكػػرار أػػعورها الػػوطني
التاتي، ف دا الهم نابع من صميم وجدانها وتلوف بح لوبها الشّعري. ولم يعد الحديث من خلاؿ 
التّكػرار عػن مقاومػة الا ػتعمار والكفػػاح فػي  ػبيل الحريػة و ػرد نمػػا مػن الأنمػاط القديمػة التػػي 

 اتية.تعلو فيها النبرات العالية أو المحلوفة، بل أصبح وجهاً من وجوي الحرية الت
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وتحاوؿ الشّاعرة في هػتا التكػرار لكلمػة الصّػمل أفْ تعبػر عػن أحزانهػا لمصػير وطنهػا  
وقومها أو ألمها لما يشهد من اختراؽ عل  يد المستعمر. إفّ ختاـ هتي الصّور بالا تفهاـ يشعر 

 المتلقي بهتا الأ   التي ي لف الوجود.
رات الشّػاعرة وصػورها وتنفػرد فالصمل في هتي الأبيات لفةة محوريػة تػدور حولػه عبػا 

عنه طائفة من الألفاظ التي تعبر عن معاني الألم ومةاهري عل  نحو لا يصل بوجود مادي، وإنمّا 
 يوحي بدلالات ومعاف نفسية ووجدانية.

يلقي تكرار الصّػمل بةلالػه علػ  الصّػور الا ػتعارية التػي جسػدت فػي بدايػة القصػيدة  
ل" رأى" إه أفصحل الصّورة البصريةّ عن اقتراف أجواء الموت صورة الموت إنساناً بدلالات الفع

والحزف في ههن الشّاعر بالسكوف وغياب الحركة من المدينة وارتباطه بالأ   والألم من جانػب 
 آخر. وقد عم  الفعل" اختف " إيحاءات الموت وما يوحيه من إحساس بالانقزاع عن الحياة.

حػػين نسػػجل الشّػػاعرة صػػورة لػػه فػػي قولهػػا" ويتوغػػل الصّػػمل إلػػ  بنػػاء صػػورة أخػػرى  
الصّػػمل كالجبػػاؿ رابػػ " " كالليػػل غػػام " " الصّػػمل فػػاجع" إه بػػدأ فيهػػا رابضػػاً علػػ  النفػػوس  

وكالليل ال ام  إيحاءً ب ياب الحياة في وطن الشّاعرة إباف الاحتلاؿ وما أ ػفاي  كالجباؿ القوية
 .هتا ال ياب من أجواء الةلّم وانتفاء العدؿ جراء هلك

ويلقػػي أخيػػراً بةلالػػه فػػي القصػػيدة عنػػدما تصػػور الشّػػاعرة المدينػػة فػػي نهايتهػػا إنسػػاناً  
 حزيناً، لتشير إل  علامة من علامات الموت والهزيمة. 

وقد يعمد بع  الشّعراء إل  الإيحػاء بػالتكرار عػن طريػ  بعػ  الةػواهر الخارجيػة فػي  
ن عواطػف ومشػاعر. وقػد وردت كثيػر مػن فيتخت منه و يلة لإبراز ما يصػوؿ فػي خػاطري مػ الواقع

يقوؿ محمد  .الألفاظ هات المدركات الحسية منافت عن الحالات الانفعالية والإيحاءات النفسية
 القيسي:

 وجهي يفقدُ في التزوَاؼِ كثيراً  
 وجْهِي كرةٌ والعَالمُ يلهُو 
 منْ يملكُ منْكُم وَجْهَهُ  ،وأ يعُ  
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 وجهِيْ وطنٌ  
 المنْكَسِرة والرحاياَتِ  ،هزُومَةِ يحفلُ بالمُدفِ المَ  
 وجِهِي زَهْرةٌ  
 تحمِلُ أوراؽَ كآباَتِي المُسْتَتِرة 
 يلقيهَا عرضُ الشحارعِ  ،يقْزِفُهَا طِفْلٌ  
 وأنا أركُ  عَرياناً جائع 
 وَأُرْفَةُ مَنزلِنا  ،يتقا مُنِي البَحرُ  
 . (ٜٙ)و فالك يوق  في الصحراء  فالك يوق  في الصحراء 
قي هتي الأبيات نلمح دور الكلمػة المكػررة فػي بنيػة وانتةػاـ السّػياؽ العػاـ للقصػيدة ف 

والصّورة الشّعرية فيها، إه لعبػل الكلمػة المكػررة" وجهػي" دوراً حا ػماً فػي كشػف أبعػاد الصلػراع 
. ففػػي الصّػورة الأولػػ " وجهػػي كػػرة يلهػػو"  النّفسػيّ الػػتي يعػػاني منػػه الشّػػاعر ويعيشػه يومػػاً بعػػد يػػوـ

اءت كلمة وجهي تعكس حيرة التّات الشّاعرة وا زرابها ورغبتها في تجاوز الواقع وا تشراؼ ج
مػػا تخفيػػه الأيػػاـ، كمػػا تبػػدو محاصػػرة تتقاهفهػػا الأخزػػار. وهػػي إأػػارة دالػػة علػػ  الرؤيػػة الشّػػعرية 

لػي أما الصّورة الا تعارية في قوله " وجهي وطن " فلهػا دور دلا. المرتبزة بالنفي والقهر والرحيل
في تحكيد الانتماء للوطن من جهة، كما أفّ لها دوراً في تصعيد فاعلية الإيقاع وجماليته مػن جهػة 
أخرى. وفػي التكػرار الثالػث " وجهػي زهػرة " تعػرض لنػا ريشػة الشّػاعر صػورة نفسػيّة معبػّرة تػوحي 

يد مػع الحيػاة بالكآبة والحزف، وكانل مصدراً من مصادر الألم في حياته وانعكا اً لانفعاله الشّػد
التػػي يعيشػػها الػػوطن، وعبحػػر عنهػػا بصػػورة الأنػػا الدّالػػة علػػ  الػػتّات مػػن خػػلاؿ إ ػػناد يػػاء المػػتكلم 

 للا م وجه، إنهّا حصيلة تراث من الخل  والإبداع والمشاعر التي تضزرـ في نفسه. 
وإنمػا هػو عنصػر أ ا ػي فػي التعبيػر  ،وليس التكرار كما يبدو من أجل إطالة القصػيدة 

الخيػػوط الداخليػػة أو التػػرابا الػػداخلي الػػتي يحقػػ  كثيػػراً مػػن التنػػاغم النفسػػي بػػين مقػػاطع عػػن 
إ ػػافة إلػػ  أبعػػادي الدلاليػػة عنصػػر جمػػالي وركػػن مػػن أركػػاف أبنيػػة  ،القصػػيدة فػػي صػػورها المركبػػة

 . القصيدة
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لقد تكررت لفةة وجهي ثػلاث مػرات ومػع كػلّ مػرة ا ػتزاع الشّػاعر أف يمنحهػا دلالػة  
لوجهة في هتي الأبيات لفةة محورية تدور حوله صور القصيدة وتتفرع عنها طائفة من فا .جديدة

وعلػػ  هػػتا النحػػو لا يػػحتي  ،الصػػور التػػي تعبػػر عػػن معػػاني الألػػم والكآبػػة ومةاهرهػػا علػػ  الحيػػاة
فالوجػػه مػػن  .الشّػػاعر بحلفػػاظ ماديػػة بقػػدر مػػا يػػوحي بمعػػاف نفسػػية تػػوحي بالحسػػرة والألػػم وال ربػػة

 .سفية هو مرآة الإنساف لما يجوؿ في خاطري من تعبيرات ترتبا بتجاربه الحياتيةالناحية الفل
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إفّ ا ػػػتخداـ القيسػػػي للألفػػػاظ المكػػػررة فػػػي القصػػػيدة كانػػػل صػػػدى لزبيعػػػة التجربػػػة  
وإحسػػاس الفنػػاف، ويختػػار مػػن هػػتي الألفػػاظ مػػا يعبػػر عػػن تلػػك اللحةػػات الحافلػػة بهػػتا الشػػعور، 

وأنػه وقػع فريسػتها. كمػا أنػه  ،ي كاف أ ير الألفاظ في محدوديتهاعلػ  أف هلك لا يعني أفّ القيس
يسػػتخدمها بهػػتا الأ ػػلوب فيبثهػػا فػػي صػػوري علػػ  نحػػو لا تتػػابع فيػػه لمجػػرد إيقاعهػػا أو دلالاتهػػا 
المتقاربػػة، ولعػػل اختيػػاري لهػػتي الألفػػاظ نػػابع مػػن إيحائهػػا ودلالاتهػػا غيػػر المحػػدودة، وخاصػػة أفّ" 

فػػػ ها كانػػػػل  ،لالػػػػة الأولػػػ  أو الدلالػػػػة التاتيػػػة إلػػػػ  الدلالػػػة الجافػػػػةاللفةػػػة المختػػػػارة تتعػػػدى الد
اللسػانيات قػػد أقػػرت أفّ لكػػلّ داؿ مدلولػه، فػػ فّ الأدب يخػػرؽ هػػتا القػانوف فيجعػػل للػػداؿ تعػػدد 

 . (ٓٚ)مداليله وهو ما عبر عنه الأ لوبيوف بمصزلح الاتساع "
في أعر عزالدين المناصرة  ويعد ا تخداـ أ اليب التكرار من أكثر الةواهر الأ لوبية  

وهػػو يتسػػ  مػػع مػػا يحػػرص عليػػه الشّػػاعر مػػن تحكيػػد الصػػور التػػي أبػػرزت حيػػاة الشّػػاعر المحاصػػرة 
 بالوحدة والنفي وحاجتها إل  من يخرجها من أزمتها. يقوؿ :

 لو أنني حجر 
 لو أنني قمرٌ في الشّاـ مرتحلٌ  
 لو أنني قمر  
َ رسٌ    لو أنني حجرٌ في الشّاِـ مُنػْ
 و أنني جبل تشتاقه السّفنل 
 لكنني في بلاد الرّوِـ منزرعٌ  
 . (ٔٚ)أبكي عل  وطن قد خانه الوطن 
قػػػد لجػػػح الشّػػػاعر إلػػػ  بنػػػاء الصّػػػورة الشّػػػعرية فػػػي الأبيػػػات السػػػابقة عػػػن طريػػػ  التكػػػرار  

المنهمر التي يعدي كثير من النقاد و يلة أعرية عالية القيمة ويصػفونه بػالأقوى مػن بػين أ ػاليب 
. وهػتا التكػرار " ينبػع أ ا ػاً مػن طبيعػة تجربػة القصػيدة (ٕٚ)تكرار ومن بين و ائل أعرية كثيرةال

 . (ٖٚ)وما تفر ه من صي  تكرارية تتلاءـ مع واقعها وخصوصيتها "
لقد أبػرز الشّػاعر حالػة الصّػراع التػي يعيشػها عػن طريػ  ا ػتخداـ أداة الشػرط لػو التػي  

 ،التي يعيشها م لفػة بعػتاب الفػراؽ ومػرارة الشػكوى مػن البعػدا تخدمها لإبراز حالة من التمني 



 
(        حزيراف ٙ) العدد(       ٜٔ) المجلد  

(ٕٕٓٔ ) 

ٖٖٔ 

 للعلوم تكريت جامعة مجلة
 الإنسانية

 

لتربا بين  وهتا يعني أفّ صي ة الشّرط تحتي في الأصل كما هو معروؼ، وافتقاد السعادة النفسية
مقدمة ونتيجة. وفيها يتواصل الزّمن دوف اجتزاء في الحكم في لحةة من لحةاته. وبتلك يصبح 

الحا ر التي يعيم فيه الشّاعر والمستقبل الػتي  ،فترتين زمنيتينالحكم فيها مزلقاً ممتداً بين 
  يفوؿ إليه جراء الفقد والضياع والتّوتر والقل . 

إفّ دور اللفةة في الأبيات السابقة قد جسد صػورة مػن صػور التػّرابا القػائم بينهػا، إه  
زل  منها معبّراً عػن نفسػه يةهرها عل  أنحها بناء متلاحم ومتواأج تجلّل فيه رؤية الشّاعر التي ين

معتمداً عل  مكنونات اللفةة المكررة، وما يمكن أفْ تفديه من إيحاء التّعبير وتلك مهمة المتلقي 
فػػي اكتشػػاؼ المعنػػ  الػػدّفين خلفهػػا. ويسػػت ل فػػي هلػػك معزيػػات الا ػػتعارة التصػػريحية والصػػور 

يصور فيها مػا لحػ  بهػا مػن التشبيهية فيصوغ في هلك صوراً أعرية في  ياؽ ا تعاري وتشبيهيّ 
  .معاني الألم والحزف جراء البعد عن وطنه

بػػل أعزاهػػا  ،لقػػد ا ػػتزاع الشّػػاعر مػػن خػػلاؿ التحكػػرار أفْ يحػػاف  علػػ  أجػػزاء الصّػػورة 
والسّػر فػي هػتا يرجػع إلػ   ،ومػا تنشػدي الدّقػة فػي التّصػوير الأدبػيّ  ،وأعز  لها كلّ مػا تريػد حقها

 الصّورة وتلاحم أجزائها. عمليّة الإبداع والنحةم في
وعل   بيل المثاؿ لا الحصر ا تزاع عبدالله البردوني أفْ يجمع بين عناصر القصيدة  

 الواحدة وأفْ يزاوج بين معانيها في صورة أعرية متنا قة:
  يقوؿ : 
 تسحلْك أينَ هناؤها ؟ هلْ يوُجَد؟   عاً ػمسم عيدَ الجُلوسِ أعرْ بلادَؾَ  
 دُ ػفي ناظريِكَ كما عهدتَ وتعه   هاػػوأهل دُ والبلا تَمضي وتحتِي 
 يرُوى ؟ وهلْ يرُوَى وأينَ المَوردُِ؟   متَ  الةحامي يا عيدُ حدلث أعبَك 
  ودُ ػوطوَى نوابَِ ه السكوفُ الأ    هػنبُوغُ  هؿح  ،يا عيدُ هتا الشّعب 
  (ٗٚ)؟ مُبعِدُ  هناؾَ وهوَ عنْ المسرحة   رٍ ػعيدَ الجلوسِ وهَلْ نصلح لشاع 
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ففي هتي القصيدة يقف الشّاعر عند هكرى عيد الجلوس، نلمح دور الكلمة المكػررة  
في بنية وانتةاـ السياؽ العاـ للقصيدة، والصّورة الشّعرية فيهػا حيػث جػاءت كلمػة" عيػد" لينشػي 
مػن خلالهػا صػػوراً أػعريةّ جديػػدة تعكػس مػػا يصػوؿ ويجػوؿ فػػي خػاطري مػػن معػاف ودلالات اتجػػاي 

يتربع  التي يحياها أبناء الشّعب اليمني، والتي يمثل العيد فيها جانباً مهماً كونه اليوـ التي الحياة
 .(٘ٚ)وهتا التربع لم يحت لهم إلا بحياة التؿّ والقتل والدّمار فيه ملك عل  عرش اليمن،

 التّضاد
لعمػػػ  تعػػػدّ بنيػػػة التّضػػػاد" إحػػػدى البنػػػ  الأ ػػػلوبية التػػػي ت نػػػي الػػػنّن الشّػػػعري بػػػالتوتر وا

وتقػوـ علػ  الجػػدؿ الػتي يعنػي وجػػود حالػة تنػاق  وصػراع وتقابػػل بػين أطػراؼ الصّػػورة  ،والإثػارة
.  (ٙٚ)وغالباً ما تكوف الثنائيات الضدية هي الأكثر أهمية بين مكونػات الػنن الشّػعري " ،الشّعرية

بين كما عكسل رؤية الشّاعر بزرؽ مختلفة تتنا ب مع السياؽ الشّعري، لخل  وحدة متلاحمة 
 مكونات القصيدة مستثمراً الفعالية الوظيفية لهتا الأ لوب.

لقد ا تزاع الشّاعر الحديث مػن خػلاؿ هػتي الةػاهرة أف يحقػ  حالػة مػن التػوازف فػي  
بنية القصيدة الشّعرية" للوصوؿ إل  حالة فائقة، تجمع بين الكشف المتحني، والدّهشة المندفعة، 

ل  هلػك فقػد غػدا الشّػعر إبػداعاً يتزلػب الزرافػة والجديػد ومن ثمّ يجمع بين العقل والقلب، وع
. كمػػا لا " يقػػف دور التّضػػاد باعتبػػاري البنيػػة المحوريػػة فػػي بعػػ  (ٚٚ)ولػػيس التجديػػد فحسػػب "

القصػػائد عػػن مجػػرد إظهػػار المعنػػ  و ػػدي أو المقارنػػة بػػين زمنيػػين متضػػادين، ولكنػػه يلعػػب دوراً 
 . (ٛٚ)فاعلًا في تعمي  المعن  وتكثيف التجربة"

وللتضػػاد علاقػػة وا ػػحة فػػي الكشػػف عػػن خلجػػات الشّػػاعر، وحقائقػػه النفسػػية ورصػػد  
عوالمػػه الداخليػػة والػػربا بينهػػا وبػػين مػػا حولهػػا إلػػ  جانػػب قػػدرة التّضػػاد فػػي الكشػػف عػػن العػػالم 

والتعبير عن عواطفه وإظهار أخصيته، فتمتع بروح مػن الحريػة وصػدؽ التمثيػل.  النفسي للشّاعر
ة التّضػػاد تػػحتي مػػن التعمػػ  فػػي الػػنفس عػػن طريػػ  مػػا يسػػتخدـ مػػن أ ػػاليب أو فقػػد أصػػبحل وجهػػ

ألفاظ أو تعابير، لهتا ف نه يحمل" موقف الشّاعر المتردد بين اليحس والأمػل والراثػي لمتناقضػات 
مجتمعػه وحياتػػه كمػػا يحمػػل عػػدة دلالات، الكشػف عػػن التنػػاق  أو التصػػالح بػػين المتناقضػػات، 

تمرد واللامبلاة والبحث عن الأمل وبعثه عن طري  المقارنة والمفا لة وكشف الحيرة والتردد وال
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. كمػػا تحقػػ  للشػػعر نقلػػة نوعيػػة فػػي الانفػػلات مػػن الأأػػكاؿ الثابػػل إلػػ  أأػػكاؿ متجػػددة (ٜٚ)"
  بتجدد الانفعالات التي تحلّ فيه.

ا إها نحػن أحسػنّ  –لهتا يصف ميخائيل نعيمة قيمة التّضاد قػائلًا : " فػالفكر والخيػاؿ  
نػػدرؾ أف الأكػػواف مػػا بػػاف منهػػا ومػػا ا ػػتتر جسػػر واحػػد يحيػػا بػػروح واحػػد وأفّ هلػػك  –ا ػػتعمالها 

وأكبػػر مػػا فيػػه  ،فحصػػ ر مػػا فيػػه أكبػػر مػػا فيػػه ،الجسػػد يشػػدّ بعضػػه بعضػػاً مثلمػػا يشػػدّ البنػػاء الواحػػد
لا  .. النػور.. فػالأكواف بمجموعهػا لا بحجزائهػا.فهػو كامػل بهند ػته ومتنانتػه .يدعم أص ر مػا فيػه

والرهيلة ظػل الفضػيلة  ،فالنقن ظل الكماؿ والبشاعة ظلّ الجماؿ .يسزع إلا في إطار من الةل
آخػػػػر مػػػػا فػػػػي جػػػػدوؿ الحػػػػس مػػػػن  وهكػػػػتا حتػػػػ  ،والضػػػػعف ظػػػػلّ القػػػػوة والمػػػػوت ظػػػػلّ الحيػػػػاة

 . (ٓٛ)"تناقضات
والتّضاد في العمل الأدبي ليس وعاءً أو أكلًا لمضموف ما، بل هو تشكيل ناجم عػن  
وظػػائف النفسػػية والمعنويػػة، كمػػا أفّ لػػه دوراً كبيػػراً فػػي الكشػػف عػػن الإيحػػاءات التػػي مختلػػف ال

من هتي الوظائف  واء أكاف هلك عل  صعيد المستوى النفسي أـ الدّلالي. إنػّه تشػكيل  تتحق 
مػػفثر فػػي الشػػكل أولًا والمحتػػوى ثانيػػاً، وإها أحسػػن الشّػػاعر ا ػػتخدامه فػػي القصػػيدة وصػػل إلػػ  

للتّجربة الشّعرية وإل  فلسفة الشّاعر وهدفه وغيػر هلػك مػن الأهػداؼ المتوخػاي  المعن  الحقيقي
من بناء القصيدة، في حين أفّ الجري وراء أأكاؿ خارجية ي ل  النّن، كما يخرج القصػيدة مػن 
جو المنا بة التي تعرض لمشاعر أاعر ما إلػ  الإحسػاس العػاـ بػالقل  الػتي يمكػن الوصػوؿ أف 

أمػػػا المحػػػور الأ ا ػػػي فػػػي التّضػػػاد فػػػي العمػػػل الأدبػػػي فهػػػو الل ػػػة والشػػػكل يستشػػػعري الإنسػػػاف. 
الل ػػوي، وهلػػك لأف الأدب فػػي طبيعتػػه أػػكل ل ػػوي، وينب ػػي الػػدخوؿ إليػػه مػػن منزلػػ  ل ػػوي فػػي 
فهمه وتحليله وتقديري، فالل ة من منزل  هلك و يلة إيصػاؿ وأداء. فهػو نشػاط إبػداعي يتشػكل 

 في قوالب ل وية.
هم للتضاد في العمل الأدبي والنن فهو" يحدث تحولًا عميقاً في بنية أما الجانب الم  

الػنن، إه يشػحنه بالحركػػة التػي تسػػتوعب فػي صػػلبها مفارقػات الحيػاة وكػػلّ مػا فيػػه يػوحي بحركػػة 
. عػدا عػن كونػه يشػكل عنصػر المخالفػة " التػي ت ػدو فاعليػة (ٔٛ)الجدؿ التي تعتمل في الواقػع "

 . (ٕٛ)كسر السياؽ والخروج عليه "أ ا ية يتلقاها القارئ عبر  
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من جانب آخر ف فّ التّضاد في الصّورة الشّػعرية" قػد لا يضػفي إلػ  انتصػار حػاؿ علػ   
وإنمّا قػد ينتهػي بػالتواف  والانسػجاـ، لأفّ السػياؽ الشّػعري، إنمػا ارتكػز إلػ  التّضػاد وركػن  أخرى

. إنهّ معن  رمزي يمكن ا تكناهه (ٖٛ)إليه بوصفه و يلة تعبيرية وهتا هو الجانب الآخر للتضاد "
مػػػػن خػػػػلاؿ تحليػػػػل عناصػػػػر الصّػػػػورة الشّػػػػعرية فػػػػي القصػػػػيدة، وهػػػػتي العناصػػػػر تػػػػرتبا بالاتسػػػػاؽ 
والانسجاـ اللتاف يتحققاف في الصّػورة. وهػتا يفتػرض درا ػة هػتي الةػاهرة مػن مختلػف جوانبهػا 

، أو مػػػن خػػػلاؿ أو وال ػػػوض وراء معانيهػػػا، ولا يمكػػػن النةػػػر إليػػػه مػػػن خػػػلاؿ مسػػػتوى فنػػػي واحػػػد
دلالػػػي، لأفّ هلػػػك يحيػػػل المتلقػػػي إلػػػ  تحلػػػيلات غيػػػر منزقيػػػة لا يمكػػػن الوصػػػوؿ إلػػػ  معانيهػػػا 

كمػا   .الحقيقية، وهتا لا يتم إلا بالوصوؿ إل  الػدلالات النفسػية فػي إطػار مػن التجػارب الشّػعرية
أف يترتب عليه من تحتي الصّورة الشّعرية في التّضاد مبنية عل  إحساس الشّاعر بالزمن وما يمكن 

إحسػػاس بالمفارقػػات المح ػػوية والتػػوترات النفسػػيّة، وهػػي تعمػػل فػػي الصّػػورة مكونػػة امتػػداد الػػزمن 
 .وعمقه و دته ولحمته. كما يعبر التّضاد عن صورة إ قاطية دفينة تتصل بالتات

بقدر إفّ العلاقة التي تربا التّضاد بالصّورة الشّعرية لا تنتج عن تعابير مفردة أو جزئية  
ما تكوف العلاقة ناتجة عن ارتباط مبني عل  مجموع العلاقات التي تربا العناصر المتداخلة في 

وفي هتي العلاقة يشعر المتلقي ب حداث تػحثير ملمػوس يقتػرف بالفعػل الػتي ينزػوي تحػل  .البناء
 ويتحدد بتحثير مدلوؿ هتا اللف  بصورة عملية.  ،تحثير اللف 
أأعار بع  الشّعراء في العصر الحديث فقػد كػاف لػه دورٌ بػارز أما عن أثر التّضاد في  

وهػي أبػرز الػدلالات  في كشف الرؤيا التي تكتنػف نفػس الشّػاعر وواقعػه النفسػي، ودلالػة التّضػاد
 يقوؿ مصزف  وهبي التل " عرار " :  .المرتبزة بتات الشّاعر

يارُ خػوَالَي    (ٗٛ)الآمَػػاؿِ إلاّ مِػنْ الآلاِـ و  عَفَلْ المَنَازؿُ والدح
تكشػػف المتضػػادتاف" الآمػػاؿ والآلاـ" عػػن صػػورة مػػن صػػور مجتمعػػه المضػػزرب ومػػا  

قا ػػػاي هػػػتا المجتمػػػع مػػػن كػػػوارث ومحػػػن اقتصػػػاديةّ واجتماعيػّػػة إه كانػػػل الآمػػػاؿ والآلاـ أػػػيئاً 
 يجمعهما أبه واحد.

ـ الالآـ في وتتعم  مح اة الشّاعر بالواقع والحياة التي يحياها أبناء مجتمعه عندما يقد  
التّضاد عل  الآماؿ، فيدرؾ في لحةة عميقة، أفّ الألم يعتصر قلػب المجتمػع والػوطن، وهػو فػي 
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حقيقته داء عضاؿ. أما ا تخدامه لدالة التّضاد" الآماؿ" ف ننا نجد أنفسنا أماـ صػورة أخػرى مػن 
وبعبارة أخرى صور الحياة التي يرغب في الحصوؿ عليها. ولتلك يقترف في نفسه الألم والأمل، 

ف فح اقتراف مثل هتي المتضادات في صور معنويػة تشػير إلػ  واقػع مح ػوي علػ  نحػو مػا نػراي مػن 
خلاؿ دلالات الفعل"عفا " ودلالة الا م" خوالي" إه تقوـ هتي الػدلالات علػ  الػدّمار والانهيػار 

 .في تحكيد الصّورة الحقيقية التي ينتهي إليها المجتمع
الصّورة السّابقة القائمة عل  التّضاد والتّناق  في الدّلالة جوّاً هيح أبرز عرار من خلاؿ   

 من خلاله ما يدور في المجتمع من  وءات وصور تشاؤميّة.
كمػػا أفّ القػػراءة العميقػػة لأأػػعار بعػػ  الشّػػعراء تكشػػف عػػن تػػوترات تػػدعم المواقػػف  

 الشابي:  المتقابلة التي تجسد نقزة جوهرية في نفس المبدع. يقوؿ أبو القا م
 طروبٌ وقػػد ظللتْهُ الشّجوف   حوؾٌ وقػػد بللتْهُ الدّمُوعُ  
ُـ الحػياةِ العب    (٘ٛ)لمَا نسػجَ الصّػبحُ تلكَ البُرودْ   وسِ ػولو ظػَلا
جػػػواً يمتػػػزج فيػػػه النػّػػور بػػػالةّلاؿ، يعػػػرض لأمػػػرين  فالتّضػػػاد فػػػي هػػػتي الأبيػػػات يعػػػرض 

حزاف، الليل الضحوؾ رغم الدموع التي تبلله، متضادين في وقل واحد، ليستشرؼ أملًا بين الأ
ورغػم الشػجوف ي نػي والليػل بػتلك يسػتهزئ مػػن الػدموع والشػجوف لأنػه هو أمػل يتعػال  عليهمػػا، 
تخرج الضحكة من الدموع ويخرج الزرب من الشجوف، بل يػرى الشّػاعر أف الػدموع والشػجوف  

وإلا فمػػاها يضػػيء؟ وكػػتلك لػػولا  كحػػاؿ الةػػلاـ والصػػباح، فلػػولا الةػػلاـ لمػػا جػػاء النهػػار ليضػػي،
الػػػدموع والشػػػجوف لمػػػا كػػػاف الضػػػحك والزػػػرب. وهنػػػا يخلػػػا الشّػػػاعر النقيضػػػين، بػػػل يمزجهمػػػا 

 . (ٙٛ)ويخرج الأمل من صراعهما
إفّ مثػػل هػػتا التّضػػاد لا يعزػػي الػػنّن بعػػداً أحاديػػاً، بػػل أبعػػاداً داخليػػة متعػػددة، وهػػػتي  

يحاء بهتا البػعد أو الأبعاد، وفػي هلك تو ػيح وتعمي  الأبعاد جاءت نتيجة قدرة التّضاد علػ  الإ
 للمعن .

وقػػػد يلعػػػب التّضػػػػاد دوراً بػػػارزاً فػػػػي إيجػػػاد ثنائيػػػة قائمػػػػة علػػػ  التشػػػػبيه. يقػػػوؿ غػػػػازي  
 القصيبي:
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 يػمنَ الزعّناتِ يا محَ اةَ روحِ   لقد أدمػيلِ رُوحي فا تريحي 
  (ٚٛ)لَ  التّبيحكما تمشي النّصاؿُ ع  يػيمرّ جمػالكِ الوردي فوقِػ 
فقد جمع الشّاعر فيه بين متضادين، بػين صػورة الجمػاؿ وهػو يمػر علػ  قلبػه، وصػورة  

النصاؿ وهي تمرّ عل  رقبة التبيح. فتوزعل تلك الثنائية بين الحياة التي يػرى فيهػا الجمػاؿ كػلّ 
ة وبػػين المػػوت والتلاأػػي واليػػحس والكآبػػة، حيػػث تحولػػل فيهػػا دلالات البهجػػ أػػيء فػػي حياتػػه

والسػػعادة إلػػ  النقػػي . كمػػا تسػػتحثر هات الشّػػاعر بهػػتا الجػػو الانفعػػالي الػػتي يشػػير إلػػ  وقوعػػه 
 تحل تحثير ظاهرة الجماؿ. 

ومػػن الجػػدير هكػػري أفّ الكلمػػات المسػػتخدمة القائمػػػة علػػ  التّضػػاد فػػي بنػػاء الصّػػػورة  
تلاحم ومتواأػػج الشّػػعرية تمثػػل صػػورة مػػن صػػور التػّػرابا فػػي القصػػيدة، إه تةهػػر علػػ  أنهػػا بنػػاء مػػ

يمثل رؤية الشّاعر التي ينزل  منها معبراً عن نفسه، ومعتمداً عل  مكونات التّضاد وما يمكن أف 
وما تتضمنه من معاني مزدوجة أو متعددة تعبر عن رؤية الموقف المرتبزة  تفديه من إيحاء التعبير

 و  الم: بتجربة الشّاعر، وتلك مهمة المتلقي في اكتشاؼ المعن . يقوؿ عمر أب
 آي كيف تضي  الدروب.. وتلتف حولي 
 إها عدتُ في الليلْ  
 وحدِي دوفَ كلا ْـ 
 حين يهجرُني وجْههَا لا أرىَ غَيرَ ظلي 
 لا ألتقي 
 غيرَ قلبي في الرّيح يعلُو ويهباُ مثل السّحاب 
..... 
 غير أنك يا صَوتَها المتبقي 
  (ٛٛ) حلتك لا تبرحْ الآف قلبي الحَزين 
بعػػ  الشّػػعراء أمثػػاؿ عبػػدالله البردونػػي إلػػ  " مػػزج المتناقضػػات فػػي كيػػاف  وقػػد  ػػع  

واحد يعان  في إطاري الشيء نقيضه، ويمتزج به مستمداً منه بع  خصائصه ومضيفاً عليه بعػ  



 
(        حزيراف ٙ) العدد(       ٜٔ) المجلد  
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 ػػماته تعبيػػراً عػػن الحػػالات النفسػػية والأحا ػػيس ال امضػػة المبهمػػة التػػي تتعػػان  فيهػػا المشػػاعر 
 . يقوؿ:(ٜٛ)المتضادة "
 رابةػي غػزمانِ  ،ربةٌ ػغ عالمي   ةػأَيء قراب نَ ػسَ بيني وبيػلي 
 ابةػرةٌ بالنيػفت نهػأو أتلْ ع   دَ وقتيػأو بع ،ل قبلَ ػػربما جئ 
 ابةػالثق أعينَ الشّمس والنّجو ِـ   لْ ػوؿُ أ اعػغيرتْ وقتها الفص 
 ابه "ػومن ت ني "حب ،منْ ترُثي    وؼَ تصحُو منته  الصّحو  كرةٌ  
 تابةػوفَ الكػيزرع وعل  الماءِ    اءػػم وف في غيرِ ػمن يسبح جاء 
 راؼُ الزبابةػمهنةُ الموتِ واحت   اوتْ ػػمن غيرِ نوعٍ تس يا زماناً  
  (ٜٓ)حينَ ينس  وجهُ الصّواب الاصابه   سٍ وعكسِ ػيمنحي الفرؽَ بينَ عك 
شػػتاء صػػار لقػد أكػػدت حيويػػة الصّػػورة هنػا علػػ  الجمػػع بػػين مختلػف المتناقضػػات، فال 

صيفاً والربيع خريفاً، كمػا فقػدت الشػمس والنجػوـ  ػياءها، فالحيػاة مةلمػة، وغيػاب العقػل حػل 
محل الصحو، واختلا ال ناء بالرثاء، وأ حل الأمور كلها مقلوبة، لقد أصبح يدعي الكتابة من 

د هنػاؾ لا يجيدها، ويقاؿ هتا  باح ولم يسب  له نزوؿ البحر، ويػزعم القاتػل أنػه طبيػب، ولػم يعػ
 . (ٜٔ)منز  للأأياء، فالحياة تسير بشكل معكوس

إف الأمر في التّضاد لا يقف عند حدّ المزابقة بين كلمتين لها معنياف مختلفاف، ولكنه   
يتجاوزي إل  ما هو أبعد وأعم  عندما يمتد بجتوري إل  بفرة التجربة ودلالاتها النفسػية فيكشػف 

 ماف والخوؼ. يقوؿ الأخزل الص ير: عن تلك التات التي تعاني الألم والحر 
 (ٕٜ)راً ومرّي عل  الصّخورِ فتندَى  امسحي جبهةَ الةّلاـ تفْ  نو

ترتكز الصّػورة فػي البيػل علػ  عنصػر التّضػاد القػائم بػين الةػلاـ والنػور، لتكشػف عػن  
كثير الصراع المحتدـ داخل التات الزامحة إل  الأمل والانفراج من  وداوية الحياة التي يحياها  

من الشّعراء والفنانين، وقد جسم طرفا هتا عندما اتختت الةلاـ صفة الكائن الحي مما أ اؼ 
بعػػداً رؤيويػػاً مػػن أبعػػاد المعانػػاة الػػدائرة داخػػل الػػتات، كمػػا يلمػػس المتلقػػي تحكيػػد هػػتا الصػػراع 

النػور" الداخل في نفس الشّاعر من خلاؿ الصّػورة القائمػة علػ  التّضػاد اللػوني بػين" الةػلاـ" و "
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وما يفديه من دلالات نفسية. فالةّلاـ في حياة كثيػر مػن الفنػانين يشػير إلػ  مرحلػة ملفهػا الكآبػة 
والحزف، وهو الزمن النقي  لدالة النور التي غالباً ما أأار إليها الشّعراء بزمن الشباب والنضارة. 

ا في هتا البيل الشّاعر علػ  والنور هنا كما يراي كثير من النقاد تحكيد لصفة النورانية التي أ فاه
المرأة، وهو من الأ اليب التي أاعل في أأػعار الشّػعراء الرومانسػيين، باعتبػاري النقػي  لصػورة 
الةلاـ والوحشة، ولما يرمػز إليػه مػن قدا ػة عنػد أصػحاب المػتاهب الدينيػة. كمػا أفّ المػرأة مػن 

" تفػػ  " الػػتي يشػػير إلػػ   خػػلاؿ هػػتا التّضػػاد تتوحػػد بمةػػاهر الزبيعػػة مػػن خػػلاؿ دلالػػة الفعػػل
 .الامتلاء والخير والخصوبة

كمػػػا يستشػػػعر القػػػارئ أزمػػػة الػػػتات عنػػػد الشّػػػاعر مػػػن خػػػلاؿ بنػػػاء التّضػػػاد القػػػائم بػػػين  
والخصػػػب" إه تتفجػػػر تلػػػك الصػػػخور بفعػػػل الحبيبػػػة وقػػػدرتها علػػػ  تبديػػػد ظػػػلاـ اليػػػحس  الجػػػدب

والحياة، وتفكد هتي الثنائية قوة تحثير والإحباط والضياع وا تبداله بالنور المرتبا بال بزة والحبّ 
الحبيبػػة فػػي حيػػاة الشّػػاعر حػػين تسػػتجيب لهػػا الحيػػاة المقفػػرة المسػػتوحاة مػػن صػػلابة الصػػخور 
وقسػػوتها حػػين تةهػػر الحبيػػة فػػي أفػػ  الشّػػاعر، فت يػػر  ػػجية الصػػخور، فػػ ها بهػػا منػػداة إه يتسػػلل 

 . (ٖٜ)تندى وتتهيح لحياة جديدة "إليها نس  الحياة المتمثل في الماء متوغلًا إل  أعماقها ف
كمػػػا يػػػفدي التّضػػػاد اللػػػوني دوراً بػػػارزاً فػػػي بنػػػاء الصّػػػورة الشّػػػعرية ومػػػا تختزنػػػه تجػػػارب  

الشّػػعراء والفنػػانين مػػن دلالات نفسػػية وأػػعورية تػػدفع المتلقػػي إلػػ  التّوقػػف طػػويلًا إزاء الم ػػزى 
 الكامن خلف ا تخداـ الشّاعر للوف في قصيدته.

ر من المعاني تةهر اللونية فػي أػعر الشّػاعر وصػوري الشّػعرية، وأفّ أوؿ وفي ط ياف كثي 
الةػّػواهر اللونيػّػة اللافتػػة فػػي بعػػ  الأأػػعار التػػي يسػػتخدمها الشّػػعراء المحػػدثين، ت ليػػب بعػػ  
المحسو ػػات علػػ  غيرهػػا مػػن" صػػفات حسّػػية مرئيػػة أو مسػػموعة أو ملمو ػػة علػػ  حا ػػة رؤيػػة 

راثه بتكر ألواف الأأياء التي يسػتلزـ هكرهػا بيػاف لونهػا أكثػر الألواف وقد تجل  هلك في عدـ اكت
  .(ٜٗ)من بياف أية صفة أخرى"

إف الشّػػاعر المعاصػػر يسػػتعمل الألػػواف لا لمجػػرد علاقػػات ل ويػػة تػػدؿ علػػ  مسػػمياتها،  
ولكن تعبر عن كثير من الا تجابات الجوانب العقلية والانفعالية والإيحائيػة فػي الصّػورة الشّػعرية 

يبدو فيها الخل  والإبداع وا حين إه إفّ" الارتباطات اللونية تستحضر في الػتّهن والػنفس  التي
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مجموعة من العواطف التػي اقترنػل بالتجربػة الشّػعورية، لكػن تلػك الارتباطػات ربمػا تكػوف فرديػة 
محضة تتصل بتكريات وأحداث ومواقف خاصة، ولا تمثل قاعدة مو وعية صالحة للتزبيػ  فػي  

  .(ٜ٘)تكلّ الحالا
ويشير عز الدين إ ماعيل أثناء حديثه عن الصّورة في الشّػعر العربػي المعاصػر إلػ  أفّ  

اللوف يعدّ مةهػر أ ا ػي حسػيّ يحػدث تػوتراً فػي الأعصػاب وحركػة المشػاعر، مثيػراً حسػياً يحبػه 
رع فػػػي الشّػػػاعر ا تكشػػػافاً للصػػػورة أولًا، ثػػػمّ إثػػػارة للقػػػارئ والمتلقػػػي ثانيػػػاً. فالشّػػػعر ينبػػػل ويترعػػػ

  .(ٜٙ)أحضاف الأأكاؿ والألواف إل  جانب العناصر الحسية الأخرى
إفّ درا ة الألواف في تجارب الشّػعراء غالبػاً مػا تكػوف ممزوجػة بػالرؤى الميتافيزيقيػة أو  
قد يشترؾ فيها كثير من العناصر الشعورية واللاأعورية، ولػتلك نجػد كثيػر مػن الألػواف  الوجدانية

ة المبػػدع ودوافعػػه إلػػ  الإبػػداع" ودرجػػة حسا ػػية الحالػػة الشّػػعرية التػػي هات صػػلة وا ػػحة بنفسػػي
تتنا ب مػع التّشػكيل الفنػيّ للصّػورة الشّػعرية فػي بنيػة القصػيدة ودلالاتهػا وإيحاءاتهػا التػي تخلػ  
السػػيولة اللونيػػة التػػي تػػدور فػػي فلكهػػا تشػػكيلات القصػػيدة ومشػػهدها الشّػػعري فػػي التّعبيػػر عػػن 

 .(ٜٚ)لحسيّة أو التّجريدية أو البصريةّ"الحقيقة المرئية أو ا
وتمثػػل هػػتي الةػػاهرة عنصػػراً أ ا ػػياً مػػن عناصػػر تحػػوؿ التجربػػة الشّػػعرية فػػي كثيػػر مػػن  

تجارب الشّعراء في العصر الحديث، وا تجاب له كثير مػن الشّػعراء أمثػاؿ أدونػيس ونػزار قبػاني 
 هفلاء الشّعراء من خلالها عػنوليعبر  ،وصلاح عبد الصبور والميداني بن صالح ومحمد القيسي

إحسػػػاس إنسػػػاني صػػػادؽ وموقػػػف أػػػامل اتجػػػاي الحيػػػاة التػػػي عرفوهػػػا وا ػػػتفادوا مػػػن متناقضػػػاتها 
   وقيمها. يقوؿ محمد القيسي:

 وبحثلُ عن اللقمةِ  يدَتي فعمللُ ب حدى الحاناتِ  
 أجْلي الكا اتِ  
 وأنةفُ أرضَ الصالةِ بعد خروجِ الساداتِ  
 َـ   السوداءَ   يدتي لكن الأيا
  (ٜٛ)تحبَ  إلا أف تستكمل أبعاد المح اة 
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وقػػد يلجػػح بعػػ  الشّػػعراء إلػػ  هػػتي الةػػاهرة لوصػػف حالػػة مػػن التحػػوؿ وللمقابلػػة بػػين  
زمنين متضادين، الما ي التي تبدو فيه الحيػاة جافػة وقاحلػة، والحا ػر الػتي تعػود فيػه الحيػاة 

لتعبير عن الجػوّ النفسػي للشػاعر، مسػتخدماً كما تتمازج بع  الألواف في ا إل  النضارة والبهجة
الترا ل بينه وبين معزيات الحواس الأخػرى، أو يشػير إليػه بػتكر مػا يسػتلزمه مػن مػدركات  ػواء 

 أكانل مادية أـ معنوية مرئية أـ غير مرئية. 
 يقوؿ محمد زكي العشماوي في قصيدة " اللفلفة الأ يرة " : 
 لن أتكلمْ  
 وأوراؽُ الخريفِ صرع   
 وقد هجرتْ الزيرُ بلادي  
 وارتدى الأأجارُ ثيابهَا الوداد  
 ولكن عندما تعودُ الشحمس من رحلتِها وراءَ البّحار  

 ويزلُ   راحَ اللفلفةَ الأ يرُ 
 ويخرجُ الرعاةُ خفافاً إل  أحضافِ المروجِ 

 وتميسُ القمرُ الهانئةُ بينَ الوصفيات 
 و حأربُ الخمرَ من أفيتكِ الحمراء 

  .(ٜٜ)وأغنّي قصَائدي
فقد أدى تمازج الألواف إل  إبراز معزيات الحسّ والشػعور، وهلػك فػي كيػاف امتزجػل  

المعزيات اللونية في كلّ واحد متساوؽ، ينعكس بعضه بعضاً بحيث لا يبق  أماـ الملتقي  ػوى 
فػػحوراؽ  .بهػػاالصّػػورة المعبػػرة عػػن الجػػوّ النّفسػػيّ والشػػعوري الملائػػم لحالػػة فقػػداف الحريػػة أو غيا

الخريف صرع  والزيور قد هجرت بلادها وبػلادي، وارتػدت الأأػجار ثيابهػا السػوداء إيحػاءً إلػ  
زواؿ الحرية وتلاأيها، ويصبح زواؿ هتي اللوف بعودة الشمس أو الحرية من رحلتها وراء البحار، 

خصػػوبة وإطػػلاؽ  ػػراح اللفلػػفة الأ ػػيرة عندئػػت ينبعػػث اللػػوف الأخضػػر حيػػث تكتسػػب الحيػػاة ال
 .والنّماء والتّجدد
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ويعد التكرار والتّضاد من أبرز الزرؽ التي تستعين فيها القصيدة لإغناء مو يقاها حت    
تبدو بع  الصّور أأبه بالبناء المحكم من حيث العناية بالأبنيػة الإيقاعيػة، فتػفدي هػتي الو ػائل 

رة الشّاعر في السيزرة عل  هتي ما تفديه القوافي الداخلية من انسجاـ وترابا في الن م. وأفّ قد
آلافػػاً مػػن  ػػروب التػػحثير الرائعػػة المختلفػػة عػػن طريػػ  تنسػػي  الأصػػوات والصّػػور  الةػػواهر" يولػػد

والتحدرج بالعاطفة والانتقالات اللفةيّة المفاجئة. وتصبح الل ة لديه  رباً من المو يق  تنبث  عن 
ة لديػػه حسػػيّة بحتػػة أي مجػػرد وقػػع دقيػػ  علػػ  ولا تعػػود المتعػػة المو ػػيقيّ  الػػنح م والإيقػػاع واللحػػن

وتخلػػع أػػكلًا غيػػر متوقػػع علػػ  التّجربػػة وتتبلػػور فػػي  ،الأهف بػػل تصػػبح أ ػػهماً ناريػػة تقػػرع الأهف
إفّ الإيقػػاع يػحتي مػن منزلػ  أفّ الألفػػاظ فػي الشّػعر الحػديث" ليسػػل  .(ٓٓٔ)صػورة جديػدة دائمػاً"

و ػػها لا يػػحتي بفضػػيلة المعنػػ  بقػػدر مػػا يفػػي  مػػن وإنحمػػا هػػي ن ػػم أيضػػاً، وإفح غم ،ظػػلًا أو معنػػ ً 
وبالتػّالي فػي أن امهػا. إفح الحػرؼ  ،الزاّقة الإيحائية التي تنزوي عليها اللفةة فػي أجػراس حروفهػا

فػػي الشّػػعر وتػػر يصػػدح بػػن م يهيػػل أجػػواء مػػن قلػػب الحػػروؼ تزكػػي المعنػػ  وتضػػفي عليػػه الةػّػلاؿ 
قصػػر انتباهػػه علػػ  معنػػ  اللفةػػة وإنمّػػا يتّخػػتها والأهػػداب لػػتلك اقتضػػ  علػػ  الشّػػاعر بػػحفْ لا ي

جميعاً في غفلة التعبير وترنػحه فيحتي النّ م عبر المعن  أو المعن  عبر النّ م، وهنا تةهر الضرورة 
الدحاخلية للمو يق  في الشّعر، هلك أفّ اللفةة تزلعنا عل  معن  نفهمػه، أمحػا الػنّ م فيبعػث حالػة 

ا ههولاً وتحولًا عن النّفس إل  غيبها،ف ها كسونا اللفةة بالنّ م فكحنحنا يبعث فين ،لا حدود لمعناها
إلػ  جانػػب أنػه يعكػػس حركػة الػػتات  (ٔٓٔ)نضػمرها بالػػتّهوؿ الػتي يحيػػل اللفػ  إلػػ  جسػد حػػيّ"

الداخلية، كما يعبر عن التفجر العاطفي أو يتف  مع تلك العواطف التي تجوؿ في نفس الشّاعر، 
التوتر والصراع المحتدـ داخل التات التي تبدو أحيانػاً مسػتقرة وأحيانػاً  مثلما يكشف عن أجواء

 .أخرى غير مستقرة
ويػرى )ت.س.إليػػوت( أفح المو ػػيق  الشّػعرية تمثػػل ل ػػة الانفعػالات والأحا ػػيس لػػدى  

الشّاعر،فهي تجسيد وا ح للمعن  ونقله من النّفس وما تعانيه إل  حدود المعاني والتّعابير، لهتا 
المو يق  في العبارة الشّعرية، هي المعن  الوا ح، التي مهّد له بن م يفكدي ويعهد لتحثيري. نجد 

فهي نوع من الإيحاء الشّعريّ التي يضفي عمقػاً فػي التػحثير والانفعػاؿ. فمو ػيق  الشّػعر تعكػس 
وتكشػػف مػػػن خػػػلاؿ إيقػػػاع اللفػػػ  عػػػن إحسػػاس الشّػػػاعر مػػػع العػػػالم الخػػػارجي الحػػػيّ والتحجػػػارب 
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فمو ػيق   (ٕٓٔ)سيّة التي يعاني منها الشّاعر، فيحولؿ ما يعانيه في نفسه إل  ما يراي في حسّػهالنّف
الكلمة في هتي الحالة تكوف" وليدة صلات عدة، إنهّا تنشح من علاقاتها بمػا يسػبقها ومػا يعقبهػا 

هػا تنشػح مباأرة من الكلمات، ومن علاقاتها بصورة مزلقة بمجموع النّن التي توجد فيه. ثػمّ إنح 
مػػن علاقػػة أخػػرى هػػي اتصػػاؿ معناهػػا المباأػػر فػػي هلػػك الػػنّن المعػػين، جميػػع مػػا كػػاف لهػػا مػػن 

 .(ٖٓٔ) "المعاني في  ائر النّصوص الأخرى التي ا تعملل فيها
 

 :الخاتمة

لقد تبين أف الاهتماـ الخاص الػتي يعيػري كثيػر مػن الشّػعراء والنقػاد للكلمػة فػي الشّػعر 
إه تحػػررت الكلمػػة مػػن قيودهػػا  .كلمػػة هػػي عمػػاد الصّػػورة الشّػػعرية فيػػهالحػػديث منزلػػ  مػػن أفّ ال

المعجميػػة التػػي قيػػدتها بهػػا البلاغػػة القديمػػة، وبعػػد أف كانػػل رهػػن الػػدلالات السػػزحية أصػػبحل 
ورهينة الأصوات المو يقية التي تتػآلف فػي تركيبهػا  ،الآف تسبح في بحر من الدلالات المتعددة

ا النحوية والتجاورية، لتصبح نةاماً له علائقه التركيبة التي تتجه بها وترابزها وتحررها من علاقاته
 .إل  اللامحدود من الدلالات

ف ف الصّورة تػنفح فيهػا حيػاة جديػدة "  ،ومثلما أف للكلمة أثر في بناء الصّورة الشّعرية 
د فرار هوات فتردها الصّورة إل  الزفولة، وتسكنها المفاجحة والدهشة وتفرّ مدلولاتها من الجوام

 .(ٗٓٔ)الجناح "
كمػػا ا ػػتزاعل الكلمػػة بمػػا أوتيػػل مػػن قػػدرات فنيػػة فػػي التعبيػػر الشّػػعري أف تجسػػد  

مختلػػف الا ػػتجابات الانفعاليػػة والعقليػػة فػػي مختلػػف ظػػروؼ العمليػػة الشّػػعرية مػػن إيقػػاع وخيػػاؿ 
لكلمػة فا .وإحساس، وأف تبرز قدرات عالية علػ  مختلػف المتضػادات فػي عناصػر الػنن البنائيػة

عنػد الشّػػاعر هػػي تعبيػػر عػن الشػػعور والشّػػاعر، وتلعػػب دوراً أ ا ػياً فػػي نقػػل إحسا ػػاته وعواطفػػه 
 .حين يخلزها الشّاعر ب حسا ات وعواطف المتلقي
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 البحث: هوامش

اوكتػػافيو بػػاز، مػػدخل إلػػ  تػػاريخ الشّػػعر المكسػػيكي، درا ػػات نقديػّػة معاصػػرة، ترجمػػة علػػي  -ٔ
 .ٛٙ، صٜٙٛٔالعامة، ب داد،  دار الشفوف الثُقافية الحلي

 .ٛٙالمرجع نفسه، ص -ٕ

 .ٖٔٔ، صٜٜٜٔ، مايو، ٛ، ـٕٖعبدالعزيز بومسهولي، جدؿ الشّعر والنّقد علامات، ج -ٖ
الشّػػػعر الحػػػر والشّػػػعر الصػػػعب، الصػػػحافة والأدب، ترجمػػػة مػػػنح خػػػوري،  ،ت.س. إليػػػوت -ٗ

 .ٙٔ، صٜٙ٘ٔ، أبريل ٜٕ، ـ٘ٔ نة  ٗالأديب ج

، ٜٚ٘ٔ، فبراير ٔٔ، عٔي، المو وع في الشّعر، مجلة الآداب،  نةمحمد مصزف  بدو  -٘
 .ٛص

صلاح رزؽ، أدبية الػنن، محاولػة لتح ػيس مػنهج نقػدي عربػي، دار غريػب للزباعػة والنشػر  -ٙ
 .ٕٗٔص ،ٕٔٓٓ، ٕوالتوزيع، القاهرة، ط

 .ٚإيليا حاوي، بع  قضايا الشّعر، ص -ٚ
 .ٕ٘ٓج نقدي عربي، صصلاح رزؽ، أدبية النن، محاولة لتح يس منه -ٛ

 .ٕٙٓ -ٕ٘ٓالمرجع نفسه، ص  -ٜ

 . ٕ٘ٓالمرجع نفسه، ص  -ٓٔ
 .ٜٕٗ، صٜٓٚٔروز غريب، تمهيد في النقد الحديث، دار المكشوؼ، لبناف،  -ٔٔ
، ٜٜٛٔ، ٜٓ -ٜٛإبػػػراهيم خليػػػل، البعػػػد الل ػػػوي فػػػي الشّػػػعر الحػػػديث، أفكػػػار، عػػػدد  -ٕٔ

 .ٗٚص
فػػػػي الكتابػػػػة الفنيػػػػة، الأصػػػػوؿ والفػػػػروع، دار الفكػػػػر صػػػػبحي البسػػػػتاني، الصّػػػػورة الشّػػػػعرية  -ٖٔ

 .ٕٙ، صٜٙٛٔ ٔاللبناني، ط
ا ػػػتفن أولمػػػاف، دور الكلمػػػة فػػػي الل ػػػة، ترجمػػػة كمػػػاؿ بشػػػر، مكتبػػػة الشػػػباب، القػػػاهرة،  -ٗٔ

 .٘٘، صٜ٘ٚٔ
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عػػز الػػدين منصػػور، درا ػػات نقديػػة ونمػػاهج حػػوؿ بعػػ  قضػػايا الشّػػعر المعاصػػر، مف سػػة  -٘ٔ
 .ٖٙ، صٜ٘ٛٔ، ٔبيروت، ط المعارؼ

، ٜٜ٘ٔ، فبراير، ٖ٘، ـٛٔ،  نة ٕمحمود تيمور، مشكلات الل ة العربية، الأديب، ج -ٙٔ
  .ٕٓص

ركيب الل وي لشعر السّياب، دار الشفوف الثقافية العامة،  -ٚٔ ّّ ّّ خليل إبراهيم العزيّة، اللّّّ
  .ٗٔ، ص ٜٚٛٔ ب داد

، ٜٔٚٔبيػػػػروت،  دة،، دار العػػػػو ٔأدونػػػػيس، أوراؽ فػػػػي الػػػػريح، المجموعػػػػة الكاملػػػػة، ج -ٛٔ
 .ٕ٘٘ص

علػػي الشػػرع، ل ػػة الشّػػعر العربػػي المعاصػػػػرة فػػي النّقػػد العربػػي الحػػديث، منشػػورات جامعػػة  -ٜٔ
 .ٓٗ-ٜٖـ، ص ٜٜٔٔاليرموؾ، 

 .ٖٕٔصلاح رزؽ، أدبية النن، محاولة لتح يس منهج نقدي عربي، ص -ٕٓ
 .ٖٕٔالمرجع نفسه، ص -ٕٔ
 ٜٙٙٔ، السنة الرابعة عشرة، ٖمجلة الآداب، ع عبد الوهاب البياتي، تجربتي الشّعرية، -ٕٕ

 .ٜٛٔص
 .ٗ٘-ٖ٘، صٜٜٙٔ، ٔفدوى طوقاف، الليل والفر اف، دار الآداب، بيروت، ط -ٖٕ
 .٘ٚٔ، صٜٕٓٓأبو القا م الشابي، أغاني الحياة، منشورات وزارة الثقافة، الأردف،  -ٕٗ
، ٜٚٛٔ، ٔعمػاف، ط حلمي محمد عبػد الهػادي، مػع الشػابي فػي ديوانػه، دار الفكػر، --ٕ٘

  .ٓٚص
، ٘علػػػي عشػػػري زايػػػد، عػػػن بنػػػاء القصػػػيدة العربيػػػة الحديثػػػة، مكتبػػػة الآداب، القػػػاهرة، ط -ٕٙ

  .ٖٚ-ٖٙص ٕٛٓٓ
ا. رتشػػاردز، مبػػادئ النقػػد الأدبػػي، ترجمػػة مصػػزف  بػػدوي، المف سػػة العامػػة للتػػحليف،  .إ -ٕٚ

 .ٖٛٔ، صٜٔٙٔ مصر
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 .ٓٚبع  قضايا الشّعر المعاصر، صعزالدين منصور، درا ات نقدية ونماهج حوؿ  -ٕٛ
 .ٚٔ-ٙٔ، صٕٜٛٔخليل عبويني، نافتي إل  زاوية نقدية، مزبعة التّوفي ، عماف،  -ٜٕ
أكتػػػوبر،  ٓٔلػػػويس، مػػػا الشّػػػعر، ترجمػػػة نصػػػر عزااللػػػة، مجلػػػة الشّػػػعر، عػػػدد  . ػػػي. دي -ٖٓ

 .ٓٙص ٜٗٙٔ
 ٕٕٓٓغريػب، القػاهرة، عبدالله التزاوي، الصّػورة الفنيػة فػي أػعر مسػلم بػن الوليػد، دار  -ٖٔ

 .ٕٛٗص
 . ٜٖٔصبحي البستاني، الصّورة الشّعرية في الكتابة الفنيّة، ص -ٕٖ
 علي علي صبح، البناء الفنيّ للصّورة الأدبيّة في الشّعر، المكتبة الأزهريةّ للتّراث، القػاهرة -ٖٖ

  .ٖٙ، صٜٜٙٔ
 .ٗٙالمرجع نفسه، ص -ٖٗ
 .ٜٖٕ، صٜٜ٘ٔ، ٕبيروت، ط ،إحساف عباس، فن الشّعر، دار الثقّافة -ٖ٘
 .ٓٗ-ٜٖعلي الشرع، ل ة الشّعر العربي المعاصرة في النّقد العربي الحديث، ص -ٖٙ
 . ٖ٘، صٜٔٚٔ، ٕط  ،محمد النويهي، قضية الشّعر الجديد، دار الفكر، بيروت -ٖٚ
، فبرايػػػر، ٔٔ، عٔمحمػػػد مصػػػزف  بػػػدوي، المو ػػػوع فػػػي الشّػػػعر، مجلػػػة الآداب،  ػػػنة -ٖٛ

 .ٛ، صٜٚ٘ٔ
 . ٕٓ، صٜٚٙٔعباس العقاد، خلاصة اليومية، دار نصر للزباعة، القاهرة،  -ٜٖ
محمػد عبػػد المزلػػب، تحػػولات الل ػػة الشّػػعرية الجديػػدة، الشّػػعر العربػػي الحػػديث، أعمػػاؿ  -ٓٗ

 .ٔٔٔ، صٕ٘ٓٓالندوة الرئيسية لمهرجاف القرين الثقافي الثاني عشر، 
-ٜٛ، صٜ٘٘ٔ ػػات العربيػػة، القػػاهرة، أنةػػر، أػػفي  جبػػري، أنػػا والشّػػعر، معهػػد الدرا -ٔٗ

ٜٜ . 
ٕٗ- M. Dufrenne.'le Poetique' P:101 نقػلًا عػن، صػبحي البسػتاني، الصّػورة الشّػعرية فػي .

 .ٖٓالكتابة الفنية، ص



  دور الكلمة في بناء الصّورة الشّعرية

    علي قا م الخرابشة أ. ـ. د. 

ٔٗٛ 

 

 

 ٖٜٜٔ، ٖجػوف كػوين، بنػاء ل ػة الشّػػعر، ترجمػة أحمػد درويػم، دار المعػارؼ، مصػػر، ط -ٖٗ
 .ٖٛٔص

 ، لػػػػويس، ترجمػػػػة أحمػػػػد نصػػػػيف الجنػػػػابي، وزميليػػػػه ػػػػي، دي، لػػػػويس، الصّػػػػورة الشّػػػػعرية -ٗٗ
 . ٗٔٔ، صٕٜٛٔمنشورات وزارة الثقافة، ب داد، 

، ٜٗٛٔ، ٖكمػػاؿ أبػػو ديػػب، جدليػػة الخفػػاء والتّجلػػي، دار العلػػم للملايػػين، بيػػروت، ط  -٘ٗ
 .ٖٖص

 بشػرى مو ػػ  صػالح، الصّػػورة الشّػعرية فػػي النقػد العربػػي الحػديث، المركػػز العربػي الثقػػافي -ٙٗ
 . ٜٚ، صٜٜٗٔ، ٔط بيروت،

عنػػد العػػرب، المركػػز الثقّػػافي  جػػابر عصػػفور، الصّػػورة الفنيػػة فػػي التػػراث النقػػدي والبلاغػػي -ٚٗ
 .ٕٖٛ، صٕٜٜٔ، ٖوالدّار البيضاء، ط بيروت العربيّ 

، دار المعػػػػػارؼ، ٕمػػػػػدحل الجيػػػػػار، الصّػػػػػورة الشّػػػػػعرية عنػػػػػد أبػػػػػي القا ػػػػػم الشػػػػػابي، ط -ٛٗ
 .ٙص ٜٜ٘ٔمصر،

ة فػػي أػػعر بشػػار بػػن بػػرد، دار الفكػػر للنّشػػر والتّوزيػػع، عبػػد الفتػػاح نػػافع،  -ٜٗ ّّ الصّػػورة الفنػػيّ
 .ٖ٘ص ،ٖٜٛٔ عماف

 .ٚٙعز الدين منصور، درا ات نقدية ونماهج حوؿ بع  قضايا الشّعر، ص -ٓ٘
، ٜٓٛٔ، ٚبيػػػروت، ط ،نػػػازؾ الملائكػػػة، قضػػػايا الشّػػػعر المعاصػػػر، دار العلػػػم للملايػػػين -ٔ٘

 .ٕٙٚص
، ٔلشّػػػػعر العراقػػػػي الحػػػػديث، وكالػػػػة المزبوعػػػػات، الكويػػػػل، طعمػػػػراف الكبيسػػػػي، ل ػػػػة ا -ٕ٘

 .ٛٗٔص ٕٜٛٔ
 .ٕٙٚنازؾ الملائكة، قضايا الشّعر المعاصر، ص -ٖ٘
، ٘مو   ربابعة، التّكرار في الشّعر الجاهلي، درا ة أ لوبية، مفتة للبحوث والدرا ات ـ -ٗ٘

  .ٖٙٔ، صٜٜٓٔ ٔع
 .ٙٗالأصوؿ والفروع، ص ة الفنيّةصبحي البستاني، الصّورة الشّعرية في الكتاب -٘٘



 
(        حزيراف ٙ) العدد(       ٜٔ) المجلد  

(ٕٕٓٔ ) 

ٜٔٗ 

 للعلوم تكريت جامعة مجلة
 الإنسانية

 

 .ٕٙٚنازؾ الملائكة، قضايا الشّعر المعاصر، ص -ٙ٘
 . ٜٙٔمو   ربابعة، التكرار في الشّعر الجاهلي، درا ة أ لوبية، ص -ٚ٘
 .ٚٗانةر، مدحل الجيار، الصّورة الشّعرية عند أبي القا م الشّابي، ص -ٛ٘
 .ٚ٘-ٙ٘دار العودة، بيروت، د.ت، ص عز الدين ا ماعيل، التفسير النفسي للأدب، -ٜ٘
 ونفرد نوتني، ل ة الشّعراء، ترجمة عيس  العاكوب، وخليفػة العرابػي، معهػد الإنمػاء العربػي -ٓٙ

  .ٗٙٔ، صٜٜٙٔبيروت، 
 .ٓٚٔمو   الربابعة، التكرار في الشّعر الجاهلي، درا ة ا لوبية، ص -ٔٙ
 .ٕٚٛ-ٖٕٙانةر، نازؾ الملائكة، قضايا الشّعر المعاصر، ص -ٕٙ
، ٘علػػػي عشػػػري زايػػػد، عػػػن بنػػػاء القصػػػيدة العربيػػػة الحديثػػػة، مكتبػػػة الآداب، القػػػاهرة، ط -ٖٙ

 .ٛ٘ص ٕٛٓٓ
، ٔاللػػػػيل والزريػػػ ، تػػػونس، الشّػػػركة التونسػػػية للتّوزيػػػع، ط: الميػػػداني بػػػن صػػػالح، ديػػػواف -ٗٙ

  .ٖٔص ،ٜٔٛٔ
 .ٜٕٕ، صٕٜٚٔ، ٔصلاح عبد الصبور، الديواف، دار العودة، بيروت، ط -٘ٙ
أنةػػر، إبػػراهيم خليػػل، مػػن معػػالم الشّػػعر الحػػديث فػػي فلسػػزين والأردف، دار مجػػدلاوي،  -ٙٙ

 . ٚٔٔ، صٕٙٓٓ عماف
 .ٔٗٔص ،ٜٕٓٓأبو القا م الشابػي، أغاني الحػياة، منشورات وزارة الثقافة، الأردف،  -ٚٙ
يػػروت، للدرا ػات والنشػر، ب فدوى طوقاف، الأعمػاؿ الشّػعرية الكاملػة، المف سػة العربيػة -ٛٙ 

 .ٖٔٚ-ٖٓٚ، صٖٜٜٔ ٔط
، ٔمحمػػد القيسػػي، الأعمػػاؿ الشّػػعرية، المف سػػة العربيػػة للدرا ػػات والنشػػر، بيػػروت، ج -ٜٙ 

 .ٕٕٔ، صٜٜٜٔ ٕط
توفي  الزيدي، أثر اللسانيات فػي النقػد العربػي الحػديث، الػدار العربيػة للكتػاب، تػونس،  -ٓٚ 

 .ٚٛص ٜٗٛٔ
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    علي قا م الخرابشة أ. ـ. د. 

ٔ٘ٓ 

 

 

 ٘المف سة العربية للدرا ػات والنشػر، بيػروت، ط عزالدين المناصرة، الأعماؿ الشّعرية، -ٔٚ 
 .ٕٓٛ-ٜٕٚ، صٕٔٓٓ

 ٕٕٓٓصلاح فضل، تحولات الشّعرية العربية، الهيئة المصرية العامة للكتاب، القاهرة،  -ٕٚ  
 .ٓٔٔص

محمػػػد صػػػابر عبيػػػد، القصػػػيدة العربيػػػة الحديثػػػة بػػػين البنيػػػة الدلاليػػػة والبنيػػػة الإيقاعيػػػة،  - ٖٚ 
عرية الأولػػػ ، جيػػػل الػػػرواد والسػػػتينات، منشػػػورات اتحػػػاد الكتػػػاب حسا ػػػية الانبثاقيػػػة الشّػػػ

 .ٜ٘ٔص ٕٔٓٓالعرب، دمش ، 
 .ٕٗٙ-ٖٕٙ، صٜٙٛٔ ،، دار العةدة، بيروتٔج ،عبدالله البردوني، الديواف -ٗٚ
 ٔعالم الفكر، العدد،الإبداع وبنية القصيدة في أعر عبدالله البردوني،علي الخرابشة،أنةر -٘ٚ

 .ٕٗٗ-ٖٕٗص،ٕٛٓٓ،تمبر ب -يوليو،ٖٚالمجلد
فيصػػػل صػػػالح القصػػػيري، بنيػػػة القصػػػيدة فػػػي أػػػعر عػػػز الػػػدين المناصػػػرة، منشػػػورات وزارة  -ٙٚ

 .٘ٗٔ، صٕٙٓٓ، ٔالثقافة، عماف، ط
عصاـ قصبجي، و و ن لبابيدي، تضاد الألواف في أعر أبي تماـ الزائي وصلته بمفهومه  -ٚٚ

 .ٖ٘، صٜٜٗٔ، ٕٙللشعر، بحوث جامعة حلب،  لسلة العلوـ الإنسانية، ع
 ،ٜٜٚٔفػػوزي عيسػػ ، الػػنن الشّػػعري وآليػػات القػػراءة، منشػػحة المعػػارؼ، الإ ػػكندرية،  -ٛٚ

 .ٜٕٚص
 .ٖٔٔمدحل الجيار، الصّورة الشّعرية عند أبي القا م الشابي، ص -ٜٚ
 -ٜٓٔ، صٜٜٚٔ، ٙميخائيػػػػل نعيمػػػػة، النػػػػور والػػػػديجور، بيػػػػروت، مف سػػػػة نوفػػػػل، ط -ٓٛ

ٔٔٔ.  
في، فػػػي بنيػػػة الشّػػػعر العربػػػي المعاصػػػر، دار  ػػػراس للنشػػػر، تػػػونس، محمػػػد لزفػػػي اليو ػػػ -ٔٛ

 .ٖٚ، صٜ٘ٛٔ
مو ػػ  ربابعػػة، جماليػػات الأ ػػلوب والتلقػػي، مف سػػة حمػػادة للدّرا ػػات الجامعيػّػة، إربػػد،  -ٕٛ 

 . ٜٕٔص ٕٓٓٓ



 
(        حزيراف ٙ) العدد(       ٜٔ) المجلد  

(ٕٕٓٔ ) 

ٔ٘ٔ 

 للعلوم تكريت جامعة مجلة
 الإنسانية

 

وجػػػػداف الصػػػػاي ، الصّػػػػورة الا ػػػػتعارية فػػػػي الشّػػػػعر العربػػػػي الحػػػػديث، المف سػػػػة العربيػػػػة  -ٖٛ 
 . ٚ٘ٔص، ٖٕٓٓ، ٔ، بيروت، طللدرا ات والنشر

تحقي  زياد الزعبػي، المف سػة العربيػة للدرا ػات ،مصزف  وهبي التل " عرار "، العشيات -ٗٛ
 .ٖٖٛتحقي  زياد الزّعبي، ص ،ٜٜٛٔ، ٕوالنشر، بيروت، ط

 أغاني الحياة  أبو القا م الشابي، -٘ٛ
 . ٜٔٔ-ٛٔٔمدحل الجيار، الصّورة الشّعرية عند أبي القا م الشابي، ص -ٙٛ
، المف سػػػة العربيػػػة للدرا ػػػات والنشػػػر، ٕغػػػازي القصػػػيبي، ورود علػػػ   ػػػفائر  ػػػيناء، ط -ٚٛ

  .ٕٙ، صٜٜٛٔبيروت لبناف، 
، ٜٜٜٔ، ٔ، دار العودة، بيروت، طٜٜٜٔ-ٜٙٙٔعمر أبو  الم، الأعماؿ الشّعرية،  -ٛٛ

 .ٜٗٔص
 .ٓٛعلي عشري زايد، عن بناء القصيدة الحديثة، ص -ٜٛ
 .ٚٚ، صٜٜٚٔزماف بلا نوعية، دمش ،  ردونيعبدالله الب -ٜٓ
أنةر، وليد مشوح، الصّورة الشّعرية عند عبدالله البردوني، كتاب الرياض، مف سػة اليمامػة  -ٜٔ

 .ٕٔٚهػ، صٕٔٗٔالصحفية، 
 . ٖ٘ٔالأخزل الص ير، أعر الأخزل الص ير، ص -ٕٜ
 .ٚٙٔص وجداف الصاي ، الصّورة الا تعارية في الشّعر العربي الحديث، -ٖٜ
، ٜٜ٘ٔيو ػػػف حسػػػن نوفػػػل، الصّػػػورة الشّػػػعرية والرّمػػػز اللػػػوني، دار المعػػػارؼ، مصػػػر،  -ٜٗ

 .٘ٗص
 عػػدناف حسػػين قا ػػم، التصػػوير الشّػػعري، التجربػػة الشّػػعرية وأدوات ر ػػم الصّػػورة الشّػػعرية -ٜ٘

 .ٕٚٔ، صٜٓٛٔ، ٔالمنشحة الشعبية للنشر والتوزيع والإعلاف، ليبيا، ط
الشّػػػعر العربػػػي المعاصػػػر، ظػػػواهري وقضػػػاياي الفنيػػػة والمعنويػػػة، دار عػػػز الػػػدين إ ػػػماعيل،  -ٜٙ

 .ٖٓٔ-ٜٕٔص ،ٜٔٛٔالعودة، بيروت، 



  دور الكلمة في بناء الصّورة الشّعرية

    علي قا م الخرابشة أ. ـ. د. 

ٕٔ٘ 

 

 

 .ٜٗٔ، صٖٕٓٓ، ٖٔمحمود جابر عباس، الصّورة الفنية و لزة اللوف، ع -ٜٚ
 .ٙ٘-٘٘ص، ٔمحمد القيسي، الأعماؿ الشّعرية، ج -ٜٛ
، ٜٜٙٔضػػة العربيػػة، بيػػػروت، محمػػد زكػػي العشػػماوي، ديػػواف أزمنػػة فػػي زمػػاف، دار النه -ٜٜ

 . ٛٗٔ-ٚٗٔص
، ٔعبػػدالفتاح نػػافع، عضػػوية المو ػػيق  فػػي الػػنّن الشّػػعري، مكتبػػة المنػػار، الزّرقػػاء، ط -ٓٓٔ

 .ٕ٘ص ٜ٘ٛٔ
 .٘، ص ٜٚ٘ٔ، نوفمبر، ٕٖ، ـٙٔ،  نه ٖإيليا حاوي، بع  قضايا الشّعر، ج -ٔٓٔ
ح خػوري، الأديػب،  ػنة ت.س( اليوت. مو ػيق  الشّػعر، مو ػيق  الشّػعر، ترجمػة مػن)(.-ٕٓٔ

 .ٕٔص ٜٙ٘ٔ، مارس، ٜٕ، ـ ٖ، ج٘ٔ
 .ٕٔص ت.س( اليوت. مو يق  بالشّعر،)-ٖٓٔ
، ملامػػػػح الأدب العربػػػػي الحػػػػديث، دار النهػػػػار للنشػػػػر، بيػػػػروت،  -ٗٓٔ انزػػػػواف غزػػػػاس كػػػػرـ

 . ٜٜ، صٜٓٛٔ

 



 
(        حزيراف ٙ) العدد(       ٜٔ) المجلد  

(ٕٕٓٔ ) 

ٖٔ٘ 

 للعلوم تكريت جامعة مجلة
 الإنسانية

 

 المصادر والمراجع
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Abstract 

It was the word a big role in building the image of poetry in 

modern poetry and the internal worlds can be a poet and had reacted 

with the cross from which all his mental and emotional. The 

research came in four parts: 

The first, a word about the importance of providing the emotional 

highlight the conditions embodied in the psyche of the creator.  

The second part, titled, hair and material terms is poetry, where it 

appeared that the word of a major role in building the image of 

poetry when the poet was also a picture of a big role in the 

construction and word choice. 

Third: the role of repetition in the construction of the poetic image. 

When the poet of modern and contemporary. 
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 Fourth: the role of contrast in the construction of the poetic image, 

as shown antagonism role in deepening the meaning of modern 

poetry when the poet and the intensification of the experience he 

has. 


