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  الرحيم الرحمن الله بسم
 مدخل

تعدّ الشخصية عنصراً رئيساً وحيوياً في الفنوف المسرحية والسردية عموماً، لكنها تظهر 
صػية اننػا الشػاعرة خخشخصػية الشػاعرمم، ومػ  في الشعر على نحو آخر يتركز أولًا في بروز شخ

ثمّ في شخصيات أخرى شعره تحيط بالشاعر وبحسب الموضوعات التي يتناولهػا الشػاعر، ففػي 
الغزؿ مثلًا تظهر شخصية الحبيبة والعذوؿ وغيرىما، وفػي المػدح تظهػر علػى نحػو بػارز شخصػية 

شػػػعري لػػػو شخصػػػياتو الممػػػدوح، وفػػػي الههػػػاص تظهػػػر شخصػػػية المههػػػو، وىكػػػذا فكػػػ  موضػػػوع 
الشػػعرية الخا ػػة المرتبطػػة بطبيعػػة الموضػػوع، بمعنػػى أفّ خخىنػػاؾ دائمػػاً علا ػػة جدليػػة بػػي  فعػػػ  

م، وتسػػهم فػػي توضػػػيح ٔالشخصػػية و ػػفاتها تلعػػب دوراً ىامػػاً فػػي تحديػػػد نوعيػػة الشخصػػيةممخ
 . ىويتها داخ  الفع  الدرامي وطريقة تعبيرىا ع  نفسها و وة تأثيرىا في المشهد الشعري

غيػػر أفّ الػػذي يبعػػا الحيػػاة فػػي الشخصػػية داخػػ  العمػػ  الفنػػي أو ي ػػفي عليهػػا معنػػى 
م، ننهػا ليسػش شخصػية ٕوأىمية ىو الإطار الفني ذاتو، ولا حياة للشخصية خارج ىػذا الإطػارخ

حقيقيػػة بػػ  ىػػي شخصػػية فنيػػة تظهػػر داخػػ  القصػػيدة، وىػػي مػػ   ػػنت الشػػاعر حتػػى وإف ارتبطػػش 
ت، وذلػػػن ننهػػػا تخ ػػػت لتحػػػويرات رمزيػػػة تتطلبهػػػا عمليػػػة الصػػػناعة بشخصػػػية حقيقيػػػة فػػػي الوا ػػػ

 الشعرية م  جهة وعلا ة الف  بالوا ت م  جهة أخرى .

لذا فػنف الشخصػية الدراميػة التػي يبنيهػا الشػاعر بحسػب حاجػة القصػيدة ىػي خخليسػش 
فهػا مهرد شخصية فػي أجػزاص القصػيدة، بػ  إنهػا جػزص أسػاس مػ  بنيػة القصػيدة الدراميػة لهػا موا 

م، بمعنػى أنػا عنصػر تكػويني ٖودورىا الذي يهعػ  ىمهػا وحػده فػي إ هػار حركػة الفعػ  ونمػوّهممخ
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تسػػهم مػػت العنا ػػر الشػػعرية الدراميػػة انخػػرى فػػي إضػػفاص الصػػفة الدراميػػة الواضػػحة علػػى ف ػػاص 
 القصيدة، ويكوف للشخصية في ىذا المهاؿ الدور انبرز .

تمارسو الشخصية في عملها داخػ  التكػوي   وىنا يمك  القوؿ إف الفع  الدرامي الذي
الدرامي الشعري إنما ىو أداة الشخصية لبنػاص الكيػاف الػدرامي الػذي تتهلػّى فيػو القصػيدة، علػى 
النحػػو الػػذي تكػػوف فيػػو طريقػػة عمػػ  الفعػػ  الػػدرامي الػػداؿ بالمقابػػ  أف ػػ  طريقػػة للكشػػف عػػ  

 الفع  وتشكّ  الشخصية .م، بحيا يعكس ترابطاً بنائياً كبيراً بي  نمو ٗالشخصيةخ
ينظػػػر إلػػػى الشخصػػػية بو ػػػفها عنصػػػراً تشػػػكيلياً رئيسػػػاً مػػػ  عنا ػػػر تشػػػكي  القصػػػيدة 
الدراميػػة مػػ  خػػلاؿ سػػيا ي ، السػػياؽ انوؿ ىػػو مظهػػريع مسػػتمد مػػ  المعنػػى ان ػػلي المعػػروؼ 

م، والسياؽ الثاني ىو سياؽ جوىريع يقوـ على أساس النظرة العميقة Personللفظ اللاتيني خ
م، وبالتحػػاـ السػػيا ي  معػػاً فػػي ف ػػاص بنػػائي واحػػد ٘لػػى جػػوىر الفػػرد ونفسػػيتو وطبيعتػػو الداخليػػةخإ

 تأخذ الشخصية الشعرية الدرامية  ورتها داخ  أجواص القصيدة .

م ٙالشخصية الدرامية علػى ىػذا انسػاس تمثػ  الخامػة الباريػة التػي يسػتعملها الشػاعرخ
غة الدراميػػة، وتعػػدّ علػػى ىػػذا النحػػو مصػػدراً أساسػػياً فػػي بنػػاص ىيكلػػو الشػػعري المعمػػاري ذي الصػػي

ومركزيػاً لتفعيػ  الحػدث، ننهػا تنػتو منظومػة أفعػاؿ دراميػة، تتػرابط فيمػا بينهػا بعلا ػات سػببية أو 
م، وتسػػعى فػػي ذلػػن وعبػػره إلػػى  يػػادة دفػّػة الحػػراؾ الػػدرامي فػػي القصػػيدة وتوجيػػو بقيػػة ٚزمانيػػةخ

 هم في بناص القصيدة الدرامية .اندوات والعنا ر، على النحو الذي يس
ولاشن في أف تو يف الشاعر للشخصية الدرامية في القصيدة يتم على مراح  ثلاث، 
تتمثػػ  المرحلػػة انولػػى فػػي بنػػاص تصػػوير ذىنػػي واضػػح ومتكامػػ  عػػ  الشخصػػية، ومػػ  ثػػم اختيػػار 

تقػػديم ىػػذه  خا ػػية رئيسػػة لهػػا تكػػوف مركزيػػة، وخا ػػيتي  أو ثػػلاث ثانويػػة، ومػػ  ثػػمّ الانتهػػاص إلػػى
م، تقػود إلػى وضػت الشخصػية الشػعرية فػي مسػار ٛالخواص مهتمعة بطريقة فعالػة وثريػة ومنتهػةخ

 درامي بوسعو التأثير العميق في البناص العاـ للقصيدة بناصً درامياً .
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ويادي المكاف دوراً رئيساً في تفعي  الشخصػية الدراميػة فػي القصػيدة وتشػكيلها، فهػو 
قػػة ىػػذه الشخصػػية، ومػػ  جانػػب آخػػر، فػػنف حيػػاة الشخصػػية تفسػػرىا يعكػػس علػػى نحػػو مػػا حقي

م، ومػػ  خػػلاؿ ىػػذه العلا ػػة الوثيقػػة بػػي  ٜوتحللهػػا طبيعػػة المكػػاف الػػذي يػػرتبط بهػػا وتػػرتبط بػػوخ
 عنصري المكاف والشخصية تأخذ القصيدة طبيعتها الدرامية الفعلية .

بو ػفها أداة فنيػة  إفّ الشاعر يسعى إلى مسرحة الشخصية في ف اص القصيدة الشػعرية
وجماليػػة فعّالػػة، يعػػرض الشػػاعر مػػ  خلالهػػا رؤيتػػو الدراميػػة الإنسػػانية الشػػاملة لحػػدث القصػػيدة 
وموضوعها وتفا يلها، وىي تمثّ  على ىذا انساس آلية تعبير ذات فعالية عميقػة تحػرّؾ عنا ػر 

ؿ الشػػاعر التشػػكي  الشػػعري فػػي القصػػيدة وتكشػػف عػػ  دلالاتهػػا وعلاماتهػػا، وتعكػػس  ػػدرة خيػػا
 م .ٓٔوبراعتو على الابتكار والتو يف والبناص والتشكي خ

إذ إف الشاعر حي  يو ف الشخصية المأخوذة أساساً م  الوا ػت فػي شػعره إنمػا يعتمػد 
علػػى حريػػة ف ػػاص المخيلػػة الشػػعرية وحساسػػيتها فػػي التكييػػف والتحويػػ ، تلػػن المخيلػػة المنتهػػة 

م، ٔٔف مت الم موف الذي أراد أف يحملو النصخالقادرة على ربط ذلن الرمز الشخصي المو 
لتكػػػوف الشخصػػػية الشػػػعرية الدراميػػػة غيػػػر تلػػػن الشخصػػػية فػػػي الوا ػػػت، وذلػػػن نفّ الشخصػػػية 

م، ٕٔالممسػرحة فػي الػنص الػدرامي تقػوـ فػي الوضػت الفنػي علػى اعتمػاد لغػة ذات طبيعػة رمزيػػةخ
 تحي  على الوا ت لكنها لا تساويو تماماً . 

الدراميػة الممسػرحة فػي القصػيدة ىػو شػك  اسػتثنائي خخلا يحتمػ   إفّ شك  الشخصػية
التعبيػػر عنػػو علػػى وفػػق المنطػػق التقليػػدي وعلا اتػػو الرتيبػػة التػػي لا تتفػػق ومشػػاعر الفنػػاف المكثفػػة 

م، ويتحقق التصوير المباشر للشخصية الممسػرحة بنػاصً علػى ذلػن بأسػلوب ٖٔالحادة الثائرةممخ
الكاتب للقارئ بطريقػة مباشػرة مػا يريػده عػ  خػواص الشخصػية شعري واحد، يتمث  في أف ينق  

وطبيعتهػا وحساسػػيتها، عػػ  طريػػق الشػرح المباشػػر ومنػػذ عتبػػة العنػواف، أمػػا الهانػػب غيػػر المباشػػر 
فيكػػوف عنػػدما تقػػدـ الشخصػػية للقػػارئ بعػػت الحقػػائق وتتػػرؾ لػػو فر ػػة الو ػػوؿ إلػػى النتػػائو بمػػا 

ي يتػرؾ فيػو الشػاعر للقػارئ فر ػة لتخيػّ  أجػزاص م، على النحو الذٗٔيتعلق بخواص الشخصيةخ
 أخرى م  خواص الشخصية لا تقدّمها القصيدة على نحو مباشر وواضح . 
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ويعػػدّ الشػػػاعر محمػػد المػػػاغوط أحػػد أبػػػرز الشػػعراص العػػػرب فػػي توثيػػػق علا ػػة القصػػػيدة 
 صػػيدتو بالػػدراما، وذلػػن لكونػػو شػػاعراً وكاتبػػاً مسػػرحياً فػػي الو ػػش نفسػػو، ممػػا يسػػهّ  عليػػو ضػػّ  

بػػالكثير مػػ  الملامػػح الدراميػػة ولاسػػيما الشخصػػية التػػي بػػرع فػػي بنائهػػا شػػعرياً ومسػػرحياً، وكػػاف 
اختيارنػػا لػػت كعيّنػػة للبحػػا متأتيػػاً مػػ  ىػػذه الخا ػػية التػػي مكّنتػػو مػػ  تحقيػػق إنهػػازات مهمػػة علػػى 

  عيد بناص الشخصية الشعرية الدرامية، وبمستويات متعددة نقاربها على النحو الآتيع
 

 شخصية خخاننامم الشعرية الدرامية 
يمي  الشاعر كثيراً إلى تمثي  شخصيتو درامياً بحكم  وة ارتباط شخصػية الشػاعر بأنػاه 
الشعرية في التعبير ع  تهاربو، فالشعر كما ىو معروؼ ف  ذاتي  ياساً بػالفنوف انخػرى الدراميػة 

ذاتي، غير أف القصػيدة حػي  بػدأت والسردية التي يتغلب فيها الهانب الموضوع على الهانب ال
تأخذ م  الفنوف انخرى تستعير أدواتها فػي التشػكي  خففػش كثيػراً مػ  بػروز اننػا، وبػدأت علػى 
ىػػذا انسػػاس بالإفػػادة مػػ  خصػػائص الػػدراما والسػػرد لتطػػوير البنػػاص الشػػاعري فيهػػا، والتقليػػ  مػػ  

 طابعها الغنائي العالي لصالح الطابت الدرامي . 
المػػاغوط  شػػاعر ذاتػػي بامتيػػاز إذ إفّ شػػعريتو تتمحػػور كثيػػراً حػػوؿ ذاتػػو  الشػػاعر محمػػد

وعلا تها بالآخر والمحيط والمكاف، ففي  صيدتو خخالحصارمم يحاوؿ الشاعر أف يقدّـ شخصيتو 
المرتبطة باننا الشعرية م  خلاؿ الصفات الشخصػية والملامػح، ومػ  خػلاؿ التركيػز علػى  هػور 

لبارزة التي تحي  على شخصية الشاعر في القصيدة، وىي تصػوّر علا ػة خخأنامم الشاعر المفردة ا
 اننا بالحركة والفع  الدراميي  داخ  ف اص القصيدةع 

 دموعي زر اص 
 م  كثرة ما نظرت إلى السماص وبكيش

 دموعي  فراص
 م  طوؿ ما حلمش بالسناب  الذىبية

 وبكيش 
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 فليذىب القادة إلى الحروب 

 والعشاؽ إلى الغابات
 والعلماص إلى المختبرات

 أما أنا
 فسأبحا ع  مسبحة وكرسي عتيق ...

 نعودَ كما كنش،
 حاجباً  ديماً على باب الحزف

 ما دامش ك  الكتب والدساتير واندياف
 تاكد أنني ل  أموت

 م ٘ٔإلا جائعاً أو سهيناً                                                         خ
ببناص ملمحي  دراميي  م  ملامػح شخصػية اننػا الشػاعرة، الملمػح انوؿ  تبدأ القصيدة

المتعلػّػق بنظػػرة شخصػػية اننػػا إلػػى ذاتهػػا ورؤيتهػػا مػػ  خػػلاؿ المحػػيط خخدمػػوعي زر ػػاص/م  كثػػرة مػػا 
نظرت إلى السماص وبكيشمم، فالراوي الذاتي خالشخصيةم يصف دموعو بأنها زر اص، وىو و ف 

إلى السماص حيا انطبعش زر ة السػماص فػي عينيػو مػ  كثػرة التحػديق  رمزي لو علا ة بكثرة النظر
فيها، وىذا التحديق الكثير في السماص يعني أف الشخصية تعاني م  حصار عميق لا يمكّنها مػ  
التطلّت حولها ننهػا سػهينة، والشػيص الوحيػد الػذي يمكنهػا رؤيتػو ىػو السػماص فػي انعلػى وذلػن 

طػػة بػػو مقفلػػة ومغلقػػة ولا يػػرى فيهػػا شػػيفاً، وعلػػى ىػػذا فػػنف ىػػذا نفّ كػػ  الههػػات انخػػرى المحي
 الملمح الدرامي انوّؿ يقدّـ الشخصية بأنها تعاني م  سه  دائم لا مفرّ منو .

أمػػا الملمػػح الثػػاني فننػػو يتعلػّػق بحػػاؿ الشخصػػية خخدمػػوعي  ػػفراص/م  طػػوؿ مػػا حلمػػش 
 ور الشخصية وىي خالهوعم، إذ  بالسناب  الذىبية/وبكيشمم، في تمثي  لصورة رمزية أخرى م 

إفّ شدّة جوعو جعلتو يحدّؽ طويلًا في السناب  الذىبية التي ستتحوّؿ عما  ريب إلػى خبػز بعيػداً 
عنو، نفّ حلمو بالحصوؿ عليها ينتهي إلى الحرماف خوبكيشم فتتحوؿ دموعو إلى اللوف ان ػفر 
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منهػا سػوى النظػر إليهػا والتحسّػر  المنعكس م  السناب  الذىبية، التي لا يمكنو استحصاؿ شػيص
على بعدىا عنػو حالمػاً بهػا وباكيػاً علػى جوعػو المسػتمر، وىػو مػا ي ػيف ملمحػاً دراميػاً آخػر إلػى 

 ملامح الشخصية اننوية للشاعر . 
الملمحػػاف السػػابقاف يقػػوداف إلػػى تكػػوي  نظػػرة الشخصػػية إلػػى الحيػػاة وانشػػياص، وىػػذا 

ة الشخصػػية ننػػو يرسػػم رؤيتهػػا ل خػػر الػػذي ىػػو خارجهػػا التكػػوي  يصػػنت الهػػزص انىػػم مػػ  دراميػػ
خخفليػػذىب القػػادة إلػػى الحروب/والعشػػاؽ إلػػى الغابات/والعلمػػاص إلػػى المختبػػراتمم، إذ ىػػو يػػوزعّ 
أدوار الآخري  الذي  لا ينتمي إليهم بحسب تخصصاتهم، فالقادة مكانهم خالحروبم، والعشػاؽ 

يق وف جػّ  أو ػاتهم فػي خالمختبػراتم، مػ  أجػ  أف مكانهم المف   للقاص خالغاباتم، والعلماص 
يترؾ الفر ة لشخصيتو كي تستق  في شأف يخصها ويتلاصـ مت طبيعتها الشخصية ورؤيتهػا خخأمػا 
أنا/فسأبحا ع  مسػبحة وكرسػي عتيػق ...مم، وىنػا ي ػيف ملمحػاً دراميػاً جديػداً إلػى شخصػيتو 

 ية والتمركز الشديد حوؿ الػذات، إذ ىػو المختلفة ع  القادة والعشاؽ والعلماص يتسّم بالخصو 
يبحا ع  خمسبحة وكرسي عتيقم دلالة على أنو عاط  ع  العمػ  ولا ىويػة محػددة لػو كمػا ىػي 

 الحاؿ لدى الآخري  الذي  ذكرىم، فالمسبحة والكرسي العتيق دلي  على العطالة والفقر .
ية ننػو نتأ ػ  فيهػا إفّ ىذا الملمح المتسم بالعطالة والفقػر لػيس جديػداً علػى الشخصػ

ودائػػم خخنعػػودَ كمػػا كنش،/حاجبػػاً  ػػديماً علػػى بػػاب الحػػزفمم، إذ ىػػو ىنػػا يريػػد العػػودة إليػػو لآف 
محاولتػػو بػػالخروج مػػ  ىػػذا الوضػػت بػػاصت بالفشػػ ، لػػذا ىػػو يريػػد اسػػتفناؼ و يفتػػو القديمػػة فػػي 

 .حراسة الحزف الذي لا يحتاج إلى حارس كناية ع  أ صى درجات العطالة وال ياع 
لا يكتفػػػي الشػػػاعر ىنػػػا بتكػػػوي  ملامػػػح شخصػػػيتو الدراميػػػة مػػػ  خػػػلاؿ وضػػػعو الػػػذاتي 
الشخصي فحسب، ب  يحي  أسباب ىذا التكوي  السلبي إلى الثقافػة المهتمعيػة بأ ػنافها كافػة 
حيا أسهمش في ىذا التكوي  وسهّلش حدوثو خخما دامش ك  الكتب والدساتير واندياف/تاكػد 

أو سػػػهيناًمم، إذ يت ػػػمّ  ىػػػذا المقطػػػت الشػػػعري مػػػ  القصػػػيدة نقػػػد  أننػػػي لػػػ  أمػػػوت/إلا جائعػػػاً 
الشخصية للكتب والدساتير واندياف المحيطة بو، فكلّها تاكد أنو لػ  يمػوت سػوى جػائت يحلػم 

 بالسناب  الذىبية، أو سهيناً يق ي عمره في التحديق بالسماص .  
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لملامػػػح الدراميػػػة التػػػي إفّ عتبػػػة عنػػػواف القصػػػيدة خخحصػػػارمم تقتػػػرح منػػػذ البػػػدص ىػػػذه ا
تػوافرت عليهػػا شخصػػية القصػيدة اننويػػة، ويػػأتي مػت  القصػػيدة ليسػػتهيب اسػتهابة حيويػػة لآفػػاؽ 
العنونة في وضت الشخصػية داخػ  حصػار مػ  الهػوع وانعػداـ الحركػة، عبػر سلسػلة الصػور ذات 

خصػية القصػيدة الطبيعة الرمزية المرتبطة عميقاً بالوا ت الشخصي والطبيعي والمكاني والزمني لش
الذاتية، وبتركيز الشاعر على ملحمي  رئيسي  م  ملامح التكوي  الشخصػاني تكتسػب القصػيدة 
أىميتها الدرامية التي تقدّـ الشخصية اننوية للشاعر بطريقة  ورية إخراجية مكثفّة، وذات طبيعة 

 متحركة تربط بينها وبي  المحيط والطبيعة على نحو درامي شام  وكلّي .
 صيدة خخاليتيممم فهي في إطار تشكي  شخصية اننا الشعرية الدرامية تحاوؿ رسم أما 

ملامح الشخصية م  خلاؿ ا تراح  ورة العنونة، إذ إفّ  ورة اليتيم محمّلة بالكثير م  الملامح 
المعروفة المرتبطة اجتماعياً بالتسمية، وعلى الرغم م  أفّ ف اص العنونة بوضعو المفرد المعرّؼ لا 

وحي بارتبػاط شخصػية اليتػيم بأنػا الشػاعر، إلاّ أفّ المػت  الشػعري فػي القصػيدة سػرعاف مػا يحيػ  ي
 ورة اليتيم على الشخصية اننوية للشاعر الراوي، بك  ما تنطوي عليػو مػ  تقػ  درامػي يحكػي 

 خصو ية مأساة ىذه الشخصيةع
 آه

 الحلم ...

 الحلم ...
 عربتي الذىبية الصلبة
 عهلاتها كالغهر تحطّمش، وتفرّؽ شم 

 في ك  مكاف
 حلمشُ ذات ليلة بالربيت

 وعندما استيقظش
 كانش الزىور تغطي وسادتي

 وحلمشُ مرة بالبحر
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 وفي الصباح
 كاف فراشي مليفاً بان داؼ وزعانف السمن

 ولك  عندما حلمش بالحرية
 كانش الحراب

 تطوؽُ عنقي كهالة المصباح .
 ... فل  تهدوني بعد الآف

 و بي  القطاراتفي المرافئ أ
 ستهدونني ىناؾ ... في المكتبات العامة

 نائماً على خرائط أوربا
 نوـ اليتيم على الر يف

 حيا فمي يلامس أكثر م  نهر
 مٙٔودموعي تسي  م   ارة إلى  ارة                                    خ

يحي  مباشرة إذ تبدأ القصيدة بصوت إيقاعي يتلاصـ مت خصو ية الشخصية العنوانية و 
علػػى انلػػم خخآه/الحلػػم .../الحلػػم .../عربتػػي الذىبيػػة الصػػلبة/تحطّمش، وتفػػرّؽ شػػم  عهلاتهػػا  
كالغهر/في كػّ  مكػافمم، إنهػا  ػيحة المعانػاة والخػوؼ والحرمػاف المتأ ػلة فػي طبيعػة شخصػية 

  أنهػا ىػي خاليتيمم التي تػرتبط فػوراً بػالحلم المتكػرر، المو ػوؼ بالعربػة الذىبيػة الصػلبة كنايػة عػ
الوسيلة الوحيدة التي يتمكّ  فيها اليتيم مػ  موا ػلة الحيػاة بقػوّة، وىنػا فػي ح ػور اليػاص العائػدة 
علػػى شخصػػػية الشػػػاعر الػػراوي خخعربتػػػيمم تتأكػػػد إحالػػة شخصػػػية اليتػػػيم فػػي عتبػػػة العنػػػواف علػػػى 
 الشخصػػية اننويػػة للشػػاعر، و ػػد حقػػق فيهػػا ضػػربة دراميػػة عاليػػة المسػػتوى فػػي و ػػف تحطمهػػا
وتفػرؽ شػػم  عهلاتهػا كػػالغهر، وىنػا يحصػػ  زخػم درامػػي كبيػر فػػي  ػورة الشخصػػية، ففػي حػػي  
تعتمد الشخصية على الحلم في مسايرتها المأساوية للحياة فننها في تحطم عربة الحلػم الذىبيػة 
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تصػػبح فػػػي أعلػػػى وضػػػت درامػػي ومأسػػػاوي ممكػػػ ، حيػػػا تفقػػد بػػػذلن أيّ  ػػػدرة علػػػى الموا ػػػلة 
 والحياة .

سػػػتهلاؿ الشػػعري يعتبػػػر بمثابػػػة اسػػتباؽ سػػػردي درامػػػي لو ػػف  صػػػة اليتػػػيم إفّ ىػػذا الا
الممسػػرحة فػػي القصػػيدة، إذ يقػػدـ الاسػػتهلاؿ الشػػعري ىنػػا خلا ػػة مسػػبقة لقصػػة ضػػياع الحلػػم 
الػػذي كػػاف الوسػػيلة الوحيػػدة لإمكانيػػة الاسػػتمرار فػػي ممارسػػة الحيػػاة، ومػػ  ثػػمّ يػػأتي الشػػاعر بعػػد 

شخصػية اننويػة و ػد جػػاصت علػى مراحػ  و ػور متعػػددة، ذلػن إلػى و ػف تهربػة الحلػػم عنػد ال
 تتلاحم درامياً فيما بينها لتالّف الصورة الدرامية الحلمية للشخصية الشعرية .

إفّ  ػػورة الحلػػم الدراميػػة التػػي تكػػوّف ملامػػح الشخصػػية اننويػػة تأخػػذ أشػػكالًا متنوعػػة 
بر الحلػم بػالربيت وىػو حلػم بحسب رؤية الشاعر وفلسفتو في ذلن، فهو يكوّف الصورة انولى ع

فػػردي شخصػػي لا يلػػتحم بالخػػارج خخحلمػػشُ ذات ليلػػة بالربيت/وعنػػدما اسػػتيقظش/كانش الزىػػور 
تغطي وسادتيمم، لذا فنف حلمو بالربيت جاص بنتائو مُرضية في تحلي  العلا ة بي  الحلػم واليقظػة 

ينفػػت أحػػداً خػػارج مسػػاحة تمػػزج الشخصػػية بمعنػػى الربيػػت خالزىػػورم، ننػػو حلػػم لا ي ػػرّ أحػػداً ولا 
 الشخصية فلا مشكلة في إمكانية تحقق الحلم في اليقظة .

والشػػػػيص نفسػػػػو يمكػػػػ  أف يقػػػػاؿ عػػػػ  الصػػػػورة الحلميػػػػة الثانيػػػػة التػػػػي رسػػػػمها الشػػػػاعر 
لشخصػػػيتو اننويػػػة خخوحلمػػػشُ مػػػرة بػػػالبحر/وفي الصػػػباح/كاف فراشػػػي مليفػػػاً بان ػػػداؼ وزعػػػانف 

ق في اليقظة، نف الحلم بالربيت والبحر حلم شخصي ذاتي السمنمم، إذ ينتهي الحلم إلى التحق
يهري في دائرة الذات الخا ػة للشخصػية بعيػداً عػ  المحػيط، ممػا يسػه  عمليػة تحقػق الحلػم 

 درامياً .
إلا أفّ المفار ة الدرامية الكبرى تحص  حي  يمتدّ الحلػم إلػى مػا ىػو خػارج مػدى ىػذه 

الشخصية بما يقتّ م اجت آخري  يت رروف مػ   الخصو ية الذاتية للشخصية، أيّ حي  تحلم
ىذا الحلم عندىا يكػوف القصػاص شػديداً خخولكػ  عنػدما حلمػش بالحريػة/كانش الحراب/تطػوؽُ 
عنقي كهالة المصباحمم، فػالحلم بالحريػة غيػر مسػموح بػو لليتػيم مثػ  حلمػو بػالربيت والبحػر، نف 

عػدّ ذلػن مهازفػة كبػرى مػ  شخصػية الحرية ىي ملن الطغاة والمستبدي  وأ حاب السػلطة إذ ي
اليتػػيم التػػي ىػػي الشخصػػية اننويػػة الدراميػػة حػػي  تغػػامر بػػالخروج إلػػى منطقػػة أ ػػحاب النفػػوذ، 
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فالحرية ليسش ىي الطبيعة وليس ىي البحر، إنهػا حلػم بػالتغيير والثػورة و لػب الػنظم الدكتاتوريػة 
دمتها اليتػيم، لػذا نهػد أف ىػذا وتهديد عروش الطغػاة وإعػادة الاعتبػار للففػات المهمّشػة وفػي مقػ

الحلػػم أو ػػ  شخصػػية اليتػػيم إلػػى المػػوت حػػي  طوّ ػػش الحػػراب عنػػق شخصػػية اليتػػيم مثػػ  ىالػػة 
المصػػباح، كنايػػة عػػ  عنػػف ىػػذا التطويػػق ورعبػػو وترويعػػو وشراسػػتو فػػي الػػدفاع السػػلطة مهمػػا كػػاف 

 ال حية .
وية للشخصػية الشػعرية تنتهي ىذه المفار ة الدرامية إلى نتيهة درامية ترسم  ػورة مأسػا

اننوية المشبّهة بصورة اليتيم، فاليتم الظاىر في القصيدة أكبر م  حالة فقداف انب وانـ فقط، 
إنو فقداف الحرية التػي ىػي كمػا تهلػش فػي القصػيدة ىػي انب وانـ والػوط  والحيػاة بمهملهػا، 

فل  تهدوني بعد الآف/في على النحو الذي تنتهي فيو  ورة الشخصية نهاية مخيبة للحلم خخ... 
المرافئ أو بي  القطارات/ستهدونني ىناؾ ... في المكتبػات العامػة/نائماً علػى خػرائط أوربػا/نوـ 
اليتػػيم علػػى الر ػػيف/حيا فمػػي يلامػػس أكثػػر مػػ  نهر/ودمػػوعي تسػػي  مػػ   ػػارة إلػػى  ػػارةمم، إذ 

لههػرة وتػرؾ الػوط  يتحوّؿ الحلم ىنا بعد أف تقطعش ك  سب  الحرية أماـ الشخصية إلى حلػم ا
 خخنائماً على خرائط أوربامم، إذ ىو الوسيلة الوحيد للحصوؿ على الحرية المفقودة في الوط  .

وىنػا تػػتلاحم الشخصػية اننويػػة الشػػعرية مػت شخصػػية خخاليتػػيممم تلاحمػاً دراميػػاً منتهػػاً، 
الشخصػية  حي  يتوازى نوـ اليتيم على الر يف بو فو وطنػو الػذي يشػعر عنػد بالحريػة مػت حلػم

في النوـ على خرائط أوربا حيا يرشف ما تيسر لو م  ماص الحرية خخحيا فمي يلامس أكثر م  
نهػػرمم، وتقػػذؼ عينػػاه دمػػوع انلػػم والحسػػرة والقهػػر والحرمػػاف خخودمػػوعي تسػػي  مػػ   ػػارة إلػػى 

اميػة  ارةمم، تعبيراً ع  درامية الحالة التي تمرّ بها الشخصية وىػي تسػعى إلػى رسػم ملامحهػا الدر 
 في تهربتها مت حلم الحرية وو ولها إلى ىذه النتيهة المفزعة .

 

 شخصية خخالآخرمم الشعرية الدرامية
يسعى الشاعر محمد الماغوط إلى بناص الشخصية الدرامية المتعلقة بالآخر في  صيدتو 

ب عنػد م  خلاؿ ح ور خخأناهمم الشعرية أي اً، فشخصية الشاعر المتمثلو باننا الشاعرة لا تغي
المػػاغوط حتػػى وإف عمػػ  علػػى إ هػػار شخصػػية أخػػرى يريػػد مسػػرحتها فػػي  صػػيدتو، فثمػػة علا ػػة 
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 ػػاىرة بػػػي  شخصػػػيتو وشخصػػػية الآخػػر تظهػػػر علػػػى أنحػػػاص مختلفػػة ومتباينػػػة، ففػػػي حػػػي   هػػػرت 
شخصيتو متوازية وشبو مندمهة مت شخصية اليتيم في  صيدتو خخاليتيممم بحيا كاف التعبير ذاتياً 

م يتػػرؾ الشػػاعر أيّ حػػدّ فا ػػ  بينػػو وبػػي  اليتػػيم، فننػػو فػػي  صػػائد أخػػرى يهعػػ  مػػ  وشخصػػانياً لػػ
الآخر شخصية حاضرة بكيانها خارج شخصيتو الذاتية، إذ يمك  لو أف يقيم معها حػواراً بو ػفها 

 شخصية شعرية درامية مستقلة عنو، لها ملامحها و فاتها وح ورىا الدرامي المستقّ  .
خخأيهػا السػائحمم يسػعى الشػاعر المػاغوط إلػى تقػديم شخصػية  في  صيدتو الموسومة بػػ

السػػػائح تقػػػديماً شػػػعرياً دراميػػػاً، فمنػػػذ عتبػػػة العنػػػواف ثمػػػة إشػػػارة إلػػػى ىويػػػة الشخصػػػية وطبيعتهػػػا 
وحساسػػية العلا ػػة بػػي  شخصػػية الشػػاعر/الراوي وشخصػػية السػػائح بدلالػػة النػػداص خخأيهػػامم، وىػػي 

 في مت  القصيدة القادـع توحي بهذه العلا ة التي يمك  أف تتهلى
 طفولتي بعيدة ... وكهولتي بعيدة ...

 وطني بعيد ... ومنفاي بعيد
 أيها السائح

 أعطني منظارؾ المقرَّب 
 علّني ألمح يداً أو محرمةً في ىذا الكوف تومئُ إليّ 

  ورنّي وأنا أبكي
 وأنا أ عي بأسمالي أماـ عتبة الفندؽ

 وأكتبْ على  فا الصورة
 الشرؽ.ىذا شاعر م  

 ضت منديلن انبيت تحش ىذا المطر الحنوف
 نبوح لن بسرّ خطير،

 ا رؼ أدلائن ومرشدين
 والق إلى الوح  .. إلى النار
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 بكّ  ما كتبش م  حواشٍ وانطباعات
 إفّ أيّ فلاح عهوز

 يروي لن "بيتي  م  العتابا"
 ك  تاري  الشرؽ

 مٚٔخ              وىو يدرج لفافتو أماـ خيمتو                         
يأتي مطلت القصيدة خاستهلالهام ذا طابت إشكالي ومتعلّق بشخصية الراوي الذي يتوجّو 
بندائػػو إلػػى شخصػػية السػػائح خخطفػػولتي بعيػػدة ... وكهػػولتي بعيػػدة .../ وطنػػي بعيػػد ... ومنفػػاي 

كفّػػػة   بعيػػػدمم، إذ يرسػػػم الشػػػاعر  ػػػورة مربػػػت دلالػػػي تتواجػػػو فيػػػو مرحلتػػػاف عمريتػػػاف للشػػػاعر فػػػي
خطفولتي/كهولتيم، ومكاناف متنا  اف مػ  أمكنتػو فػي الكفّػة انخػرى خوطني/منفػايم، والكفتػاف 
بالدواؿ انربعة تنتهي نهاية واحدة عند معنى البعد خخبعيدة ... بعيدة .../ بعيد ... بعيدمم، على 
ية النحػػػو الػػػذي يسػػػاوي بػػػي  انشػػػياص انربعػػػة مهمػػػا تنا  ػػػش واختلفػػػش، وىػػػو مػػػا يعطػػػي شخصػػػ

 الراوي/الشاعر في ىذا السياؽ بعداً ينتو معنى ال ياع والشيفية والتيو .  
وفػػػي  ػػػّ  ىػػػذه الوضػػػعية التػػػي ارتسػػػمش فيهػػػا  ػػػورة شخصػػػية الػػػراوي الشػػػعري تػػػدخ  
شخصػػػية خخالآخػػػرمم إلػػػى ميػػػداف الفعػػػ  الشػػػعري دخػػػولًا دراميػػػاً منتهػػػاً مػػػ  بوابػػػة النػػػداص خخأيهػػػا 

ني ألمح يداً أو محرمةً في ىذا الكوف تومئُ إليّمم، ويبدأ نوع السائح/أعطني منظارؾ المقرَّب/علّ 
مػػ  الحػػوار الػػدرامي بػػي  شخصػػيتو وشخصػػية الآخػػر مػػ  أجػػ  إيهػػاد حػػّ  مػػا لإشػػكالية شخصػػية 
الػػراوي فػػي أزمػػة التيػػو وال ػػياع التػػي يعانيهػػا، معلنػػاً عػػ  حاجتػػو الماسّػػة إلػػى عػػي  الآخػػر خمنظػػارؾ 

ارة تتهّو نحوه كي تقل  ىذا الإحساس الفاجت بالوحدة والوحشة المقرّبم علّو يرى علامة أو إش
 وال ياع خيداً/محرمةم، في ك  ىذا الكوف تشعره بأف ثمة م  يعرفو ويتّهو نحوه .

كما يحتػاج إلػى أف يقػوـ الآخػر بتصػويره بكػاميرا ذات عدسػات متعػددة خخ ػورنّي وأنػا 
ى  فػا الصػورة/ىذا شػاعر مػ  الشػرؽ.مم، أبكي/وأنا أ عػي بأسػمالي أمػاـ عتبػة الفنػدؽ/وأكتب علػ

يصوّر في اللقطة انولى حالة البكاص خوأنا ابكيم، ويصور في الحالة الثانية وضػعو المأسػاوي فػي 
أ سػػى شػػك  ممكػػ  خأ عػػي بأسػػمالي أمػػاـ عتبػػة الفنػػدؽم، وفػػي الصػػورة الثالثػػة يحػػرّض شخصػػية 



  ي شعر محمد الماغوطف ملامح الشخصية الدرامية
   أ. ـ. د. ساجدة عبدالكريم خلف 

ٗٙ 

 

 

بْ علػػى  فػػا الصػػورةم، بعػػد أف الآخػػر علػػى التػػدخّ  الكتػػابي لرسػػم وضػػعو المأسػػاوي ىػػذا خوأكتػػ
تح ػػر الصػػورة والكتابػػة معػػاً بػػي  يػػديّ شخصػػية الآخػػر كػػي يسػػه  عنػػواف الراوي/الشػػاعر خىػػذا 
شاعر م  الشرؽم، للإيحاص بأزمة الشاعر العربي في الشرؽ في التيو وال ػياع والهػوع والحرمػاف 

. 
  تفعيػػػ  يتوجّػػو النػػداص مػػػرة أخػػرى بخطػػاب جديػػػد موجّػػو إلػػػى شخصػػية الآخػػر مػػػ  أجػػ

المو ف الشعري الدرامي في القصيدة خخضػت منػديلن انبػيت تحػش ىػذا المطػر الحنوف/نبػوح 
لػػن بسػػرّ خطير،/ا ػػرؼ أدلائػػن ومرشػػدين/والق إلػػى الوحػػ  .. إلػػى النار/بكػػّ  مػػا كتبػػش مػػ  
حواشٍ وانطباعػاتمم، حيػا يػدعو الػراوي شخصػية الآخػر إلػى وضػت منديلػو انبػيت الػذي يػدؿّ 

النقػػاص والكشػػف فػي معنػػى السػػياحة التػػي ينشػػغ  بهػا السػػائح، كػػي يسػػتقب  المطػػر علػى الصػػفاص و 
الحنوف الداؿ على البساطة والحب والحيويػة والر ػة، كػي يصػبح الف ػاص  ػالحاً للبػوح بانسػرار 
الخطيرة، على النحو الػذي يترافػق مػت ىػذه الػدعوة دعػوة أخػرى لكػي يتخلػّى الآخػر عػ  كػ  مػا 

أدلّاص ومرشػػدي  ومػػ  حػػواش وانطباعػػات سػػبق لػػو وأف سػػهّلها، نفّ السػػرّ الخطيػػر  يحػػيط بػػو مػػ 
القادـ بحساسيتو الدرامية المحتملة سينفي كّ  ىذه الكتابات ويلغيها، لما ينطوي عليو م  مآسٍ 
تحكػػي  صػػة الشػػاعر الوحيػػد الػػذي يبحػػا عػػ  وطػػ  وعػػ  كلمػػة وعػػ  لقمػػة، لا تشػػفت لهػػا كثػػرة 

 مهما بلغش م   وة خطابها نف حالة ال ياع والتيو أكبر وأعمق. الكلمات والانطباعات
ينتهي الخطاب الموجّو إلى شخصية الآخر برسم  ورة تحكي على نحو ما جوىر ىذا 
الخطػػاب الػػذي تسػػعى شخصػػية الػػراوي إلػػى تسػػهيلو فػػي القصػػيدة، وىػػو يتمثػػ  بطػػرح شخصػػية 

إفّ أيّ فػلاح عهػوز/يروي لػن "بيتػي  جديدة إلى ميداف الفعػ  الشػعري الػدرامي فػي القصػيدة خخ
م  العتابا"/ك  تاري  الشرؽ/وىو يدرج لفافتو أماـ خيمتومم، وعلى الرغم مػ  تسػمية الشخصػية 
خفلاح عهوزم إلا أنها لا تتمتت بخصو ية واضحة لارتباطها بػ خأيّم التي تحي  على شخصػيات  

 كثيرة يمك  أف تتمتت بهذه الموا فات .
محػػاً دراميػػاً علػػى أفّ أيّ شخصػػية مػػ  ىػػذه الشخصػػيات المقترحػػة لكػػّ  ذلػػن يقػػدّـ مل

يمكنها أف تقوـ بهذه المهمة، وىي المهمة التي تتمث  باختصار تاري  الشػرؽ كلػو فػي بيتػي  مػ  
العتابا يرويهما أي فلاح عهوز بك  بساطة خوىو يدرج لفافتو أماـ خيمةم، وكأف العم  لا يحتاج 
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ت عمػػػ  سػػػياحي ينهػػػزه الفػػػلاح مػػػ  دوف تح ػػػير وتههيػػػز أي جهػػػد خػػػارج السػػػياؽ، وىػػػو محػػػ
واسػػتعداد، علػػى النحػػو الػػذي يتػػيح لشخصػػية السػػائح خشخصػػية الآخػػرم تبنػّػي ا تػػراح شخصػػية 
الراوي/الشػػاعر فػػي القيػػاـ بفعػػ  درامػػي محػػدد، يقػػدّـ فيػػو شخصػػية الشػػاعر علػػى أنهػػا شخصػػية 

الكهولػػة مػػ  جهػػة، وبػػي  الػػوط  مأزومػػة دراميػػة تعػػاني مػػ  ضػػغط الوا ػػت، وتسػػاوي بػػي  الطفولػػة و 
والمنفػػى مػػ  جهػػة أخػػرى، علػػى النحػػو الػػذي يهعػػ  مػػ  القصػػيدة بتوجههػػا النػػدائي إلػػى شخصػػية 
الآخػػر خخأيهػػا السػػائحمم خطابػػاً تحري ػػياً ذا طػػابت درامػػي، يحػػاوؿ أف يرسػػم  ػػورة الشخصػػيات 

س ىوية معينة لها، الحاضرة في القصيدة بطريقة تتسم بالتمرّد والثورة م  أج  الو وؿ إلى تكري
 وإنهاص حالة ال ياع والتشرّد التي تعيشها في  ّ  ضياع الهوية وغيابها .                                        

وفػػي  صػػيدتو انخػػرى الموسػػومة بػػػ خخالنخػػاسمم يقػػدّـ الشػػاعر  ػػورة تفصػػيلية وتعريفيػػة 
لعنواف، إذ تبدأ القصيدة بسلسلة أكثر درامية ع  شخصية الآخر خالنخاسم المو وؼ في عتبة ا

تعريفات ذات طابت رمزي درامي ترسم  ورة الشخصية بتحديد مقصود بقوّة، يشػبو إلػى حػدّ مػا 
 تحديد الهوية في سهلات النفوس لكنها ىنا تأخذ طابعاً رمزياً شعرياًع

 الاسم ع حشرة
 اللوف ع أ فر م  الرعب

 الهبي  ع في الوح 
 و سهلات الإحصاصمكاف الإ امة ع المقبرة أ

 المهنة ع نخاس
 الب اعة ع رماؿ ذىبية وسماص زر اص

 عوا ف ثلهية
 وشواطئ متعرّجة لا يحدّىا البصر

 لإرىاؽ الملاحي  ومصممي الخرائط
 عندي غبار للقرى
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 رمد للأطفاؿ
 وحوؿٌ للأز ة

 وحهارة لصنت التماثي  و مت المظاىرات
 

 عندي آباص للتذمر
 أمهات للحني 
 الزىورأر فة لبيت 

 وغابات لصنت السف  والقبا يب وسواري انعلاـ
 

 عندي ثلو للعصافير
 وخريف للغابات
 سعاؿٌ للأز ة

 ونوافذُ عالية لمناداة الباعة، للاستغاثات
 عندي ك  شيص أيها السادة

 نسور أعقاب سهاير
 نشارة خشب
  فائح فارغة

 وعندي ... شعوب
 شعوب ىادئةٌ وساكنة كاندغاؿ

 ايمك  استخدامه
 في المقاىي والحروب وأزمات السير

 أسرعوا أيها السادة
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 ىا ىو اللي  يقترب
 وعليّ أف أنهي  فقتي
  ب  غياب الشمس

 أخرجوا محافظكم ولا تخيفنّكم أسعاري
 كّ  الفتوحات العربية 

 مقاب  "سرير"
 ك  نهوـ الشرؽ
 مقاب  عود ثقاب

 نىتدي إلى أ رب حصاةٍ 
 أو مسمارٍ في ىذا الوط 

 في  دري كمنقار البهعةأغرسو 
 مٛٔوأموت .                                                  خ

التعريػػف الاسػػتهلالي للشخصػػية التػػػي تعرضػػها القصػػيدة يأخػػػذ شػػكلًا رسػػمياً ممسػػػرحاً 
تتركػػز فيػػو الصػػفات الرئيسػػة الممثلػػة لشخصػػية الآخػػر خخالنخّػػاسمم، الطػػابت الرسػػمي يحيػػ  علػػى 

مية للفرد المواط  و د خ عش لتلاعػب شػعري، أمػا الطػابت الممسػرح فيتعلػّق بطا ة الهوية الرس
بانو اؼ التي جرى تعريف المفردات بها على ىذا النحوع خخالاسمع حشرة/اللوف ع أ ػفر مػ  
الرعػػػػػػػػػب/الهبي ع فػػػػػػػػػي الوح /مكػػػػػػػػػاف الإ امػػػػػػػػػة ع المقبػػػػػػػػػرة أو سػػػػػػػػػهلات الإحصػػػػػػػػػاص/المهنة ع 

اص/عوا ػػػػػػف ثلهية/وشػػػػػػواطئ متعرّجػػػػػػة لا يحػػػػػػدّىا نخاس/الب ػػػػػػاعة ع رمػػػػػػاؿ ذىبيػػػػػػة وسػػػػػػماص زر 
البصر/لإرىاؽ الملاحي  ومصممي الخرائطمم، فتعريفات الاسػم واللػوف والهبػي  ومكػاف الإ امػة 
والمهنػػة والب ػػاعة نه ػػش علػػى ضػػّ  الدلالػػة الشػػعرية بػػأعلى مػػا يمكػػ  مػػ  معػػافٍ و ػػيمٍ ودلالات 

ميش والقهر والسلبية على النحو الذي سلبية، تهع  م  الشخصية خالنخّاسم في وضت بالغ الته
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يػػتلاصـ مػػت المعنػػى العػػاـ الػػذي تختزنػػو التسػػمية، بحيػػا تظهػػر الشخصػػية فػػي المقطػػت انوؿ مػػ  
 القصيدة  هوراً درامياً لافتاً يهمت ك  ما ىو متاح وممك  م  المعاني والدلالات السلبية .  

قطت انوؿ تنتقػ  فػي المقطػت بعد أف تتمظهر شخصية خالنخّاسم تمظهراً درامياً في الم
الثػاني لتمػارس دورىػا السػرد ػ درامػي فػي روايػة الحػدث الشػعري، إذ تبػدأ الشخصػية بتسػلّم رايػة 
السػرد الػذاتي كػي توا ػ  ح ػورىا ان ػي  فػػي تقػديم نفسػها عػ  طريػق العػرضع خخعنػدي غبػػار 

م، إذ إفّ الب ػػاعة للقرى/رمػػد للأطفػػاؿ/وحوؿٌ للأز ػػة/وحهارة لصػػنت التماثيػػ  و مػػت المظػػاىراتم
التػػي تعرضػػها شخصػػية خالنخّػػاسم ىػػي ب ػػاعة مَرَضػػية فاسػػدة خغبار/رمػػد/حوؿ/حهارةم، موجّهػػة 
ومصممة للقياـ بو ائف تخريبية في المكاف خالقرى/انز ةم، وضدّ خانطفاؿم الذي  يمثلوف أمػ  

خ ػنت التماثيػ م، الحياة ومستقبلها، وو ائف أخرى أكبر وأوست لصناعة الاسػتبداد والدكتاتوريػة 
 وبالمقاب   هر الشعب وتصفيتو ومنعو م  التعبير ع  رأيو خ مت المظاىراتم . 

فػػي المقطػػت الثالػػا مػػ  القصػػيدة تنتقػػ  شخصػػية الػػراوي الػػذاتي خالنخّػػاسم إلػػى مهػػاؿ 
آخر لعرض ب اعة أخرى تصبّ أساساً في ف اص الب ػاعة انولػىع خخعنػدي آبػاص للتػذمر/أمهات 

بيػػت الزىور/وغابػػات لصػػنت السػػف  والقبا يػػب وسػػواري انعػػلاـمم، وتعػػزز القيمػػة للحني /أر ػػفة ل
الدلاليػػػة بمسػػػتواىا التعبيػػػري والصػػػوري والػػػدرامي وىػػػي تعمػػػ  علػػػى مسػػػرحة الشخصػػػية مسػػػرحة 
و ائفها، في الطريق إلى إ هار الصفات والخصائص التي تتميز بها الشخصية و د بناىا الشاعر 

ساسيتو وخبرتو في التعام  مت انشياص، والنظر فيها، وتحليلهػا، ومػ  م  خلاؿ رؤيتو وتهربتو وح
 ثمّ الإسهاـ في تكوي  شخصية درامية تحم  ىذه الموا فات وتقوـ بهذا اندوار .

يأتي المقطت الرابت وانخيػر مػ  القصػيدة وىػو أطػوؿ المقػاطت ليسػتمر فػي بنػاص مشػهد 
يلخّصها عملياً في عبػارة خخعنػدي كػ  شػيص أيهػا الشخصية وحركة و ائفها بطريقة درامية كثيفة، 

السػػادةمم التػػي تهمػػت كػػ  مػػا يمكػػ  تخيّلػػو مػػ  أشػػياص محتملػػة تصػػلح للعػػرض، ممػػا يعمّػػق و يفػػة 
 النخّاس في مهتمت يسمح لهذه الشخصية بتسيّد المشهد والتحكّم بمصيره . 

فػػي حيػػاة  ومػػ  ثػػمّ تعػػرض الشخصػػية نهايػػة دراميػػة خمأسػػاويةم مقترحػػة لػػدوره المسػػرحي
القصيدة وفعاليتها عبر مراح  عديدة ومستويات شػعرية مختلفػة خخنىتػدي إلػى أ ػرب حصػاةٍ/أو 
مسػػمارٍ فػػي ىػػذا الوط /أغرسػػو فػػي  ػػدري كمنقػػار البهعػػة/وأموتمم، تقػػدـ  ػػورة شػػعرية دراميػػة 
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لانتحػػار شخصػػية خالنخّػػاسم حػػي  تنتهػػي القصػػيدة إلػػى الفعػػ  خأمػػوتم، وبهػػذا تختػػتم الشخصػػية 
هػػا بمػػوت أكيػػد مػػادي ومعنػػوي بعػػد أف كشػػفش عػػ  كامػػ   ػػورتها وو ائفهػػا و يمتهػػا علػػى حيات

ان ػػعدة كافػػة، علػػى النحػػو الػػذي يهعػػ  مػػ  شخصػػية خخالآخػػرمم الدراميػػة شخصػػية فاعلػػة فػػي 
شػػعرية محمػػد المػػاغوط غالبػػاً مػػا تتػػداخ  مػػت شخصػػية اننػػا الراويػػة، وذلػػن نف روايػػة الحػػدث 

وي المتكلّم يقرّب الصورة الشعرية للشخصػية مػ  المتلقػي كثيػراً مػ  الشعري الدرامي بلساف الرا
جهػػة، ومػػ  جهػػة أخػػرى يعمّػػق حساسػػيتها الدراميػػة حػػي  يمسػػرحها عبػػر نػػوع مػػ  العػػرض الشػػعري 

 المشابو للعرض المسرحي .                                                 
 

 الشخصية الشعرية الدرامية والمكاف
ى أفّ الشخصية الشعرية الدرامية لا تظهر على نحو بارز وواضح إلا م  خلاؿ بالنظر إل

المكاف بو فو عنصراً درامياً أ يلًا، فلا بدّ إذف م  تحلي  ىذه العلا ة بي  الشخصية والمكػاف 
عبػػر النصػػوص التػػي تُظهِػػر طبيعػػة ىػػذه العلا ػػة علػػى نحػػو عميػػق، حػػي  تح ػػر الطبيعػػة بنموذجهػػا 

الشخصية الشعرية الدرامية ح وراً واسعاً وتفصيلياً، ويتأكد الح ور الػدرامي المكاني في حركة 
للشخصػية بح ػػور المكػػاف فػػي حساسػػيتو المشػتبكة مػػت الطبيعػػة، إذ إفّ علا ػػة الطبيعػػة بالمكػػاف 
علػػػى ىػػػذا انسػػػاس تأخػػػذ شػػػكلًا دراميػػػاً حػػػي  تخ ػػػت للشخصػػػية فػػػي حراكهػػػا الشػػػعري داخػػػ  

 رية ومقولتها داخ  حق  المكاف .القصيدة، وفي وضت حكايتها الشع
فػػػي  صػػػيدة المػػػاغوط الموسػػػومة بػػػػ خخالغربػػػاصمم يبػػػرز المكػػػاف بصػػػورتو الشػػػعرية المقننػػػة 

 المرتبطة بعتبة العنواف بروزاً متعلقاً تعلقاً ف ائياً عميقاً بالطبيعةع
  بورنا معتمة على الرابية 
 واللي  يتسا ط في الوادي
 يسير بي  الثلوج والخنادؽ

 يعود  تيلًا على جواده الذىبيّ  وأبي
 وم   دره الهزي 
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 ينتفت سعاؿ الغابات
 وحفيف العهلات المحطّمة
 وانني  التائو بي  الصخور

 ينشد أغنية جديدة للرج  ال ائت
 

 أيتها الهباؿ المكسوّة بالثلوج والحهارة
 أيها النهر الذي يرافق أبي في غربتو
 دعوني أنطفئ كشمعة أماـ الريح

 كالماص حوؿ السفينةأتألم  
 فانلم يبسط جناحو الخائ 

 والموت المعلّق في خا رة الهواد
 يلو  دري كنظرة الفتاة المراىقة

 مٜٔكأني  الهواص القارس .                                    خ
القصػػػيدة مالّفػػػة مػػػ  مقطعػػػي  شػػػعريي  يقػػػدّماف الشخصػػػية تقػػػديماً مكانيػػػاً مميػػػزاً داخػػػ  

ة، المقطت انوؿ يبدأ بو ف استهلالي للمكاف المختار، وم  ثمّ تدخ  الشخصية حاضنة الطبيع
ميػػداف الحػػدث الشػػعري دخػػولًا دراميػػاً كثيفػػاً خخ بورنػػا معتمػػة علػػى الرابيػػة /والليػػ  يتسػػا ط فػػي 
الوادي/يسػػػػػػير بػػػػػػي  الثلػػػػػػوج والخنػػػػػػادؽ/وأبي يعػػػػػػود  تػػػػػػيلًا علػػػػػػى جػػػػػػواده الػػػػػػذىبيّ/وم   ػػػػػػدره 

بات/وحفيف العهلات المحطّمة/وانني  التائو بي  الصخور/ينشد أغنية الهزي /ينتفت سعاؿ الغا
جديػػدة للرجػػ  ال ػػائتمم، فالمكػػاف المقتػػرف بالشخصػػية الهمعيػػة الراويػػة خ بورنػػام يتمظهػػر عبػػر 
ح ػػور الطبيعػػة فػػي أشػػكالها الزمنيػػة والمكانيػػة خالرابيػػة/اللي /الوادي/الثلوج/الخنادؽم، تمهيػػداً 

ة فػػػي درامػػػا القصػػػيدة علػػػى نحػػػو مثيػػػر خأبػػػي يعػػػود  تػػػيلًا علػػػى جػػػواده لػػػدخوؿ الشخصػػػية الرئيسػػػ
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الذىبيّم، حيا يبدأ الراوي الاب  بعد ذلن بتقديم و ف د يق لهيفة انب لتشػكي   ػورتو فػي 
 المشهد الشعري الدرامي .

ينتقي الراوي الاب  لو ف انب مقدمة الهسد خ دره الهزي م، و د  هر في آلية     
المهزومة خالهزي م، التي ترتبط بمفردة خالقتي م وتتنا ت مػت خجػواده الػذىبيّم، الو ف بالصيغة 

تعبيػراً عػ  دراميػة المشػهد المتشػكّ  بػػي   ػورة الشخصػية القتيلػة خالمهزومػةم ومكانهػا المنتصػػر 
شكلًا و يمة في و ف الهواد بالػذىبيّ، علػى النحػو الػذي يحقػق مفار ػة دراميػة بػي  الشخصػية 

، ويفسّر م  جهة أخرى منظومة الدلالات السلبية المشتبكة في و ف الحػاؿ والمكاف م  جهة
التػي عػػاد فيهػا ىػػذا انب القتيػػ  خسػعاؿ/المحطّمة/التائوم، و ػػولًا إلػػى إنهػاز الصػػورة الشخصػػية 
 التي تتلخّص في خالرج  ال ائتم كي يتداخ  معنى القت  وال ياع داخ  رؤية درامية واحدة .

الػػػدرامي الشػػػعري فػػػي المقطػػػت الثػػػاني مػػػ  القصػػػيدة إلػػػى مخاطبػػػة يتحػػػوّؿ الػػػراوي      
المكاف في نموذجو الطبيعي الحػرّ فػي علا تػو بشخصػية انب خخأيتهػا الهبػاؿ المكسػوّة بػالثلوج 
والحهارة/أيهػػا النهػػر الػػذي يرافػػق أبػػي فػػي غربتػػو/دعوني/أنطفئ كشػػمعة أمػػاـ الريح/أتػػألم كالمػػاص 

لخائ /والموت المعلّق في خا رة الهواد/يلو  دري كنظرة حوؿ السفينة/فانلم يبسط جناحو ا
الفتػػاة المراىقػػة/كأني  الهػػواص القػػارسمم، إذ يتّهػػو النػػداص مباشػػرة إلػػى نمػػوذجي  مكػػانيي  يالّفػػاف 
شك  الطبيعة وجوىرىا ومعناىا و ربها م  عالم الشخصية خأيتها الهباؿ/أيها النهرم، على النحو 

خوؿ شخصػػية الػػراوي خالابػػ م إلػػى مسػػرح الحػػدث الشػػعري، كػػي الػػذي يفػػتح المهػػاؿ واسػػعاً لػػد
يوا ػػػ  تهربػػػة خانبم، ويقػػػدّـ نفسػػػو فػػػي داخػػػ  حاضػػػنة دلاليػػػة و ػػػورية لا تختلػػػف عػػػ  تلػػػن 

 أتألم/ الحاضنة التي ولدت فيها شخصية انب شعرياً، وتتمثّ  في شبكة الدواؿ السلبية خأنطفئ/
لقػارسم، وىػي تنػتو  ػورة تشػبو  ػورة انب القتيػ  ا كػأني / المعلػّق/ والموت/ الخائ / فانلم/

العائػػد علػػى جػػواده الػػذىبيّ، فػػي  ػػياغة دراميػػة شػػعرية تحكػػي  صػػة انجيػػاؿ فػػي مكػػاف الطبيعػػة 
 وطبيعة المكاف .                                  

  أما  صيدة خخرسالة إلى القريةمم فننها تقدّـ نموذجاً شخصانياً آخر لعلا ة انب والابػ
خالراوي الشعريم في  ّ  ح ور المكاف وتأثيره الدرامي في  ياغة الحدث الشعري، إذ يتحوّؿ 
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الخطػػاب مػػ  الػػراوي الابػػ  إلػػى انب مباشػػرة، ويت ػػمّ  الخطػػاب دعػػوة انب لإنقػػاذ الابػػ  مػػ  
 ضياعو وتشرّده، وم  ىنا تتأتى القيمة الدرامية للحدث الشعريع

 يرمت تغريد البلاب  وز ز ة العصاف
 أناشدؾ الله يا أبي

 دعْ جمت الحطب والمعلومات عني
 وتعاؿ لملم حطامي م  الشوارع

  ب  أف تطمرني الريح
 أو يبعثرني الكناسوف

 ىذا القلم سيوردني حتفي
 لم يترؾ سهناً إلا و ادني إليو
 ولا ر يفاً إلا ومرّغني عليو

 وأنا أتبعو كالمأخوذ
 كالسائر في حلمو

 

 في المساص يا أبي
 اص دمشق البارد والموحش كأعماؽ المحيطاتمس

 حيا ىذا يبحا ع  حانة 
 وذاؾ ع  مأوى 

 أبحا أنا ع  "كلمة"
 ع  حرؼ أضعو إزاص حرؼ

 مث   طّ عهوز
 يثب م  جدار إلى جدار في  رية مهدمة
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 ويموص بحثاً ع   طتو
 ولك  .. أو تظنني سعيداً يا أبي؟

 أبداً 
 لقد حاولش مراراً وتكراراً 

 ذا القلم م  الحبرأف أنفت ى
 كما ينفت الخنهر م  الدـ

 وأرح  ع  ىذه المدينة
 ولو على  هوة جدار

 ولكنني فشلش
 إف  لمي يشمّ رائحة الحبر
 كما يشمّ الذكر رائحة اننثى
 ما أف يرى  فحة بي اص

 حتى يتو ف مرتعشاً 
 كاللص أماـ نافذة مفتوحة

 أناـ
 ولا شيص غير جلدي في الفراش

 فجمهمتي في السهو 
  دماي في انز ة
 يداي في انعشاش

 كسمكة "سانتياغو" ال خمة
 لم يبق مني غير انضلاع وتهاويف العيوف
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 فا تلعني م  ذاكرتن
 وعد إلى محراثن وأغانين الحزينة

 لقد تورطش يا أبي
 وغدا كّ  شيص مستحيلا

 مٕٓكو ف النزيف بان ابت .                                       خ
ألّف القصػػيدة أي ػػاً مػػت  مقطعػػي  شػػعريي ، المقطػػت انوؿ ىػػو مقطػػت اسػػتهلالي تتػػ    

يسػػػػهم فػػػػي عػػػػرض مشػػػػهد الحػػػػدث الشػػػػعري بصػػػػيغتو الدراميػػػػة، ويعػػػػرض طبيعػػػػة العلا ػػػػة بػػػػي  
الشخصػػيتي  الشػػعريتي  داخػػ  ف ػػاص المكػػاف حيػػا يعمػػ  المكػػاف علػػى تهيفػػة المنػػاخ الػػدرامي 

 فيها الاب  الراوي خطابو إلى انب الغائب . لتشكي  الصورة الشعرية العامة التي يقدّـ
المقطػػت انوّؿ خالاسػػتهلاليم يعػػرض تفا ػػي  المكػػاف الػػذي تتحػػرّؾ فيػػو شخصػػية الابػػ  
الػػػراوي وىػػػو يشػػػرح وضػػػعو فػػػي المكػػػافع خخمػػػت تغريػػػد البلابػػػ  وز ز ػػػة العصافير/أناشػػػدؾ الله يػػػا 

ارع/ ب  أف تطمرنػػػي أبػػػي/دعْ جمػػػت الحطػػػب والمعلومػػػات عني/وتعػػػاؿ لملػػػم حطػػػامي مػػػ  الشػػػو 
الريح/أو يبعثرني الكناسوف/ىذا القلم سيوردني حتفػي/لم يتػرؾ سػهناً إلا و ػادني إليػو/ولا ر ػيفاً 
إلا ومرّغنػػػي عليػػػو/وأنا أتبعػػػو كالمأخوذ/كالسػػػائر فػػػي حلمػػػومم، إذ يظهػػػر انب فػػػي مو ػػػت مكػػػاني 

ي التػي تحػدد مو ػت محدد يمارس جمت المعلومات ع  ابنو في المدينة، وتفا ي  المكاف ىنا ى
الشخصية وفعاليتو الدرامية داخ  المشهد الشعري المكاني خالشوارع/سهناً/ر يفاًم، ومػ  عتبػة 
المكاف ىذه تتهلّى شخصية الراوي الاب  وشخصية انب المرافقػة والمكوّنػة لشخصػية الػراوي، 

 للشخصيتي  معاً . ولاشن في أفّ العلا ة الملتبسة بينهما ىي التي تاسس لنمط البنية الدرامية
فػػي المقطػػت الثػػاني الطويػػ  نسػػبياً تبػػدأ شخصػػية الػػراوي الابػػ  بروايػػة ذاتػػو ووضػػعو وىػػو 
يخاطػػب انب ويرسػػ  رسػػػالتو الشػػعرية ذات الحػػػسّ الػػدرامي إليػػػوع خخفػػي المسػػػاص يػػا أبي/مسػػػاص 
دمشق البارد والموحش كأعماؽ المحيطات/حيا ىذا يبحػا عػ  حانػة وذاؾ عػ  مأوى/أبحػا 

"كلمة"مم، إذ يتهسّد المكاف المسمّى بتفا يلو الزمكانية خمساص دمشق البارد والموحش   أنا ع 
كأعماؽ المحيطػاتم كػي يعبػّر عػ  جػوىر المعانػاة التػي تحػيط بتهربػة الابػ  فػي المدينػة، حيػا 
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تتركّز محنة الاب  الراوي فػي البحػا عػ  "كلمػة"، وىػذه الكلمػة ىػي المػأوى والمكػاف والف ػاص 
 ومنة ىنا تنشأ الحساسية الدرامية للمشهد الشعري . والحلم لو،

تبلغ   ية البحا ع  كلمة عند الاب  الراوي  مة حساسيتها الدرامية في ىذه الصورة 
المعبّرة ع   يمة ثقافية وحياتيػة خخإف  لمػي يشػمّ رائحػة الحبر/كمػا يشػمّ الػذكر رائحػة اننثػىمم، 

لا يكتفػي ببنػاص الصػور الشػعرية داخػ  المشػهد على النحو الذي يهع  منها ذات معنى مصػيري 
 الدرامي، ب  يتهاوز ذلن إلى خلق فعالية درامية منتهة .

إفّ الراوي ينهي مشهده الشعري الػدرامي بخاتمػة أكثػر دراميػة حػي  يوجّػو خطابػاً أخيػراً 
إلػػػى انب الحاضػػػر/الغائب ب ػػػرورة نسػػػيانو والاىتمػػػاـ بنفسػػػوع خخلػػػم يبػػػق منػػػي غيػػػر انضػػػلاع 

اويف العيوف/فػػػا تلعني مػػػ  ذاكرتن/وعػػػد إلػػػى محراثػػػن وأغانيػػػن الحزينة/لقػػػد تورطػػػش يػػػا وتهػػػ
أبي/وغدا كّ  شيص مستحيلا/كو ف النزيف بان ابتمم، فلم يعد ثمة أم  لاستعادة الاب  الذي 
ضاع في غياىب المدينة ومحر ة اندب والكتابة، لذا يصفها الراوي بالورطة التي لا فكػاؾ منهػا 

على النحو الذي تنتهي فيو القصيدة نهاية درامية عنيفة ترسم  ورة شعرية لشخصية  ولا خلاص،
الراوي الاب  و ػد دخػ  فػي نفػق الكتابػة والمدينػة خالمكػافم، و ػورة شػعرية أخػرى موازيػة لػلأب 

    الذي ليس أمامو سوى نسياف ابنو الذي ضاع في المكاف ولوثة الإبداع .                                
في  صػيدتو خخذكػرى حػادث ألػيم لػم يقػتمم يبػدأ المػاغوط بنػاص المشػهد الشػعري علػى 
فعالية درامية محتملة خمتخيّلةم منذ عتبة العنواف، إذ يتشكّ  العنواف م  حكاية ممسرحة مفترضة 
تنطوي على ح ور مكاني خاص، وتستلزـ وجود شخصيات تنهت بآليات الفع  الدرامي فيهػا، 

نص بتػػولّي شخصػػية الػػراوي الشػػعري مقاليػػد السػػرد الشػػعري الػػدرامي فػػنف شخصػػية وحػػي  يبػػدأ الػػ
 جمعية خكليّةم ما تلبا أف تظهر على لساف الراوي الشعري لتملأ الحدث بالفعاليات الدراميةع 

 لما كنش أتسكت تحش انشهار المزىرة
 مت مذكراتي وغليوني

 كبط  عهوز يتريّت في منفاه
 ا ف الثلهيةلمحتهم يهرولوف في العو 
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 نصفهم معاطف
 ونصفهم عباصات

 يرشقوف الوح  بنعالهم كالر اص
 وك  منهم يشبن أ ابعو فوؽ رأسو

 ويصرخ،
 النهدة .. النهدة

 أنا دفتر
 أنا ثائر

 أنا كاتب عدؿ
 أنا ىاتف

 أنا ساعي بريد
 وأنا أجثم على جدراف المدينة 

 كسلّم حريق
 وسيفي مغروس حتى  ب تو

 مٕٔخ                                         في نخاع الباستي  . 
إذ يستهّ  الراوي الشعري الحكاية الممسرحة بعرض المكاف، وم  ثمّ تشػكي  الصػورة 
الدراميػػة مػػ  خػػلاؿ تفا ػػي  المكػػاف خخلمػػا كنػػش أتسػػكت تحػػش انشػػهار المزىرة/مػػت مػػذكراتي 

 ف الثلهيةمم، حيا تتمظهر وغليوني/كبط  عهوز يتريّت في منفاه/لمحتهم يهرولوف في العوا
الصورة م  خلاؿ الشخصية الراوية خكنش أتسكتم بح ور المكػاف ختحػش انشػهار المزىػرةم، 
ومرفقات الشخصية خمذكراتي وغليونيم، عبر  ورة تشبيهية موازية ذات دلالة مكانية وسيميائية 

خلمحػتهم يهرولػوفم عميقة خكبط  عهوز يتػريّت فػي منفػاهم، لتظهػر الشخصػية الدراميػة الرئيسػة 
 وتدخ  بقوّة في ميداف الحدث الشعري الدرامي .
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تتشػػػػػػكّ   ػػػػػػورة الشخصػػػػػػػية الهمعيػػػػػػة بهػػػػػػػذا التركيػػػػػػز الشػػػػػػػعري العػػػػػػاليع خخنصػػػػػػػفهم 
معاطف/ونصػػػػفهم عبػػػػاصاتمم، لتحيػػػػ  علػػػػى نمطػػػػي  ومػػػػرجعيتي  وف ػػػػاصي  وثقػػػػافتي  وشػػػػكلي ، 

ة فػػي مفػػردة خعبػػاصاتم، علػػى يهمعػػاف الإحالػػة الح ػػارية فػػي مفػػردة خمعػػاطفم والإحالػػة التراثيػػ
 النحو الذي يهمت التاري  كلو في م موف ىذه الشخصية الهمعية . 

ثػػم تنفػػتح  ػػورة الشخصػػية خالهمعيػػةم علػػى ف ػػاص الفعػػ  الػػدرامي الشػػعري المكثػّػف 
بشػػك  رمػػزي أولًا، ووا عػػي ثانيػػاً، وإيقػػاعي ثالثػػاً خخيرشػػقوف الوحػػ  بنعػػالهم كالر ػػاص/وك  مػػنهم 

ؽ رأسو/ويصرخ،/النهدة .. النهدةمم، إذ يتحقػق ح ػور الشخصػية فػي الػزم  يشبن أ ابعو فو 
 والمكاف على نحو ينتو  وتاً درامياً في الصرخة التي تبحا ع  منقذ .
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ومػػػػا تلبػػػػا ىػػػػذه الشخصػػػػية الهمعيػػػػة أف تتفكّػػػػن إلػػػػى أجزائهػػػػا المتكونػػػػة منهػػػػا وىػػػػي 
/أنػا سػاعي بريػد/وأنا أجػثم علػى شخصيات متعػددةع خخأنػا دفتر/أنػا ثائر/أنػا كاتػب عػدؿ/أنا ىاتف

جدراف المدينة /كسلّم حريق/وسيفي مغروس حتى  ب تو/في نخاع الباستي مم، وىذا التنوعّ فػي 
الشخصػػيات بعػػد تفكيػػن  ػػورتها الكليػػة إلػػى  ػػػور جزئيػػة عبػػر ح ػػورىا القػػوي واللافػػش فػػػي 

رؤيتها في المحيط  المكاف، يعم  على تمثي  الشخصيات تمثيلًا شيفياً مكانياً، لتسه  في ذلن
الشػػعري وتبلػػغ أعلػػى درجػػة دراميػػة ممكنػػة فػػي تصػػعيد حراكهػػا داخػػ  المشػػهد الشػػعري، وحػػي  
تنتهي القصيدة بمفردة خالباستي م فػنف فػي ذلػن مغػزىً شػعرياً تلتقػي فيػو الشخصية/الشخصػيات 

لكػػّ   فػػي مكػػاف تػػاريخي، ىػػو نمػػوذج للسػػه  الػػذي يقبػػت فيهػػا الإنسػػاف الحػػرّ الثػػائر بو ػػفو رمػػزاً 
 أحرار العالم ومناضليو في طريق البحا ع  الحرية وتحرير الشخصية والمكاف معاً .                                          

 
 الهوامش 

المعهم المسرحي، مفاىيم ومصػطلحات المسػرح وفنػوف العػرض، د. مػاري إليػاس، د.   مٔخ
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سػتيوارت كػريفش، ترجمػة د. عبػد الله معتصػم الػدباغ، دار المػأموف  ناعة المسرحية،    مٗخ
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عػػراؽ، عبػػد الله إبػػراىيم، دار الشػػاوف الثقافػػة العامػػة، البنػػاص الفنػػي لروايػػة الحػػرب فػػي ال  مٚخ
 .ٛٔع ٜٛٛٔ، ٔبغداد، ط

 .ٖٖٛينظرع الدراما بي  النظرية والتطبيق ع   مٛخ
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 . ٗٛع ٜٗٛٔالقاىرة،  -المصرية العامة للكتاب
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