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 لموقت نصّ يحميه انموذجامعجم صادق الطريحي الشعري 
 صفاء عبيد حسين الحفيظ د.

 دين الحمّـيجامعة بابل/ كمية التربية/ صفي ال
 مدخل:
تقوـ أساسا ، وعمى مختمؼ المستويات، التجربة الشعرية التي ىي انعكاس فنّي وجمالي رؤيوي لتجربة الحياة ذاتيا   

، تمتحـ في مسافات كثيرة، لإنتاج دلالاتيا أو رموزىا أو معانييا، عمى الوعي اليقظ بالوظيفة النوعية التي تؤدييا المغة
يبحث نصّو الشعري عف ، ومثمما يبحث الشاعر عف نياية لمصيره في الحياة، لتصبح تجربة الحياة ىي ذاتيا تجربة الكتابة

، المغػػػػػػػة ىي ضرورة الحياة البشرية) ذلؾ لأفّ ، بحيث تتحوؿ الحياة إلى لغة والمغة إلى حياة، نياية أشبو بو في المغة
 .(1)مة عمى الأرض(وصانعة رحمة الإنساف الطوي

وتحميؿ ، فإفّ المدخؿ الصحيح إلييا لا يكوف إلا مف جوىرىا المغوية، ولمّا كانت ىذه التجربة في جوىرىا ليس الألفة   
 وغضّ النظر عف ما عداىا مف مؤثرات اجتماعية أو تاريخية أو سياسية أو فكرية أو غير ذلؾ.، مكوناتيا المغوية المحضة

القائـ عمى دراسة العلاقات المتبادلة ، منطمقا مف مبادئ دي سوسير المغوية، ا المتبع في ىذا البحثىكذا كاف منيجن   
 لإعطاء النظاـ المغوي حقّو مف الدقة والعناية اللازميف.، المكوّنة لبنى لغوية بعيدا عف المؤثرات الخارجية بيف العناصر

مبتعديف بأنظارنا عف المستوى النحوي والصوتي ، والقولي والدلالي المعجمي نا عمى مستويات ثلاثة:اعتمادفكاف    
 دراسة في اسموبية صادؽ الطريحي(.، الجممة في لغة الإبداع) لكونيا كانت مدار بحثنا الموسوـ بػ، والصرفي والرمزي

و لدراسة تجميات المعجـ فقد خصصت، معجـ الألفاظ() فأمّا المبحث الأوؿ وعنوانو، ولقد قسّمت ىذا البحث إلى مبحثيف   
وحقؿ ، وحقؿ الحب، حقؿ الطبيعة) شممت أربعة حقوؿ ىي:، حيث تناولتو وفؽ حقوؿ دلالية، الشعري في خطاب الطريحي

، ثّـ انطمقت منيا إلى بياف الكيفية في التعامؿ معيا، وحقؿ التاريخ(عمدت في دراستيا إلى احصاء مفردات كؿّ حقؿ، الحرب
، الماضية) والمبحث الثاني تناوؿ دراسة معجـ الأفعاؿ، والمعنى التي راميا الشاعر مف ورائيا في خطابومف معرفة الدلالات 
لى استنباط النتائج ثانيا.، حيث عمدت إلى رصدىا أولا، الفعمية والإسمية() والجمؿ، المضارعة والأمر(  وا 

بجميع أحبائي مبدعي الشعر والكلاـ المرصّؼ الجميؿ في  اءالالتقفقد تمنيت في ىذه الجولة لو أمكنني ، وبعد   
بينما ىـ جميعا محؿّ التجمة ، لكف المجاؿ المحدود لـ يسمح لي إلا بمقابمة الشاعر صادؽ الطريحي، تقميديا وحداثيا، الحمة

 .فإفّ العذر عند كراـ الناس مقبوؿ، وبما أفّ الشعراء كافة كراـ والتقدير. والاعتزاز
 المبحث الأول:

كانت ، سكافكمما كاف النصّ متما، بوصفيا وحدة النصّ ، لمكممة في الشعر أكبر قيمة مف غيرىا في المغة العامة   
 .(2)وكانت دلالتيا أرحب وأوسع، لمكممة أكثر قيمة

يرتقي بيا تبعا لذائقتو المقترنة باستيعابو الفكري ووعيو ، ولمّا كانت لكؿّ شاعر لغتو الخاصة بو وفقا لتجربتو   
، ي في شكمو الخفيىي ما يحممو مف ثقافة بيف المخزونيف الحسّ ، فإفّ ذائقة الطريحي الشعرية، الحضاري لحركة الواقع

لتمثّؿ خريطة مسيرتو ، وقد تتمازج ىاتيف القدرتيف موحدة شكلا ومضمونا، والظاىر أو الغير حسّي في لفظو الخاص
إلى كونو أحد العناصر ، وترجع أىمية دراسة المعجـ في الخطاب الشعري، ومنجزه الإبداعي عمى النحو العاـ، الشعرية

 والمغة الشعرية خصوصا.، وماالأساسية المكوّنة لمغة عم
بعض الكممات بنفسيا أو بمرادفيا أو بتركيب يؤدي معناىا...بناء عمى ) والمعجـ مف الزاوية الدلالية يعني تردد   

ومعرفة ، نستطيع التمييز بيف أنواع الخطاب، وبدراسة الألفاظ معجميا .(3)التسميـ بأفّ لكؿّ خطاب معجمو الخاص بو(
يتضح بجلاء أنّو يحمؿ ، لموقت نصّ يحميو() ومف متابعة دقيقة لشعر صادؽ الطريحي في مجموعتو حركية الإبداع.

 ألفاظا ذات مدلولات:
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 ألفاظ الطبيعة: أولا:
ويتمقى ، وىي مادة متغيرة يمارسيا الفرد ويفيميا طالما يعيش فييا، يعدّ الإدراؾ الجمالي لمطبيعة منبع الوحي والإلياـ   

 وذلؾ يعود إلى رىافة إحساسو وشبوب عاطفتو. فنراه يتغزؿ بالورد والنير والطيور.، انعكاساتيا المتجددة عمى صفحة نفسو
فيمعف في وصؼ مظاىرىا ، يستوحي منيا عناصر تجربتو الشعرية، فيذه العناصر وغيرىا ترافقو بمظاىرىا طواؿ حياتػو

خلاؿ الاندماج والامتزاج بيف العالـ الداخمي لمشاعر وبيف مف ، ويشركيا في حالاتو النفسية، بمختمؼ الأوصاؼ والنعوت
، السماء، الغبار، النبع، المطر، الغماـ، الموز، النخؿ، الفجر، القمر، العشب، النير) فألفاظ .(4)العالـ الخارجي في الطبيعة

، الآس، الحقؿ، السيوؿ، الغابات، الصحراء، القرنفؿ، الزعفراف، الدرب، الشذا، السنابؿ، البرتقاؿ، الطيف، الضباب، الثمار
، الرمؿ، عواصؼ، أزيز، الرياحيف، اليدير، النافورة، الأفؽ، قوس قزح، الطرقات، الأزىػػػػار، النواعير، الحدائؽ، الميسـ
، السدرة، النار، الشجر، الشط، أطياؼ، أرجوحة، الجنائف، الغبش، البوار، الضػػياء، بياء، الزيتوف، الضفاؼ، الميموف

 .الساقية(، أمواه، الحشائش، جبؿال
وىي ، لمطبيعة الحيّة، القطعاف(، الماعز، الأطيار، الفراشة، الحمائـ الحيّات، الشياه، السمكة، البط، الطيور) وألفاظ

 تتصؿ جميعيا بالإشارة إلى الوداعة والمسالمة.
منذ ، نفسية حضارية يعاينيا الإنساف العربيوىي رموز شعرية لحالة ، كمػيّا تمثػّؿ ألفاظا لمطبيعة الجامدة والحيّة   

المغة التي  إذ الرمز ىو، يستشؼّ مف خلاليا عالما آخر، لجأ إلييا الشاعر بمغتو الجديدة، منتصؼ القرف العشريف إلى الآف
لموعي أفْ وىو البرؽ الذي يتيح  أو ىو القصيدة التي تتكوّف في وعينا بعد قراءة القصيدة.، تبدأ حيف تنتيي لغة القصيدة

 .(5)يستشؼّ عالما لا حدود لو
إذ تبدو ، واحتمت ألفاظيا الجامدة قسما كبيرا ومتميزا مف ىذا الجانب، فالطبيعة ليا جانب بارز في شعر الطريحي   

، دربال، الطيف، الغبار، النبع) وتحمؿ ظواىر تتميز بأنّيا تمثػّؿ مجموعات تتعمؽ بالأرض مثػػػػػؿ، قريبة مف نفسية الشاعر
، الجبؿ، السدرة، النار، أرجوحة، الجنائف، البوار، الرمؿ، الطرقات، النواعير، الحدائؽ، الحقؿ، السيوؿ، الغابات، الصحراء
، الفجر) أو تتعمؽ بالفػػمؾ مثؿ (أمواه، المطر، الشطّ ، الضفاؼ، اليدير، النافورة، النير) أو تتعمؽ بالماء مثػػؿ (الساقية
 أو تتعمؽ بالنبات مثؿ (أطياؼ، الغبش، عواصؼ، الضياء، بياء، الأفؽ، قوس قزح، الضباب، ـالغما، السماء، القمر

، الميموف، الأزىار، الميسـ، الآس، القرنفؿ، الزعفراف، البرتقاؿ ف السنابؿ، الثمار، الموز، الرياحيف، الشذا، النخؿ، العشب)
 ة.وترد ىذه المجموعات بنسب متقارب (الحشائش، الشجر، الزيتوف
ذا ما تتبعنا استعمالات الشاعر    فإننا نجدىا تقترف بنوع ، سمات خاصة تقترف باستعمالو لكؿّ منيا إيجادوحاولنا ، وا 

 .  يبكييا أحيانا ويعاتبيا أحيانا أخرى، مف التعاطؼ والتناجي
فميس غريبا ىنا ، حالة عشؽ الوطفليقيـ توازنا بيف حالتػػػػيف حالة عشؽ الطبيعة و ، فالشاعر الطريحي يستخدـ النير   

عمى العكس مع ما قػدُّر ، وطنو الأـ نسلا لمنبوّة والمحبة وظؿّ الله عمى الأرض الحمة() حيف جعؿ ما بدا مف موقؼ الشاعر
ف توشح بالسواد حيف مف الدىر.، بأفْ تػثُكؿ بعدد ليس بالقميؿ مف القتمى، عمييا فلا شؾّ في أفّ الشاعر وليد الحمة  وا 

في البدء ) وىذا ما لمسناه في قصيدة، الذي منح ىذا الانقلاب الروحي الذي تممّسو الطريحي، لحافمة بالإرث الثقافي الأزليا
 :(6)كانت الحمة(

 أنت نسؿ الكتابة
 نسؿ النبوّة

 نسؿ المحبة
 فاتحة الزمف الرافداني
 وظؿّ الله عمى الأرض

 وفييا أيضا يقوؿ:
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 أنت النير الأوؿ
 والقرباف الأزليّ ، يدورغيؼ التوح

 ما زاؿ اسمؾ في الموح المحفوظ
 يعمػمّو الله لآدـ.

الحمة(عمى ) ولقد نقش اسـ وطنو الأـ، الذي تدور حولو الأحداث، فالشاعر يجعؿ الوطف محور حضوره الشعري   
وتتوؽ لقراءتيا القموب ، ياوجعميا وسيمتو التي يتمقى الحياة مف خلال، فقد انتبو لقيمة الوجداف، شكؿ نير يحسّ بو الجميع

ويجنحوف إلى الخياؿ إلى ، التي يمزج أصحابيا عواطفيـ بآلاميـ وأحزانيـ، يتفؽ بجلاء مع المدرسة الرومانسية، بربط خفي
توحي برقة وعذوبة ، وخياليـ جزئي فيو إبداع وطرافة، فالشعر عندىـ لغة العاطفة والوجداف والخياؿ المحمػّؽ، حدّ بعيد
 ذلؾ يقوؿ:ل صاحبيا.

 ىذه الأرض لمشيداء
 اسماء المقتوليف فأنبئيـ

 واسماء المذبوحيف
 واسماء المغتاليف
 واسماء الأولياء

 واسماء الله الحسنى
 وذلؾ حيف يقوؿ:، القمر() نجد الشاعر يستخدـ الرمز، وفي القصيدة ذاتيا   

 كانت الحمة بدءا 
 كانت قمرا يولد في أوؿ ساعات العمر

 طفاؿ إليويأوي الأ
 عند اقتراب الفجر

 وعند اشتداد الحرب
، قريبة مف الطبيعة، وثيقة الصمة مع ما يريد أفْ يصبو إليو، الشاعر ىنا أخذ يبني عددا مف المشاىد البصرية المركزة

كاف تعبيرا عف أفّ الشعر لا يكوف إلا إذا  -مف وجية نظري –لأنّو كاف يؤمف ، دوف أفْ يفنى فيو، لأفؽ مفتوح عمى الغير
 وما تضطرب بو مف خير وشر وألـ ولذّة. ، بؿ بمعناىا الإنساني العاـ، النفس لا بمعناىا الفردي الخاص

 التي يقوؿ فييا:، عصب ممتو() العشب( في قصيدة) لفظةونجد 
 كإيقاع أخضر

 أو كقطار بلا صفارة
 يركبو الساميوف الذيف نبذتيـ الجزيرة

 اىا الصمتأضن، أو كخيوؿ شاحبة
 فغدت تبحث في العشب عف ألوانيا

 أو كدرب ضيّؽ
 ىجره تجار الزعفراف والقرنفؿ

 .(7)وارتاده البدو والرعاة
ىاجسيا توؽ الإنساف إلى ، والانفعاؿىنا يجمع الطريحي الشعر إلى الفمسفة في عممية فكرية شعرية واحدة الرؤيا 

المزارع الذي / نجد الشاعر، بوساطتو الذات الإنسانية التي أضناىا الصمتعبر صراع وجودي يحقؽ ، مستقبؿ أفضؿ
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فالزماف لـ يحمؿ ، وغدت خيولو شاحبة تبحث في العشب عف ألوانيا، وذىب أولاده إلى الحرب، قضمت شياىو تفاح الحقؿ
 غير أنّو لـ يجد غير الموت خلاصا مف حياة ىي أقسى مف الموت.، إليو سوى القير والخيبة

 النبع(:) ويقوؿ الطريحي في
 أشيد أنني قد رأيت

 ، آلاؼ النخؿ
 وآلاؼ الأميات

 تركض صوب الحمة
 كاف الصبح..

 صوت ارتطاـ الجسد الغضّ بشيء ما
 والشطّ 

 .(8)ينابيع فاكية حموة
مبدع وشعوره الشاعر ىنا يتوجو بخطابو إلى الإنسانية، وليس استجداء لحبيـ أو حماسيـ وتعاطفيـ، بؿ بكبرياء ال

، والامتلاء، ليحدد رؤية فردية في صميميا، قطعية صارمة، لا أثر لمشؾ أو التردد عمييا، شديدة اليقيف والاكتفاء بالانكفاء
ا، وبيف ترى في حقيقتيا قرارىا الدلالي الأخير، وىو قرار مبني عمى الربط اللا شعوري بيف موت قد سمب الأميات أولادى

 شطّ الحمة، وقد غدا ينابيع فاكية حموة.
 أمّا قولو:    

 والنبع غطّاه الغبار.
وىي مثؿ قصائده جميعيا،  (9)فيذا مقطع لو وجيتو البالغة في التحديد والصفاء، وىو مف قصيدة )كوز الشيخ جعفر(

ؾ، تمتمؾ إيقاعيا النفسي، وكأفّ ىذا الشاعر موزعة عمى مساحات مضيئة مف الشعر السياسي والإنساني دوف لبس أو ارتبا
مرصود عمى اسـ المأساة، تبني زمنيا في تراكـ الأفعاؿ والصفات وتوالي المشاىد، فبعد أفْ غطػّى الغبار النبع، بدا وكأنو 

عى عراة قد فقد روحو، ولـ يعد بوسعو سوى أفْ يطمب مف الكوز الموشى بالغماـ بأفْ يبمؿ شفاىو، وىو يرى أولاده الجو 
 نائميف. 

 ألفاظ الحبّ: ثانيا:
بنا الإشارة لكؿّ مَف يتتبّع تجميات ىذه الظاىرة في شعر الطريحي، يجد أنّو وظػّؼ ألفاظا وتعابير عدة لمتعبير  يجدر

يا، الأرض، المدينة، الحياة، الجماؿ، ويحاوؿ رسـ موقفو من عف عاطفتو وشعوره تجاه محبوبتو التي تظير بصور كثيرة:
رغبةً  في ايصاؿ نزعتو الإنسانية، التي تحمؿ في سماتيا الصفات المحمية، التي تأخذ عمى عاتقيا الدعوة إلى بناء علائؽ 

فالحبّ  رة بيف الأرض والإنساف في دفؽ شعري ىادر، محمػّؿ بعمؽ المأساة بكؿّ ما تعنيو مف قير وخيبة وحرماف.مجذّ 
 شياء المتميزة.عنده يرتبط بالأشياء الحسنة أو الأ

إذ نجد عددا مف الألفاظ يتكرر لمدلالة عمى اليوى ، وتحتؿ الألفاظ الخاصة بالحبّ جانبا ممحوظا في معجـ الطريحي
، الأرؽ، المداـ، وليى، شبؽ) أو لمدلالة عمى العشؽ مثؿ النقاء(، الطيارة، الوداد، البراءة، التعفؼ، خشوع) والغراـ مثؿ

العرش( أو لمدلالة ، الخصب، قػبُمة) الأرؽ( أو لمدلالة عمى الشوؽ مثؿ، وىج، وليى) عمى الشغؼ مثؿالألؽ( أو لمدلالة 
، المرايا، وشـ، الكأس، العلا، الفؤاد، الشفاه، الخاصرة، يستنشؽ، يتوضأ) عمى ألفاظ تتعمؽ بذات الشاعر وجسمو مثؿ

وقد لا ، كاف تكرار ىذه الألفاظ أمرا طبيعيا في قصائد الشاعروربما ، المسؾ(، الضفائر، الحنػةّ، الكحؿ، القيثارة، النغمة
، لا يخضع تكرارىا إلا لطبيعة الموضوع) فبعض الكممات كما يقوؿ ستيفف أولماف، يحمؿ أية دلالة خاصة عمى الشاعر

حوؿ دوف تبياف غير أفّ ىذا لا ي (10)أو بنزوع سيكموجي خاص(، دوف أفْ يكوف ليا أدنى علاقة بخاصية اسموبية متأصمة
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التي يمكف مف خلاليا أفْ تتضح لمحبّ صورة معينة في ، التي تميز ىذه الألفاظ في استعمالات الطريحي، السمات الخاصة
 كما تكشؼ عف ذلؾ ىذه النماذج:، ذىف الشاعر

 : (11)في اليوى والغراـ يقوؿ
 خضراء يا شغؼ الجماؿ

 حسب الجماؿ تعفؼٌ 
 وبراءة
 ووداد
 :(12)يقوؿ وفي العشؽ  

 عيناف مف وىج الحقيقة والسلاـ
 صوت كموسيقى السماء
 أنفاسيا الوليى صلاة

 انبيار
 وما سوّاىا. ...نفسٌ 

 :(13)وفي الشغؼ يقوؿ  
 يا أييا الكوز الموشّى بالغماـ

 بمؿ شفاىي بالمطر
 جفػّت مف الأرؽ الممؿّ قصائدي.

 :(14)وفي الشوؽ يقوؿ  
 يةورأيت الألفاظ تجري في ساق
 تمتدّ مف العرش إلى البحر.

نستنتج أفّ الطريحي كاف عمى دراية ، التي تتسـ بالتنوع، أماـ ىذا الكـ مف المفاىيـ التي ليا علاقة بالمعجـ العاطفي   
ثـ أفّ ىذا الكـ يشير إلى ، بمجموع الكممات ذات الصدر الواحد أو المنتمية إلى الحقؿ العاطفي التي عمييا الذات المتكممة

يتداخؿ فييا ، وتمؾ حاؿ مَفْ يواجو معاناة متعددة الأبعاد، التعبير عف حالة الشاعر المضطربة وغير المستقرة عمى حاؿ
 العادي اليومي بالثقافي والفكري.، الظاىر بالباطف

ة حيث وظػّؼ وعيو الفكري في مفردات القصيد، يكتب مف وعي الضرورة (15)الخضراء والغريؽ() فيو في قصيدة   
لأنػوّ كاف بحاجة إلى مَف ، ليمخص حياتو في بعض الأحياف المعاناة والنيايات الحزينة، عمى وفؽ قانوف التكيّؼ والتلاؤـ

 فيقوؿ:، ضفائرىا البميمة( لتنتشمو مف الغرؽ) تمدّ إلى نفسو
 خضراء يا انشودتي المتبرجة

 ىؿ أنتِ  بمقيس التي غنػّى النبيّ بعشقيا؟
 ي ييفو الربيع لحسنيا؟ىؿ أنتِ  عشتار الت

 ىؿ أنتِ  مريـ
 ، إذ رآؾ الله في المحراب خضراء اليقيف

 فأتى إليؾ بروحو الخضراء؟
 يا خضراء، يا خضراء، خضراء

 مدّي إلى نفسي ضفائرؾ البميمة بالظيور
 فأنا الغريؽ...
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بالنصوص الذاتية أكثر مف يرتبط فيو الزمف الشعري ، تشكػّؿ حقلا دلاليا، ىذا مقطع يشير إلى ملاحظة أساسية   
 بما تحممو مف معاني الطفولة والبراءة والحمـ والمكاف.، ترتبط بالحنيف إلى الحياة، يعبّر عف حالة نفسية النصوص الواقعية.
 يقوؿ: لذلؾ، لأنو لـ يستطع التأقمـ والتكيّؼ في مأواه، سيدة المشيئة() نجدىا أيضا في قصيدة الارتياحىذه الحالة مف عدـ 

 تعالي يا عشتار
 كوني عروستي التي كتبت

 امنحيني لذّ ة البقاء
 .(16)امنحؾ اسمي الذي وجدت

شارات تجريدية، يبدأ الشاعر مف لحظة تفتت العالـ الخارجي    لأنو كاف يحسّ بأفّ ، وتيشيمو وتحوّلو إلى رموز وا 
لتكثيؼ الصورة الشعرية ) عشتار/ ذلؾ نراه يمجأ إلى الرمزمف أجؿ ، لا يمكنو الاستقرار باستمرارىا، الحياة غامضة وكئيبة

 .(17)(القارئومفعوليا في 
لذلؾ يضيء الشعر ويشع في المساحات المعتمة في ، ىا الواضح في روح الشاعر ورؤاهتأثير فعاطفة الحبّ ليا   
كوف الشاعر ىو ، في نظرتو لمحياة والكوف سافللإنوىذه العاطفة ىي نسيج داخمي يدخؿ في صميـ الرؤى العامة ، النص

التي ، في ألفاظ يستخدميا الشاعر فيذه العاطفة تبرز، عف مكنوناتيا السرية الكوف ويرسـ صورتو ويعبر مَفْ يحرّؾ ىذا
ليكوف ، ىي التي تؤجػّج ىذه العاطفة بما تممؾ، أفّ ىذه الادوات الحسية وتشكيلاتيا، تتحرؾ في دائرة الوصؼ العاـ بوصؼ
 الحبّ ىو النتيجة الحتمية ليذه العاطفة:

 مرة كنت طفلا
 أرقب الساعة تمضي بخشوع

 لحظة ..لحظة
 كانت الساعة قػبُمة

 تدفع الصحراء إلى الظؿّ 
 .(18)توصؿ طعـ الحميب إلى القمب

وفيما ، في إيقاعو فيي نبض يلازـ التاريخ ويربض، تروي عتمة ذات الطفؿ والعالـ، ىنا تصبح الساعة دافعا لمحياة   
، ليشحنيا مف جديد بدلالػػػػة عرفانية، وكأفّ الشاعر يفرغ الساعة مف كؿّ الدلالات، وىو يمضي بخشوع، ىو يراقب ىذا العالـ

مف  الانطلاؽ :وفؽ ثلاث ستراتيجيات، خطابو التشغيؿوقد عمد فييا ، التي تستشعرىا ذاتو، تجاري المحظة الشعورية القمقة
 واستثمار الطاقة الإيحائية لطعـ الحميب ورائحة الطيف. ، وتراسؿ الحواس، المحسوس إلى المجرد

 وىو، ويكوف غالبا ممتصقا بالمرأة، وسرعاف ما يتفجػّر تبعا لصاحبيا، فالحبّ شعور يتمجمج داخؿ النفس الإنسانية   
، (19)لحقيقية يكمف في كيفية الشعور بالحبّ والتعبير عنو(بؿ أفّ قيمة الشاعر ا، الطغياف المفضّؿ لدى الشعراء جميعا)

التي نَيؿ مف  -مدينة الشاعر  -كالحمة ، ولكنو عند الطريحي شعور معبر عف الشوؽ والحبّ والوفاء لكؿّ شيء نقي
وراحت تجمع ، صرةالتي وجدت أبناءىا مذبوحيف في أربيؿ وبغداد والب، وقد شخػّصيا إذ نزّليا منزلة الأـ، معارفيا وعموميا

والمحبة وفاتحة الزمف  لأنيا نسؿ النبوّة، يتولوف معرفة حقيقة القاتؿ، وىي عازمة عمى أفْ تنجب أطفالا آخريف، أشلاءىـ
 .الرافدانيّ وظؿّ الله عمى الأرض

 ألفاظ الحرب: ثالثا:
 (20)منو رؤيػػػػػػػػػة استثنائية لكشؼ الأشياء وتقتضي، إفّ عممية الإبداع لا تبدأ إلا بوجود انفعاؿ يتخمؽ داخؿ صاحػػػبيا   

 إزاء ما يرزح بو الواقع الخارجي مف أحلاـ مضاعة ومعاناة.
تتطمب أفْ تكوف ، ة انسانية عفوية لمحدثاستجابوىي ، وقصيدة الحرب جزء لا يتجزّأ مف تجربة الشاعر التعبيرية   

يتخمميا فقر ، وما ترافقو مف قتامة الموقؼ، ية مصيرية تتعمؽ بالوطفيعمد إلييا لتصوير قض، كممة الحؽّ وصوت العدؿ
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حيث يمكنو أفْ يعطي خبرتو في كيفية تجاوز ىذه العقبات ، يحاوؿ الشاعر تفسيرىا، وقير وجبف وتخاذؿ وصراع وضحايا
 ع الفرحة.وتبديد كؿّ ما يعيؽ الوصوؿ إلى الفعؿ الإيجابي أو الضفة المضيئة المشرقة والممتقى الذي يصن

فقد وجد الطريحي نفسو في خضـ ، (21)كانت للأحداث والحروب مف عوامؿ ذات أثر فعّاؿ عمى الأدب ولونو() ولمّا   
محاولا وضع المتمقي أماـ ، فبرزت ذاتو متفاعمة مػػػع الموضوع المرتبط بنفسيتو، التي ألمّت بمدينة الحمة، تمؾ الأحداث

، خبز، المحراب، القاتؿ، مئذنة، القرباف، متاىة، لحـ) معجمو مف خلاؿ ىذه الألفاظ الواردةولعؿّ ىذا ما يوحي بو ، مأساتو
، الأنيف، العرجاء، المآذف، الشيداء، الحرب، يأوي، جسد، سكيف، الجػػوع، الأسمنت، الخردؿ، المقابر، الناجوف، القنابؿ
، المشيئة، الصمصاؿ، عرافة، ىموسة، قنديؿ، الأسوار ،خراب، الرصاصة، الحصير، مضرجا، الصػػػػػػػػػراخ، المصوص، عراة
، اليناشػػيف، الضعؼ، السمطة، الممتيب، الجمر، ارتطاـ، الغريؽ، الفراؽ، التوابيت، نزيؼ، الفناء، الكػػػػػػػػػػػآبة، الخيوؿ، ملاذ
، الأصناـ، المطبات، تالزي، الكبريت، الخدمات، شبح، المتاحؼ، السيـ، قطار، المعوّؽ، المطعوف، الموت، الفولاذ

، العويؿ، متيبسيف، الحرس، المرشد، جنازة، حفاة، الجيش، النذور، كارثة، المؤذف، العجاؼ، المدائف، القباب، المسلات
إنّو معجـ وسيط يجمع بيف الرصانة ، الفاني(، التصدّع، الزحػػػػػػاـ، الوجود، النفاد، المأتـ، التكنات، الحشرجة، الغزاة

 التي تجيش الذات بيا.، التي تعتممو ىذه الألفاظ، وؿ صانعو ايصاؿ المضاميف والمعانيحا، والمرونة
عميو –محؿ مولد نبي الله إبراىيـ ، القرباف( إلى الإشارة إلى نير الفرات وأرض الرافػػػػػػديف) فقد أراد الطريحي بػ    
 :(22)وذلؾ في قولو، صاحب الرؤيا في ذبح ولده –السلاـ 

 الأوؿ أنت النير
 والقرباف الأزليّ ، ورغيؼ التوحيد

 ما زاؿ اسمؾ في الموح المحفوظ.
 المقابر(:) وقد وردت في ىذه القصيدة لفظة  

 كانت الحمة بدءا ً 
 كانت نيراً  يجري مف أقصى كردستاف

 إلى أقصى الحمة
 يحمؿ الناجيف مف الخردؿ

 والمقابر
 والجوع.
لأفّ ، لكنو لا يفتأ يذكر المقابر، التي يمثميا النير، يجابي الطارئ عمى الطبيعةالشاعر ىنا بصدد رصد التحوّؿ الإ    

    الذي يعيش ويموت بأحزانو اليعقوبية.، حالة الحزف والبكاء متأصمة في حياة الفرد العربي
 :(23)الخراب( في قولو) ووردت لفظة    

 إنّي أحسّ رصاصة صمّاء تقتحـ الفراغ
 ما تبقى مف خرابإنّي أحسّ بيا تحطّـ 

 والطفمة العرجاء تركض خمؼ اسراب
 مف البط....

وينكفئ إلى ذاتو عندما يحسّ بالضياع والفراغ والتيو وعدـ وضوح ، عف عواطفو الذاتية الحزينة إنّما لمتعبير    
 كأنّو يدور في حمقة مفرغة لا يعرؼ ليا نياية ينتيي إلييا.، الغايات
أفّ الشاعر يفزع إلييا عندما تكتنؼ ، ومما تأكّد لي مف شأنيا، شيئة( بمعناىا المتعارؼ عميوالم) طريحيال وقد أورد    

 :(24)كما في قولو، ويستحوذ عميو اليأس أو تصطرع في نفسو اليموـ والأشجاف عمى نحو متعاظـ، ذاتو الحيرة والحسرة
 يا صورة الضوء في قنديؿ المشيئة
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 حبةأيتيا الكأس الطافحة في نقوش الم
 امنحيني رائحة الخبز

 وليطرؽ سمعي عبر متاىة الرماؿ
    ىموسة طيور الماء.

 ألفاظ التاريخ: رابعا:
ولحاضرنا ، ولذلؾ جدوى تتعمؽ بالكشؼ الذي يعدّ ضرورة لمفيـ الفعّاؿ لماضينا، لمتجربة الشعرية علاقة مع التاريخ    
ستعيف بامتداد تراثنا فينا؟ استعانة عقلانية لإقامة علاقتنا مع الآخر بمعنى أننا بالفيـ نستطيع أفْ نعرؼ كيؼ ن، ومستقبمنا

 ستكوف حركتنا نحو المستقبؿ يشوبيا الإبياـ.، ولفيـ ىذه العلاقة في التاريخ.ودوف الرؤية التاريخية، في الحاضر
، فيي دمامة فكرية، زةتحظى في الحضارة الغربية بمكانة بار ) فإنيا، ولكوف الأسطورة مصدرا مف مصادر التاريخ    

 .(25)يستند إلييا الدارسوف عند البحث في شتى فروع المعرفة مف عموـ وآداب وفنوف وأدياف(
ولكي يقمموا مف حجـ التداوؿ بالمدلوؿ المغوي أو ، كي يعطوا تجربتيـ انسب تعبير، ولجأ إلييا الشعراء العرب    
ومتى ما اصبح اللاوعي الجماعي تجربة حيّة تطؿّ عمى نظرة ، لصورةوليزيدوا مف رصيدىـ التعبيري عف طريؽ ا، العقمي

 .(26)يصبح عملا خلاقا لو أىمية في حقبة زمنية كاممة، فإفّ ىذا العمؿ في حدّ ذاتو، واعية لمعصر
لجأ إلى  –شاعر حضاري أو شاعر الرؤيا الحضارية  -ولكي يعبّر الطريحي عف استشفافو العالـ الجديد     
نّما ، فالشعر عنده ليس كما قيؿ الكلاـ الموزوف المقفى، سبب محض، فالذي دعا إلى ذلؾ، الرمز كمادة لشعره/ ةالأسطور  وا 

المتياوي بجوانبو  محاولة منو نقد الواقع المعاصر، مف كنوز التراث القومي العربي والإسلامي والعالمي الاستفادةلا بُدّ مف 
لتأصيؿ اليوية ومواجية تيار التغريب والأحداث التي ، تحضار الشخصية العربية والإسلاميةواستنياضو مف خلاؿ اس، كافة

 أوروؾ(و) أنكيدو(و) عشتار(و) آنو(و) جمجامش() فتجمت عنده صور، عصفت بالواقع العراقي عامة والحمي خاصة
ابف و) الحسيف بف عمي(و) لب(عمي بف أبي طاو) عمر بف الخطاب(و) فاطمة الزىراء(و) مريـ(و) آ سيا(و) بمقيس(و)

 حسف عجمي(.و) رعد عبد القادر(و) إيموار(و) ابف نما(و) المعتز(
، باريس، كردستاف، أربيؿ، الحمة، البصرة، بغداد، الكوفػػة، بابؿ، سومر: )ولممدينة أيضا مقاـ في شعر الطريحي    

حيث تتعمؽ عينا ، والانبعاثت والحياة والخصب والولادة كوفاف( وكميا رموز تحمؿ معاني القمؽ والغربة والمو ، آرارات، لندف
 الشاعر بفجر يختصر معاناتو والآخريف جميعا.

بعثا حضاريا وجودة فنية ، يسأليا حياة جديدة، يمجأ إلى الرموز، وىو في غمرة الضياع الحضاري والفني شعريا    
 :فيمنحيا اسمو، تمنحو لذة البقاء، شعرية

 شتارتعالي يا ع
 كوني عروستي التي كتبت

 امنحيني لذة البقاء
 .(27)امنحؾ اسمي الذي وجدت

و الرموز استخدامحيف يستخدـ رموزا مف التراث المسيحي إلى جانب ، وترتفع الأجواء الأسطورية في شعر الطريحي    
دلالة ، ليتوكأ عمييا، وىناؾ بابمي أو إسلامي، انيفينا رمز أغريقي أو روم، اليونانية والغربية والإسلامية الحديثة والمعاصرة

 وكأف في نفسو ثورة تتأجج:، عمى الضياع وىاجس الخوؼ مف المستقبؿ
 أيتيا المرأة

 أيتيا التي بعثت الشعر في النثر
 فف المذة/ وعمػمّت أنكيدو فف القوؿ
 امنحيني القدرة عمى البوح
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 امنحيني القدرة عمى الصراخ
 .(28)أوروؾ أفْ أصرخ فوؽ أسوار

ودليؿ عمى شدة ، وىذا دليؿ عمى مدى استيعابو لثقافات العصر، إفّ الرموز تحتشد في شعر الطريحي بكؿ صورىا    
 مع الإيماف بعدـ جدوى حضارة العصر.، أو عرض لثقافة شاممة، الضياع بيف الثقافات

ثقافي مف رموز وأساطيريعدّ مسألة واضحة الأبعاد وىي أفّ استمياـ الطريحي التراث ال، وبيذا نصؿ إلى تأكيد حقيقة    
 ويتفاعؿ معيا بصورة غير مباشرة.، وتشكػّؿ في الوقت عينو المَػعْبَرالذي يجعؿ رؤاه وعواطفو يتمقاىا المتمقي، في شعره

 
 المبحث الثاني:

 معجم الأفعال: أولًا:
وما يخالج نفسو مف ، كؿّ ما يعتصر قمبو مف عواطؼفكاف مبينا بالمساف عف ، المغة ىي جوىر ما تفرّد بو الإنساف   
وعبارة المتكمـ عف ، فيي أداة تواصؿ تُحمػّؿ وفقيا خبرة الإنساف ويُبمػغّ عف آرائو وخبراتو.، وبيا يتواصؿ مع مجتمعو، أفكار

 مقصوده.
ؾ ما جعؿ الطريحي بأفْ ولعؿّ ذل، ثّـ أنّيا ممػكَة لسانية نوىي أصوات تحتوي عمى دلالات وتنظيـ ضمني لمقواعد   

 عمى الأفعاؿ. عتمادتمؾ ىي ممػكَة الا، يشدّىـ إلى فكرة راودتو، يمجأ إلى أداة تواصؿ مع متمقيو
عف  التي اعتمدىا الشاعر لمتعبير، جداوؿ واحصائيات بالأفعاؿ والجمؿ تأسيسمف أجؿ ذلؾ وجدت مف الضروري    

 وما يوفّر لمقارئيف والسامعيف وضوح الصورة وحقيقتيا.، ما يؤكػدّ الحالة المزرية، الصادؽ ؿالانفعاأحاسيسو تعبيرا فيو مف 
وقد وصؼ حالة الحياة في زمف المطاردة والتشريد والخراب ، وقد كشؼ عف يأسو بواقعية حقيقية، فقد كاف يتأوّه بصدؽ

 :ومف خلاؿ تجربة ذاتية صادقة، وصفا مؤلما
 وروده الفعؿ الماضي وروده فعؿ الماضيال وروده الفعؿ الماضي

 أبصر
 أتى
 أثار

 احتضف
 أحرؽ
 اختار
 اختار
 أذؿّ 
 أراؽ
 ارتاد
 أرسؿ

 استسمـ
 استنشؽ
 أسرج
 اشترى
 أشعؿ
 أصبح

1 
1 
1 
2 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

 تمطّخ
 تناثر
 توقّؼ
 جؼّ 
 حدّث
 خالؼ
 خرج
 خنؽ
 ذبح
 ذىب
 رأى
 رثى
 ردّ 
 ردّد
 رقد

 ركب
 رنا

1 
4 
1 
1 
1 
1 
2 
1 
2 
5 

15 
2 
1 
1 
1 
1 
1 

 كشؼ
 كمّـ
 ليس
 مات

 مضى
 منح
 ميّد
 ناـ
 نزع
 نزؿ
 ىجر
 ىطؿ
 وجد
 وسـ

 وصؿ
 وضع
 وىب

1 
1 

14 
2 
3 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
2 
1 
1 
1 
1 
1 
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 أصغى
 أعطى

 اغتصب
 أغنى
 أفنى

 أقضى
 اكتشؼ

 أكؿ
 أمسؾ
 أودع
 أوقد
 أوقؼ
 آوى
 بدأ

 بعث
 بقى
 تبدّد
 تبدّد
 تبقّى
 تجمّى
 تجمّع
 تزوّج
 تسمّـ
 تعالى

 فجّرت
 تفرّد

7 
1 
1 
3 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
2 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
2 
1 
1 
2 
2 
2 
1 
1 

 سأؿ
 سرؽ
 سرى
 سقط
 سوّى
 شبّو
 شؽّ 
 ش ّـ

 صار
 صعد
 ضرب
 طفؽ
 عبر
 عمّـ

 غامر
 غدا
 غرؽ
 غطّى
 غنّى
 فرّ 

 فصؿ
 قاؿ
 قضـ
 قطع
 كاف
 كتب

5 
1 
2 
1 
1 
1 
1 
1 
6 
1 
1 
1 
1 
2 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
1 

15 
1 
1 

53 
2 
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 وروده الفعؿ المضارع وروده الفعؿ المضارع وروده الفعؿ المضارع
 أحسّ 
 أخبئ
 أردد
 اسير
 اشيد
 اكتب
 امنح
 تبدأ

 تتبرّج
 تتبغدد
 تتدفّؽ

 تتراقص
 تتفجّر
 تتنفّس
 تجتاز
 تجمع

 تحاصر
 تحشر
 تدفع
 ترتاد

 تستبدؿ
 تسعى
 تسمب
 تسمّـ
 تشدّ 

 تصدع
 تصؿّ 
 تطمع
 تعبر
 تعرؼ
 تقود
 تمد
 تمؼّ 
 تميث
 تموذ

2 
1 
1 
1 
3 
7 
2 
1 
1 
1 
2 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
2 
3 
3 
1 
1 
1 
2 
1 
1 
1 
1 
1 
6 
1 
1 
1 
3 
1 

 يأتي
 يأخذ
 يأوي
 ئسيبت

 يبحث
 يبصر
 يبكي
 يبيع
 يتألّؽ
 يتبوّؿ
 يتجمّى
 يتذكّر
 يترنّـ

 يتسوّر
 يتفوّه
 يتموّف
 يتوضأ
 يجرح
 يجري
 يجوس
 يحاؾ
 يحاور
 يحاوؿ
 يحترؽ
 يحتوي
 يحدث
 يحسف
 يحطّـ
 يحمـ
 يحمؿ
 يحمي
 يحيي
 يخترؽ
 يخذؿ
 يخرس

4 
2 
2 
1 
4 
5 
2 
1 
1 
1 
1 
2 
2 
1 
1 
1 
1 
1 
6 
1 
1 
1 
1 
1 
2 
2 
4 
1 
1 

12 
1 
1 
2 
1 
1 

 يراود
 يرجع
 يرسؿ
 يرسـ
 يرؼّ 
 يرفع
 يرقد

 يرقص
 يركب
 يركض

 يرى
 يزرع
 يسأـ

 يستطيع
 يستعمؿ

 ستنشؽي
 يستوقؼ
 يسقي
 يسكف
 يسمع
 يسمّي
 يشبو

 يشتري
 يشجّ 
 يشحذ
 يشعؿ
 يشكّؿ
 يش ّـ

 يصرخ
 يصطدـ
 يصعد
 يصغي
 يصفّي
 يصؿ
 يصمح

3 
3 
2 
2 
1 
2 
1 
1 
1 
3 
7 
1 
1 
2 
1 
1 
1 
1 
1 
3 
2 
5 
1 
1 
1 
1 
3 
1 
4 
1 
3 
2 
1 
1 
1 
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 تمسّ 
 تنزع
 تنزؿ
 تيوى
 ـنطع
 نعمف
 يؤمف
 يؤوب
 يعمّـ
 يعمؿ
 يعيد

 يغادر
 يغرؽ
 يغسؿ
 يغمر
 يغنّي
 يفتح
 يفتي
 يفرؽ
 يفصؿ
 يفضح
 يفوح
 يقتات
 يقتحـ
 يقترب
 يقتؿ

1 
1 
1 
1 
2 
3 
1 
1 
4 
3 
1 
1 
1 
2 
1 
2 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
2 
1 
1 
1 

 يخزف
 يدرؾ
 يدنو
 يدور
 يدوّف
 يذبح
 يذز

 يراقب
 يقرأ
 يقوؿ
 يكاد
 يكره

 يكسر
 يكفي
 يكوف
 يكوّف
 يمتدّ 
 يمرّ 
 يمرؽ
 يمزّؽ
 يمسؾ
 يمشي
 يمضي
 يممؾ
 يممي

 

1 
3 
1 
1 
1 
1 
1 
4 
5 
2 
1 
1 
1 
1 
4 
1 
3 
1 
1 
1 
3 
1 
4 
9 
1 

 يصمّي
 يضجّ 
 يضع
 يطرؽ
 يطمؽ
 يطيّر
 يعدّ 
 يعرج
 يناـ

 ينبض
 ينتظر
 ينتقؿ
 ينجب
 ينجّي
 ينساب
 ينسى
 ينشر

 ينصبّ 
 ينفذ

 ييطؿ
 ييفو
 يودّ 

 يوصّؿ
 يولد
 يومئ

2 
1 
1 
1 
2 
1 
2 
1 
2 
1 
4 
1 
1 
1 
1 
2 
1 
1 
2 
1 
1 
1 
1 
1 
1 
 

 

 وروده الفعؿ الأمر وروده الفعؿ الأمر وروده الفعؿ الأمر
 أدف

 اركض
 استمع
 اسكت
 اطمع
 اطمؽ

1 
1 
2 
1 
1 
2 

 اقترب
 امنح
 أنبيء
 انقش
 بمّؿ
 تعاؿ

1 
6 
1 
1 
3 
4 

 دع
 سدّد
 كف
 مدّي
 ىب

2 
1 
1 
1 
1 
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، أمّا الأولى فقد جاءت بقسمييا الصحيح والمعتؿ، نجد أنّيا تأتي ثلاثية وغير ثلاثية، فإذا تأممنا الأفعاؿ الماضية   
 وكما يأتي:، وسندرج الأفعاؿ بحسب الأكثر ورودا

/ صعد/ ىجر/ ىطؿ/ نزؿ/ نزع /منح) فالسالمة ىي: وقد وردت سالمة ومضعّفة وميموزة. الأفعال الماضية الصحيحة:
/ سرؽ/ ركب/ رقد/ ذبح/ ذىب/ بعث/ خنؽ/ خرج/ كشؼ/ كتب/ قطع/ قضـ/ فصؿ/ غرؽ/ عبر/ طفؽ/ ضرب
(والميموزة ىي:/ ردّ / جؼّ / فرّ / شؽّ ) والمضعّفة ىي: سقط(  سأؿ(./ بدأ/ أكؿ/ أتى) شّـ

عاؿ المعتمة الآخر تأتي أولا ثّـ معتمة الوسط فمعتمة فنجد الأف، وقد كاف ورودىا أقؿ مف سابقتيا :الأفعال الماضية المعتمة
(، ليس/ قاؿ/ صار/ ناـ/ مات/ كاف: )ىي والثانية، رأى(/ سرى/ رثى/ رنا/ بقى/ غدا/ مضى) فالأولى ىي: الأوؿ.

 وجد(./ وىب/ وصؿ/ وضع/ وسـ: )والثالثة ىي
 يادة:سأوردىا بحسب حروؼ الز ، وجاءت الأفعاؿ غير الثلاثية عمى سبع صور   
/ أذؿّ / أشعؿ/ أحرؽ/ أراؽ/ أوقؼ/ أودع/ أوقد/ أصبح/ أسرج/ أثار/ أبصر/ أفنى/ أعطى/ أصغى/ أقضى) مثؿ، أفعؿ
 أمسؾ(./ أرسؿ
 شبّو(./ ميّد/ كمػـّ/ غنػّى/ غطػّى/ عمػـّ/ سوّى/ ردّد/ حدّث) مثؿ، فعّؿ
 .(غامر/ خالؼ / آوى ) كما في، فاعؿ
 تسمػـّ(./ تزوّج/ تفرّد/ تبدّد/ تمطػّخ/ تجمػّى/ تفجّر/ توقّؼ/ تجمّع/ تبقػّى) مثؿ، تفعّؿ
 اكتشؼ(./ احتضف/ ارتاد/ اغتصب/ اختار/ اشترى) مثؿ، افتعؿ
 تعالى(./ تناثر) كما في الفعميف، تفاعؿ
 استنشؽ(./ استسمـ) كما في الفعميف، استفعؿ

 :الآتيوىي ك، بع عشرة صورةوجاءت عمى أر ، لموقت نصّ يحميو(كثيرة) والأفعاؿ المضارعة في مجموعة   
/ يؤمف/ يحػػػػسف/ يخزف/ يسػػكف/ يحمـ/ يش ّـ/ يرسـ/ يعمـ/ يسأـ/ يناـ/ يومئ/ يذبح/ يرى/ ينسى/ يكوف/ يقرأ) مثؿ يفعؿ:
/ يبكي/ يودّ / يرقد/ يعمؿ/ يرسؿ/ يخذؿ/ يقوؿ/ يقتؿ/ يفصؿ/ يغسؿ/ ييطؿ/ يحمؿ/ يحاوؿ/ يحاؾ/ يدرؾ/ يركب/ ينجب
/ يفضح/ يصمح/ يفتح/ يفوح/ يجرح/ يشجّ / يضجّ / يعرج/ يحدث/ يبحث/ يممي/ يجري/ يصػػغي/ ييمض/ يأوي/ يأتي

/ يكسر/ يذرّ / يدور/ يمرّ / يظير/ يبصر/ يشحذ/ ينفذ/ يأخذ/ ييفو/ يدعو/ يدنػػػػػػو/ يكاد/ يصعد/ يعيد/ يعدّ / يولد/ يصرخ
/ يطرؽ/ يرؼّ / يزرع/ يبيع/ يرجع/ يرفع/ عيسم/ يضيع/ ينبض/ يركػػض/ يرقص/ يخرس/ يجوس/ يشبو/ يغمر/ ينشر
 يؤوب(./ يممؾ/ يمسؾ/ يفرؽ/ يطمؽ/ يغرؽ/ يمرؽ
/ تمؼّ / تعرؼ/ تنزع/ تطمع/ تجمع/ تصدع/ تدفع/ تمسّ / تعبر/ تموذ/ تشدّ / تعود/ تحشر/ تسمب/ تبدأ/ تيوى) مثؿ تفعؿ:
 تصؿّ(./ تنزؿ

 أحسّ(./ اسير/ اشيد/ امنح/ اكتب) افعؿ: مثؿ
 يصطدـ(./ يقتحـ/ يشتري/ يحتوي/ ينتقؿ/ يخترؽ/ يحترؽ/ يبتئس/ يرتاد/ يمتدّ / يقتات/ يقترب) :مثؿ يفتعؿ

 يغنػّي(./ يصفػّي/ يصمػّي/ ينجّي/ يسمّي/ يدوّف/ يكوّف/ يحطػـّ/ يشكػّؿ/ يوصّؿ/ يمزّؽ) يفعّػؿ: مثؿ
 يتبوّؿ(./ يتسوّر/ يتموّف/ يترنّـ/ يتجمػّى/ يتوضّػأ ) يتفعػّؿ: مثؿ

 تتدفّؽ(./ تتألػّؽ/ تتفجّر/ تتبغدد/ تتبرّج) مثؿتتفعػّؿ: 
 يراود(./ يغادر/ يحاور/ يحاوؿ) يفاعؿ: مثؿ
 يستعمؿ(./ يستنشؽ/ يستوقؼ/ يستطيع) يستفعؿ: مثؿ
 نعمف(./ نطعـ) نفعؿ: مثؿ
 ينصبّ(./ ينساب) ينفعؿ: مثؿ
 أردّد(.) افعّػؿ: مثؿ
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 نستبدؿ(.) نستفعؿ: مثؿ
 تحاصر(.) تفاعؿ: مثؿ
 تتراقص(.) مثؿتتفاعؿ: 

 ة:الآتيالتي جاءت عمى الصور ، ونممس تعاملا ضئيلا مع أفعاؿ الأمر   
 اطمِػع(./ امدِد/ اطمِػؽ/ أنبئ) افعِؿ: مثؿ
 .(انقػػُش/ اركػُض/ اسكػُت) افعػػُؿ: مثؿ
 استمع(./ اقترب) افتعِؿ: مثؿ
 سدّد(./ بمػّؿ) فعػػّؿ: مثؿ
 دَعْ(./ ىَبْ ) عَؿْ: مثؿ
 امنح(.) ؿافْػْعػػَؿْ: مث
 كػُفْ(.) فػػؿُْ: مثؿ
 .(اد فُ ) افػْعُ: مثؿ
 تعاؿَ(.) تفاعَ: مثؿ

جراء مقارنة بيف الأفعاؿ، لموقت نصّ تحميو() إفّ استقراء ما ورد مف صور للأفعاؿ في ثنايا مجموعة     مف شأنو ، وا 
أىـ ملاحظتيف تستوقفنا في ىذا و ، نرصد ملامحو في الوعي الشعري، ونحف نطؿّ عميو، أفْ يقرّبنا مف ماىية المتمقي

الأفعاؿ المضارعة أكثر  استخداـ والثانية:، أو لممفاضمة بيف الأنا والي ّـ، تكريس الأفعاؿ لبياف تفوّؽ الأنا الأولى:، الصدد
 وكأنّو يولػدّ مف معنى سابؽ معنى يتضمّف الاستمرار.، مف الماضية والأمر

 معجم الجمل: ثانيا:
ولأفّ موضوع ، (29) فالمغة جوىر الشعر، لشعر كاف يمثػّؿ لدى النقاد وعاء يحفظ المغة مف الفوضى والضياعبما أفّ ا    

فسنحاوؿ توجيو المتمقي ، التي يستعمميا الشاعر ليفرض عمى المتمقي طريقة تفكيره، البحث ىو دراسة أدوات التعبير الشعري
 جمؿ تمثػّؿ صاحبيا: لموقت نصّ يحميو( مف) إلى الاستضاءة بما في نصوص

 
 الجمؿ الظرفية الجمؿ الاسمية الجمؿ الفعمية

339 100 9 
الجمؿ الفعمية التقريرية سردا لموقائع المشكػمّة لتجربة الشاعر مع ما  استخداـكثرة ، فمف الملاحظ مف الجدوؿ أعلاه    

اسفرت ، مدينتو وما يدور فييا وحوليا مف محاولاتوقد لجأ لتيويؿ ما مورس في حؽّ  يواجيو مف خيبات أمؿ في مجتمعو.
التي لا تستطيع رفض ما يستشعره مف دنس الواقع ، عمى ذاتو –خاصة  -عنيا الظروؼ التي تقوقع الإنساف الحمػّي 

 المتردّي.
وبالتالي صار ، والوصؼالدالة عمى الديمومة والاستمرار  -التي قمػّت عف سابقتيا -و الجمؿ الإسمية استخدامأمّا في     

وظؿّ يجتر ، كوف الإنساف الحمػّي بدا ككائف ينطوي عمى تجميات ذاتو وجوىره المضموف المعبر عنو حقيقة دائمة مقررة.
 وجوده الإنساني باسـ الحقيقة في إحدى جوانب الحياة.

ومف جية أخرى ، إلى تطور الحدث مف جيةمف شأنو أفْ يشير ، الجمؿ الفعمية أكثر مف الجمؿ الاسمية استخداـإفّ     
الجممة  مادةاعتلى الوصؼ مف خلاؿ إلجوئو  وكأنو يمجأ إلى الإخبار اكثر مف لجوئو، إلى حالة عدـ الثبات عند الشاعر

 ا كبيرا.اعتمادالفعمية 
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فّ عدـ وجود توازف بيف الجمؿ الاسمية وبيف الفعمية     ، حي بعدـ الطمأنينة والسكينة والحيويةيطمعنا عمى شعور الطري، وا 
يدؿّ عمى المبالغة في ، بما فييا مف تضعيؼ، خاصة إذا ما عممنا بأنّو بنى جممتو الفعمية عمى المضعّؼ مف الأفعاؿ

 دلالة عمى الشعور بالضيؽ والضغط.، الشعور
 ث قصائد فقط مف المجموعة:والجدوؿ أدناه يمثػّؿ احصائيات الجمؿ الفعمية والاسمية التي وردت في ثلا    

 الصفحة الجممة الاسمية الصفحة الجممة الفعمية القصيدة
في البدء كانت 

 الحمة
 5 أنت نسؿ الكتابة 5 ما زاؿ اسمؾ في الموح المحفوظ

 5 أنت نسؿ النبوة 5 يعمػمّو الله لآدـ 
 5 أنت نسؿ المحبة 5 انبئيـ اسماء المقتوليف 
 5 أنت فاتحة الزمف الرافداني 6 يصمػّي ما زاؿ عميّ في المحراب 
 5 أنت ظؿّ الله عمى الأرض 6 ما زاؿ ابف الخطاب يقوؿ 
 5 أنت النير الأوؿ 6 أقضانا ابف أبي طالب 
أنت رغيؼ التوحيد والقرباف  6 يتوضأ كؿّ الشيداء 

 الأزلي
5 

 5 ىذه الأرض لمشيداء 6 يصموف خمؼ عميّ  
 6 الشمس ما زالت تصعد 6 المذبوحيف كانت أمّا تجمع لحـ أبنائيا 
 7 أصابعيـ تعرؼ القاتؿ 6 كانت تعرؼ أنّيا سوؼ تنجب 
 8 تكررت مرتيف() القاتؿ أعمى 7 سيأتوف مع الفجر 
   7 لا يعرؼ أنّو يقتؿ عشبا 
   7 كانت مئذنة تتشكؿ مف أزىارالبرتقاؿ 
   8 كانت الحمة فسحة لمناجيف 
   8 سكوت القنابؿ يستسمموف إلى النوـ بعد 
   8 يشحذ سكينو قبؿ طموع الفجر 
   8 يذبحيـ وقت الظير 
   8 لا يبصر روح الله 
   8 يرؼّ عمى جسد الرافديف 
   9 مرات( 4تكررت ) كانت الحمة بدءا 
   9 كانت قمرا يولد في أوؿ ساعات العمر 
   9 يأوي الأطفاؿ إليو عند اقتراب الفجر 
   9 بقطع رؤوس المآذف يفتي الفقياء 
   9 كاف القاتؿ يكره الشيداء 
   9 لـ يرَ كيؼ نزؿ ربؾ 

 11 النبع غطػاّه الغبار 11 بمؿ شفاىي بالمطر كوز الشيخ جعفر
 11 الطفمة العرجاء تنتظر السماء 11 جفت مف الأرؽ الممؿ قصائدي 
 11 أنا أحاوؿ أفْ أسير 11 يضج بالمطر الحزيف 
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 12 الطفمة العرجاء تركض 11 ثمار بستانيسرؽ المصوص  
   11 لا أرى غير الضباب 
   12 لكنّي أبصرت بالمص الحقير يمضي 
   12 سقطت مضرجا 
   12 ىؿ ييطؿ المطر الغزير 
   12 ىطؿ المطر 
   12 إنّي أحسّ رصاصة صماء تقتحـ الفراغ 
   12 إنّي أحسّ بيا تحطّـ ما تبقى مف خراب 

 34 لمرغبات لوف الرصاصة 33 أوقفني في البحر بحرقصيدة ال
 34 الزىرة أنثى تتبرج 33 رأيت المراكب تغرؽ 
 35 الشمس تجري لنصّ ليا 33 غرقت الألواح 
 36 ىذا البحر لي 33 لا يسمـ مَف ركب 
 36 أنا شكمؾ السابح في اليـ 33 قاؿ النفري 
 36 وجىذا النصّ ملاذؾ يوـ الخر  33 أوقفني في النصّ  
   33 رأيت الألفاظ تجري في ساقية 
   33 رأيت الكممات تنزؿ في ليمة 
   33 قاؿ لي لا تستبدؿ الموف 
   34 تكررت مرتيف() قاؿ استمع 
   34 قاؿ لي أنّى لؾ أفْ تبصرزىرة القمب 
   34 قاؿ لي لو كنت وىبت نصوصؾ لمبحر 
   34 قاؿ لي كيؼ بؾ وأنت بقعر البحر 
   35 نجيؾ النوفلا ي 
   35 لا يرفعؾ الله إليو 
   35 ليس لمبحر ضفاؼ تحتويو سواه 
   35 ليس النصّ كما البحر 
   35 ليست الأنثى كالنصّ  
   35 لا تبتئس إنما أنت مذّ كر 
   35 قاؿ لي تجري الأنيار إلى البحر 
   35 قاؿ لي لو كنت رأيت الشمس 
   35 يقرأىا النوتي صباح مساء 
   36 قاؿ لي أنت مني 
   36 فإذا ما خرجت وكاف العرش أمامؾ 
   36 اقترب وادفُ مني تكف مثمي 
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الذي يتميز برؤيا حضارية متطورة وبمغة تميؿ إلى السخرية ، إفّ شعر الطريحي يتصؼ بقدر كبير مف الصػػدؽ الفني    
وتسخيره لمخروج عمى ، لمراوغة بيانات الواقع والإلتفاؼ عمى النصّ مستفيدا منيا في توظيفيا ، المبقعة بالمرارة والإحباط
، الذي تستمد منو قصائده، سماتو الخاصة وموقفو الإبداعي، ويمتمؾ الشاعر تاريخ شعري، (30) الواقع إلى برية المأساة

ذا كاف شممي، ع شعرية جديدةفشعره جزء مف التطور الشعري الذي احتؿّ في الآونة الأخيرة مواق، المرونة والصفاء والتأجج  وا 
(shelly) ( فإفّ الطريحي عرؼ بجدارة وثقة 31) أفّ القصيدة ىي صورة الحياة نفسيا معبرة عنيا في حقيقتيا الخالدة() يرى

 وعرؼ كيؼ يناضؿ مف أجميا عبر الحرؼ والكممة. ، ىذه الحقيقة
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