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قزاءج نقديح في شعز صالح الظالمي 
 
حاكم حثية عزر الكزيطي .  د.                                                         أ

                                                          جامعح الكىفح ـ كليح الآداب  
 

: الزجل
ىو الشيخ صالح بف الشيخ ميدي بف  الشيخ ىادي بف الشيخ راضي السلامي، 

وقد .  إحدى قبائؿ السماوة(بني سلامة)الشيير بالظالمي، ينتيي نسبو إلى قبيمة
اقترضت أسرتو لقب الظالمي مف جده الشيخ موسى بف الشيخ راضي الذي تزوج امرأة 

ىي ابنة الشيخ جعفر الظالمي، فعرؼ بالظالمي بعد أف سكف في بيتو، . (الظوالـ)مف
. ()وىذا أمر يحدث كيرا في تمؾ الحقبة

كاف أبوه الشيخ ميدي الظالمي مف معممي مدرسة النجؼ الأشرؼ المشيوريف وقد 
اختمؼ إلى درسو في عموـ العربية مجموعة مف أبناء الأسر العريقة في النجؼ، ثـ 

صاروا مف بعد أدباء وعمماء مشيوريف، أمثاؿ ميدي المخزومي، والسيد محمد صادؽ 
. بحر العموـ وغيرىـ

ـ، ونشأ في كنؼ أسرتو العممية متوسطة الحاؿ مع 1929ولد الشيخ صالح سنة 
ميؿ الفقر في بعض الأحياف، كما ىو شأف الأسر العممية عصرئذ، ويقوؿ عف تمؾ 

صاحبني الفقر طويلا مف دوف أف أشعر ... قي تمؾ الفترة كنت فقيرا...)):الحقبة
. ()، وباع كتبو ليقيـ أوده()((وأصبحت عائلا احتاج إلى بريؽ الدرىـ... بو

وحياتو عمى ىذا النحو كانت حياة سيمة، ليس فييا ترؼ ولا شظؼ، وانعقدت 
أواصر الصداقة والأخوة الحقة بينو وبيف ستة مف الأتراب، كانوا يدرسوف معو في 

، وقد تركت ()((أسرة ألأدب اليقظ))الحوزة العممية، وشكموا ما تعاىدوا عمى تسميتو بػ
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، كما أسيمت بيئة النجؼ بما تمثمو مف ()ىذه الأسرة أثرا عميقا في حياتو وشعره
تمسؾ بالديف الحنيؼ والقيـ العربية الأصيمة في تكويف شخصيتو الشعرية، فضلا عما 
حياء مواليد الأئمة ػ عمييـ السلاـ ػ  أسيمت بو الأعياد الدينية والمناسبات الاجتماعية وا 

. ووفياتيـ، وخاصة أياـ محرـ الحراـ، وكاف الشعر حاضرا في ىذا كمو

سافر الشيخ صالح الظالمي إلى القاىرة لإكماؿ دراستو العميا وعاد منيا سنة 
، وعمؿ في التدريس (المشتؽ بيف النحاة والأصولييف)ـ، برسالة الماجستير عف1976

في كمية الفقو، ثـ انتقؿ إلى التدريس في قسـ المغة العربية ػ كمية الآداب جامعة 
تطور الجممة العربية بيف النحاة )الكوفة، وفييا أكمؿ دراستو لمدكتوراه عف بحثو

. وظؿ يزاوؿ التدريس حتى وفاتو رحمو الله. (والأصولييف

 

: تين الذاخ والشعز
إف ما تقدـ مف حياة الظالمي كشؼ لنا عف مؤثرات كثيرة، وفي مقدمتيا النشأة 
الدينية والثقافة العربية و الإسلامية التي سرّبت إلى نفسو حبّ المغة العربية ومف ثـ 

إتقاف التفكير بيا، مف خلاؿ العودة إلى منابعيا الأصيمة، القرآف الكريـ والشعر العربي 
القديـ، فاغترؼ منيما ما يروّي بعضا مف ظمئو إلى معرفة عموـ العربية وأسرار 

.  وبعد أف جمػّت موىبتو الشعرية عف نفسيا عاد إلى الشعر العربي القديـ ،التعبير بيا
يستقي منو مقومات تمؾ الشاعرية فكاف شعره نمطا أصيلا مف أنماط الشعر العربي 

في العصر الحديث، جمع فيو الأصالة والحداثة، فحفر لنفسو مكانا بيف الشعراء 
المبدعيف في ميداف كاف يتبارى فيو كبار الشعراء أمثاؿ محمد ميدي الجواىري 

. ()والشبيبي واليعقوبي والصافي النجفي

وأوؿ ما يمفت النظر في شعر الظالمي، ىذه الصمة التي تشده إلى إبداعو 
ويتوحد معو، فيو ذاتو  ،الشعري، فقد سخّر لو كؿ أحاسيسو، وجعمو حيا يمتزج بروحو

 :الثانية،يقوؿ
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يا أحبائي عالم الشعر حبّ 
 

يخطف العاشقين بالممعان  
كم سكبنا حب الشباب عميه  

 
ومزجنا أرواحنا بالتفاني  

ودرجنا عمى ملاعبنا الخضر  
 

لنصطاد نافرات المعاني  
ووهبنا كل ما تممك الروح  

 
 ()بعيدا عن موخزات الهوان 

استعاف الشاعر ىنا بأسموب النداء ليشرؾ معو المخاطبيف، في نظرتو إلى عالـ  
الشعر، وقد لا يتفؽ معو مف يسمع قولو إلا إذا كاف مكتويا بمييب الشعر، بيد أف 

، ()، وىـ مشتركوف معو في نظرتيـ إلى الشعر(أسرة الأدب اليقظ)المخاطبيف ىنا ىـ
. وكميـ مكتووف بمييب الإبداع

لقد سعى الشاعر الظالمي إلى تكريس الكممة في حياة الناس، خاصة والنجؼ 
تعيش دائما عنفواف الكممة في مجالسيا ألأدبية وميرجاناتيا الشعرية، فراح يرفع مع 
غيره مف الشعراء المبدعيف قدر الشعر بيف الناس، بعد أف رأى بعضا مف الشعراء 
يمرغوف خدودىـ عمى أعتاب أبواب مف بيدىـ سمطاف الماؿ والجاه، وىـ يموحوف 

أما ىو فلا يقدر عمى السير في ىذه السبؿ، بعد أف . بقصائدىـ استدرارا لما في أيدييـ
ومف ىنا فإف مف يسعى . تشكؿ مجرى حياتو مف القيـ العربية والإسلامية  ػ كما مرّ  ػ
: إلى الخروج بالشعر مف ىذا الطريؽ الشعري، سيكوف ذليلا

ن من سامه ذلا ومسكنة  وا 
 

 ()لابد أن يتحدد خدّ  الوحللُ  
فشعر الظالمي الممزوج بذاتو لا يمكف أف يساـ ذلا ومسكنة،لأف الشعر ىو الذات  

فتفاعؿ مع شعره تفاعؿ اختلاط وامتزاج، وتماىى بقيمتو الذاتية، . والذات ىي الشعر
فالشعر كائف فيو روح، أليس الدـ ىو قواـ الحياة والروح، فيذا شعره يعتاش عمى دـ 

: نفسو ،يقوؿ

 

قتل الشعر كل بيت رقيق 
 

أفنيته ينزّ من شرياني  
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يتهاود ألف لون جميل 
 

ووراء الستار لون قانِ  
دمه من دمي أذوب وتبدو  

 
 ()وجنتا  في حمرة من جناني 

إف ذات الشاعر ىنا تتمثؿ في شعره، يحاوؿ أف ييب لشعره الحياة مرتيف، مرة  
في وجود ذاتو في شعره مف خلاؿ ىذا الامتزاج العجيب بيف الأثنيف، ىذا الامتزاج 
الذي جعؿ الشعر يحمؿ ىموـ الشاعر وطموحاتو ووعيو وآلامو، ومرة وىب الحياة 

فكأفّ مداد القمـ الذي يكتب بو الشعر . لشعره مف خلاؿ الورؽ الذي يسطػرّه عميو
فصار ىذا مف ذاؾ، وصارت شخصية . يمتص حياتو أو كيانو مف دـ الشاعر

. الظالمي الشعرية ىي شخصيتو الإنسانية عمى السواء

إف ما قدمو الشاعر عف شعره يمثؿ ىمومو الذاتية في أعماقيا ،وينبع مف 
شخصيتو التي وعت أىمية الشعر بوصفو موىبة يمفّ بيا الله تعالى عمى مف يشاء، 
وىذه الموىبة جزء مف كياف الشاعر، وأحسب أف الظالمي ىنا يريد أف يتحوؿ بجفّ 

عبقر الذي ينفث الشعر عمى ألسنة الشعراء مف قبؿ إلى شطر الذات إلى ذاتيف، ذات 
: شعرية وذات واقعية تتوحداف بذات واحدة ،حينما يصدح بشعره كما في قولو

وكنت لمشعر سيفا يغتمي حمما 
 

يصارع الظمم لم يعمق به كمللُ  
أكبرته فتعالى أنفه شمما  

 
وظلّ فوق قباب الزهو يحتفل  

فلا عفّرت هيبة السمطان جبهته  
 

 ()ولا  تصاار والااراء مبتذللُ  
فالشمـ والإباء المذاف يكتسي بيما وجو الشاعر، يمتحؽ بيما وجو شعره في الوقت  

. نفسو، وىذا ىو التوحد المطمؽ بيف الذاتيف الشعرية والواقعية

وثمة طقس ذاتي آخر يمتفت إليو الظالمي ، وىو العودة إلى الماضي ليستقي منو 
خمود الشعراء المبدعيف بشعرىـ، فيـ الذيف زينوا الحياة بو حتى ازدىت بجماؿ ما 
وىبوىا مف ابداعيـ، وىـ الذيف أثاروا تمؾ الزوابع المغوية التي وضعوا فييا أسرار 

: خمودىـ المعنوي، يقوؿ
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أتى الحياة عمى أنقاضها نفر 
 

فازّينت وازدهت من بعض ما بذلوا  
مدّ الزمان ذراعيه ليرفعهم  

 
منائرا وابو تمام يرتحل  

ويشمخ المتنبي فوق ذروته  
 

شوارد النجم في عينيه تبتهل  
ولمنواسي حول الكأس مترعة  

 
عين تقاطر من أهدابها الغزل  

والبحتري نشيد فوق بركته  
 

وكلّ ثغر عمى حافاتها ثمل  
يمشي الرضي ومن اطياف خطوته  

 
عمى الرمال ربيع عابق خضل  

أولاء من حمل الدنيا منوّرة  
 

عمى الجراح وما ضاقوا بما حمموا  
الممهمون هم أجموا مواهبنا  

 
شعرا وهذي القوافي بيننا رسل  

ما فاتهم أن درب المجد قافية  
 

تومي فيطرق من عميائه زحل  
تبارك الشعر بيت منه مؤتمق  

 
 ()يبقى وتفنى عمى أعتابه دول 

أبي تماـ، المتنبي، أبي نواس، البحتري، )إف ذكر الظالمي ليؤلاء الشعراء 
،ثيمة نفسية واجتماعية، حقؽ فييا ذاتو مف خلاؿ صفات ىذه العناويف (الرضي

الشعرية الكبرى في مسيرة تاريخ الشعر العربي، وىي صفات ذاتو ،حيث يشترؾ معيـ 
في موىبة الشعر، حيث الخمود المعنوي بوساطة الإبداع الشعري، والتفت الظالمي إلى 

المتنبي يشمخ فوؽ . شموخ ىؤلاء الشعراء، والتقط بحسو الفني ما يميز كؿّ واحد منيـ
ذروة الشعر، وكأس أبي نواس مترعة، والبحتري ينشد لبركتو، والرضي مشدود إلى 

رماؿ نجد، وىؤلاء أحياء بإبداعيـ،لأف الشعر لا يخضع لحكـ الزماف، فيو لا زماني 
،لأننا نقرأ ليؤلاء الشعراء وكأنيـ يعيشوف بيننا، نعـ لقد عاشوا بيننا بذاتيـ الثانية، ذات 

الشعر فتحقؽ وجودىـ خالدا عمى مدى الوجود الإنساني، ماداـ شعرىـ يبعث في 
. نفوسنا ىذا الحساس الذي أحسّ بو قبمنا الشاعر الظالمي 

ومرة أخرى يسعى الظالمي إلى تحقيؽ ذاتو الشعرية، بعد أف حققيا مف خلاؿ 
العودة إلى أسلافو، يسعى إلى أف يحققيا ىذه المرة عف طريؽ الالتفات إلى معاصريو 

مف الشعراء الذيف يتماىوف معو في نظرتيـ إلى عالـ الشعر، يقوؿ في صادؽ 
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: القاموسي

أبا رشاد ابونا في الذرد أدب 
 

سام ويحمل هم الوالد الولدلُ  
عشنا وخيمتنا الزرقاء قافية  

 
 ()يشدها من دمانا بالضحى وتد 

تمكف الشاعر ىنا مف إثبات رؤيتو لمشعر، وتوحد مع القاموسي في انتمائو إلى  
أب واحد ىو الأدب، وعاشا في خيمة واحدة ىي خيمة القافية، خيمة الشعر، وكما 

كاف الشعر فيما مرّ يرتوي مف دـ الشاعر، فأوتاد خيمة الشعر مف دـ الظالمي 
. والقاموسي

لقد حقؽ الظالمي ىنا الاتحاد بالقاموسي ليبيف عمؽ العلاقة بينيما حتى ليخيؿ 
إلينا أف الشاعر يخاطب المرثي، وكأنيما يعيشاف معا الآف، وىذا نمط مف رثاء 
الأخواف تميز بو الظالمي في مناجاتو مع أصدقائو الذيف فقدىـ،لأف جميـ مف 

. ()الشعراء

فالشعر إذاً يبقى في أي مكاف، ويعبر أي زماف ػ كما أشرنا مف قبؿ ػ ولا يكبر مع 
ذا كاف الأمر كذلؾ، فميبؽَ مف ييرـ مف الشعراء جسدا  صاحبو ولا يشيخ مع مبدعو، وا 

، لأنو الخمود بعينو، يقوؿ مخاطبا  شابا غضا بشعره الذي يستعصي عمى اليرـ
: الجواىري

وأنا أنت حيث دنياك شعر 
 

والقوافي بيني وبينك جسرلُ  
كلّ ما قمته تمرّ الميالي  

 
من حواليه وهو اضّ بكر  

يترضى الخمود بيتا يوشيه  
 

ومازال في حنايا  كبر  
ورؤد المبدعين لو أجدب العمر  

 
 ()سحاب عمى الجفاف يدرّ  

وعمى الرغـ مما قمناه، فإننا نستشعر أف الظالمي وقؼ طويلا أماـ تراث أسلافو  
: في رؤيتيـ لمشعر، وتحسس سعييـ إلى الخمود بو، وربما قرأ قوؿ الخنساء

وقافية مثل حدّ السنان تبقى 
 

 ()ويهمك من قالها
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: أو قوؿ بشر بف أبي خازـ

سأقذف نحوهم بمشنّعات 
 

 ()لها من بعد همكهم بقاءلُ  
إف عناية الشاعر بتجويد كلامو، قد يغريو أحيانا بالاعتداد بنفسو وشعره، وىذا ما  

. جسده قوؿ الخنساء وبشر ػ كما أشرنا ػ، وىو وجدناه عند صالح الظالمي 

: النزعح الإسلاميح
أماـ ضريح ) و(ثورة الحؽ)تتجمى النزعة الإسلامية في شعر الظالمي في قصيدتيو

، إذ نظر فييما إلى قضية الحسيف ػ عميو السلاـ ػ بوصفيا رمزا لانتصار (الحسيف
وتجسيدا لمشجاعة الحقة، بعد أف رفد حياتو منذ نشأتو الأولى . الحؽ والحرية والخمود

بمثؿ ىذه القضية، وأودعيا في ذاتو، وراح يستحضرىا في شعره، ويعبر عنيا بوصفيا 
وأوؿ مظاىر التعبير عنيا أف يستمد منيا ركائز . مقوما رئيسا مف مقومات حياتو

: إبداعو الشعري، يقوؿ

اير أني انثيت نحوك اقتات 
 

لهيب الجراح وهي شبوبلُ  
 والقوافي عمى يديّ ظماء 

 
 

كلّ ما ترتجيه جرح خضيبلُ  
ققْددٌ    ثم عدنا وفي فؤادي ووَ

 
 

منه والشعر شفاهي لهيبلُ  
بورك الشعر في يديّ يمسح الجرح  

 
فيضري عمى خطا  وثوبلُ  

يسرج الميل من لظا  فيهتز  
 

وراء الظلام فجر طروب  
ويغذي مشاعرا لفها اليأس  

 
 ()وأودد بها سكون رهيب 

يريد الشاعر بؿ يأمؿ أف يأخذ مف الحسيف ػ عميو السلاـ ػ ىوية لشعره تكوف  
مميزة لو، وتجعمو يتنامى حتى يبمغ برّ الاطمئناف بعودتو مف الحسيف ػ عميو السلاـ ػ 

وتكوف . كما توحد مف قبؿ. والشعر لييب عمى شفاىو، فيتوحد ىنا مع شعره مرة أخرى
ذاتو ىي شعره، ليخمؽ مف ىذا معادلا ثقافيا لتجربة إنسانية يشترؾ فييا مع المتمقي 

عجابا بقدرتو عمى جذبو  (أي جذب المتمقي)الذي يمنحو بالمقابؿ تجاذبا صادقا وا 
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لمشاركتو في الأخذ مف قضية الإماـ الحسيف ػ عميو السلاـ ػ ما قرره النص الشعري، 
مف أف جرحو ػ عميو السلاـ ػ يروي عطش المجاىديف في كؿّ حيف، كما روى عطش 
الشاعر، ويجعؿ الشعر لييبا عمى شفاىو وشفاه المتمقي الذي شاركو ىذا الإحساس 

. بما يمده بو مف قيـ البطولة والشيادة والتضحية

ومف جانب آخر فإف الشاعر ػ ىنا يتحاور مع ذاتو التي ىي شعره، ليؤكد أف 
قضية الإماـ الحسيف ػ عميو السلاـ ػ ستضيء ما اظمـ مف شعره بوقدىا، لذا راح 

يحدث ذات نفسو، بما أعطتو ىذه القضية مف التياب شفاىو بشعره، ومف خمؽ غدٍ 
. ذي فجر طروب

ولـ يكف شعر الظالمي في الحسيف ػ عميو السلاـ ػ منصبا عمى الرثاء، بؿ لـ يكف 
فيو حينما يذكر فجيعة  ،فيو مف الرثاء ما يشاكؿ مأثور الشعر العربي في ىذا الصدد

الطؼ، ويكشؼ عف عناصرىا، ويرصد نقاط المأساة فييا، يريد أف يخمؽ منيا حياة 
، عف ضيؽ الوجدانية الذاتية، وينتقؿ بو إلى (المتوحد معو دائما)جديدة، فيبتعد بشعره 

 نطاؽ إشراؾ المتمقي معو في استشراؼ ما في تجربتو مع الإماـ 
نما  ػ عميو السلاـ ػ لأف رؤية قضية الحسيف ػ عميو السلاـ ػ لـ يصنعيا الشاعر، وا 

ومف ىنا ، فإذا أراد الشاعر أف يجسد الفجيعة، . صنعتيا تجربتو مع صاحب القضية
ينظر إلييا بعيف تجعؿ الإماـ ػ عميو السلاـ ػ    حيا كما ىو الواقع عمى وفؽ العقيدة 

الإسلامية التي نطؽ بيا القرآف الكريـ، إذ جعؿ الشييد حيا يرزؽ عند الله 
: ،يقوؿ الشاعر مخاطبا الحسيف ػ عميو السلاـ ػ()تعالى

فؤادك مازال اضا يفيض 
 

حنانا مع السهم لم ينضبِ  
ومن عجب أن يشع الجبين  

 
من قسوة الحجر الأصمب  

يمممم جسمك ذوب النجوم  
 

 ()رداء عميه ولم يسمب 
تييأ لمشاعر أف يعتمد عمى ثلاث صور موجعة مف مأساة الإماـ ػ عميو السلاـ ػ  

ولـ يستوقفو الألـ الموجع في ىذه الصور، بقدر ما استوقفتو رؤيتو  ،في ىذه الأبيات
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. ىو لتمؾ الصور

إف جيد الشاعر ىنا يطؿ مف خلاؿ التعامؿ مع تفاصيؿ المأساة، وانتقاء التأثير، 
حيث جعؿ السيـ الذي أصاب قمب الإماـ ػ عميو السلاـ ػ وسيمة لمحياة، فصار الفؤاد 

. غضا يفيض حنانا

إف ىذه الانتقالة الدلالية بالسيـ مف كونو وسيمة مف وسائؿ الموت إلى جعمو أداة 
مف أدوات الحياة، تعد تميّزا لمشاعر الذي ارتاد ىذا النمط مف الأداء التي جعؿ 
المتناقضات تأتمؼ بما أحاطيا الشاعر مف عوامؿ البراعة في المعالجة، وصدؽ 

.  ومتانة التشكيؿ الصوري ،الإحساس

وجعؿ الشاعر أيضا جبيف الإماـ ػ عميو السلاـ ػ يزداد شعاعا وبياءً بعد ضربو 
. بالحجر، وجعؿ النجوـ تنسج لجسمو رداء، بعد أف سمب الأعداء أرديتو

وىذه المتابعة الواعية لتفاصيؿ واقعة كربلاء، جعمتو يمتقط صورا تغني تجربتو مع 
الإماـ ػ عميو السلاـ ػ،ىذه الصور أراد منيا أف ترفد القيـ التي يؤمف بيا ويدعو إلييا، 
مف خلاؿ الزاوية التي نظر منيا إلى فصوؿ المأساة، فكاف أشد ما في واقعة الطؼ 
مف مآسٍ، وسيمة الشاعر إلى جعميا قوة  خارقة تجمجؿ ثبات الأرض تحت أقداـ 

. الظالميف

إف ىذه المعادلة التي أجراىا الشاعر، تكفمت بإحداث تفاعؿ حيوي بيف الأبيات 
واحالاتيا الدلالية وبيف المتمقي الذي يتوحد مع الشاعر في النظر إلى قضية الحسيف ػ 

وجاء ىذا كمو نتيجة . عميو السلاـ ػ،لأف التوجو الفكري والتأثر الانفعالي لمطرفيف واحد
بمورتو الثقافة .طيبة لتأمؿ فكري ووجداني وفني في تفاصيؿ حوادث واقعة الطؼ

. الدينية التي نشأ عمييا الشاعر ػ كما أسمفنا ػ

كاف الإماـ الحسيف ػ عميو السلاـ ػ مف أولئؾ العظماء مف الرجاؿ الذيف سعوا إلى 
تطبيؽ ما أراد الله سبحانو وتعالى، فمبادئو وقيمو ظمت مضيئة يتوارثيا الأبناء عف 
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الآباء ويتمثمونيا لتحيا مرة أخرى في وجدانيـ بحياة صاحبيا لارتباطيـ الدائـ بو، 
فراحوا يستميموف مف الإماـ ػ عميو السلاـ ػ حياة ممرعة ليـ، وىـ يطموف مع الإماـ ػ 

: يقوؿ. عميو السلاـ ػ عمى العالـ المجدب

فديتك من واهب لمحياة 
 

يطلّ عمى العالم المجدب  
ومن عطش فيك بين الظماء  

 
يطوف بالمنهل الأعذب  

وتبقى ربيعا يمسّ المحول  
 

 ()فيهتز في نشوة المخصب 
إنو فضاء فمسفي يؤطر ىذه الأبيات ،حمػّؽ فيو الظالمي ليبيف فيو حقيقة استشياد  

الإماـ ػ عميو السلاـ ػ، لا بوصفو غيابا لمجسد وخمودا لمروح، كما ىو موت الآخريف، 
نما بوصفو ػ أي استشياد الاماـ ػ عميو  وعمى وفؽ ما تقرره العقيدة الإسلامية أصلا، وا 
السلاـ ػ، مصدرا لحياة الآخريف، لأنو شخصية لا متناىية، استمر حضورىا في الحياة 
جيلا بعد جيؿ، وليا خصوصية تتفرد بيا، تتمثؿ في أنيا تيب الحياة لمف يريد حياة 

ومف ىنا صار عطش . كحياة صاحبيا ػ خمود في ىذه الحياة، وخمود في الحياة الثانية
وىذه مفارقة رمزية .  منيلا لمظماء(البيت الثاني مف النص)الحسيف ػ عميو السلاـ ػ،

ليا مدلولات عميقة الأثر في تجربة الظالمي ، مع الحسيف ػ عميو السلاـ ػ، تمؾ 
التجربة التي كانت سلاحا بيد الشاعر يمنحو لمف يريد أف يتحدى الموت، إذ توفر لو 
إصرارا وعزما وقدرة وفاعمية عمى مواجية التحديات ػ والموت في مقدمتيا، لكي لا 

: تنسحؽ الذات تحت وطأة طغياف الطغاة وظلاـ الرعب، يقوؿ

أعرني بعض لهيب الجراح 
 

لشعري متى ما يمتهن يغضب  
وصوتا يزمجر فوق الطغاة  

 
كفيل بزعزعة المنصب  

وفجرا يمزّق عنق الظلام  
 

 ()إذا اختال في خطو  المرعب 
يستمد الظالمي مف شخصية الإماـ الحسيف ػ عميو السلاـ ػ، ومف جراحو عنفوانا  

لشعره، وصوتا يعمو فوؽ صوت الطغاة وفجرا يمزؽ الظلاـ، وىذا المدد الذي يتمثمو 
الشاعر يييئ ليا سبؿ الصراع مع التحديات ومف ثـ اجتيازىا، فما يحتاجو الشاعر 
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والمتمقي عمى السواء ػ طاقات عقائدية، يستعيرىا الشاعر مف جراح الحسيف ػ عميو 
ومف ىنا يعطي . السلاـ ػ، إذ صارت عنوانا لشجاعتو المطمقة، وىي شييد حي

 الذي توشجت معو الشجاعة قبؿ (القوة)الشاعر لمشجاعة مفيوـ آخر يناقض مفيوـ
. ()الإسلاـ

وىكذا خرجت الشجاعة إلى دلالة أخرى، تعني عز الحياة في الداريف، وتعني 
بائو، بخلاؼ دلالة القوة التي تميت الخصـ مف دوف أف تييئ  شموخ الميت وشممو وا 
لنا ركائز الشجاعة عمى ىذا النحو، فشجاعة المجاىديف الأحياء والشيداء ىي التي 

: يقررىا الشاعر في قولو

أبا الشهداء وحسب الشهيد 
 

جلالا يمقّوح هذا أبي  
وجدك منك وانك منه  

 
فخارا مع النسب الطيب  

سقوط ثنايا  بدء الجهاد  
 

 ()ويختم في خدّك المترب 
لقد فتح الحسيف ػ عميو السلاـ ػ باب الجياد وراح الشيداء يموحوف بشرؼ الفاتح  

وشرؼ الانتماء إليو بوصفو أبا، وكاف الفاتح الأوؿ لأبواب الجياد ىو النبي ػ صمى 
. ()الله عميو وآلو وسمـ ػ يوـ كسرت رباعيتو الشريفة بعد أف أصيب بحجر يوـ أحد

ومف ىنا فقد  خطط الشاعر الظالمي ليذه المعاني ببراعة، مستحضرا معنى الحديث 
،في البيت الثاني، ومستحضرا ما حؿّ ()((حسيف مني وأنا مف حسيف))الشريؼ

بالمسمميف في يوـ أحد، ليجعؿ مسير الحسيف ػ عميو السلاـ ػ الجيادي امتدادا لمسيرة 
. جده ػ صمى الله عميو وآلو وسمـ ػ

بيد أف الشاعر لا ييمؿ تماما الجانب المأساوي في قضية الإماـ الحسيف ػ عميو 
نما صور بعض جوانبيا، ورفد بيا حياتو الخاصة وحفظيا في ذاتو،  السلاـ ػ، وا 

: بوصفيا قرباف العقيدة، يقوؿ في رضيع الحسيف ػ عميو السلاـ ػ

أتيت وطفمك ظامي الفؤاد 
 

واير حنانك لم يشرب  
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ومازال في دمه لاهب 
 

يمدّ السماء ولم ينضب  
تلاعبه حاذقات السهام  

 
وليس سود النحر من ممعب  

زحام عمى الموت حتى الرضيع  
 

 ()يعانق مدرعة الأشيب 
وكيؼ تحدى الموت  ،اعتمد الظالمي عمى صورة الطفؿ الرضيع يوـ الطؼ 

وشارؾ الرجاؿ في صنع الممحمة، بؿ كاف واحدا مف معالميا الكبرى، وعمى الرغـ مف 
فإف الشاعر لـ يظير في مضمار الشعر ما يدؿ عمى البكاء، وىو  ،عمؽ المأساة ىنا

يحس تماما بالألـ الممض، ولكنو لا يريد لمبكاء أف يكوف انييارا للإيماف الحقيقي، 
نما يريد مف تفاصيؿ المأساة شواىد مجد، تصمب عزيمة المجاىديف، يقوؿ : وا 

وشموخا لممجد يذكيه لفح 
 

 ()من لهيب الدما وخد تريب 
لقد جعؿ الظالمي قضية الحسيف ػ عميو السلاـ ػ، قضية يمتزج فييا الفكر  

بالعاطفة امتزاجا وجدانيا متينا، فلا يمكف أف يتحدث عما يستمده مف فكر القضية مف 
دوف أف يمزج ذلؾ كمو بأحاسيسو الصادقة، وما يثيره الفكر ػ عرضا ػ مف وجع بسبب 

. فصوؿ مأساة الفكر، أو عناويف فكر المأساة

: الظالمي والمرأة

خصّ الظالمي المرأة بقصائد كثيرة في ديوانو، إذ عمد فييا إلى ضرب مف الشعر 
الوجداني الصافي، الذي يكاد يخمو مما كاف يموكو بعض الشعراء المعاصريف مف 

أوصاؼ حسية لممرأة، وامتلأ ىذا الشعر بمعاني الحب الطاىر العفيؼ الذي يوقظ في 
أنفسنا معاني شعر العذرييف في العصر الأموي، ولـ نجد فيو ما يخدش الذوؽ أو ينبو 

: بؿ وجدنا فيو سمو العاطفة، وعفة المعاني وطيارتيا في مثؿ قولو ،عنو

أنا هنا كمي مع العطر 
 

أصغي إلى هرولة السحر  
متى يضجّ الدرب من نورها  

 
من عطرها من كوم الزهر  

من قطرة يورق من صحوها  
 

حتى شحوب البأس بالبشر  
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من خطوها المرهق فوق الثرد 
 

وشوشة للأنجم الزهر  
من رعشة الهدب تموج الدنى  

 
من حولها بكل ما يغري  

من بسمة تحمل في جنحها  
 

 ()كل كنوز الخير من ثغر 
إف ىذا النمط مف الشعر الوجداني، أحسبو يخالؼ ما كاف مألوفا عند الشعراء  

السابقيف والمعاصريف الذيف كانوا يجيدوف أنفسيـ في لمممة أشتات الأوصاؼ 
والتشبييات والصور الحسية، حيف يتغزلوف بالمرأة، وقمما يمتفتوف إلى تصوير حركة 

النفس والتعبير عف العواطؼ بيذه الصورة التي جعمت مظاىر الطبيعة تستمد جماليا 
مف جماؿ ىذه المرأة، ىذا الجماؿ الذي يرقبو الشاعر مف وراء حجاب شفيؼ، 

فسحر ىذه المرأة يكمف في جماليا المعنوي، . ويسقطو عمى الزىور والنجوـ والسحر
الذي تتعمؽ بو ذات الظالمي الشاعرة، وليسبغ ػ مف خلالو ػ نمطا فريدا مف الحياة عمى 

وىذا آت مف أف الشاعر لا يمتقي بالمرأة ولا يتحدث إلييا استجابة طوعية . حياتو ىو
لعقيدتو الدينية، وانسجاما مع محيطو الاجتماعي الذي يعيش فيو، والقيـ الأخلاقية 

، وىذه اخلاقيات وليست قيودا ػ كما قد يتوىـ ػ آثر الظالمي ()التي درج في ظلاليا
وينحو الظالمي منحى .أف يتمسؾ بيا ويجعميا دريئة تحميو مف الانزلاؽ بغرائزه

العذرييف حقا في بعض قصائده ،حيف يبوح بالشكوى مف تمؾ المرأة التي أمضّ حبيا 
: فؤاده، وراح يعمؿ النفس بيجرانيا، ولكفّ قمبو يخذلو إذ ظؿ ييفو الييا، فيقوؿ

 

هيهات لن أنسى 
 

أأنساها وقد نهشت فؤادي  
وطويت ليمي بالهموم  

 
فضجّ من قمقي وسادي  

  ...  
حتى الربيع الأخضر 

 
المسحور يرفل بالسواد  

وطيوفه في ناضري  
 

 ()كأنها وخزّ السهاد 
إف أحواؿ الشاعر ىنا، والقمؽ المييمف عميو ػ كما يظير في النص ػ تكشؼ لنا  



 (84(.....................................................)8) العدد – اللغح العزتيح وآداتهامجلح 

 

 

اليموـ القارة في أعماؽ ذاتو، وىذا التوتر النفسي المنبثؽ مف الفؤاد المنيوش بمدغة 
، التي جعمتو يرى الربيع الأخضر سوادا معتما يمؼّ (فنيا طبعا)، (بؿ امرأة)أفعى 
وما مف شاعر طاؿ ليمو وكثر ىمو إلا واستنجد بوسادتو شاىدا عمى صدؽ . أحلامو

. دعواه، فيي خير مف يعمـ ما حؿّ بصاحبيا في ليمو النابغي الطويؿ

لقد خمخمت ىذه المرأة المزعومة صلابة شبابو، وجعمتو خائفا ضجرا، يبحث عف 
منفذ يسرّب فيو شكواه، فكاف شعره خير منافذه، وىذا النمط مف الشكوى في 

، يعني تفاعؿ الشاعر الظالمي حقا مف معاناتو الذاتية ونزعاتو النفسية التي ()الشعر
قد لا يقدر ىو أو غيره في الواقع عمى البوح بيا في مجتمعو بغير سبيؿ الفف 

. الشعري

ومف ىنا أعطى الظالمي ليذه المرأة كؿ شيء، وكؿ شيء عنده ىو شعره فجعمو 
ىبة ليا، وفي الواقع الفني أنو وىبيا ما أعطتو ىي ، فيي التي أليمتو الشعر، وىا ىو 

: يعيده إلييا

لك هذا الشعر عيناك التي 
 

أعشبت فيه وأذكت خاطر   
أنت لو أبحرت في أمواجه  

 
لم تمح إلا سماك السافر   

القوافي الغرّ وكر لصدد  
 

ضحكة سكرد ونجود حائر   
والحكايا التي أسكرتها  

 
خطرت تحبو عميها خادر   

والدجى المسحور من أنفاسنا  
 

عبرتْ فيه خطا  الساحر   
وشرايين دم محمومة  

 
 ()نهدتْ من كلّ بيت هادر  

لقد امتزج الظالمي الإنساف مع الظالمي الشاعر مع شعره مع المرأة امتزاجا  
بارعا، نبينا إلى الجيد الفني الذي يبذلو وىو يسطػرّ مشاعره في أبياتو بتناسؽ فني 

. متيف

وليس  ،والظالمي لا يريد أف يفقد المرأة بأي حاؿ ، كما يتطمب ذلؾ منطؽ الذات
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فإذا شعر منيا نفورا، أو صوّره ىو أو ظنت  ،كما يريد منطؽ الواقع الذي يعيش فيو
:  ىي انو  آذاىا، ػ ولـ يكف كذلؾ ػ انكفأ إلييا لاىثا يطمب الغفراف منيا، يقوؿ

وهرعت ق  لا أدري ق اليك 
 

وخالطت قدماي قمبي  
إني أحبك ما أزال  

 
تضيء لي عيناك دربي  

وأتيت نحوك ارتجي  
 

 ()الغفران يصرخ فيّ ذنبي 
يحاوؿ الشاعر ىنا أف يستميؿ عطؼ ىذه المرأة عميو، فيعود إلييا منكسرا، بعد  

أف يختمؽ لنفسو ذنبا اقترفتو، وما مف شؾ أف قدرة الشاعر عمى تيويؿ ىذا الحدث 
الخيالي، ووصؼ المشاعر الواقعة عمى ىذا النحو، أبانت عف ذاتو الخائرة مف 

الداخؿ، ولكي يقاوـ ىذا الخور توحد مع شعره، فيو فيض روحو، وخفوت المشاعر 
. ()وعموىا يرتبط بالحالة التي عمييا الشاعر

ونممس في شعر الظالمي في المرأة غيابا لألواف التعامؿ مع الجسد، لأف ما 
يحتاجو منيا، ىو حبيا وروحيا وجماؿ نفسيا، فكأف المرأة التي يصفيا ىي صورة 

لممرأة في العصور كميا،لأنو سعى إلى أف يجمع فييا صفة مف كؿّ انثى، فيي أميرة 
ومثؿ ))لمنساء، وىكذا ينتقؿ الشاعر بشعره مف العاطفة الذاتية إلى العاطفة الإنسانية،

ىذا الشعر ليس عاطفيا فقط، ولكنو إنساني العاطفة، أي يعبر عف الجزء المشترؾ مف 
فالظالمي يطوؼ حوؿ المرأة ولا يقترب منيا، ولـ يظير . ()((عواطؼ الناس جميعا

مف أعضاء جسميا ما يعد مباحا،ولغيره عند الوصؼ، لذا أكثر مف الحديث عما 
: يمكف أف يتحسسو مف المرأة عف بعد، كوصؼ عطرىا في مثؿ قولو

فالهود والميل والعطر الذي 
 ذ

 ()يتخطى كمها تسأل عني 
  : قوله 

أنا هنا كمي مع العطر 
 

 ()تطمقّع لمدرب يستشري 
  : وقوله 
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ما قيمة الزهرة هشاشة 
 

 ()إن لم تفح أنفساها العاطر  
والظالمي يدرؾ أف وعي الشعراء الجمالي غالبا ما يستمد نسغو مف المرأة، فيي  

المميـ الإبداعي لمشعراء، وىي الجف الذي لـ أليـ أسلافو قوؿ الشعر، فالأحرى بو، 
أف تتبوأ المرأة مكانا في نفسو ولو خيالا عمى وفؽ ما فعمو أسلافو مف  ،والحاؿ ىكذا

:  بذلؾ المقاء(الوىـ)الشعراء فراح يصوّر في شعره لقاءً وىميا معيا، يقوؿ مذكرا المرأة

ماذا نسيتلُ الميل 
 

كيف نذيبه حبا ونجود  
والنجم نسكر  بما  

 
نهود فيعود يهود  

 وسماء ارفتك العتيق 
 

 ()بالبسمات صحوا 
أعمف الظالمي ىنا عف قدرتو عمى إحضار ذكريات مف نسج خيالو، نسجيا  

الظالمي الشاعر الفناف وليس الظالمي الإنساف الواقعي في خطابو ليذه المرأة التي 
. توىميا بقصد

إذاً يسعى الظالمي إلى أف يملأ الفراغ العاطفي ػ إف كاف يُحس بو حقا ػ ويحاوؿ 
وىي  ،أف يوىمنا معو إلى أنو يستمد الفاعمية الشعرية مف تمؾ المرأة المشار إلييا

ليست امرأة بعينيا، ولكنو يخاطبيا وكأنو يشعرنا أنو يشعر أننا نعرؼ مف تكوف تمؾ 
: المرأة فيقوؿ

حوّليني شفة لاهبة 
 

لم تذق اير المظى يجتاح دنّي  
احرقيني اوقدي الحرف الذي  

 
لم يزل يهدم أضلاعي ليبني  

لا تقولي من أنا؟ أنت السنا  
 

 ()في عروق الشعر يجري أنت فني 
: بؿ يذىب بعيدا في تصويره لما يمكف أف تمثمو تمؾ المرأة في حياتو فيقوؿ 

أنا لولاك ربيع باهت 
 

لم تحركه المزامير بمحن  
وهود أانية مرت عمى  

 
 ()نافرات الريح لم تحفل بإذن 

إف ىذا الجلاؿ الذي يراه الظالمي لممرأة يغرينا بالقوؿ، إف المرأة عنده مخموؽ  
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نبيؿ طاىر، يبتعد عف الحسية وأوصاؼ المتاع، لذا راح يشكؿ مواطف ليا تتصؿ 
بخمقيا وبروحيا وبجماليا المعنوي، وىذه النظرة الجمالية الإنسانية عند الظالمي قادتو 
في بعض الأحياف إلى الحديث عف تفاصيؿ الجماؿ المعنوي، خاصة عند فتيات لـ 

وكأنو يحاوؿ  ،يكف ليف مف الجماؿ الجسدي ما يقوييفّ بيف اترابيفّ في مجالس السمر
أف يزيح عف صدورىف ىموـ معيار اجتماعي قد يكوف ظالما في بعض الأحياف 

: يقوؿ

مرت عمى مرآتها وانحنت 
 

أمامها مطرقة حائر   
وساءها إلا ترد رونقا  

 
ممتهبا وفتنة ساحر   

  ...  
ثم انثنت مرتاعة وارتمت 

 
تجرح عينيها الرؤد النافر   

قمت لها يا ليل لا تحزني  
 

يكفيك حسنا روحك الطاهر   
ودفقة النور التي خبئت  

 
ما بين جنبيك دنى زاهر   

  ...  
لا تحزني كم اادة شوّهت 

 
صورتها أفكارها العاثر   

ما قيمة الزهرة هشاشة  
 

إن لم تكن تفح أنفاسها العاطر   
وما الجمال الفذ نشتاقه  

 
 ()إلا جمال الأنفس الشاعر  

، ()(الجسد، الروح، الأفكار)تتشكؿ شخصية المرأة ىنا مف ثلاثة أبعاد 
 ما رغب الظالمي يوما أف يمج في عالمو ػ كما مرّ بنا ػ، بؿ كثيرا (البعد الأوؿ)فالجسد

ما كاف يحاوؿ أف يقمؿ مف شأف ىذا البعد موازنة بالبعديف الآخريف، كما يتجمى في 
الأبيات السابقة، إذ عاضد مف حرمت مف جماؿ المظير الحسي مف النساء، ولكنيا 
تتمتع بجماؿ الروح وسمو الأفكار، وراح يتغني بيذا الضرب مف الجماؿ، ليبعد عف 

وظير . تمؾ المرأة ىمّا يؤرقيا، بعد أف نظرت في مرآتيا فمـ ترَ فتنة تسحر الناظريف
الظالمي ىنا بمظير الأب الذي يغري ابنة لو تمتمؾ جماؿ الروح، وتفتقد جماؿ 
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الجسد، وراح يربت عمى كتفيا معزيا، أو يمسح عمى رأسيا مداريا، ويحدثيا بما ينشط 
 لـ نألفو عند الشعراء ()(غزؿ العزاء)وىذا ضرب مف. الأمؿ في نفسيا الكسيرة

فقد يتحدث الشعراء عف . الآخريف، ولعؿ الظالمي ىو السابؽ إليو عمى وفؽ ما قررناه
الجماؿ الروحي لممرأة، إذا استوفت عناصر الجماؿ الجسدي، وقد يقدـ الشاعر جماؿ 

، أما إذا افتقرت المرأة إلى الجماؿ ()الروح عمى جماؿ الجسد فيمف يتغزؿ بيا
الحسي، فمـ يعد مف شأف الشاعر أف يتحدث عف صفتيا الروحية وأفكارىا،ولكف 

. الظالمي آثر سبيلا آخر مف ألأداء الغزلي في مثؿ ىذا الموطف

وقد يُعترض ىنا ويُقاؿ إف غزؿ الظالمي مشابو لغزؿ بعض الشعراء العرب الذيف 
براىيـ ناجي  تأثروا بالرومانسية بعد أف عرفوىا مف الأوربييف مف أمثاؿ خميؿ مطراف وا 

إف مف تأثر بالرومانسية مف الشعراء العرب، تأثر بيا : ، وىنا نقوؿ()وغيرىما
بوصفيا مذىبا أدبيا شاع في أوربا وخضع الشعراء لتأثيره، وتسرّب إلى أشعارىـ، أو 

سربوه ىـ متعمديف ليسايروا ما شاع في وقتيـ ايمانا مف بعضيـ بجدوى ىذا المذىب 
في الشعر، ونجاة مف البعض الآخر مف الاتياـ بالقصور وعدـ القدرة عمى مسايرة 

ولكف الشاعر الظالمي لـ يكف مف ىؤلاء ولا مف ىؤلاء، لأننا وضعنا أيدينا  ،الزماف
وكما تحدث الشاعر . عمى الموجات الأخلاقية والدينية التي رسمت علاقتو بالمرأة

، تحدث الظالمي عف ىذا الجماؿ، ()العربي في العصر العباسي عف جماؿ الطبيعة
. وجعؿ بينو وبيف جماؿ المرأة نسبا مف دوف أف يخضع في ىذا كمو لتأثر الرومانسية

وثمة أمر آخر أود أف أشير إليو ىنا، وىو أف الرومانسية ػ كما يقاؿ ػ ضرب مف 
اليرب مف الواقع الذي يعيشو الإنساف إلى الطبيعة لتسمية النفس وطرح اليموـ والبحث 

ف كاف الظالمي قد عرفو . ()عف متع الجماؿ فيما يتخيمو الشاعر وىذا الأمر ػ وا 
بوصفو ثقافة أدبية ، فيو لـ يسرِ في دروبو،لأف في عقيدتو وحياتو ما يغنيو عف مثؿ 

ومف ىنا فإف ما قد نمتقي بو في شعر الظالمي مف ىذا النمط مف . ىرب الرومانسييف
. الشعر لا يغرينا ابدا بالتوجو في تفسيره إلى الرومانسية
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والآف يمكف أف نقوؿ باطمئناف، إف المرأة التي رسـ الظالمي بعضا مف ملامحيا 
أو  ،في غزلو ليست امرأة حقيقية واضحة المعالـ، بؿ ىي سرّ خفي أو طيؼ مف امرأة

صورة توىميا، واستمد تمؾ الملامح مف حضورىا الممموس في ذاكرتو الثقافية، وبعد 
أف أتاحت لو ثقافتو المعرفية الاطلاع عمى المرأة المثاؿ في الشعر العربي في عصوره 

المختمفة، وليذا كؿ غيّبَ الظالمي تقاسيـ المرأة الحسية عف شعره ػ كما مرّ ػ، ومع 
ىذا التغييب، كانت المرأة كيانا ساحرا استمد سحره الفني مف الحسّ الحيوي النافر 

لمشاعر، الذي أرانا مرة كيؼ يستسمـ إلى لذة  الذكريات ويخضع لسطوتيا 
واسـ ليمى . (يا ليؿ)وىو يحادث امرأة لـ يسميا إلا مرة واحدة في شعره بقولو.المتوىمة

. ()يقترب مف المثؿ في كثرة  تغني الشعراء بو

، إذ (غزؿ المدف)وثمة ضرب آخر مف الغزؿ ،أخذ فيو الظالمي نصيبا، وىو 
 في لبناف، ووصفيا عمى عادتو كما يصؼ المرأة، (زحمة)سعى إلى التغزؿ بمدينة

: يقوؿ

 

وأرد هنا سيكارتي اختنقت 
 

بدخانها لمنور تبتهل  
وبقية الحسرات أنفثها  

 
حرّد ومازالت لها شعل  

وتمرّ بي ققلُبلدٌ محرقة  
 

تجتاحني فأكاد أشتعل  
أهتز والحرمان يعصف بي  

 
شفة بأخرد حين تتصل  

ويهيجني بسعير جذوته  
 

ازل به تتهامس المقل  
باركت طيفك استظل به  

 
 ()إن بزني بمهاثه الممل 

المرأة مدينة )ماؿ الظالمي ىنا إلى طقوسو الذاتية في العودة إلى ذكرياتو مع ىذه  
، وراح يسترجع مف تمؾ الذكريات المتخيمة ما لـ يستطع أف يبوح بو إذا ما تغزؿ (زحمة

قبؿ )بامرأة إنسانة، فاسمعنا ىنا مفردات فييا جرأة غير معيودة في غزلو مف مثؿ
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، ولكف الغزؿ يسقطو (محرقة، شفة بأخرى حيف تتصؿ، غزؿ المقؿ، سعير الجذوة
عمى المرأة ،فأحدث لنا مفارقة غزلية أحسف تدبيرىا، وجمّؿ تخريجيا، ولو نازعت امرأة 
بعينيا مدينة زحمة في نسبة القصيدة إلى التغزؿ بيا لحؽّ ليا ذلؾ ولأشكؿ عمينا الأمر 

. نفسو لولا العنواف الذي وضعو الشاعر لقصيدتو

: اللغح
 خضع الظالمي لممؤثرات البيئية في لغتو، وقد سيمت لو دراستو الحوزوية 

الاطلاع عمى المغة العربية الفصيحة منذ الصغر، ثـ سيمت لو دراستو المتأخرة نسبيا 
انتقاء لغة شعره انتقاء لا تكمؼ فيو، فيو لا يريد أف يتفاصح أو  ،لمنحو وتخصصو فيو

نما اعانو  ،يظير معرفتو في مفردات المغة العربية وتراكيبيا وطرائؽ التعبير بيا وا 
. مخزونو المغوي عمى ما أراد مف انتقاء لغة شعره

ومف ىنا جاءت ألفاظ شعره بعيدة عف الغرابة والتنافر الصوتي، منسجمة متآخية 
ظياره  تشع بالإيحاءات الدلالية والإيمائية الفنية بما يحقؽ لو الوصوؿ إلى المعنى وا 

. في حمة زاىية

ونزعـ أف لغة شعر الظالمي تموح لمعيف الفاحصة لغة سيمة رقيقة أبعدىا عف 
وقد . الغرابة ورفعيا عف السوقية، فاختار النمط الأوسط بعد تحرٍ ودقة في الاختيار

: أشار ىو نفسو إلى ىذا فقاؿ

أتحرد مناجم الكمم المترف 
 

 ()يزهو بمرفأ الشعراء 
: وقاؿ أيضا 

إن تكن روعة الاداء هي القوللُ 
 

 ()فصيحا فتمتماتي دعاءلُ  
بيد أف ىذا لا يعني، أف الظالمي عمى نمط واحد مف السيولة والميف، والفصاحة،  

: بمعنى القمـ(مزبر)فقد يستعمؿ كممات معجمية فييا غرابة مثؿ استعمالو لفظة

مزبري في يدي تجمد حتى 
 

 ()لكأني أرا  بعض بناني 
 



 (91(.....................................................)8) العدد – اللغح العزتيح وآداتهامجلح 

 

 

ىنا، لـ تكف شائعة في الاستعماؿ، وقد تكوف عسيرة الفيـ عمى  (مزبر)فمفظة
يعيف المتمقي عمى  ،المتمقي ذي المعرفة المتوسطة، ولكف الشاعر استعمميا في سياؽ

ذا ()فيـ جزء مف دلالتيا ، ويجعمو يتمذذ بكشفو الدلالي قبؿ العودة إلى المعجـ، وا 
صحّ ىذا التوجيو، ونحسبو كذلؾ ػ فإف الشاعر كاف يتعمد التقاط بعض الألفاظ 

. المعجمية ويسربيا إلى شعره

:  في قولو(القتاد)ومف ذلؾ لفظة

ا  كيف تبدّلت  ّّ أوّ
 

 ()زهرات حبي بالقتاد 
، ومف ذلؾ أيضا ()((شجر لو شوؾ أمثاؿ الأبر)) (القتاد)وفي المغة 

:  ومشابياتيا في قولو(استاؼ)لفظة

وأمدّ الجناح مني عمى يافا 
 

 ()وأستاف مهبط الأنبياء 
. ()شمو: استافو: وفي المغة 

:  في قولو(غرثى)ومف ذلؾ استمالو لفظة

 ()قسما بالشهيد بالثأر بالأطفال ارثى بالخيمة الخرقاء
: والأنثى... أيسر الجوع،وقيؿ شدتو، قيؿ ىو الجوع عامة،: الغرث))وفي المغة 

. ()((غرثى، والجمع غرثى وغراثى وغراث

استعمؿ الشاعر ىذه المفظة مع جمع المذكر لا يرضاه نحو المغة العربية، ولكف 
وكمف . الشاعر فيما يبدو كاف مأخوذا بجوع الأطفاؿ، فأقسـ بو ليظير معاناة شعبو

بإمكانو ػ وىو قادر عمى ذلؾ ػ أف يخمؽ سياقا آخر يحتمؿ المفظة بعينيا مف دوف أف 
بيد أف اتساؽ المفظة في السياؽ وعدـ نشوزىا أغراه بيذا التحوؿ في . يخؿّ بما يريد

. الاستعماؿ، وىو استعماؿ مقبوؿ، ولا يعدّ خرقا كبيرا كما نعتقد

:  في قولو(الوطاب)استعمؿ الظالمي لفظة
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أحبك حتى ملأت الوطاب 
 

 ()وزاد ولم أدنلُ من مأربي 
وىو جمد الجذع فما فوؽ، والجمع أوطب ...سقاء المبف: الوطب))وفي المغو 

. ()((وأوطاب ووطاب

ونظف ىنا أف ىذه المفظة لا تناسب مراد الشاعر ،إذ تبدو نافرة مف السياؽ، ولعمو 
. أراد أف يصؿ إلى قافيتو أو يقيـ وزنو فالتفت إلى ىذه المفظة واقترضيا مف المعجـ

فقد يقبؿ . ولكف لـ يكف استعماليا موحيا، إلا إذا كاف مراده مف الوطاب نفسو ذاتو
. ىذا، ولكف عمى نحو قسري كما نرى

، بض التعبيرات ()وقد يقترض الظالمي مف الميجة المعاصرة في مدينة النجؼ
: التي يتحدث بيا الناس فيما بينيـ فيستعمميا في شعره، في قولو

إلى دنى أجهل تحديدها 
 

أجمل من عالمنا الشعري  
مف الكلاـ الدارج في حياة الناس العامة ،ىبطت بصدر  (أجيؿ تحديدىا)فعبارة 

. البيت بؿ بالبيت كمو، عمى الرغـ مف أف في عجزه جمالا لغويا

: وقد يدنو الظالمي دنوا حميما مف المغة الدارجة في مثؿ قولو

مررت بالأمس عمى الدار 
 

 ()لعلّ فيها نبض أوتاري 
فصدر البيت كلاـ نثري، ولكف في عجزه مف أساليب البياف ما غطى انتسابو إلى  

. النثر، وجعمو مف النمط الأوسط مف الكلاـ الذي كاف يبتغيو الشاعر

وىذه التعبيرات فصيحة، ولكف كثرة استعماليا في الحياة اليومية، وكثرة لوؾ 
امتص منيا بعض بريقيا فصارت في نظر البعض تعبيرات مف مستوى  ،الألسف ليا

. أدنى مف تعبيرات لغة الإبداع

والمتقيف أف الظالمي في اقتراضو مف المعجـ وفي أخذه مف المغة الدارجة، كاف 
واعيا لما يفعؿ، ثـ أف الشعر لا يمكف أف يكوف عمى نمط واحد عند كبار الشعراء 

 .وعند مف ىو أقؿ منيـ
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الخاتمح 
في نياية ىذه الرحمة مع شعر الشيخ صالح الظالمي خمص البحث إلى النتائج 

: الآتية

ذات الشاعر وشعره، إذ تبيف مف خلاؿ البحث أف ذات الشاعر امتزجت : اولا
بشعره امتزاجا  فنيا متينا،وقد عبّر عف ذلؾ في أغمب قصائده، في أي موضوع كاف، 

. وكاف الشعر يسيطر عميو في كؿ حيف

ظير التوجو الإسلامي في شعره بوضوح، وقد تممسنا ذلؾ في قصيدتيف : ثانيا
كتبيما في الاماـ الحسيف ػ عميو السلاـ ػ لـ ينتيج فييما سبؿ شعر الرثاء عند الشعراء 

نما كانتا تأبينا للإماـ واستمياما لمبادئو مف فصوؿ استشياده . العرب، وا 

درس البحث أثر المرأة في حياة الشاعر وخمص إلى أف المرأة التي تحدث : ثالثا
عنيا، كانت امرأة خيالية جردىا مف ذاتو، وتحاور معيا طويلا، حتى جعميا حية 

. حاضرة فيشعره كمو

. (رحمو الله)وفي الختاـ لعؿ في ىذا البحث ما يعد جزءا مف الوفاء لمشاعر
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:  هىامش الثحث
                                                

أخذت المعلومات الشخصٌة للشاعر منه، أثناء زٌارتً المتكررة له فً بٌته ،بعد أن أقعده  ()

. ، شرعت فً إعداد هذا البحث(م2008بداٌات عام )المرض، وكنت حٌنها

 12 ،11من هنا وهناك،  ()

 13ن،.م: ٌنظر ()

 . عن أسرة الأدب الٌقظ24-23 ،(دٌوانً)ما كتبه الشاعر نفسه فً مقدمة الدٌوان: ٌنظر ()

مصطفى جمال الدٌن، محمد بحر العلوم، محمد حسٌن فضل الله، محمد : أعضاء الأسرة هم ()

 23ن، .م: الهجري، ضٌاء الخاقانً، جمٌل حٌدر، صالح الظالمً، ٌنظر

 95 ،78،(مرحلة وتطور) وما بعدها، الشعر العراقً الحدٌث150الشعر الشعراء فً العراق، ()

 124دٌوانً، ()

هذه الأسرة ـ كما مر ـ لا ٌدنو منها ما ٌكدر صفوها ،وصفوها الشعر بعٌنه كما ٌظهر من  ()

 24دٌوانً، : تارٌخها، ٌنظر

 133دٌوانً، ()

 125ن،.م ()

 132ن، .م ()

.  ٌشٌر إلى قصٌدة البحتري فً وصف البركة(بركته)أبو نواس،: ، النواس135ً-133ن، .م ()

 171ن،.م ()

 194 ،186 ،169ن، .م:أمثلة أخرى فً : تنظر ()

 155ن،.م ()

 26دٌوانها، ()

أمثلة أخرى فً هاجس الخلود فً الشعر : قصائد الهجاء، وتنظر: ، والمشنعات3دٌوانه، ()

 134-131العربً،

 143-142دٌوانً، ()

ٌُرْزَقُونَ :تعالىقال  () هِمْ  اءٌ عِنْدَ رَبِّ ٌَ ِ أمَْوَاتًا بَلْ أحَْ  آل  وَلاَ تَحْسَبَنَّ الَّذٌِنَ قتُلِوُا فًِ سَبٌِلِ اللهَّ

 169عمران 

 160دٌوانً، ()
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 162ن،.م ()

 164ن،.م ()

 .وما بعدها64الفتوة عند العرب،: ٌنظر ()

 161دٌوانً، ()

 3/27السٌرة النبوٌة، : ٌنظر ()

 6/402، تهذٌب الكمال، 3/33، المعجم الكبٌر،15/428صحٌح ابن حبان،  ()

 163دٌوانً، ()

 145ن،.م ()

 11دروب الضباب، ()

 .م2/1/2008 فً إحدى زٌاراتً له فً داره ٌوم (رحمه الله)هذا ما أخبرنً به الشاعر ()

 35دروب الضباب، ()

 64نقد الشعر فً العراق بٌن التأثرٌة والمنهجٌة،: ٌنظر ()

 52-51دٌوانً، ()

 70ن،.م ()

 38،(جمالٌات الأداء الفنً)تذوق النص الأدبً: ٌنظر ()

 62تطور الغزل بٌن الجاهلٌة والاسلام، ()

 74دٌوانً، ()

 34ن،.م ()

 112ن،.م ()

 68ن،.م ()

 75 ،73ن، .م ()

 75ن،.م ()

 112-111ن،.م ()

. 243الخطٌئة والتكفٌر، : ٌنظر ()

لعل هذا المصطلح الذي اخترناه هو الأقرب إلى التعبٌر عما نرٌد،لأن فً عرف النساء من  ()

 .تفتقر إلى الجمال الجسدي، تستحق العزاء
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 68-61الغزل فً الشعر الجاهلً،: ٌنظر ()

 158 ،124الأدب العربً المعاصر فً مصر، : ٌنظر ()

 235-223العصر العباسً الثانً، : ٌنظر ()

الطبٌعة معٌن الرومانسٌٌن الذي لا ٌنضب، فهم ٌنشدون السلوان فٌها وهً مهربهم ٌبثونها  ()

 128-127النقد الأدبً الحدٌث، أصوله واتجاهات رواده،: ٌنظر. أحزانهم

لعل اسم لٌلى من أكثر أسماء النساء دورانا على ألسنة الشعراء العرب منذ العصر الجاهلً إلى  ()

. العصر الحدٌث

 87دٌوانً، ()

 104ن،.م ()

 191ن،.م ()

 27ن،.م ()

 125المتاهات،: ٌنظر ()

 106دٌوانً، ()

 2/726، (قتد)اللسان، ()

 106دٌوانً،  ()

 5/571،(سوف)اللسان: ٌنظر ()

 فً زٌارتً له فً داره صباح ٌوم (رحمه الله) ،اخبرنً الشاعر الظالم108ًدٌوانً، ( )

أجهل )، اعترض على هذه العبارة وغٌرها بـ(رحمه الله)م، أن الشٌخ الوائلً 2/1/2008

 .، حٌنما سمعها منه، وهو ٌنشد القصٌدة فً مجلس جمع الاثنٌن(أسرارها

 8888-1/887، (غرث)اللسان، ()

 164دٌوانً،  ()

 .(وطب)تاج العروس ()

، لغة 158دور الكلمة فً اللغة، : الاقتراض من اللهجات من وسائل صوغ الكلمات، ٌنظر ()

 190الشعر عند الجواهري،

 63دٌوانً،  ()

المصادر والمزاجع 
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Abstract 

 

     This research interested on reading the poetry of the poet sheikh 

Saleh Al-Dhalimy "may God bless him" after a brief introduction 

about his life, education and cultural background. The research comes 

in fourth topics: 

 

1- The poet essence and poetry, where, it becomes clear, 

throughout the research, that his essence is mixed with his 

poetry technically and strongly, most of his poems, with their 

different subjects, show this point. 

2- The research care for studying the Islamic direction of his 

poetry which appeared in two of his poems which he wrote for 

Imam Hussein. In these poems he did not follow the ways of 

elegic poetry, rather he made them eulogy for Imam Hussein. 

3- Woman in the poet's life is also studied in this research and we 

find that the woman was unreal one with whom the poet spoke 

that he made her alive presented in all his poetry.   

4- This research is considered the first in the poetry's of the poet 

Saleh Al-Dhalimy, as we know, and considered apart of be 

loyal to him.    
 


